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Introduccion

Al elegir como tema de investigacion La violencia en México, sus repercusion y
representacion en el arte y la cultura, sabia que me enfrentaba a un tema que no
ha sido documentado, debido a que engloba acontecimientos recientes y en gran
parte, a su propia naturaleza. La violencia en México aumenté considerablemente
bajo el mandato del ahora ex presidente Felipe Calderon (2006-2012), tras la
implementacion de la “guerra contra el crimen organizado” como parte de la
Estrategia de Seguridad Nacional. Lo que trajo como consecuencia inmediata un
mayor numero de homicidios, desapariciones forzadas, violaciones a los derechos

humanos de los ciudadanos por parte de policias y militares, entre otras.

Mi interés por abordar este tema surgio a raiz de la observacion de una de las
obras de Marisa Polin en el semanario Proceso. Al indagar sobre la relacion entre
el arte y las representaciones de la violencia en México, encontré las obras de
Rosa Maria Robles, entre ellas La Piedad, obra que capté mi atencidon porque
reconoci sus atribuciones simbdlicas, las cuales coinciden con la representacion
de multiples procesos que forman parte del devenir de la historia mexicana, de los
escenarios del presente y de la multiplicidad de simbolos que son de facil

decodificacion, sobre todo por la familiarizacion que tenemos con la violencia.

Considero que la violencia es un fendmeno que ha impactado con fuerza,
desde los resquicios de la vida cotidiana ha llegado incidir en los valores, mitos y
creencias que muestran la descomposicion social, politica e individual. Veo en el
terreno artistico un hecho sociocultural en el cual se representa lo trascendente
de la situacibn mexicana: la violencia como fenomeno social construido
histéricamente incide y recae sobre el cuerpo social que padece y resiente los
efectos de una serie de transgresiones y que a través del arte se logra expresar

las contradicciones humanas.



El narcotrafico, mas alla de ser una de las actividades mas lucrativas, fue un
tema que me cautivd desde siempre por sus personajes condenados a la
efervescencia de la vida enfocada en la persecucién del dinero, de las joyas, de
los excesos y del poder. Comprender cOmo una actividad transgresora, a través
de sus consecuencias, ha sido capaz de sustentar un imaginario colectivo,
contradictorio y paraddjico. La violencia se representa y se expresa en el terreno

artistico y cultural.

Es prudente advertir que ante el clima de violencia experimentado en México
encuentro en la protesta social una utilidad pragmatica al materializarse y
canalizarse en la construccion de un movimiento social compuesto por una
diversidad de sectores que ha generado una agenda de discusion, negociacion y
de presion. En México la protesta social ha surgido en un grupo de ciudadanos
que han sido directamente afectados o se encuentran descontentos ante la
violencia en el pais. Paralelamente, dentro del contexto de violencia que vive
México considero indispensable reconocer la construccién de la memoria, no sélo
a través de las acciones establecidas por el Movimiento por la Paz con Justicia y

Dignidad sino también desde el terreno artistico.

Para comprender la relacion entre el arte como vehiculo de denuncia social y la
violencia en México es preciso un acercamiento al concepto de la violencia desde
diversas disciplinas, lo que dara pauta a las preguntas que guian este trabajo: ¢la
violencia es definible?, ¢cémo opera la violencia en México?, ¢coémo se expresa

la violencia en el arte y la cultura en México?

Cuestionamientos que nos trasladan a la comprension del origen del
narcotrafico, la colusion de este negocio con el aparato estatal, su infiltracion en
las estructuras de poder e instituciones procuradoras de justicia asi como la

asimilacién social de los simbolos asociados con la cultura del narcotrafico.



Por lo anterior, el proposito de la tesis es sugerir una lectura sobre los efectos
de la violencia en México desde el terreno artistico, cultural y social a partir de un
problema en particular: la asimilacion, pero sobre todo la protesta social ante los
procesos de violencia asociados con el negocio ilegal de los enervantes en

México.

Tras la exposicion del tema, haré un recorrido sucinto del contenido central de

cada capitulo y su importancia dentro del cuerpo general del texto.

El analisis del concepto de violencia se inserta en el primer capitulo en el cual
me enfrento con el problema de su definicién y la ausencia de un concepto que
pueda utilizarse de manera universal para designar ¢qué es la violencia? De
manera que la variabilidad en su utilizacion comprende un universo inabarcable
de hechos. Este apartado se encuentra encaminado a revision de las
aportaciones hechas desde la antropologia, la sociologia, la psicologia y la
politica. A partir de la revision de dichas concepciones, intento generar una
aportacion personal sobre el concepto que permita identificar los elementos
comunes en los diferentes enfoques y asi, proponer un concepto aplicable a la

realidad mexicana.

Dentro del segundo capitulo se aborda el origen y las principales caracteristicas
de la violencia asociada con el negocio ilicito de los enervantes. La semblanza
historica me permitio identificar la complicidad y corrupcién de las principales
instituciones procuradoras de Justicia en el pais, las cuales no sdlo propiciaron el
crecimiento del trasiego de droga sino han sido las responsables del aumento de
la violencia en el pais en los ultimos afios. Lo cual me conduce a la comprension
que desde el nacimiento del narcotrafico el Estado ha formado parte importante e

imprescindible de la gran estructura del negocio de los enervantes en México.



Finalmente, el tercer capitulo constituye una lectura sobre los procesos de
asimilacion y protesta frente a la violencia en el pais a partir de una mirada social,
cultural y artistica. Considero que la propuesta artistica de Rosa Maria Robles
contiene aquellos simbolos y representaciones que se han ido construyendo

alrededor de la crisis de violencia mexicana.

Esta investigacion analiza los factores que influyeron de manera importante
para que el arte de Rosa Maria Robles y otros artistas, se convirtiera en lo que

considero una referencia de un momento histérico. Este.



Capitulo |

Aproximaciones tedricas al concepto de violencia

Generar una aproximacion teodrica al concepto de violencia presenta una dificultad
conceptual debido a la variedad semantica de la palabra y sobre todo a su
abordaje desde distintas disciplinas: existen aproximaciones a la violencia
asociada a la politica y al poder; la violencia como mito de origen social; las
teorias de agresion y hasta una definicion biolégica nos puede acercar hacia la
comprension de todas las formas de violencia, sin llegar a enunciar un concepto

gue englobe la mayor parte de dichos enfoques.

La utilizacién extensiva de este concepto lo vuelve un problema teérico y mas
gue una definicién precisa, quiza sea posible encontrar un denominador comun a
las diversas formas de violencia e incluso a su categorizacion, debido a que en
cada sociedad la naturaleza de los conflictos se encuentra en constante cambio,
cada sociedad da lugar a un tipo especifico de violencia y ésta es tan vieja como
la historia del hombre.

Pero ¢es posible definir a la violencia? Generalmente suele aludirse a la
violencia en un sentido reduccionista como toda accidon que causa efectos
destructivos, que provoca dolor y sufrimiento. Sin embargo las amplias

definiciones le otorgan al concepto una compleja polisemia.

Juan Cajas hace referencia a que “etimolégicamente el término violencia
proviene del latin violentia: impetuoso, feroz, cruel, destructor. Implica fuerza
fisica y en recurridas ocasiones quiza desemboque en muerte brutal” (Cajas,
2007: 333). Sin embargo la nocion de violencia se generaliza y es posible pasar
del plano explicativo al descriptivo debido a sus inagotables usos e incluso,

clasificaciones.



La mutiplicidad de abordaje del concepto violencia indica que ha sido entendida
como un fenébmeno cultural y social abstracto que ha permitido la comprension a
partir de una pluralidad de disciplinas sin llegar jamas a definirla para su
entendimiento universal. Sin embargo, una nocion general sefiala que:

La violencia en sentido estricto, la Unica violencia medible e incontestable es la
violencia fisica. Es el ataque directo, corporal contra las pesonas. Ella reviste un
triple caracter: brutal, exterior y doloroso. Lo que la define es el uso material de la
fuerza, la rudeza voluntariamente cometida en detrimento de alguien (Trujillo,
2009: 9-33).

Independientemente de los dafios inmediatamente visibles a partir de un acto
violento, la caracteristica principal de cualquier violencia radica en la gravedad del
riesgo que puede correr una victima en su vida o integridad personal, no sélo

corporal sino psicoldgica y emocional.



1.1. Aproximacién antropolégica

Una de las aproximaciones a la violencia proviene de las aportaciones de los
antropologos. Para abordar la violencia y su rol en la historia de la evolucion de
las sociedades humanas me apoyo en los postulados de René Girard, quien
sefiala que la religion se convirti6 en una institucion a partir de la cual se

domesticé y creyd controlar a la violencia.

Girard concibe a la violencia en conexién directa con el sacrificio en tanto que
éste sustituyo a aquella. Las sociedades en convivencia comunitaria le confirieron
al sacrificio una funcionalidad primordial, la cual consistia en proteger a la
comunidad de su propia violencia, de alguna manera las sociedades humanas
creian “extraer” a la violencia asignando una victima al sacrificio.

Hay no obstante un denominador comin de la eficacia sacrificial, de tanta
visibilidad y preponderancia que la institucion recobra ain mas vida. Este
denominador es la violencia intestina; son los disensos, las rivalidades, los celos,
las pugnas entre proximos que el sacrificio pretende de entrada eliminar, es la

armonia de la comunidad que restaura, es la unidad social que refuerza. Todo el
resto se desprende de aquello (Girard, 1972: p. 19).

Girard sefiala la domesticacion de la violencia por medio de una institucion
como el sacrificio. Lo religioso es violento, pero previene y protege a las

sociedades. Segun el autor:

Lo religioso apunta siempre a apaciguar la violencia, a impedir que se
desencadene. Las conductas religiosas y morales apuntan a la no violencia de
manera inmediata en la vida cotidiana y de manera mediata, frecuentemente, en
la vida ritual, por intermedio paradojico de la violencia (ibid.: 36).

Para la religién el mecanismo violento operante por excelencia es el sacrificio, la
violencia llevada a la praxis social se encontré justificada porque tuvo un caracter
preventivo. Girard muestra como lo social se conforma domesticando a la
violencia y como toda forma de institucion ( técnicas, normas, mitos y ritos)

constituyen un medio para su regulacion.
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Un segundo aporte de la mirada antropolégica lo constituye la violencia
fundadora. Todos los comienzos de las sociedades humanas se identifican
porque fueron periodos de violencia; los mitos de origen son, en su mayoria ciclos
de violencia. En la creacion de las sociedades se instauré el orden que el hombre

debe mantener para evacuar toda amenaza de ruptura de dicho orden.

Para el autor, en el sistema religioso el hombre consideré que el sacrificio ritual
implicaba el reconocimiento de un principio sagrado y trascendente de la
condicion humana. Es asi como la violencia llevada a la praxis social queddé

justificada y su ejecucion estuvo funcionalizada en algunos sistemas sociales.

...la violencia fundadora constituye realmente el origen de cuanto poseen de mas
precioso los hombres, y ponen mayor empefio en conservar. Esto es
precisamente lo que afirman, pero bajo una forma velada y transfigurada, todos
los mitos de origen que se refieren al homicidio de una criatura mitica por otras
criaturas miticas. Este acontecimiento es sentido como fundador del orden
cultural. De la divinidad muerta poceden no sélo las reglas matrimoniales, las
prohibiciones, todas las formas culturales que confieren a los hombres su
humanidad (ibid.: 101).

Es asi como la muerte violenta se convirtio en un simbolo primario a partir del
cual la sociedad encontrd su origen y fundamento. A partir de este proceso se
comprende que al ritualizar a la muerte se le otorga un valor sagrado. La muerte
sacrificial se convierte en la violencia fundadora del cuerpo social y éste no hace
mas que reproducirla en las ceremonias rituales. Quiza ésta sea una razén por la
cual las sociedades en convivencia aun comunitaria celebraron el sacrificio de una

figura mitica, tributando la vida por la supervivencia de la especie humana.

El sacrificio se percibe como el acto fundador del orden social y cultural. El
sustento ideoldgico del mundo a partir de un sacrificio originario, del cual proviene
el hombre y le otorga lo necesario para su supervivencia, permite comprender que
de la divinidad sacrificada emanan las reglas y las prohibiciones, aspectos Unicos
de la especie humana. Asi, resulta comprensible la institucionalizacion de la
violencia, que no soélo tiene un caracter fundacional y regulador sino también

preventivo y catartico. El sacrificio posee una funcionalidad primordial porque
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protege a la comunidad de su propia violencia, la “externaliza” hacia una victima

gue el propio grupo designa.

Las sociedades en condiciones de existencia comunitaria recurrieron al
sacrificio porque la muerte sacrificial persigue un fin positivo, genera catarsis
porque dicho ritual permite canalizar la violencia en una sola victima, la cual
representa la agresividad inicial. Se trata de una prevencion de una violencia

mayor:

El rito es violento, ciertamente, es siempre violencia menor que hace trinchera
frente a una violencia peor; busca siempre reanudar con la mayor paz que
conozca la comunidad, aquella que, tras el asesinato, resulta de la unanimidad en
torno a la victima designada (ibid.: 155).

La violencia adquirié un sentido sagrado a partir de la instauracién del sacrificio
como institucion simbdlica. Lo que permite comprenderlo como mecanismo
regulador de la vida social y del orden que el hombre necesita para alcanzar el
bien comudn. Me parece que se trata de un complejo proceso a traves del cual la

violencia, a partir de la religion, se convierte en orden y resguardo.

A patrtir de las practicas que tienden hacia lo religioso el hombre cree alejarse
de la violencia sin llegar a desprenderse jamas de ella. A un mismo tiempo le
permite concebir lo catastréfico en la escencia humana y a su vez revelar su
caracter simbolico. La unidad religiosa organizo los espacios y regular la vida
social, mientras que el sacrificio logré contener a la violencia. Girard piensa a la
violencia como elemento para la creacién y mutacién (en tanto que dicha violencia

debia derivar en algo positivo) para el resguardo de las sociedades.

A mi pensar la contribucion antropolégica de Girard presenta una dificultad, se
describe a la violencia en tanto hecho religioso, se destaca su caracter
ambivalente porque al mismo tiempo limita y provoca violencia, a su vez es crisis

y solucién de conflictos dentro de la sociedad.
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En las sociedades humanas se gestan continuamente los conflictos, la violencia
es una constante, por ello el sacrificio se convirti6 en un mecanismo para su
regulacion. Sin embargo, siempre existen nuevas tensiones en los cuerpos

sociales.

De acuerdo a los postulados de Rene Girard se parte de una violencia fisica
para desencadenar una violencia simbolica, ademas se enfatiza la capacidad
simbdlica del hombre para otorgar a la violencia un sentido y un objetivo concreto
asi como su utilizacién para dirimir conflictos internos, externos y colectivos, pero

no se llega a definir el hecho violento en si mismo.
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1.2. Aproximacion socioldgica (Tipologias de la violencia)

Desde el punto de vista sociolégico, muchas veces se sefiala que la violencia es
una interaccion social producto de la cual las personas resultan dafiadas. Segun
Salvador Giner, “la violencia es una forma extrema de agresién, es decir,
constituye un acto, comportamiento o accion de un individuo o de una colectividad
dirigido conscientemente a dafiar, someter o herir a otro individuo o colectividad”
(Gallino, 1995: 17).

La violencia no es la acumulacion de hechos aislados del contexto donde se
generan y tampoco se limita exclusivamente a comportamientos de naturaleza
delictiva. Es un fendmeno social complejo, polifacético, que tiene raices

psicolégicas, sociales, culturales e incluso ambientales.

La violencia ha llegado a clasificarse de acuerdo con algunas tipologias para su
comprension sistematica, debido a la dificultad este complejo fendbmeno en un
concepto concreto. Puede ser clasificada a partir de la persona que la sufre:
mujeres, nifios 0 ancianos; segun su naturaleza de agresioén fisica, psicologica o
sexual; segun el motivo: politico, racial o cultural; y de acuerdo con el lugar en el

cual ocurre: en la calle, en la escuela, en el hogar o en el trabajo.

Para entender el fenédmeno de la violencia es pertinente tener en cuenta los
contextos historicos y sociopoliticos en que se produce asi como sus causas. El
aumento notorio de la violencia en México me hace comprender a €sta como un
mal social debido a que es una construccién econdmica, cultural y politica que
surge de habitos no saludables de convivencia. Asi lo apunta Clara Jusidman en
el Foro Interdisciplinario Origenes de la violencia en México:

La violencia deriva de la forma como construimos a los seres humanos y
los ensefiamos a relacionarse con los otros; de como ejercemos el poder al
interior de las familias; de la forma como producimos y distribuimos la
riqueza y el ingreso; de las modalidades de apropiacion y uso de nuestros
espacios y recursos; de las formas de gobierno y ejercicio de poder
politico, y de como se toman las decisiones que atafien al colectivo; de las
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modalidades y contenidos de la educacion y la transmision de la cultura; de
los modelos aspiracionales que se promueven en los medios de
comunicacion y en la economia globalizada; de las opciones de vida y
desarrollo que no ofrecemos a nuestros jovenes (2010).

La violencia adquiere la capacidad de imponerse a cada sujeto y colectivo bajo
formas y practicas simbdlicas y de accién, es compartida y reproducida a través
de actividades practicas, conductas, pensamientos y juicios que conforman un
entramado social. De acuerdo con José Sanmartin, es importante pensar en una
clasificacion detenida de la violencia y para ello propone las siguientes

clasificaciones:
a) La modalidad de la violencia (accién u omision);
b) El tipo de dafio causado (fisico, psicolégico, sexual 0 econémico);
c) El sujeto de la violencia (individuo o grupo) ;

d) El conexto o escenario en el que ocurre la violencia (familia, escuela,

espacios deportivos, calles, medios de comunicacion, espacio geografico); y

e) Tipo de agresor.

a) Primera clasificacion de la violencia: modalidad

Se puede ejercer violencia a partir de una accion u omision. El ejemplo mas claro
es la violencia generada al agredir a una persona o al dejar de hacer algo que

resulta necesario para la integridad psiquica o fisica de alguien.
b) Segunda clasificacion de la violencia: tipo de dafio causado

Se identifican cuatro formas de violencia de acuerdo con el tipo de dafio que se

causa:

- violencia fisica: cualquier accién u omisién que causa una lesion fisica.
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- psicologica: cualquier accion u omisidn que causa dafio cognscitivo,
emocional o conductual y se ecuentra representada, principalmente, por el

insulto.

- sexual: cualquier comportamiento en que una persona es utilizada para
obtener estimulacion o gratificacion sexual, y en el cual se encuentran una

suma de dafios fisicos y emocionales. Y finalmente,

- econdmica: se trata de la utilizacion ilegal o no autorizada de los recursos

econdmicos o las propiedades de una persona.

c) Tercera clasificacion de la violencia: el sujeto de la violencia o tipo de

victima

Se clasifica de acuerdo con las distintas victimas de la violencia, dentro de las

cuales se encuentran:

- La violecia contra la mujer, la cual es perpetada porque alguien considerd
gue no cumple con el papel que tradicionalmente le corresponde. Dentro
de la cual esta la clasificacon de violencia de género, masculina y

femenina.

- Violencia contra los nifios (maltrato infantil), la que se perpetra en contra de

la integridad fisica, psiquica o sexual de un nifio.

- Violencia entre los nifios, también conocida como hostigamiento escolar o
bullying. Se trata de cualquier forma de maltrato psicologico, verbal o fisico
producido entre escolares de forma reiterada a lo largo de un tiempo

determinado dentro del aula o en otros contextos como las redes sociales.

- Violencia contra personas mayores, la cual se determina de acuerdo con la
ejecucion de cualquir accion intencional que pueda dafiar a una persona

mayor de 64 afos.


http://es.wikipedia.org/wiki/Violencia
http://es.wikipedia.org/wiki/Educaci%C3%B3n

d) Cuarta clasificacion de la violencia: escenario o contexto

Se divide en dos modalidades de acuerdo con el contexto en el cual ocurre,

puede ser institucional (entidades sanitarias 0 sociales) y doméstica (en el hogar

de la victima):

en el hogar: ocurre dentro de la casa o el hogar;

en la escuela: se trata de la violencia que puede existir entre profesores y
alumnos, entre padres y profesores y de estudiante a estudiante;

en el trabajo: adopta dos principales modalidades, la primera es el “acoso
sexual”, el cual se trata de toda conducta de connotacion sexual sin el
consentimiento del empleado. Y la segunda es el “acoso moral’, toda
aguella conducta abusiva que atenta contra la integridad psicologica del

empleado.

en la cultura: es aquella que se encuentra impregnada de tradiciones

culturales, la mas evidente es la “mutilacion genital femenina”.

en las calles (violencia callejera): abarca diversos tipos de violencia, pero
se define principalmente por ser delictiva, empresarialmente organizada o

no.

en las pantallas: no se traduce en agresiones fisicas directas, se refieren al
contenido violento de algunos programas y sus posibles afectados son los

espectadores.

Quinta clasificacion de la violencia: tipo de agresor

Violencia autoinflingida: el agresor y victima es una misma persona, el

ejemplo mas claro es el suicidio;
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- Violencia interpersonal: es la que se ejecuta en contra de otra persona, por

ejemplo, en contra la pareja, un compafiero o un desconocido en la calle;
- Violenicia juvenil;

- Violencia terrorista: quien la ejeuta tiene un objetivo inmediato, el intento de
amedrentar a una persona a través de la destruccion y la muerte del mayor
namero de personas posibles. Intenta intimidar y dafiar emocionalmente a
un grupo o sociedad en particular. Este tipo de violencia tiene dos
clasificaciones: el terrorismo de Estado (en el cual se utiliza la fuerza
represiva para atemorizar a los ciudadanos) y el terrorismo insurgente (es

de naturaleza civil y se dirige en contra del statu quo).

- Violencia psicopatica: el agresor sufre un transtorno de personalidad que
no le impide distinguir entre el bien y el mal, pero le lleva a preferir el mal

porque le causa placer ritual.

- Crimen organizado: este tipo de agresor responde a una organizacion de
indole empresarial formada por grupos de poder jerarquicamente
estructurados cuyo principal objetivo es el enriquecimiento ilegal. Sus
mecanismos de control son la fuerza, el chantaje y la corrupcién. Entre sus
actividades ilicitas se encuentran el trafico de personas y de organos, el

trafico de drogas, el contrabando de armas y el lavado de dinero.

Es util pensar la violencia a partir de los contextos en los cuales se presenta
porque “las violencias” adquieren diferentes significados en la vida de los hombres
y de los grupos. La violencia se asume, en la dimension social, como una serie de
categorizaciones que permiten visualizar sus posibles manifestaciones, pero
considero que quedarse en el terreno descriptivo no nos conduce hacia una

concepcion concreta del término.
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1.3. Aproximacion psicoldgica

Una lectura psicologica del término violencia se encuentra conectada con el
concepto de agresividad, la cual posee entre sus elementos determinantes de
desencadenamiento a los factores biologicos. A pesar de las diversas
explicaciones referentes a la agresividad, es posible entrever que ésta se
encuentra vinculada al dafo o destruccion que un acto deliberadamente

consumado puede llegar a generar.

El concepto de agresion ha sido empleado histéricamente y es aplicado tanto al
comportamiento animal como al comportamiento humano. Procede del latin
agredi, “ir contra alguien con la intencion de producirle dafo”, lo que hace

referencia a un acto efectivo. Christian Zackzyk sefiala que:

La agresividad en el sentido biolégico més fundamental se define como el marco
de las interacciones entre un ser vivo y su entorno; es la fuerza instintiva [instinto
agresivo] que permite al individuo imponer la satisfaccidon de sus exigencias
territoriales o pulsionales elementales: si bien los mecanismos mediante los
cuales se expresa el acto de agresion se encuentra ontogenéticamente bien
fijados, los elementos desencadenantes son variables; dependen de las
caracteristicas del entorno y los tipos de frustracion de que se trate (Zaczyk,
2002: 20).

El concepto descansa en el postulado de que existe en el hombre una pulsion
agresiva endégena que se manifiesta de distintas maneras. Dentro de la
perspectiva psicoanalitica la agresividad es considerada como un conjunto de

tendencias dirigidas a dafar, destruir o humillar a otros.

Existe una diferencia entre agresion y agresividad. La agresion posee
modalidades distintas de acciéon motriz que llegan a conducir a la destruccion,
pues es

Una conducta mediante la cual la potencialidad agresiva se pone en acto. Las

formas que adopta son disimiles: motoras, verbales, gestuales, posturales, etc.
[...] un golpe, un insulto, una mirada amenazante, un portazo, un silencio
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prolongado, una sonrisa irénica, la rotura de un objeto, para que puedan ser
definidas como conductas agresivas deben cumplir con otro requisito, la
intencionalidad, es decir la intencion por parte del agresor, de ocasionar un dafio
(Silberman & Ramos Lira, 1998: 26).

Violencia y agresividad no pueden entenderse como sindnimos, pero es cierto que
se encuentran relacionadas porque se reconocen en la violencia factores
conductuales o acciones fisicas que son agresiones directas y poseen elementos
en comun porque ambas contienen en si una intencion o propdsito dirigido a

causar dafio a alguien.
Asi, por ejemplo José Sanmartin sefiala que

La agresividad es una conducta innata que se despliega automaticamente ante
determinados estimulos y que, asimismo, cesa ante la presencia de inhibidores
muy especificos. Es biologia pura.

La violencia es agresividad alterada, principalmente, por diversos tipos de factores
(en particular, socioculturales) que le quitan el caracter indeliberado y la vuelven
una conducta intencional y dafina (Espulgues, 2010: 11).

Sigmund Freud se preocupd por entender la conducta humana vy
fundamentalmente el comportamiento agresivo en los seres humanos. En el
ensayo ElI malestar en la cultura seflala que existen fendmenos que
desencadenan multiples manifestaciones, acciones y reacciones en el hombre

que originan los instintos humanos.

El autor reivindica que en el hombre existe la pulsion de muerte (thanatos), que
es opuesta a la pulsion de vida (eros). La tendencia a la destruccion manifestada
en la pulsion de muerte dirigida a la eliminacion de toda materia organica, sera
dirigida hacia el exterior para ser ejercida contra el mundo, la agresividad es una

de sus manifestaciones.

...el hombre no es una criatura tierna y necesitada de amor, que sélo osaria
defenderse si se le atacara, sino por el contrario, un ser entre cuyas disposiciones

instintivas debe incluirse una buena porcion de agresividad (Freud, 1986: 52).
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Freud sostiene que el desarrollo de los procesos psiquicos se encuentran
sometidos al principio del placer, cuando el hombre renuncia al principio de placer
libidinal. Parte de esta energia deviene en agresividad cuando una pulsién sufre la
represion sus elementos libidinales se convierten en sintomas y sus componentes
agresivos, en sentimiento de culpabilidad. “El instinto de muerte, puede actuar
silenciosamente al interior del individuo persiguiendo su destruccion o bien
orientarse hacia el mundo exterior, como impulso de agresién y destruccion” (ibid.:
63).
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1.4. Aproximacion politica

Para la comprension de la aproximacion politica al concepto de violencia
considero necesario definir algunos conceptos que me permitan generar una

reflexion personal.

La politica comunmente se entiende como la organizacion y la aplicacion
sistematica de determinadas relaciones de poder, asi como la articulacion de los
medios necesarios para su establecimiento. El Estado monopoliza el poder,
articula relaciones sociales y funge como aparato institucional y tiene a su
disposicion sistemas organizacionales. Montesquieu parte de la teoria de la
division de poderes del Estado cuyo propésito constituye en distribuir las

funciones estatales entre diferentes érganos.

En cada Estado hay tres clases de poderes: el poder legislativo, el poder ejecutivo
de las cosas relativas al derecho de gentes, y el poder ejecutivo de las cosas que
dependen del derecho civil, por el segundo hacer la paz o la guerra. Por el tercero
castiga los delitos y juzga las diferencias entre particulares. Se llama a este ultimo
poder judicial, y al otro poder ejecutivo de Estado (Charles Louis de Secondat,
1997: 139).

Mas que una division de poderes Montesquieu establece una separacion de
funciones que a su vez corresponde a una separacion de 6rganos o instituciones
especificas para la ejecucién de cada funcion. Asi el poder estatal se ejerce a
partir de 6rganos diferenciados pero el poder es sélo uno, asi lo refiere Michel
Foucault, quien entiende al poder como una experiencia y una actividad. De

acuerdo con el filésofo politico “el poder no se posee, se ejerce”:

Por todas partes donde existe poder, el poder se ejerce. Nadie hablando con
propiedad, es el titular de él; sin embargo, se ejerce siempre en una determinada
direccion, con los unos de una parte y los otros de otra; no se sabe quién lo tiene
exactamente pero se sabe quién no lo tiene (Foucault, 2001: 84).
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Por lo tanto, mas que definir el poder lo interesante es comprender como actua el
poder, cdmo opera. Segun Foucault el poder construye, organiza, prescribe,
persuade, corrige, incita, facilita, condiciona y obliga. Es decir, el poder domina,

induce e impone determinadas formas de produccion.

Qué facil seria sin duda desmantelar el poder si éste se ocupase simplemente de
vigilar, espiar, sorprendernos, prohibir y castigar; pero no es simplemente un ojo ni
una oreja: incita, sucita, produce, obliga a actuar y a hablar (Foucault, 1999: 405).

Para entender cémo opera el poder es indispensable saber quién lo ejerce.
Dentro de una sociedad o cuerpo politico el poder se concentra en una sola
entidad: el Estado, que tiene la obligacion de mantener la ley, promover la
prosperidad coman y el orden publico, administrar los asuntos publicos y para

eso existe la division de sus 6rganos institucionales®:

El Estado no es mas que un 6rgano habilitado para hacer uso de poder y la
coercion y compuesto de expertos o especialistas en el orden y el bienestar
publico; es un instrumento al servicio del hombre [...]. La persona en cuanto
individuo es para el cuerpo politico, y el cuerpo politico es para la persona
humana en cuanto persona. Pero el hombre no es en modo alguno para el
Estado, el Estado es para el hombre (ibid.: 26).

! Para Jacques Maritain (1983), el bien comun se entiende como “una herencia de estructuras aceptadas e
indiscutibles, de costumbres y sentimientos comunes hondamente arraigados, que introducen en la vida
social misma algo de los datos fisicos determinados de la naturaleza vital inconsciente propia de los
organismos vegetativos. A lo cual se suman una comun experiencia hereditaria y los instintos morales e
intelectuales, que constituyen una especie de sabiduria empirica y practica mucho mas profunda, densa y
cercana al complejo y secreto dinamismo de la vida humana que cualquier otra construccién artificial de la
razén. Mas no soélo la comunidad nacional, y todas las comunidades del rango subalterno, se hallan incluidas
de esta suerte en la unidad superior del cuerpo politico, sino que el cuerpo politico contiene también en su
unidad superior a los grupos familiares — cuyos derechos y libertades esenciales son anteriores a él —y una
multiplicidad de otras sociedades particulares que proceden de la libre iniciativa de los ciudadanos y que
habrian de ser lo mas auténomos posible [..] Todas las clases de leyes, desde las reglas de grupo
espontaneo y no formuladas hasta el derecho consuetudiano [sic] y la ley en el pleno sentido de la palabra,
contribuyen al orden vital de la sociedad politica. Y, como en la sociedad politica la autoridad va de abajo
arriba [sic] por designacion del pueblo, es normal que todo el dinamismo de la autoridad en el cuerpo
politico se componga de autoridades parciales y particulares que se escalonan unas sobre otras hasta llegar
a la suprema autoridad del Estado”.
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La convivencia del hombre en la sociedad exige un entramado de poder, de ahi
gue sea necesario un 6rgano investido del autoridad en aras de la justicia y la ley,
establecido y mantenido por la capacidad de coercion: el Estado.

El hombre, al vivir en sociedad tiene limitaciones o imposiciones que le permiten
desarrollarse y convivir dentro de un orden, el cual necesita de reglas basicas de
convivencia. Por ello, a la par del concepto de Estado me parece importante

visibilizar de manera general el concepto de Derecho.

El derecho es una orden de la conducta humana. Una “orden” es un conjunto de
normas. El derecho no es, como a veces se dice, una norma. Es un conjunto de
normas que tienen el tipo de unidad a que nos referimos cuando hablamos de un
sistema. Es imposible captar la naturaleza del derecho si limitamos nuestra
atencion a una sola norma aislada. Las relaciones entre las normas de un orden
juridico son también esenciales a la naturaleza del derecho. Unicamente sobre la
base de una clara comprension de las relaciones que constituyen un
ordenamiento juridico puede entenderse plenamente la naturaleza del derecho
(Kelsen, 1995: 18).
El establecimiento de un conjunto de reglas para la convivencia de los hombres
en los distintos tiempos y lugares es mas bien de caracter ético, se trata de reglas
basicas de conducta porque las sociedades requieren orden. Mas
especificamente, el derecho positivo se trata de “el conjunto de reglas o normas
juridicas positivas por el que se rige una comunidad” (Albaladejo Garcia, 2002:

21).

El derecho positivo, a su vez, forma parte del derecho objetivo, cuya aplicacion
es instrumental por la finalidad del ordenamiento juridico, pues se trata de “la
reglamentacion organizadora de una sociedad y el conjunto de normas que
regulan la conducta externa del individuo en sus relaciones con los demas,
establecidas por el Estado e impuestas coactivamente por su poder para
establecer un orden en la convivencia humana” (Diaz, 2006: 3).

De manera que el derecho se presenta bajo un aspecto instrumental que posee
el Estado para sancionar a los ciudadanos que transgreden el conjunto de normas

a los que atentan en contra del interés general y del bien comuan. Hans Kelsen lo
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concibe como una técnica de motivacién social, una especie de méetodo que

permite inducir a los hombres a conducirse de determinada manera.

Uno de los aspectos caracteristicos del derecho como método administrativo y
regulador consiste en sancionar con un acto coactivo socialmende la conducta
contraria a la deseada, “lo que motivara a sefalar que el autor de una norma
juridica supone, evidentemente, que los hombres cuya conducta asi es regulada
consideraran tales actos de coaccion como un mal en caso de una conducta
contraria y es por la presion que asi se ejerce sobre ellos como obtiene lo que
desea” (Suarez, 2004: 102).

Quien posibilita el éxito o “fracaso” de las funciones de coaccion social es el
Estado, porque éste asume las funciones de organizacion colectiva, politica y
socioecondmicas que se encuentran encaminadas a la regulacion del aparato

social.

Para el cumplimiento de sus crecientes funciones y con relacion al proceso
autoacumulativo de poder, el Estado refuerza y ajusta su aparato politico-
administrativo de dominacion y sus funciones de coaccion social. Con el aumento
de la gama de problemas, grupos, conflictos y crisis que se vuelven objeto del
Estado, su aparato se expande y complica en lo que se refiere a personal y
poderes, recursos y ambitos [...]. El Estado se centraliza como aparato, como
actor, como foco de poder, redefine su naturaleza y su funcionamiendo adquiere
un caracter difuso que desborda su formalismo institucional, sufre perturbaciones
en su diferenciacion, se segmenta y complica en su seno, ve obstaculizadas sus
politicas.

[...] El Estado refuerza su monopolio de la violencia, de los medios de coercion y
control, de decision y direccion de la sociedad, de regulacion de clases y grupos.
Un subsistema de control mantiene a clases y grupos dentro de los marcos
compatibles a los requerimientos del sistema, y regula las demandas, en cuanto a
namero, alcance y formas, a través de la combinacion de coaccién abierta e
induccién al consenso (activo y pasivo). El Estado tiende al encuadre ideoldgico y
politico, administrativo y policial de la nacién; amplia su intrusién en la existencia
privada y en la cotidianeidad personal; supervisa, promueve y politiza a las
instituciones, privandolas de autonomia (Casanova, 2003: 85).
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El Estado, en aras de mantener el orden social, es la Unica entidad politica
legitimamente facultada para ejercer la coaccién fisica y cualquier uso de la
violencia fuera del Estado es ilegitima. El Estado se reserva el uso de la fuerza
cuando existe incumplimiento de las normas o cuando ve amenazada su
seguridad. En una situacion de desorden publico el Estado establece un discurso

gue le permite utilizar legitimamente la fuerza que desemboca en violencia.

En este marco, la violencia forma parte activa de la estructura social, la
organizacion politica controla el uso institucional de la violencia y su
reglamentacion. Al Estado se le concedié el monopolio de la violencia y se

justifica a partir de su “uso ilegitimo o ilegal”.

Jaime Hugo Talancén propone una manera de sintetizar los conflictos dentro de

la sociedad y se da en las siguientes relaciones:

Entre gobernados y gobernantes (rebelién, asonada, insurreccion,

revolucién);
- Gobernantes y gobernados (represion, persecucion, tortura, dictadura);
- Gobernados y gobernados (guerra civil);

- Gobernantes y gobernantes: ) conflicto interno (golpe de Estado,
magnicidio, asesinato politico); 1) conflicto externo (entre lideres o Jefes de

Estado; guerra).

La aproximacion politica también ha exigido una categorizacién acorde con los
tipos de conflictos que se gestan dentro del Estado y el uso de la fuerza sélo es

legal y permitido si se ejerce desde el aparato estatal.

Para el Estado y sus instituciones, el uso de la fuerza representa la respuesta
adecuada para la resolucion de conflictos originados dentro de los limites
territoriales o en otros estados, porque procura la seguridad general de sus
gobernados. Sin embargo, considero que el concepto de violencia en la

aproximacion politica se encuentra aun sin una definicion precisa y en su lugar se
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utiliza comunmente el término uso de la fuerza cuando existe algun conflicto,

principalmente interno.

Me parece que mas que un concepto, la acepcién uso de la fuerza corresponde
a la justificacion de un fendmeno social que implica un contexto de conflicto o
disputa. Antonio Martinez Luna afirma que “se ha considerado que el uso de la
fuerza es el Ultimo recurso, que limitado cualitativa y cuantitativamente, pretende
impedir un hecho de mayor gravedad que el que provoca la reaccion estatal’
(Luna, 2008: 83).

Una de las caracteristicas del poder politico es la exclusividad en el uso de la
fuerza contra los grupos internos del cuerpo social para proteccion de su
ciudadania. ElI Estado organiza ese monopolio y la capacidad del uso de los
medios institucionales para la coaccion fisica. Por lo tanto, el uso de la fuerza
significa la aplicacion de una sistematica presion por parte del aparato estatal que
implica la intervencién de la institucion judicial, militar o policiaca hacia las
personas que el Estado considera que han faltado a las normas o supone que son

sus adversarios.

Al abordar la aproximacion politica del concepto de violencia me encuentro con
la nula utilizacion de éste y se deja lugar al concepto uso de la fuerza. Este dltimo
representa una amenaza para causar dafio a una persona o a un grupo, porque la
ejecucion de la fuerza es génesis de los hechos violentos del propio Estado que

no cumple con una de sus funciones basicas: brindar seguridad a los ciudadanos.

En la realidad mexicana queda abierta la pregunta sobre ¢qué sucede cuando
el Estado no sabe proteger a los ciudadanos y se convierte en agente de
desorden y conflicto? ¢Qué sucede cuando el conflicto ya no soélo incluye a
delincuentes y transgresores de la Ley, sino a las instituciones que ponen en
riesgo la seguridad de losciudadanos? Quiza desemboque en algo mucho mas
grave que una crisis de seguridad, porque las propias autoridades comenten

delitos permitidos.

27



En conclusion considero que la violencia es un fendmeno que no puede
conceptualizarse de manera general, es una nocién que puede ser utilizada en un
amplio numero de disciplinas. Sin embargo, sus diferentes definiciones coinciden
en sefalar ciertas caracteristicas: como el uso de la fuerza, ser deliberadamente
dirigida a causar dafio interior o exterior a un individuo o a un grupo y el uso de

las armas para atacar al adversario o al transgresor.

Pero no solo esas caracteristicas son propias de la violencia en el terreno
antropoldgico, bioldgico, psicolégico, sociolégico o politico: el miedo, el terror y la
crueldad también lo son. La violencia es un proceso, un conjunto de acciones que
lleva implicita la voluntad de causar dafio y se desarrollan dentro de un contexto.
Es una compleja trama de situaciones dentro de las cuales no es necesario
provocar la muerte de una persona ya que algunas de sus posibles
manifestaciones intencionales y deliberadas consisten en golpes, maltratos y

vejaciones.

Lo cierto es que, independientemente de sus origenes, causas, manifestaciones
y posibles soluciones, la violencia no solo existe en la superficie fisica de los
cuerpos, también afecta la subjetividad de los individuos y de los grupos: es eso
gue altera el espacio vital, las significaciones y el sentido del orden. En definitiva,

los fendmenos de violencia afectan nuestros modelos de vida.
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Capitulo I

Violencia y narcotrafico en México

En México la intencién del Estado de combatir a los operadores del trafico de
drogas ha dado lugar a un confrontamiento que ha derivado en altos niveles de
violencia, pero también en una multivariedad de ésta. En el sexenio del ex
presidente Felipe Calderon (2006-20012) se inicid la denominada “guerra contra
el narcotrafico”, que desatdé una serie de hechos de violencia en diferentes

estados del pais.

La estrategia de seguridad se ejecutd mediante el uso factico del aparato militar
y policial para combatir al crimen organizado y al narcotrafico. Sin embargo, es
importante reconocer que la génesis de los conflictos violentos en México no inicio
durante ese sexenio, aunque es innegable que la violencia tuvo un aumento

notorio durante este periodo presidencial.

¢Por qué en México existe una proclividad a resolver el conflicto ocasionando
un conflicto ain mayor? Explicar cobmo en México la estrategia para resolver
conflictos generados por el narcotrafico derivd en la exacerbacion de la violencia

exige adentrarme en el nacimiento del negocio de los enervantes.

Por un lado, el conflicto entre el Estado mexicano y los narcotraficantes no
irumpié de manera espontanea. La violencia delictiva no aparecio
sorpresivamente en el pais y por otro lado, los instrumentos militares y la
operacion del Estado llamada Guerra contra el narcotrafico no sélo incumplié el
objetivo de acabar con la violencia causada por el crimen organizado sino que la

exacerbd.

La historia del narcotrafico como negocio ilegal del cultivo, produccion,
distribucion, venta y control de mercados de la droga, el cual ha generado y

derivado en confrontaciones entre narcotraficantes; entre fuerzas armadas del
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Estado y narcotraficantes y, en ataques de las fuerzas armadas y de

narcotraficantes en contra de la sociedad civil.

Resulta interesante e indispensable examinar el problema de la violencia en
México a partir de los acontecimientos histéricos, los cuales me permitiran

generar una comprension general del problema de la violencia en el pais.

2.1. Origenes del narcotréfico en México

Los usos, las prescripciones y las percepciones sociales que giran en torno a las
drogas han variado con el tiempo. La salud, el placer individual, la libertad, la
moral y las razones de Estado, es decir, la produccién, comercializacion y
consumo de drogas no siempre fueron motivo de persecucion. En la actualidad
han surgido agentes sociales que satisfacen y diversifican la demanda del
mercado al mismo tiempo que ésta actividad ha sido criminalizada.

La produccién y comercializacion de estupefacientes en México no siempre fue
un negocio ilegal. A finales del siglo XIX y principios del XX se vendian productos
derivados de la amapola en las boticas de la ciudad. Bayer, por ejemplo, producia
el Jarabe Bayer de heroina para combatir enfermedades respiratorias. En los

anuncios publicitarios de 1912 se leia que:

En la bronquitis, la tos fuerte, faringitis, laringitis, neumonia y demas
enfermedades de los 6rganos respiratorios, el JARABE BAYER DE HEROINA
produce un efecto sorprendente: regula y facilita la actividad de los pulmones,
ejerce una accion calmante sobre los nervios excitados de la mucosa laringea,
mejora el estado en general (Castellanos, 2013: 29).

Otro producto con pequefias dosis de cocaina era el “vino de coca” que se
producia en Bolivia (Elixir de coca) y después en Francia (vino Mariani), el cual
contenia 16° de alcohol y era vendido como ténico cardiaco que “cura la
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depresion, presion baja, da tono a las cuerdas vocales y fortifica la laringe” (ibid.:

51), en general, curaba resfriados e influenza.

Las sustancias que hoy se prohiben y se criminalizan en México eran usadas
como medicamentos y no tenian restricciones legales, su consumo no constituia
un problema de salud publica dentro del pais. El opio, la marihuana, la heroina y
la cocaina formaban parte de la oferta farmacéutica disponible para la sociedad.
Algunas sustancias se usaban como analgésicos, tonicos, estimulantes o

sedantes cuya presentacién normalmente era en jarabes o cigarros.

Las sustancias que mas se utilizaban para producir medicamentos era la
adormidera, amapola, belladona, coca del Perq, semillas de cafiamo, cigarros
medicinales, opio, extracto de cannabis indica, ldudano, morfina, nicotina, nuez
moscada, marihuana y un largo etcétera. Francisco Duran afirma que “el uso
medicinal de estas sustancias puede constatarse a detalle en las bitacoras
médicas, formularios y recetarios de farmacias y boticas del siglo XIX” (Duran,
2000: 66 ).

No todo el opio utilizado para la produccion de medicamentos que se ofertaban
normalmente era importado de Estados Unidos, Europa y Asia, en México
también se llegaba a producir opio. Luis Astorga afirma que los productos eran
elaborados a base de estupefacientes importados legalmente durante el

Porfiriato:

Las cantidades de opio importado oscilaron entre casi ochocientos kilos y cerca de

doce toneladas, en el periodo que va de 1888 a 1911. El nimero de habitantes de

la época era poco mas de 15 millones en 1910, y el consumo de opio, en forma de
laudano y otros compuestos opiados, era legitimo y usual (Almanza, 2005: 15).

El opio también se producia en el norte de México. Guillermo Valdés

Castellanos (2013) sefiala que “los registros oficiales de la flora existente en el

estado de Sinaloa mencionan en 1886 a la adormidera blanca (amapola) y la

marihuana se registra en la flora de Sonora desde 1828” (p. 17). Ahora bien, la
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comercializacion legal, principalmente de la marihuana y del opio hizo popular su

produccion, venta y consumo entre algunos sectores.

Quiza el consumo popular de las plantas debido a su uso ludico y recreativo
comenzé a considerar a éstas como una droga enervante y un narcotico
suceptible de prohibiciones, regulaciones y sobre todo de penalizacion, debido
principalmente a las propiedades psicoactivas que llegan a afectar el organismo y
sus funciones bésicas. Segun Guillermo Valdés Castellanos (2013: 22), la
amapola y marihuana se consumian en fumaderos a los que en un principio
asistian chinos y poco después eran frecuentados por mexicanos de todos los
sectores, los cuales “se hicieron clientes asiduos de esos lugares, en Sinaloa
(Culiacan, Mazatlan, Navolato) y las ciudades de Mexicali, Guadalajara,
Hermosillo y el Distrito Federal®.

Es asi como comenzaron las primeras persecuciones por el consumo de

enervantes, pues:

Juan José Siordia, presidente municipal de Mazatlan, manda a publicar un
acuerdo en el que pide la cooperacién del Jefe de la Guarnicién de la plaza para
gue 'de una manera especial' sea perseguido el vicio del opio y castigados
severamente los que se dediquen a fumar la nefasta droga, que en general son
individuos degenerados pertenecientes a la raza asiatica (ibid.).

El negocio de la produccién, comercializacion y trafico de drogas comenzdé con los
pequefios plantios de marihuana y amapola, propiedad primero de la comunidad
china que se asentd en Sinaloa desde 1885 y después de los campesinos

sinaloenses, hasta convertirse en grandes empresas de alcance transnacional.

De manera mas especifica, la empresa ilegal del narcotrafico comenz6 a
gestarse en Sinaloa, en el poblado de Badiraguato. Los chinos introdujeron la
amapola al pais, ademas conocian el proceso de extraccion del opio y lo
utilizaban para consumo personal. "Los trabajadores chinos llegaron a tender las
vias férreas que unirian al norte y sur del pais, plantaron el opio en las propicias

sierras de Sinaloa” (Krauze, 2012: 16).
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El periodo legal de las drogas termin6 debido a que el consumo de enervantes y
estupefacientes iba acompafado del debate internacional sobre su convivencia,
sobre todo por el problema de salud publica que implica la dependencia de sus
consumidores. En 1810, la dinastia Qing que reinaba en China emitié un decreto
que prohibia la portacion y el consumo de goma de opio castigando con pena de
muerte a quienes lo comercializaban. El decreto argumentaba que “el opio es un
veneno que socava nuestras buenas costumbres y moralidad” (Castellanos, 2013:
19). A principios del siglo XX comenz6 a fomentarse la prohibicion del uso y
comercializacion de los estupefacientes en varios paises, iniciativa impulsada por

Estados Unidos para prohibir la produccion de opio y sus derivados.

En 1909 se realiza en Shanghai la primera reunién internacional para promover el
control de ciertas drogas, especialmente el opio y sus derivados. Luego, en 1912,
en La Haya, se lleva a cabo la Convencion Internacional de Opio, reunion a partir
de la cual, México empezard a participar aprobando y ratificando los tratados
presupuestos (ibid.: 20).
En el continente americano la criminalizacion y prohibicion de la produccion,
comercializacién, trafico e incluso el consumo de drogas comenzé “oficialmente”
durante la primera década del siglo XX. Estados Unidos asumio el prohibicionismo
y lo institucionalizé6 mediante la Ley Harrison de 19142, Merly Guanumen Pacheco
(2012) seiala que “esta ley, no solo prohibia el consumo de opio, morfina, heroina
y cocaina sin receta médica, ya que también se buscaba detener la aparicion de

nuevos sujetos adictos”.

El principal motivo por el cual Estados Unidos comenzé a prohibir el consumo
fue por racismo. En 1911 se publicé en The New York Times que el habito de

consumir opio y morfina se habia popularizado y convertido en una maldicion

2 Araceli Manjén-Cabeza, en su libro La historia de la prohibicion sefiala que La Ley Harrison fue promulgada
principalmente para ayudar a China con los altos indices de téxicomania. La ley prohibia el consumo de
opio, morfina, heroina y cocaina sin receta médica. Pretendia impedir cualquier uso no médico de estos
productos.
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nacional que debia ser detenida. Eran constantes las publicaciones sobre negros
enloquecidos por el consumo de cocaina que en su delirio mental, asesinaban a
personas de raza blanca y segun loan Grillo, “los medios comenzaron a jugar un
papel relevante en el tema del consumo-produccion, al publicar numerosas
noticias sobre negros enloquecidos por el consumo de cocaina”. (Castellanos,
2013: 334).

Esto lleva a comprender cémo a partir de los primeros afios del siglo XX se
comenz6 a controlar internacionalmente el uso no medicinal de farmacos con
componentes enervantes, principalmente el opio. Ademas se exigia que los
paises firmantes de la Convencion Internacional del Opio regularan la
importacion, explotacion y venta de opio como medicamento. Ademas Estados
Unidos tenia especial intéres en prohibir internacionalmente la cannabis indica
incluso en sus usos medicinales. A partir de la Convencién de La Haya en 19123,
en Holanda la marihuana se convirti6 en una sustancia prohibida a nivel

internacional.

La inestabilidad politica y social que Meéxico vivio durante el periodo
posrevolucionario hizo que el Estado mexicano aceptara formalmente el
compromiso de controlar los opiaceos hasta 1927 y su formal prohibicion como

uso regulado para su venta, es decir como componentes de farmacos.

3 Dentro del compendio sobre los Tratados multilaterales de cooperacion juridica internacional (1988) se
sefialan las caracteristicas de la Convencion Internacional del Opio (International Opium Convention)
firmada en La Haya el 23 de enero de 1912. Este fue el primer tratado internacional sobre el control de
drogas. Los Estados Unidos patrocinaron una conferencia de 13 naciones de la Comisidn Internacional del
Opio en Shanghai (China) en 1909, en respuesta al incremento de las criticas al comercio de opio, y el cual
concierne a la fabricacidn, el comercio interior y el uso del opio preparado. El tratado fue firmado por
Alemania, Estados Unidos, China, Francia, Reino Unido, Italia, Japén, Holanda, Persia, Portugal, Rusia y
Siam. La convencién acordd que «los paises firmantes deben realizar sus mejores esfuerzos para controlar,
o para incitar al control, de todas las personas que fabriquen, importen, vendan, distribuyan y exporten
morfina, cocaina, y sus respectivos derivados, asi como los respectivos locales donde las personas ejercen
esa industria o comercio». (Unidas, 1988: 12)
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El control formal de las drogas se dié en las primeras décadas del siglo XX,
sobre todo entre los veinte y los treinta, debido a las disposiciones legales
promulgadas internacionalmente. Estados Unidos tuvo una posicién enérgica en
cuanto a la prohibicién y castigo hacia el consumo, produccion, comercializacion y

trafico de las drogas, especificamente de la marihuana.

Javier Barros del Billar en un articulo publicado en el sitio web pijamasurf (2011)
presenta una cronologia sintetizada acerca de los condados en Estados Unidos

en los cuales poco a poco se iba prohibiendo el cultivo de marihuana:

La criminalizaciéon de la marihuana en Estados Unidos tuvo sus primeros
antecedentes en 1906, en el Distrito de Columbia, con la primera regulacién en
torno al cultivo de esta planta. Posteriormente siguieron Massachusetts (1911),
Nueva York (1914) y Maine (1914). Mientras que en 1913 California paso la
primera ley de prohibicibn de marihuana y Wyoming (1915), Texas (1919), Lowa
(1923), Nevada (1923), Oregon (1923), Washington (1923), Arkansas (1923) y
Nebraska (1927) le siguieron (Billar, 2011).

Es necesario recalcar que mientras Estados Unidos promulgaba los tratados de
criminalizacion de cualquier actividad relacionada con la marihuana, la coca vy el
opio, en México el conocimiento sobre el cultivo y extraccion de la goma de la
planta de amapola ya se encontraba en manos de campesinos sinaloenses, pues
durante los afios de 1911 y 1934 tuvo lugar un movimiento xenofébico, impulsado
por el nacionalismo de la época que no permiti6 el desarrollo de grupos de
extranjeros orientales y en el norte expulsaron a los chinos. Jorge Fernandez
Menéndez (2007: 104) sefala que “con la persecucion cuando el movimiento
antichino de Plutarco Elias Calles, se vivié una expulsion en masa de los chinos
de Durango, Chihuahua y Coahuila, y el conocimiento del procesamiento de la
amapola en goma de opio le fue transmitido s6lo a unos cuantos habitantes de

Badiraguato”.

En el fondo existe una contradiccion por parte de Estados Unidos porque el 12
de agosto de 1937 el Congreso de esa nacién aprobd una ley federal (que
continda vigente hasta hoy) que prohibe el consumo, posesion y comercio de la

marihuana en todo el pais, sin embargo Diego Enrique Osorfio en su libro El cartel
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de Sinaloa sefala que el entonces director del FBI Harry J. Anslinger afirmé que
“cuando Estados Unidos entr6 a la Segunda Guerra Mundial, un grupo de
mafiosos estadounidenses de la camarilla de Benjamin Siegel (miembro de una
organizaciéon de criminales), conocido como Bugsy, propuso impulsar el cultivo de
adormidera en México” (2011: 95).

Es significativa la importancia que tiene dicha afirmacion, porque fundamenta la
creencia de que el gobierno de los Estados Unidos alentd, permitié y favorecio
formalmente el culvito de marihuana y adormidera en Sinaloa durante la Segunda
Guerra Mundial. Creencia que también sostiene Heéctor Aguilar Camin en su
articulo Narcohistorias extraordinarias publicado en la revista Nexos (2009: 12),

en el cual sefala que:

Durante la Segunda Guerra Mundial las batallas en el frente oriental cortan el flujo
de amapola y hachis a Occidente de Turquia. Las drogas turcas son materia
prima de la morfina, alivio indiscutible de los hospitales de guerra. Para suplir la
ruta turca, Estados Unidos llega a un acuerdo secreto con México: ampliar los
sembradios silvestres de amapola de la Sierra Madre Occidental. La sierra
sinaloense se llena de instructores no oficiales de los dos paises que ensefian a
los pueblos a sembrar amapola. La ampola cunde, la prosperidad llega con sus
brillos dorados a los pueblos perdidos de la sierra.
Es por ello que la actividad econdmica de las drogas oscilé entre lo permitido y lo
prohibido, la génesis del conflicto radica en esa ambivalencia. La contingencia
historica permitid6 que el narcotrafico se convirtiera en el eje rector del crimen
organizado en México tal y como lo conocemos hoy. El negocio de las drogas

paso de ser el cultivo en pequefas parcelas a un negocio de indole transnacional.

Esta descripcion quedaria incompleta si me limitara a la idea de que el
narcotrafico en México llegd a crecer Unicamente a la sombra permisiva de
Estados Unidos debido a la demanda urgente de narcoéticos y durante la guerra.
La violencia asociada con el narcotrafico en México proviene de muchas y

variadas fuentes de cinismo vy frivolidad con los cuales se ejerce el poder.
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Mientras se piensa que Estados Unidos alentd la produccion de drogas en el
pais con fines meramente terapeuticos, en su libro Los sefiores del narco, Anabel
Hernandez (2012) cita a un personaje referido como El Informante, el cual rompe
el silencio en torno al negocio de las drogas en México, pues se presenta como
uno de los hombres que vivié desde las entrafias del gobierno mexicano todas las

transformaciones del narcotréfico.

Por cierto El Informante narra una serie de hechos que coinciden con las
investigaciones que la propia periodista ha seguido desde 2005 y argumenta
haber presenciado algunos acontecimientos relacionados con la politica y el
narcotrafico, “durante y después de la Guerra de Vietnam el gobierno de Estados
Unidos permitid la actividad del narcotrafico para surtir de narcéticos a sus
soldados en el frente de batalla y para aquellos que regresaban a su pais con la
adiccion ya generada” (ibid.: 118). Gracias a las fructiferas ganancias del negocio
de las drogas, los rancheros de Sinaloa continuaron la comercializacion vy trafico
de drogas, refinanciaron la siembra de amapola debido a que la demanda de los
opiaceos y en general de los narcéticos se incrementé en Estados Unidos y en

México.

Entre 1940 y 1950 nacieron en Sinaloa los grandes capos de la droga, Ismael
Mario Zambada Garcia El Mayo Zambada, Joaquin Guzman Loera ElI Chapo
Guzman y Miguel Angel Félix Gallardo El Jefe de Jefes. Ademas, en esos mismos
afios comenzé a traficarse la savia de amapola, que en Sinaloa se llama “goma”,

madre natural de la heroina.

Lo que me interesa destacar es que el narcotrafico se ha convertido en mas que
un negocio de trasiego de drogas. La violencia que se experimenta en México es
la manifestacion de la corrupcion endémica en las esferas de poder. El
narcotrafico en México crecid gracias a la complicidad de las estructuras de
gobierno (locales, municipales y estatales). De acuerdo con Anabel Hernandez en

el sexenio del ex presidente Luis Echeverria Alvarez (1970-1976) mantenian a
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raya a los narcotraficantes cobrandoles millones de délares por la complicidad y

proteccion del negocio.

Eran los tiempos en que el gobierno federal tenia bajo un control casi total la
siembra y el trasiego de la droga. No habia casi ningn cargamento que no pasara
por el permiso y la vigilancia del Ejército mexicano, de la Direccién Federal de
Seguridad y la Policia Federal. El control consistia en estar “arreglado” con el
Ejército, la PGR y la DFS. Todo estaba bajo estricta supervisién. Para sembrar 50
0 60 hectéreas se requeria el permiso del jefe de la zona o region militar
(Hernandez, 2010: 119).

El Informante argumenta que desde 1970 el gobierno federal tenia pleno
conocimiento y se enconraban bajo su control la siembra y el traslado de la droga:
el secretario de Gobernacion, el secretario de la Defensa, el Procurador y hasta el
presidente de la Republica. “En las altas esferas de poder, cada quien
desempefaba su papel y se llevaba una ganancia considerable por hacer “bien”
su trabajo...” (ibid.:121).

Cada una de las personas que tenian a su mando los puestos federales antes
mencionados se encargaba de brindar seguridad al narcotrafico y una parte del
dinero que recibian se destinaba al pago de armas, para el mantenimiento de las
oficinas, el equipo y el sueldo de los ayudantes. Al dinero recibido por la
produccion y el trasiego de la droga no se le veia como un soborno, sino como un
“impuesto autorizado” desde la presidencia. La otra parte del dinero era para
aumentar la fortuna de los servidores publicos que colaboraban con el

narcotrafico.

Desde 1960 la demanda de narcoticos aumento con la llegada del movimiento
hippie. En esa época en San Francisco, California, se promovio una resistencia a
la guerra de Vietnam, también el ambientalismo, la vida comunitaria armoénica, se
impulsé el arte y el uso recreacional de las drogas, especialmente de la

marihuana.

38



Antes de 1970 no existia el término cartel, en su lugar se utilizaba la palabra
clicas, dedicadas a sembrar, transportar y cruzar al otro lado de la frontera la
marihuana y la goma (heroina). Para ejercer dichas actividades sin problema, los
jefes de las clicas pagaban el impuesto autorizado.

En 1976 el presdente Richard Nixon declaré la guerra contra las drogas,
encaminada a la prohibicién de sustancias ilicitas. Dicha declaracion tuvo efectos
directos en México porque Estados Unidos pretendié controlar el mercado de la
oferta y la demanda de narcéticos en el pais. Pero sélo en apariencia, el gobierno
de México y el estadounidense colaboraron con aquellas clicas que eran
puntuales en su “impuesto autorizado”. El Ejército colocaba una banderita de color
en aquellos plantios a los que debia de otorgar proteccion. Después de la
declaracion de Nixon “el gobierno estadounidense doné helicopteros y los BELL
212 para el transporte del personal militar [...] dependiendo de si los plantios
tenian banderita de autorizacion o no, eran que los helicopteros de Estados

Unidos les tocaba fumigacion o riego” (ibid.: p. 124).

En 1980 las redes del narcotrafico comenzaron a adquirir dimensiones
industriales. Miguel Angel Félix Gallardo se convirtié en los primeros afios de esta
década en el zar de la cocaina. Fundé el cartel de Guadalajara y cambid el
negocio de trafico de goma y de marihuana por una red de paso de cocaina,
debido a la diferencia en la rentabilidad del producto, especialmente porque el
plantio de goma y de marihuana necesita una cantidad mayor de recursos
temporales, humanos y materiales para producirlas y transportarlas ilegalmente.

El transporte de la cocaina, ademas de ser mucho mas rentable, necesita de
Menos recursos y menos tiempo para su trafico: pistas de aterrizaje, aviones,
camiones y complices rentados por unas horas para asegurar que la mercancia

llegue a los Estados Unidos, tales como policias y militares.
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A mediados de los ochenta los vinculos entre las organizaciones de trafico de
droga de Colombia y México desembocaron en nuevas rutas internacionales de la
cocaina, debido a que Estados Unidos fortalecié la vigilancia de sus costas
surorientales, los narcotraficantes se vieron obligados a adoptar nuevas vias para
el trafico, lo que convierti6 a México en un terreno apto para el traslado de la
droga. Ademas, segun sefiala Enrique Krauze en su articulo La tormenta perfecta
(2012: 17), en 1982 Ramon Matta Ballesteros de origen hondurefio y preso en
Estados Unidos, “habia puesto en contacto a los traficantes de Sinaloa con los

carteles colombianos, en particular con el de Pablo Escobar en Medellin”.

Segun sefala Héctor Aguilar Camin en el articulo Narcohistorias extraordinarias
(2009), el mercado de las drogas ilegales cambio porque los carteles colombianos
buscaron nuevas redes para traficar la droga hacia Estados Unidos. La relacién
entre Rodriguez Gacha y Miguel Angel Félix Gallardo permitio la creacion de una
red de trafico por la cual fue posible el paso de la cocaina de México hacia
Estados Unidos. “El pacto es sencillo porque redane dos poderes reales: los
hombres de Rodrigez Gacha pueden poner la droga en México, los hombres de

Félix Gallardo pueden llevarla a Estados Unidos”.

Fortalecido el negocio de Félix Gallardo, éste mont6 una red de distribucion que
unio al noroeste mexicano con el suroeste de los Estados Unidos. Los estados de
Sonora, Baja California, Arizona, Nuevo México y California. Los destinos
principales de esa mercancia son las ciudades de Nueva York, Los Angeles,
Miami, Chicago, Washington y Dretoit. En esa década el poder de Félix Gallardo
en el trafico de droga fue tal que logro superar a sus homélogos colombianos. Asi

lo argumenta Héctor Aguilar Camin:

Félix Gallardo mueve al norte cantidades de cocaina que hasta
entonces solo ha movido el cartel de Medellin. Es parte de una red que
nace en los Andes y termina en el sur de los Estados Unidos. Ha
penetrado dos bancos, tiene una flotilla aérea, una red telefénica, esta
montando sus propias refinerias de cocaina y extendido su red de
distribucién hacia Europa.
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En 1984 el negocio de la droga se convirtiéo en un mercado industrial y Enrique El
Kiki Camarena, agente de la Agencia Estadounidense Contra las Drogas (DEA,
por sus siglas en inglés), descubrié en Chihuahua las operaciones del rancho El
Bufalo, propiedad de Rafael Caro Quintero, y en el cual el Ejército incauté casi
diez mil hectareas de marihuana, ademas de que tenia la impresionante cantidad
de diez mil campesinos trabajando en ese lugar. La cantidad de marihuana
incautada en el rancho El Bufalo se puede compara con “el consumo de varios
meses en el mercado de Estados Unidos; el cual se valué en mas de 8 millones

de ddlares”, segun datos obtenidos en El Universal Seccién Estados, 2007.

Enrigue Kiki Camarena se gand la confianza de los principales capos del
nacotrafico mexicano: Rafael Caro Quintero, Ernesto Fonseca Carrillo, Manuel
Salcido el Cochiloco y Miguel Angel Felix Gallardo, prometiéndoles complicidad
del transporte de droga desde Guerrero hasta Tijuana y Baja California. Después
de cuatro meses Camarena los traiciono. “En febrero de 1985, ocurrié en
Guadalajara el secuestro, tortura y asesinato del agente de la DEA Enrique
Camarena por parte de un cuiiado del ex presidente Luis Echeverria y sus socios
traficantes” (Galarza, Excélsior, 2007).

El gobierno de Estados Unidos presion6 a las autoridades mexicanas para
capturar a los involucrados en el asesinato de Enrigue Camarena. La DEA atrap6
a los miembros y fundadores del cartel de Guadalajara, Rafael Caro Quintero,
Ernesto Fonseca Carillo, Manuel Salcido y Miguel Angel Félix Gallardo. La
captura de los capos marcé el rumbo que el pais hubo de seguir hasta la

actualidad.

Tras la captura de los capos, José Esparragoza Moreno alias El Azul decidd
organizar una reunién para poner “solucion” al problema que implicaba tener a
éstos capturados: repartirse pacificamente el territorio. Ademas, a partir de los
afos setenta, cuando comenzaron los nexos con Colombia, ocurri6 un cambio
cualitativo en el mercado ilicito de la droga en México. La captura de los

principales narcotraficantes en Colombia dio paso a la construccion de los
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cimientos de lo que posteriormente seria la empresa del narcotrafico mexicano.
Asi lo sefiala Enrique Krauze (2012: 17), pues “creyendo reducir sus riesgos de
captura y extradicion, los productores colombianos cometieron el error de
convertir a los transportistas mexicanos en distribuidores, pagandoles con droga,
lo cual convirti6 a éstos primero en competidores y finalmente en duefios del

negocio”

La relacion entre el cartel de Cali y los capos mexicanos permitié la
inauguracion de una nueva etapa del narcotrafico en México porque se desarollé
un activo mercado interno de drogas, que integra desde la produccion hasta la
distribucion, el contrabando de armas, operaciones filiales en Estados Unidos y

por supuesto, el lavado de dinero.

Seria imposible comprender la historia del narcotrafico en Meéxico sin el
conocimiento de las condiciones politicas, sociales y culturales que intervinieron
en su desarrollo. También es necesario comprender la influencia que ejercio el
gobierno de los Estados Unidos y el proteccionismo y corrupcion del Estado
mexicano. Desde sus origenes, el trafico y produccion de narcoéticos requirieron
del monopolio del crimen y sus dimensiones organizativas fueron

perfeccionandose con el tiempo.

Ante la fragmentacion de los principales carteles después de la captura de
Miguel Angel Félix Gallardo en 1989, el cartel de Guadalajara sufrié una division.
“De esta division surguieron quienes controlarian las nuevas organizaciones de
los noventa hasta nuestros dias: Amado Carrillo Fuentes el Sefor de los Cielos,

los Arellano Félix y EI Chapo Guzman” (ibid.: 19).
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Cuadro 1. Numero de carteles en México
(2006-2010)

2006 2007-2009 2010
" Cartel de Sinaloa ® Cértel de Sinaloa
Céartel del Pacifico Sur

Cartel de Sinaloa ! partel de los i : TR .
- Beltrén Leyva ;.Fé‘.‘?' Indepicndientn de Acaption. |

Cartel de Judrez ~ Cartel de Judrez  Cértel de Judrez

i Cartel de Tijuana  Cértel de Tijuana
Gartel de Tijuana : g e
i Faccion de £/ Teo Faccién de Ef Teo

_Cartel del Golfo
Cartel del Golfo C-aﬂel del GGlfO ..................................................

Zetas  Los Zetas
La Familia La Familia - )
Michoacana Michoacana @ Famia Michoacana
 La Resistencia
Eﬂa:‘telde' C_anel del M”&niﬂ‘ ............... ......... P A e
lienio 5 { Cartel de Jalisco-Nueva Generacion

Total 6 | 8 12
Fuente; Informacidn recopilada en diarios nacionales y estatales.

llustracién 1. Diversificacion de los principales carteles a
partir de 2006

Imagen tomada de:
Revista Nexos

Asi se establecié una nueva etapa en la historia de México dentro del mercado de
la droga. Como dato relevante resulta indispensable visualizar los pricipales
carteles existentes en México y su distribucion geogréfica en el territorio nacional.
A pesar de que en 1989 existian tres principales organizaciones criminales: el
cartel de Juarez, el cartel de Sinaloa y el céartel de Tijuana. Para el 2006 son seis
organizaciones las que se disputan ell territorio (llustracion 1): el cartel del
Pacifico Sur, los Zetas, el carte de Sinaloa, de Juarez, del Golfo, los Caballeros
Templarios, el cartel de Jalisco Nueva Generacion y el territorio disputado entre

los carteles nacientes.
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Sin embargo la distribucion del territorio entre los céarteles ha conducido a una
serie de conflictos dentro y fuera de esas agrupaciones delictivas y las venganzas
entre grupos son constantes porque una de las principales reglas que impera
entre los carteles mexicanos es la vendetta: “Si tU me haces algo, yo te hago el
doble”. Esa es la razén por la que si un grupo descuartiza a un miembro de un
cartel contrario, éste respondera descuartizando a dos. De ese modo, se ha
perdido de vista la punta del espiral de violencia desde la cual todo empezé.

Conviene distinguir que, de acuerdo con Eduardo Guerrero Gutiérrez en su
articulo Narcotrafico S.A., publicado en la revista Nexos (2009), los carteles del
Golfo y el de Sinaloa constituyen las organizaciones mas poderosas y entre ellas

son rivales, pues:

Ambos tienen, conjuntamente, presencia en 21 estados y tienen como negocio
mas lucrativo la exportacion de cocaina a Estados Unidos. El brazo armado del
catel del Golfo es un grupo de sicarios conocido como Los Zetas (ex militares que
desertaron en 2003). Los grupos paramilitares del céartel de Sinaloa son conocidos
como los negros y los pelones.
Es oportuno ahora mencionar la relevancia de los Zetas, que en sus inicios
constituyeron el brazo armado del céartel del Golfo, el cual logré establecer su
autonomia y perpetuarse como uno de los carteles mas violentos en el pais.
Respecto de sus origenes, Miguel Angel Rojas Garcia en un articulo publicado

por El Sol de Cuautla (2009) sefala que:

Su inicio se registra a finales de los 90, cuando el fundador de los Zetas y ex
militar Arturo Guzman Decena, deserta del Ejército Mexicano en 1997 y con él,
parte de la division a la que pertenecia, para ponerse mas tarde al servicio de uno
de los carteles consagrados del narcotréfico mexicano, el Cértel del Golfo,
comandado por Osiel Cardenas Guillén, quien se convertiria de la misma manera,
en jefe jurado de los Zetas.

El grupo de ex militares encabezado por Guzman Decena capacitados en el
extranjero con estrategias estadounidenses e israelies, ademas se especializaron
en el manejo de armas y combate cuerpo a cuerpo preparados para “defender a

la nacion”. Pero sus estrategias fueron utilizadas para formar parte de los grupos
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criminales existentes en el pais y quedaron bajo el mando del cartel del Golfo.
Después, los Zetas cambiaron de actividad y se convirtieron en el cértel mas
violento en la defensa de sus plazas. Asi lo sefiala loan Grillo en su articulo El

fantasma de los Zetas publicado en Letras Libres, al afirmar que

Los Zetas son el cartel que mas ha desconcertado a quienes intentan definir en
gué se ha convertido los traficantes de droga en México, y el que mas ha
desafiado el argumento del presidente Felipe Calderén segun el cual el narco es
simplemente un problema criminal y no existe un conflicto armado o una guerra de
baja intensidad ( 2012: 23).

Con el tiempo, el unico grupo armado de sicarios bajo el mando del cartel del
Golfo se convirtié en uno de los carteles mas sanguinarios. Esto se debio, en gran
medida, a los crueles métodos que adoptaron para asesinar a los enemigos:

fueron los primeros en utilizar la decapitacion.

El desarrollo del narcotrafico en México es, en gran parte, el resultado de las
politicas prohibicionistas del consumo de drogas y de la politica antinarcéticos que
Estados Unidos ejerci6 a nivel internacional, el entramado de relaciones
personales que se tejid entre el sector politico y los principales narcotraficantes
mexicanos, asi como los sucesos historicos (que si bien no determinarén el
crecimiento del negocio de los enervantes), influyeron de manera importante en el

crecimiento y establecimiento del narcotréafico en el pais.

El Estado, facultado y obligado a garantizar la seguridad de los ciudadanos se
dedico a la regulacion del narcotrafico y sostuvo acciones proteccionistas al
trasiego de drogas con la certeza del enrriquecimiento personal a partir de
actividades licitas. La estrecha relacion entre el Estado y el narcotréfico ha

propiciado una crisis de seguridad en el pais.

Hablar del narcotréfico no soélo significa el negocio ilegal de produccion y
distribucion de enervantes, también se refiere a una empresa que implica la

corrupcion, la negligencia, la omision y la complicidad de entidades
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gubernamentales, las cuales deberian estar trabajando para garantizar el bien
comun y la seguridad de los ciudadanos en tanto que corresponden a las
funciones basicas del Estado.

En su texto Anabel Hernandez lanza una pregunta que me parece puntual
mencionar, ¢es posible que los capos, personas casi analfabetas, hayan logrado
construir por si solos las empresas criminales que operan en nuestros dias, sin la
ayuda de las copulas de poder? Evidentemente que no, el Estado siempre ha
formado parte importante de la estructura del narcotréfico.

Durante el gobierno del ex presidente Felipe Calderén (2006-2012) se
estableci la estrategia Guerra contra el crimen organizado®, principal eje de su
gobierno encaminado al tema de la seguridad. Por primera vez, el entonces
mandatario utilizé la palabra guerra durante la inauguracion del Foro de
Inversiones y Cooperaciones Empresarial Hispano Mexicano el 6 de diciembre de
2006 y en el cual afirmé enfatico:

Tengan la certeza de que mi gobierno esta trabajando fuertemente para ganar la
guerra a la delincuencia, de que se aseguren y respeten los derechos de cada
guien, los derechos de propiedad y de inversion, de que se combata sin tregua la
corrupcion y se resguarden los derechos patrimoniales, de vida y de libertad de
todos (Vergara, 2011).

* Debido a la ausencia de informes y descripcidon de los protocolos para la ejecucién de dicha
estrategia, dato confirmado por la Secretaria de la Defensa Nacional y la Presidencia de la
Republica enviado a través del Sistema Infomex del IFAl en mayo de 2012 al periodista Daniel
Lizarraga y publicado por el sitio web MVS, es viable su descripcién como el conflicto armado
interno librado en México que enfrentd al Estado mexicano con los carteles que controlan
diversas actividades ilegales, principalmente el tréfico ilegal de drogas. “En diciembre de 2006, en
los primeros dias de su gobierno, el presidente de la Republica anuncié acciones de fuerzas
federales de seguridad y Fuerzas Armadas para el combate al crimen organizado, pero el anuncio
se hizo sin documentos de diagndstico ni disefio de un plan para el despliegue de tropas” (Sedena
y Los Pinos no tienen documentos de la estrategia anticrimen de FC, 2012).
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En el terreno practico la estrategia se materializé en enfrentamientos constantes
entre las fuerzas armadas federales y los grupos que controlaban el mercado de
la droga. Sin dejar de tener en cuenta los combates ya existentes entre los
propios carteles, los cuales buscaban controlar la ruta de las drogas de México
hacia Estados Unidos asi como las disputas con agrupaciones menores que

buscan la conquista de plazas de microdistribucion y control de negocios ilicitos.

Segun Anabel Hernandez en un principio se pens6 que la operacion Guerra
contra el narcotrafico del Estado mexicano estuvo encaminada a favorecer al
cartel de Sinaloa y a sus principales socios (EI Chapo Guzméan, ElI Mayo
Zambada, Ignacio Coronel Villareal y Juan José Esparragoza Moreno).
personajes principales que componen la llamada Federacion, “grupo que durante
los utimos siete afios habia sido protegido por las principales instituciones
federales de seguridad y justicia, Ejército, Marina, Procuraduria General de la
Republica (PGR), Agencia Federal de Investigacion (AFl) y Secretaria de
Seguridad Publica Federal (SSPF)..:” (Hernandez, 2010: 496). Aunque en
apariencia la Federacion y sus miembros parecen trabajar en equipo (en tanto
reparticion de plazas en el nivel federal), siempre esta latente la traicion entre los

capos, lo que se materializa en oleadas de violencia.

Como resultado de la intervencion federal los niveles de violencia aumentaron
en el pais. Los enfrentamientos entre los carteles de Sinaloa y del Golfo, el
desprendimiento de la organizacion de los Beltrdn Leyva del primero y los Zetas
del segundo, y la lucha entre los carteles de Sinaloa y de Juarez por la plaza de
Ciudad Juarez produjeron un aumento drastico e inusitado de violencia. Guillermo
Pereyra en su articulo México: violencia criminal y guerra contra el narcotrafico
(2012: 25) refiere un dato publicado por Amnistia Internacional que indica que
“...entre enero de 2008 y julio de 2009 se cometieron 14 000 asesinatos y se

estima que la cifra llegdé a 11 800 en 2010.”
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La violencia ejercida por los brazos armados de los céarteles no es un elemento
novedoso, siempre se ha instrumentalizado como un elemento de presion politica
y social. Ademas, como parte de las acciones gque recientemente llevan a cabo los
sicarios se encuentran el aumento de las matanzas entre y al interior de los
grupos y los ataques contra sedes policiacas, soldados, funcionarios publicos,
ataques en contra de la sociedad civil, el cierre de los accesos a carreteras y
principales ciudades del pais y el éxodo de poblados enteros por el aumento de la

violencia.

El desarrollo del narcotrafico y la exacerbacion de la violencia en México son
consecuencia de diversos factores que han operado de manera comun para
desembocar en el incremento en la demanda de narcéticos, la aparicion de
poderosas Yy violentas organizaciones criminales y la debilidad de las instituciones
gubermentamentales encargadas de la seguridad, la colusion de funcionarios
publicos con los narcotraficantes y el aumento en los niveles de violencia no solo
entre sicarios y fuerzas armadas, sino que incluyen ataques contra la sociedad

civil.

En esta linea de argumentacion la violencia generada por la interaccién entre el
Estado y el narcotrafico se puede entender como un proceso social y un conjunto
de acciones especificas que llevan implicita la voluntad de causar dafio (no solo
fisico), porque se ha desarrollado dentro de un contexto que ha alterado nuestro
espacio social y el sentido del orden. Es importante destacar que después de la
implementacion de la Guerra contra el crimen organizado el narcotrafico no fue la

Unica entidad capaz de ejecutar actos violentos.

Mas adelante citaré casos que dan cuenta de que los militares y policias
federales violaron los derechos humanos basicos de la ciudadania. Para
demostrar que el uso de la fuerza no es sinénimo de orden publico. No existe un
registro sobre la cifra de efectivos que participaron en la estrategia del ex
presidente Felipe Calderdn. Sin embargo, Emir Olivares Alonso sefiala en su

articulo “La guerra de Calderdn contra el narco, causa de alza en la violencia y
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homicidios” publicado por el periddico La Jornada, que tan sélo en el sexenio del
mandatario se gastaron “810 mil millones de pesos en seguridad. Y en el
Presupuesto de Egresos de la Federacion de 2013 se autorizé para la Secretaria
de Seguridad Publica una asignacion de 41 mil millones de pesos” (Alonso, 2013:
16). Ademas, José Reveles sefala en su libro El cartel incbmodo (2010: 21) que
desde su incio, la operacién “se ejecuté con 50 mil soldados y marinos, mas de 30
mil policias federales y muchas mas decenas de miles de agentes estatales y

municipales.”

Yo no podria sefalar las causas ni desentrafiar las razones ni las
consecuencias a largo plazo de la violencia indescriptible que vive el pais. Cada
uno de los acontecimientos historicos, la corrupcion, negligencia y omision han
influido de manera importante para el desarrollo del narcotrafico. En México se
experimentan una serie de situaciones de las cuales los ciudadanos son victimas
y espectadores pero en contadas ocasiones entes activos en busca de una

solucién al tema de la violencia que aqueja al pais.

Tampoco soy capaz de asegurar si el tejido social se encuentra roto o no lo
estd. De lo que estoy convencida es de que contemplamos galerias de horror:
crimenes cada vez mas violentos, cabezas cercenadas, cuerpos disueltos en
acido (“pozoleados”), cadaveres descuartizados, algunos con torturas previas y
tiros de gracia. Todos ellos expuestos en radio, television, prensa y en el espacio
publico. Y también estoy segura de que la sociedad civil se encuentra en medio
de esta guerra, convirtiéndose en victimas de fuegos cruzados. El narcotréfico no
es el unico sector del cual emana la violencia y destruccién porque también el

Estado y sus instituciones participan activamente en ella.
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2.2. Caracteristicas de la violencia en México

Lo que hasta ahora sabemos es que el Estado respondié ante la emergencia de
buscar una solucion a un conflicto interno utilizando la fuerza militar. No es
menester de esta investigacion asegurar si ha sido exitosa o no la Guerra contra
las drogas, pero lo que me queda claro es que a partir del concepto del uso
legitimo de la fuerza publica, en el terreno practico significa violencia ejercida
desde el Estado contra los ciudadanos. Cuando se establece una “guerra” hay
que tener claro quién o quienes han transgredido las leyes. En el negocio ilicito de
las drogas es imposible saber. No existe un registro de las personas que se
dediquen al narcotrafico directa o indirectamente.

El negocio de las drogas en México logré desarrollarse a partir de una logica
empresarial debido a su capacidad de corromper a las instituciones encargadas
de seguridad. Los carteles son empresas criminales que producen bienes y
servicios ilicitos de los cuales existe una gran demanda. El cartel se caracteriza

por su capacidad para la coordinacion centralizada.

De acuerdo con Eduardo Guerrero Gutiérrez en su articulo “Narcotrafico S. A”

(2009). El narcotrafico como empresa posee ciertas caracteristicas:

El céartel es una confederacion de empresas locales que funcionan con cierta
independencia, pero se encuentran sujetas a las decisiones de una politica
corporativa, un elemento propio de empresas modernas en estas organizaciones
criminales, cruzadas de arriba abajo por ingredientes de corte tradicional, como el
reclutamiento de directivos basado en el parentesco y el estilo autocréatico de
direccién de sus jefes.

Los cérteles, tipicamente, presentan una estructura jeraquica de tres niveles: en el
primer nivel se encuentra la dirigencia. En el segundo estan los lugartenientes, los
jefes militares, los operadores financieros y los abogados. En el tercero estan los
sicarios, los distribuidores y vendedores. Los abogados y los contadores son
“expertos” que adquieren mas importancia a medida que el negio se expande [...]
El parentesco y compradazgo son bases importantes para establecer alianzas y
para legitimar autoridad. En base a estos criterios, los carteles logran tener una
alta, aunque vulnerable, cohesion y solidaridad internas.
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En México el conflicto principal del narcotrafico gira en torno al valor de la ruta
para introducir droga a Estados Unidos, la cual desean adquirir a toda costa.
Entre las mutiples actividades delictivas aumentan exponencialmente el conflicto
entre los distintos grupos criminales por dominar dichas rutas del narcotréfico,

plazas de narcomenudeo Yy los territorios de pandillas.

La primera caracteristica de la violencia en México es que las organizaciones
criminales penetraron la vida publica municipal. Los cérteles apoyaron con dinero
a varios candidatos a presidentes municipales, gobernadores e incluso
legisladores con tal de que les permitieran actuar impunemente. “Asi comenzaron
a imponer candidatos, y garantizaban sus triunfos electorales mediante
amenazas, e incuso poniendo orden en un territorio codiciado, cuando era

necesario, jalando el gatillo” (Ravelo, 201: 16).

La corrupcion en el nivel municipal y en instituciones federales ha sido una
constante de la violencia organizada mexicana. De manera general el articulo “El
narco controla 75.1% de municipios del pais” publicado por El Universal, Edgardo
Buscaglia afirma que las autoridades municipales se encuentran alineadas con la

delincuencia, pues tan solo en el 2011 se reportd que:

el 71.5% de los municipios del pais se encuentran capturados o bajo el control del
crimen organizado y a diferencia de afios anteriores, en 2011 la presencia
comprende todos los estados del pais, asi como el Distrito Federal, ademas de
gue los cérteles del narcotrafico estan peleando cada vez mas esos territorios
(Goémora, 2012: 11).

El narcotrafico logré desmantelar las estructuras gubernamentales en el nivel
municipal a traves de la complicidad de alcaldes y funcionarios, se corre el riesgo
de que éstos se conviertan en el brazo armado de los carteles o en todo caso,
algunos ya lo son. Mas que una crisis de seguridad, lo que sucede en México es
una serie de hechos violentos perpetrados desde el aparato del Estado, porque
son las propias autoridades las que se encuentran cometiendo delitos al utilizar

las estructuras y mecanismos de poder para servir a las empresas criminales. Lo
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anterior desemboca en una amenaza para el desarrollo de la vida publica, la
convivencia social y obstaculiza el adecuado ejercicio de la vida politica en las
zonas rurales y urbanas.

La segunda caracteristica radica en que las disputas entre los carteles e incluso
las disputas intercarteles siempre han sido un denominador comun. Entre estos
grupos utilizan métodos violentos como mecanismos de resolucion de conflictos.
La violencia siempre ha sido tolerada o permitida por el Estado. David Astorga
afirma que el narcotrafico no es una actividad inherentemente violenta, por lo
menos la actividad ilegal nunca habia sido generada con tanta violencia como
ahora.

Quiz& otra causa del aumento de la violencia ejercida por los cérteles en la
actualidad se deba a que Miguel Angel Félix Gallardo El Jefe de Jefes, tuvo la
habilidad de establecer un modelo horizontal en la organizacion y operacion de
los cérteles. Ademas fue este personaje el que zonificé el narcotrafico entre los
principales socios negociando los territorios entre los Arellano Félix, los hermanos
Beltran Leyva, los Carrillo Fuentes, el Chapo Guzman, el Mayo Zambada, los
hermanos Valenciay Osiél Cardenas.

Ademas las milicias de sicarios y el ejercicio de la violencia resultan
indispensables para el éptimo desarrollo del cértel, ya que les permite mantener la
disciplina interna, resolver los conflictos externos, suprimir la competencia, vigilar

y mantener territorios y responder al ataque militar o policial.

Una de las primeras justificaciones durante el gobierno del ex presidente Felipe
Calderon para declarar la guerra contra el narcotrafico, giraban en torno al tema
de la seguridad nacional. El discurso estatal que contiene la frase el uso de la
fuerza fue para restablecer el orden publico utilizando la violencia legitima como

instrumento principal.

Cuando el ex mandatario pronuncio el primer discurso publico como Presidente

de México, en su toma de posesion el primero de diciembre de 2006 afirmé que
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una de las tres prioridades de su gobierno seria “la lucha por recuperar la

seguridad publica y la legalidad.”

El ex presidente Felipe Calderdon declar6é enérgicamente la Guerra contra el
narcotrafico y el crimen organizado la cual estaria centrada sobre todo en el plano
militar. Los objetivos, segun el propio mandatario, estaban muy claros: la
desarticulacion de las bandas criminales; la recuperacion de las instituciones
perdidas; y el robustecimiento del gobierno. Sin embargo, ninguno de los tres
objetivos se logro, lo que condujo a los principales analistas politicos a considerar
fue una estrategia fallida. En una conferencia sobre inseguridad en México, Pedro

Salazar Ugarte afirma que:

Mas alla de lo que sostiene el discurso oficial, lo cierto es que hasta el momento
no solo se ha tratado de una maniobra ineficaz para brindar seguridad publica y
blindar la seguridad nacional, sino que ha tenido tres consecuencias colaterales
intimamente imbricadas muy delicadas: 1) en el combate al crimen organizado en
México es mas facil contar los muertos que dejan tras de si los enfrentamientos
entre autoridades y criminales que los detenidos que son procesados
juridicamente; 2) el ejército, segun denuncias ciudadanas y de organismos
publicos y privados acreditados (como la propia Comision Nacional de los
Derechos Humanos), han incurrido en graves violaciones de los Derechos
Humanos, y con ello; 3) la institucion castrense ha venido pidiendo credibilidad...
(Citado en: El uso del a fuerza publica en un Estado democréatico de derecho.
Memorias del Congreso Internacional, 2011: 18)

El aumento en los actos de agresividad por parte de los militares hacia la
sociedad civil se resume en una serie de actos que violentan el derecho a la vida
en México. En la relatoria de la ONU Asamblea General dirige una serie de
recomendaciones al Gobierno de México una serie de recomendaciones al
gobierno de México debido a la alarmante cantidad de ejecuciones extrajudiciales,
sumarias o arbitrarias que producen un inquietante aumento de violaciones a los
derechos humanos de los ciudadanos. Segun la informacion proporcionada al
Relator Especial por las autoridades mexicanas, durante la administracion del ex
presidente Felipe Calderén (2006-2012) “se cometieron 102.696 homicidios

intencionales [...]. De las cuales se reconoce que no menos de 70.000 de esas
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muertes (casi el 70%) estaban relacionadas con el trafico de drogas” (Heyns,
2014: 7). Lo anterior significa la alarmante cantidad de 32.696 muertes de civiles
gue pudieron no haber estado relacionadas con algun delito. Los miembros de las
fuerzas de seguridad atacaron deliberadamente a periodistas, defensores de los
derechos humanos, migrantes y a otros miembros de la sociedad civil que nada

tenian que ver con el crimen organizado.

Por lo tanto el Estado tiene la responsabilidad de reconocer que una de las
consecuencias de la guerra en contra del narcotrafico ha sido la pérdida de vidas
humanas, las cuales no solo han sido provocadas por los narcotraficantes, como
efecto de los fuegos cruzados. Muchas muertes también son responsabilidad de
las instituciones de seguridad del Estado (principalmente militares):
desapariciones forzadas, violaciones sexuales, ejecuciones extrajudiciales
derivadas de la ausencia de un protocolo operativo e instrumentos

constitucionales de proteccion a la sociedad civil.

Los efectos de la ausencia de dichos protocolos no se han divulgado. Como
ejemplo del resultado de la utilizacién de la violencia legitima se puede citar el
caso “de los hermanos Martin y Bryan Almanza Salazar, de nueve y cinco afios
de edad, respectivamente. Los nifios viajaban en una camioneta junto con sus
padres y otra familia. Iban de viaje a la playa, pero después de pasar un retén
militar (en la carretera Riberefia, Tamaulipas), los soldados les dispararon y les
arrojaron granadas de fragmentacion. Por este hecho, otros dos adultos
resultaron heridos” (Citado en: Flores, Contralinea.com.mx, 2012).

Ademas, los miembros de las fuerzas armadas en México al capturar a
personas acusadas de haber cometido un delito utilizan de manera frecuente la
tortura y la amenaza. La tortura incluye golpizas, asfixia con bolsas de plastico y
por ahogamiento y descargas eléctricas hasta que las victimas (culpables o no)
son puestas a disposicion de los jueces.
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Un sector particularmente vulnerable de la sociedad civil han sido los periodistas
y corresponsales de espacios informativos y noticiosos. Durante el sexenio del ex
mandatario Felipe Caderdon esta violencia desemboc6é en “la muerte de 83
periodistas y la desaparicion de otros 14 en una década componen un espacio de

terror para informar” (Ochoa, 2012: 23).

La tercera caracteristica de la violencia en el pais es que la defensa de los
territorios, el ajuste de cuentas y las venganzas entre carteles han sido cada vez
mas crueles y sadicas. Los carteles libran batallas en contra de otras
organizaciones criminales y en contra del Gobierno Federal. Para lograrlo se han
profesionalizado y han entrenado a sus brazos armados, ademas de que su
estructura jerarquica ha permitido contratar los servicios especializados de las
bandas o pandillas criminales. La capacidad de los carteles para subcontratar
bandas juveniles especializadas en ejercer delitos violentos, hacer cumplir
acuerdos, invadir territorios ajenos y defender los propios, lo que ha propiciado el

aumento de las muertes violentas no s6lo de rivales sino de la sociedad civil.

La capacidad de violencia, junto con la capacidad para sobornar instituciones y
autoridades son elementos indispensables para el ejercicio del negocio ilicito de
las drogas. Desde la administracion del ex presidente Vicente Fox Quesada
(2000-2006) los cadaveres mutilados, desmembrados, torturados y descabezados
se convirtieron en tétricos portadores de mensajes dirigidos a los narcos, a las
autoridades locales, a los altos funcionarios publicos y a la sociedad civil, sin
contar los cuerpos apilados en fosas comunes o disueltos en acido, cuerpos sin

nombre de los que nada se vuelve a saber.

Los carteles y sus brazos armados utilizaron el cuerpo de sus victimas como
medio de comunicacion para que los rivales infirieran por la crueldad utilizada, la
capacidad y la disposicion de un grupo delictivo para irrumpir en los territorios o

plazas.
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Ademas, estas organizaciones criminales han optado por diversificar sus
negocios ilicitos, que van mas alla del negocio de las drogas. Guillermo Vazquez
de Mercado Almada, sefala en su articulo “Elementos para analizar la violencia
del narcotrafico” publicado en la revista Letras Libres que el cértel “incursiond en
otras actividades criminales como la venta de pirateria (DVDs y CDs), venta de
alcohol a centros nocturnos, robo de gasolina, trafico de personas, extorsion y
secuestro” (Almada, 2012: 17).

Pero no so6lo son importantes las acciones que han derivado en mas estrategias
delictivas, sino la cantidad de pandillas criminales que se encuentran al servicio
de los cérteles. En un articulo publicado por el sitio web de Noticias MVS se da a
conocer que gracias a una solicitud de informacion, la Procuraduria General de la
Republica (PGR) reconocid que tiene informacién documentada que que tan sélo

9 de los carteles del nacotrafico controlan a 43 pandillas en el territorio nacional.

Los carteles identificados junto con sus células criminales operan en la mayor
parte de la Federacion y son: cartel del Pacifico tiene ocho grupos y operan en
Chihuahua, Sonora, Durango, Guerrero, Coahuila, Baja California; céartel de los
Arellano Félix tiene siete grupos que operan en Baja California; La Familia
Michoacana tiene dos grupos que operan en Morelos, Guerrero y Estado de
México; cértel de los Beltrdn Leyva posee siete grupos que se encuentran en
Sinaloa, Baja California Sur, Tierra Caliente de Guerrero, Morelos y Aguas
Calientes; Los Zetas operan en Cuahuila, Nuevo Ledn, Tamaulipas, Matamoros,
Nuevo Laredo y en Guanajuato; y el cartel del Golfo tiene a su mando a 12 grupos
ubicados principalmente en Tamaulipas y en Cancun Quintanaroo (“Hay 9 carteles
de narco en México; controlan 43 pandillas”: PGR, 2014)

En el registro de la PGR no se cuenta con datos sobre las pandillas de los
Caballeros Templarios, del cartel Nueva Generacion y tampoco del cartel de
Sinaloa. Las ramificaciones de las células delictivas de los carteles dominan la
geografia mexicana, se multiplican en los territorios en los cuales se extorsiona,

cobran proteccidn, secuestran, asesinan y trafican la droga (llustracion 2).

Lo que considero que corresponde a la cuarta caracteristica de la violencia en el
pais es que se ha convertido en un tema mediatico. Independientemente de las

fuentes de informacion que cubran un hecho o muerte violenta, las organizaciones
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criminales utilizan narcomantas, cartulinas encima de los cuerpos de las victimas,
grabaciones de las muertes o torturas las cuales son subidas a portales sociales
como You Tube. Los propios cuerpos colgados en las vialidades de Nuevo Laredo
Monterrey, Veracruz y Atizapan se han convertido en un efectivo medio para la

difusion del mensaje.

Los medios de difusion explotan el morbo y exaltan los crimenes escandalosos,
ataques armados en plazas publicas, discotecas o fiestas particulares, han
propiciado la creacion un fendmeno social peculiar: la contemplacion de una
galeria de horrores. Los levantones, las ejecuciones, el acribillamiento a
quemarropa, las muertes con mensajes escritos, las decapitaciones, las muertes
filmadas como demostracién de poder convirtieron a los asesinados en “muertos

gue hablan”.

La quinta y ultima caracteristica de la violencia como consecuencia del ataque
frontal a los principales carteles del pais ha sido que el arresto o asesinato de sus
lideres derivé en la fragmentacion de éstos. Lo anterior significa que han logrado
expandirse, crecer, controlar y diversificar sus actividades delictivas. Eduardo
Guerrero Gutiérrez, en su articulo “La raiz de la violencia” publicado en la revista
Nexos (2011) presenta una tabla en la que aparece el nimero de organizaciones
criminales al inicio de la estrategia del presidente Felipe Calderon en 2006 y es
visible la diferencia en el 2012 (llustracién 1) afio en el que el nimero de carteles
ascendio a 12. Este registro se document6 a partir de las mantas y videos en
linea por cada organizacion. En resumen, la estrategia de Felipe Calderén derivo
en mas delitos violentos, corrupcion gubernamental y violencia institucional por

parte del Ejército.

La violencia también es ejercida desde el Estado a través del aparato militar. La
incapacidad del éste y de sus instituciones de investigacién y procuracién de
justicia no han brindado informacion sobre cuantas de las muertes,
desapariciones, secuestros y torturas ocurrieron en manos de sicarios y cuantas

de ellas en manos de los militares. La descomposicion del sistema politico

57



mexicano radica en la suma de omisiones, corrupciones, negligencias y
complicidades que han desembocado en la inseguridad de los ciudadanos debido,
por un lado, al crimen organizado y por otro a la violacién a los derechos humanos
basicos de gran parte de los sectores del pais en manos de militares o policias.

Areas de influencia de los principales carteles mexicanos

M Cartel Pacifico Sur -

B Los Zetas Guadalajara

M Federacion de Sinaloa

W Cartel de Judrez

[ Cartel del Golfo

[l Los Caballeros Templarios
| Cartel de Jalisco Nueva Generacion

i
‘Oaxaca

GUATEMALA

[ | Territorios disputados
P Fuente: Stratfo

llustracién 2. Mapa actualizado de los principales carteles de las
drogas. Septiembre 2011

Imagen tomada de:
Mexicanos al grito

¢En qué momento los funcionarios publicos se convirteron en la servidores de los
capos? ¢Qué significa esto para nuestra vida cotidiana como ciudadanos? En
México jamas existio una guerra focalizada, las victimas han alcanzado gran parte
de la estructura social. La violencia ha permeado nuestro contexto. Con esto no
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quiero asegurar que la violencia ha llegado a naturalizarse pero todos estos
procesos han influido de manera importante en la construccion de una memoria

colectiva.

Ha llegado el momento de reconocer que el narcotrafico ha construido un
imaginario con un alto contenido simbdlico, ha elaborado una cultura que gira en
torno a personajes tan peculiares como los capos, ha construido significados en
un contexto complejo de violencia. El narcotrafico mas alld de constituir una

actividad econdmica y delictiva, ha creado expresiones simbdlicas y culturales.

El narcotrafico es un fendmeno social e histérico que se ha desarrollado
particularmente en el norte del pais, sobre todo en Sinaloa, en donde el negocio
de las drogas ha sido una actividad determinante en la subsistencia de los
poblados de la sierra. Desde los incios del negocio ilegal de los enervantes se
comenzaron a ampliar las confirguraciones culturales e ideoldgicas de lo que hoy
se ha convertido en la actividad delictiva mas redituable del pais. La
representacion social del capo y el imaginario en torno a él nace, vive, crece y se

fortalece a raiz del conflicto.

El narco ha penetrado la esfera politica y simultaneamente la social y cultural.
Como actividad de subsistencia, a su alrededor ha generado una cultura del
narco. Su influencia se percibe en la masica, en la ropa, las joyas e incluso en las
bebidas que los capos beben, Buchanans (Bukanas, que curiosamente es el
nombre de una banda dedicada a componer e interpretar narcocorridos), el
lenguaje, los autos, las casas y los mausoleos que se construyen en su nombre,

el santo al que adoran (Malverde) y un largo etcétera.

La cultura del narco es exhaltada porque la carrera del capo es un ejemplo de
éxito, el capo sobresale por encima de todos y puede llegar a ser rico y poderoso.
Asi lo propone Julio Scherer en su Entrevista a El Mayo Zambada publicada en el
semanario Proceso (2010: 7), al preguntarle sobre la razén por la cual el capo

incursiond en el negocio del tréfico ilegal de drogas:
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el narcotrafico como un iman irresistible y despiadado que persigue el dinero, el
poder, los yates, los aviones, las mujeres propias y ajenas con las residencias y
los edificios, las joyas como cuentas de colores para jugar, el impulso brutal que
lleve a la cuspide. En la capacidad del narcotréfico existe, ya sin horizonte y
aterradora, la capacidad para triunfar.

El crecimiento del narcotrafico como empresa violenta y sus lamentables
consecuencias y la guerra como estrategia de seguridad nacional para su
eliminacién han construido las condiciones propicias para poder generar visiones
contradictorias: la asimilacion de la violencia a través de la cultura y movimientos

de protesta social y artistica.
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Capitulo I

La violencia en México: asimilacion y protesta

La cultura no salva nada ni a nadie, no justifica. Pero es

un producto del hombre en el que éste se proyecta y se

reconoce; sOlo ese espejo critico le devuelve su imagen.
Jean Paul Sartre

La violencia asociada con el narcotrafico y la violencia perpetrada por sectores
como el militar o policial se instalé6 en nuestras conciencias. Sabemos que el
negocio de los enervantes ha logrado un crecimiento inusual hasta convertirse en
la empresa criminal mas rentable hasta ahora existente y la demanda de
narcoticos continda creciendo. Pero como fendmeno social es posible observar
que los constructos simbolicos que integran la vida cotidiana giran en torno a la
transgresion vinculada con el negocio de las drogas ilicitas en escenarios

particulares.

El dinamismo econdmico del narcotréafico, la construccion de sus redes locales,
nacionales e incluso internacionales y la percepciéon sociocultural forman parte de
la construccion de éste fenomeno como un proceso histérico, politico, social y
cultural. Los factores contextuales e histéricos hicieron posible el auge y la
transformacion del negocio de los enervantes, el cual ha dado lugar a
formulaciones simbdlicas y culturales. En virtud de la acumulacién econdmica que
permite, el narcotrafico como actividad laboral (transgresora y clandestina) ha

conducido a transformaciones individuales y colectivas.

Rubros como el turismo, la banca, la construccion, la pesca, el comercio, la
agricultura, la ganaderia, la industria, la agroindustria, y hasta las bellas artes, el
deporte, la educacion, la academia en algunos casos, por supuesto, para su
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estudio, amén de dependencias e instancias de gobierno y del Estado, han sido
alcanzados, impulsados o rozados en mayor o menor medida, por los seductores
mecanismos ideoldgicos y financieros del negocio de los enervantes (Cordova,
2011: 24).

La violencia asociada con el narcotrafico ha trascendido hasta escenarios
ideoldgicos, ya sea como producto mediatico, apologia de la violencia, denuncia
de la sociedad lastimada por ésta o como producto y expresion cultural. El
narcotrafico y todas sus actividades delictivas, moldean la forma en la que se le
percibe en los circuitos econémicos y culturales, en la vida cotidiana de
sociedades rurales y urbanas, principalmente en Sinaloa, cuna del narcotrafico y

tierra de los mas sobresalientes capos mexicanos.

A mi juicio, como respuesta a la violencia extendida en gran parte del territorio

nacional, el narcotrafico se ha convertido en parte central de la cultura.

3.1. Narcocultura

El concepto de cultura tiene, para efectos de esta investigacion, un sentido basico
de ubicacion tedrica, no pretendo discutir la polivalencia, amplitud y usos
disciplinarios del concepto. De manera que, parto de la definicion que propone el

antropologo neoyorkino Franz Boas, quien enfatiza que la cultura es:

la totalidad de las reacciones y actividades mentales y fisicas que caracterizan la
conducta de los individuos componentes de un grupo social, colectiva o
individualmente en relacion a su ambiente natural, a otros grupos, a miembros del
mismo grupo y de cada individuo hacia si mismo, también incluye los productos de
esas actividades y su funcion en la vida de los grupos (Boas, 1964: 23).
De manera que toda reaccion, actividad y conducta surge en el individuo frente a
su contexto, natural y social. Por lo tanto, los bienes simbdlicos también son
producto de la actividad humana. La cultura también puede entenderse como un
entramado social activo de significacion publica. Para robustecer la definicion de

cultura, cabria sefialar el postulado de Clifford Geertz de que las significaciones
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estdn dispuestas a interpretacion, el hombre construye una operacion
comprensiva de los simbolos y ésta es una cooperacion colectiva. Clifford Geertz
parte de la idea de que el hombre es:

un animal inserto en tramas de significacion que él mismo ha tejido [...]. La cultura
es esa urdimbre y que el andlisis de la cultura ha de ser por lo tanto, no una
ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca
de significaciones (Geertz, 1997: p.20).

Si todo lo que agregamos a la naturaleza es cultura entonces esa totalidad se
encuentra dispuesta a ser interpretada como una construccion simbolica: los
actos y los habitos son obras significativas. Tenemos la capacidad de otorgarles
significados a partir de las usanzas, modos, estilos de expresion que se
interiorizan (valores, ideologias, creencias), y también se presentan ante nosotros
como formas objetivadas de la cultura (productos consumibles y también lo son

las instituciones).

Para abordar a la violencia en relacion con la cultura es indispensable
comprender el concepto de narcocultura. Peter L. Berger y Thomas Luckmann
(2003) definen la narcocultura como “una expresion que ha figurado desde la
década de los setenta en algunas localidades del estado de Sinaloa. Tiene un
universo simbodlico particular que se manifiesta practicamente en todos los

elementos que componen una cultura (Citado en Sanchez Godoy, 2009: 79).

El negocio de los enervantes paso de constituir un cultivo en pequefas parcelas
a convertirse en una industria que hoy ha penetrado, incluso en la esfera
simbdlica de determinados territorios. El narcotrafico se autolegitimé como modo
de vida, establecié codigos de criminalidad, delincuencia y ejercicio de la violencia
a reflejar su ideologia a partir de “sistemas organizados de simbolos significativos”
(ibid.: 118).

En determinados momentos, en funcibn de condiciones histéricas y
circunstancias especificas, el narcotrafico gener6 una serie de manifestaciones

socioculturales que han trascendido los limites econdmicos del propio negocio.
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Las actividades criminales que sugen del narcotrafico han incidido en la vida
publica, en el mundo social que padece y resiente los efectos de las
transgresiones. Las sociedad mexicana expresa las contradicciones y paradojas

de esta realidad en regiones especificas del pais, mas expresamente en Sinaloa.

El problema del narcotréfico, mas alla de su evidente expansién y fortalecimiento
en el pais durante mas de un siglo, particularmente se ha enraizado y
profundizado fenomenoldgicamente, como materia, sustancia y constructo
simbdlico, en el espacio y el tiempo de la region norocciddental de México
(Cordova, 2011: 43).

Nery Cordova sefiala que tan sélo en Sinaloa, los 18 municipios que componen al
estado se dedican a la produccion de drogas. Los individuos, familias y grupos
localizados en zonas rurales no solo se identifican como trabajadores “sirrefios”
de Sinaloa, Durango y Chihuahua (“el triangulo dorado”), también se convierten
en impulsores de comportamientos desviados, creencias, leyendas y mitos que
giran en torno a los capos y sicarios; destacan acciones particulares de
personajes que consideran héroes y cuyas actividades también son

transgresoras.

Dichas actividades o comportaientos comienzan a generar mitos alrededor de
los personajes del “narco” y los grupos de trabajadores, al igual que el capo,
ejercen su labor en la clandestinidad, son cultivadores que han aprendido los
mecanismos de proteccion y salvaguarda de sus actividades, los cuales tienen
una consistente base en la solidaridad y lealtad en los niveles vecinales y

comunales.

Los “narcos”, integrados a sus comunidades de origen y de adopcién, aparecieron
casi milagrosamente como arquetipos por excelencia de la desviacién social. Tan
integrados estaban, que en sus comunidades de origen el estigma, relacionado
por algunos con el trafico de drogas, ya se habia transformado en emblema”
(Astorga, 1996: 78).

La transgresion ha logrado penetrar las esferas de la vida publica, se hace visible
en las manifestaciones ideoldgicas y culturales que ocupan de manera

impresionante el imaginario colectivo de poblados enteros.
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La industria cultural® y los medios masivos de comunicacién (a través de
sus producciones) moldean y reproducen el imaginario colectivo, las formas
objetivadas y subjetivas de la cultura que se ha gestado histéricamente en
Sinaloa, las cuales, debido a la representacién del narco en las producciones

cinematograficas y musicales se expanden y trascienden los ambitos locales.

Comienzo refiriendome al narcocorrido como aquella expresion musical que
enfatiza la vida suntuosa, placentera y violenta del narcotraficante. Son
composiciones que “adaptan la tradicion de los corridos, género popular que
celebra actos de resistencia y construye mitos de héroes que se desprenden de
dicha rebeldia, en este caso convirtiendo a los narcos en héroes” (Coronado,
2004: 124). En la mayoria de los casos, este tipo de composiciones lleva la
aprobacion de aquellos personajes que los inspiran y por lo tanto, el contenido de

la letra es una serie de acontecimientos veridicos de primera fuente.

Dichas producciones musicales permiten observar que los imaginarios sociales
en torno a las actividades transgresivas del narcotrafico han cambiado. De ser el
tradicional corrido mexicano, por ejemplo de la revolucion, ésta expresion sufrio
una transformacion de nomenclatura musical y compositiva hasta convertirse en

el actual narcocorrido.

Los narcocorridos nacen en la frontera norte de México y tienen su mayor
apogeo y demanda en el estado de Sinaloa. Anajilda Moncada Cota (2013) en su
articulo “Los narcocorridos, expresiones culturales de la violencia” hace una breve
semblanza de la transformacién del corrido mexicano hasta convertirse en el

actual narcocorrido. Moncada seflala que “en sus inicios se les llamaba

> El término de industria cultural fue introducido desde los afios cincuenta por Theodor Adorno y Max
Horkheimer, de la Escuela de Frankfurt, principalmente para describir “la cultura tecnoldgica de masas en
oposicién a la alternativa de produccion cultural individual y auténtica de las artes puras” (Citado en
“Impacto econdémico de las industrias culturales en Colombia”, 2003: 21).
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simplemente corridos del trafico de drogas ilicitas. En la medida en que la
tematica abarcé mas alla de los peligros y hazafias, cambié a cancion exaltadora
de la vida ostentosa y placentera del narcotraficante, y cambia su denominacion a

narcocorrido”.

Las narrativas del narcocorrido representan la vida del capo, el ejercicio de la
violencia, la muerte, el consumo material y los placeres que derivan de la vida del
narcotraficante. Ademas, los protagonistas de estas peculiares expresiones
musicales giran en torno a una figura heroica propia del corrido tradicional. Dan
cuenta de su valor, pruebas de lealtad, de los beneficios que otorgan a las

poblaciones que los cobijan y ellos a cambio brindan proteccion.

El narcocorrido El Jefe de Jefes escrito por Teodoro Bello e interpretado y
consagrado por Los Tigres del Norte revive la leyenda creada en torno a Miguel
Angel Félix Gallardo, quien habia logrado controlar, gracias a su capacidad
corruptora y a la debilidad institucional, el negocio de las drogas en México. Esta
composicién que consagro a Félix Gallardo como el hombre-mito conocido como

El Jefe de Jefes del negocio de las drogas.

“Soy el Jefe de Jefes sefiores
me respetan a todos niveles
y mi nombre y mi fotografia
nunca van a mirar en papeles
porque a mi el periodista me quiere
y si no mi amistad se la pierde”

Fragmento El Jefe de Jefes

La manera en la que se componen los corridos también se ha transformado, los
narcocorridos se han convertido en apologias de la violencia. El auge, difusion,
distribucion y consumo del narcocorrido hace posible que la violencia expresada

en dichas producciones musicales socialmente se asimile. Anabel Hernandez
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considera que “los cantantes de los narcocorridos, botudos y con sombrero

tejano, son los juglares modernos de la guerra y la destruccién” (2010: 420).

El discurso implicito en los narcocorridos posee un lenguaje que retrata
brutalmente el ambiente y la realidad del narcotrafico. Las composiciones se
centran en la muerte y el ajuste de cuentas, justamente porque el narcotrafico no

s6lo ha sido un asunto de drogas, también lo es de muerte.

En 2009 aparecié el Movimiento Alterado, que es un conjunto de agrupaciones
musicales que ejemplifica la transformacion compositiva y los beneficios que la
narcocultura deja a su paso. Eduardo Sanchez Herndndez en su articulo
“Movimiento alterado”, publicado por el periédico El Universal, sefiala de manera

puntual la l6gica de este conjunto de agrupaciones:

El “movimiento alterado” es una corriente que rinde culto a la forma de vida y
acciones violentas del crimen organizado, a través de diversas expresiones
“artisticas”. Su principal vehiculo de propaganda son los llamados “corridos
enfermos”, que son una especie de evolucion de los narcocorridos. Se trata de
una industria bien organizada y con ganancias millonarias. Sus discos se pueden
adquirir a través de internet en un sitio llamado puraenfermedad.com o en los
mismos lugares en donde sus artistas se presentan a dar conciertos (2011: 12).

Estas producciones musicales reflejan el sistema de antivalores en los que se ha
cimentado el narcotrafico, en el cual la venganza se interioriza y la muerte se
convierte en un acto justificado debido a las traiciones. Como ejemplo de dicha
representacion se puede citar el narcocorrido Los Sanginarios M1, el cual refleja

el modus operandi de las empresas criminales:

“Con cuerno de chivo y bazooka en la nuca
volando cabezas a quien se atraviesa
sSomos sanguinarios, locos bien ondeados
nos gusta matar.

Pa' dar levantones, somos los mejores

siempre en caravana, toda mi plebada

bien empecherados, blindados vy listos
para ejecutar.
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Con una llamada privada se activan
los altos niveles, de los aceleres
de torturaciones, balas y explosiones
para controlar”

Dichas composiciones pueden llegar a configurar a los sujetos jovenes, porque se
presentan como una forma interiorizada de la narcocultura, su fuerza politica, su
capacidad economica y la representacion en el terreno simbdlico, refleja las
aspiraciones de éxito, consumo y dinero. Refuerzan la ideologia del mundo del
narcotrafico y de sus figuras mas representativas. Se produce un sentido que es
codificable para la poblacién perteneciente o no al negocio de los enervantes.

El consumo de dichas producciones puede ser masivo debido a la existencia de
diferentes plataformas, ya sean fisicas: CD’s o conciertos o tecnoldgicas: portales
de videos como You Tube, lo cual implica crear imaginarios que se encuentran
asociados con actos delictivos en sectores poblacionales que no pertenecen al
mundo narco. Este consumo constituye un factor importante para mantener vivas
dichas producciones y tradiciones musicales. Para dimensionar el consumo del
narcocorrido en las plataformas digitales como You Tube, Eduardo Sanchez
Hernadndez sefiala en su articulo “Movimiento alterado” publicado por El Universal

que la cancion Sanguinarios M1 “llega a 5 millones 222 mil 274 reproducciones”.

Lo mismo sucede con las producciones cinematograficas. Por ejemplo, en la
pelicula El Infierno, del director Luis Estrada (2010) se retrata la violencia, la
desesperanza y la pobreza como iconos de la cultura en la que se finca el
narcotrafico. También se representan las conductas, las normas vy los valores de
los personajes que forman parte del negocio de las drogas, e incluso aparecen las
conductas transgresivas del cuerpo militar y de los sistemas procuradores de

justicia.

En la cinta se proyecta el imaginario social que gira en torno al deseo de
adquirir dinero lo que soélo puede lograrse siendo narco. El costo para salir de la
pobreza por ese camino es riesgoso, pero a los personajes de la pelicula les

resultan fascinantes las joyas, las mujeres, los carros, la vida de los
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transgresores. La pertenencia al grupo delictivo se realiza bajo un juramento de
honor y lealtad. Asi se nos presenta en uno de los didlogos de la cinta. El llamado
para entrar al Infierno seduce cuando la realidad de pobreza la convierte en
promesa de oportunidades con la invasion de la eficacia del ejercicio del poder al
lazo social. “Mi Beny, la vida de narco deja buena lana, sélo se necesitan huevos”,
(Hernandez, 2012: 27).

La vida del narcotraficante se representa como un ejemplo de éxito. El narco se
proyecta en el imaginario social de los pobladores como una actividad abierta a
los valientes y el enriquecimiento que a todos atrae. Quieren tener acceso a lujos
y riquezas, el dinero y el poder los conduce a una conducta agresiva ante la vida.
La lealtad es otro de los valores importantes y constantemente sefialado en la

cinta.

La narcocultura ha penetrado el imaginario colectivo de gran parte de la
poblacion rural e incluso citadina del pais. Los personajes de El Infierno poseen
caracteristicas de tipo rural y simbolos dentro de la cultura del narco: valores,
sistemas de creencias, normas, definiciones, vestimenta caracteristica, usos y

costumbres reconocibles por el espectador.

En la cinta los valores que se exaltan son el honor, la lealtad familiar y de grupo,
proteccion, generosidad, venganza y prestigio. Ademas se enfatiza la regulacion
interna a través de la violencia, pues aquel que traicione al jefe y al negocio se le

tortura hasta morir. Los dialogos ilustran estos valores:

- José Reyes: Una cosa que quiero que sepan... Los que trabajan conmigo
son como parte de mi familia, pero en este negocio hay reglas y principios
gue deben seguirse si no se quiere terminar con un balazo en la cabeza,

¢ me entiendes?

- Benjamin Garcia: Si, si, si sefior.
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- José Reyes: Uno, honestidad; dos, honradez cabal, y tres, silencio
absoluto. Abrir la boca de mas es una buena forma de sacar el pasaje al

infierno, ¢ esta claro?
- Benjamin Garcia: Si, sefior, si.

- José Reyes: Y otra cosa que se me olvidaba: tienes que guardar mucha
discrecion, no andar presumiendo por ahi como estos pendejos, que se le
conoce lo que son a kildmetros de distancia. Mira, mijo Jesus va a ser tu
jefe. Es mi dnico hijo y lo quiero con toda mi alma. Si algo le pasa

respondes con tu vida, ¢, esta claro?
- Benjamin Garcia: Si, si, si sefior.

El mundo del narcotréafico se encuentra dominado por la masculinidad, que gira en
torno a la capacidad que tiene el hombre para ejercer la violencia y el control por
la fuerza fisica. Se representan ideologias y practicas sobre lo que significa ser y
actuar como un hombre asociado con el negocio de los enervantes. La
narcocultura representa este patrén conductual y simbdélico en el cual es posible
observar los anhelos, las practicas, los gustos y los valores con los que los

hombres asociados con el narco transitan por el mundo.

Considero la cinta El Infierno como una fuente de informacioén histérica y cultural
porque logra retratar de manera precisa a los narcotraficantes, a la politica
mexicana, al escenario local e incluso nacional y las situaciones personales y
colectivas que han conducido al pais a este grave problema de seguridad. Se
representa el universo simbdlico que se ha construido histéricamente alrededor
del narcotrafico. La narcocultura edifica un imaginario que las personas asimilan

y que poco a poco se va legitimizando.

Cada una de esas representaciones en la pelicula son productos de la cultura
popular, principalmente en Sinaloa. El negocio de los enervantes proporciona una

vision del mundo que constituye parte fundamental de las formas de convivencia
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social. La narcocultura ha transformado el patrén conductual y simbdlico de la
poblacién sinaloense. Este imaginario simbodlico también se encuentra en la
arquitectura. Construcciones con estilo caracteristico al que Sanchez Godoy llama
art-narco, (que se traduce como arte falso) “donde se combinan diversos estilos,
como el colonial, barroco, griego, arabe y moderno, entre otros” (Godoy, 2009:
81).

La produccion documental El Velador, de Natalia Almada (2011), presenta el
mundo de la transgresion, las redes criminales y las secuelas en la sociedad el
cual ha condicionado las acciones y las reacciones cotidianas de los narcos,
personajes que gustan de los narcocorridos, la vestimenta de estilo ranchero con
accesorios exagerados de oro e incrustaciones de piedras preciosas, las hebillas
con figuras de animales de granja y hojas de marihuana, botas vaqueras y en
donde es visible el art-narco por la construccion de lujosos mausoleos como los

que alberga el pante6n Jardines de Humaya.

Edificaciones que representan el derroche del dinero que aun después de la
muerte, los narcotraficantes se dan el lujo de presumir. Son pequefias mansiones
de marmol, cantera gris o rosa, granito, rejas que los protegen de acero inoxidable
y cristales polarizados. La mayoria cuenta con todos los lujos y servicios. Segun
Javier Angulo en su articulo Aqui yace un montén de narcos mexicanos. Jardines
del Humaya es donde reposan los violentos publicado por el sitio web Vice “Los
restos yacen en ataldes de finas maderas y los mausoleos pueden ser de dos o
hasta tres pisos” (Angulo, 2011).

Con la historia del narcotrafico, en Sinaloa se fue gestando paralelamente la
narcocultura, como un largo proceso de acciones y habitos repetidos y asimilados
por los actores del medio rural y citadino de los traficantes de droga. A la par del
ascenso econdémico y social en México del crimen organizado, se fue
construyendo una identidad comun entre los capos, los sicarios y demas

personajes asociados con el narcotrafico.
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La cultura del narco transitd de la estigmatizacion a la asimilacion debido a la
cantidad de significados compartidos. “De esta manera, la condicion de
desviacién social que caracterizaba a los narcotraficantes de origenes rurales en
las ciudades sinaloenses configurd, hasta cierto punto, los hoy cédigos estéticos-
éticos, logicas de poder y representaciones mistico-religiosas de las instituciones
de la mafia” (Godoy, 2009: 93).

Los narcocorridos, las producciones filmicas y cualquier producto cultural que
retrate el mundo del narco (sin contar aquellas practicas que adn no han sido
documentadas), dan cuenta de los elementos, expresiones, codigos, habitos y
modos de ser que emanan de ese ilegal negocio y que se fueron instaurando
poco a poco en la cultura. En estos productos se presentan como una serie de
antivalores, pero en el fondo son elementos observables y codificables por
amplios sectores de la sociedad, capaces de producir sentido, forjar identidades y

reforzar ideologias.

Mientras que del narcotrafico emana una cultura y con ésta una asimilacion de
la violencia, los indices de homicidios en México constituyen un tema alarmante.
La irregularidad en la forma en la que se presentan cifras de muertes violentas de
2006 a 2012 da cuenta de la falta de transparencia y la incapacidad de las
autoridades e instituciones para organizar la informacion de estadisticas mortales
en el sexenio del ex presidente Felipe Calderén. En un articulo publicado por el
sitio web de Noticias MVS (15 de febrero de 2013), se presenta la forma en que
diversas instituciones oficiales y grupos de la sociedad civil han intentado

cuantificar la tragedia.

“El Movimiento por la Paz con Justicia y Dignidad sefiala que existe la cifra de
70 mil muertos entre 2006 y 2012; el semanario Proceso en colaboracion con el
semanario Zeta contabiliza 88 mil 361 muertos de diciembre de 2006 a marzo de
2012; y en noviembre de 2012”. Por si mismas éstas son cifras altisimas, pero
Raul Flores publica el articulo “Da ONG cifra de muertos en el sexenio de

Calderon; suman mas de 100 mil”. En ese articulo Edna James sefala que:
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México ha tenido una intensidad de violencia que es equiparable a zonas que han
estado en conflicto armado, por ejemplo, los Balcanes en el afio 1992 a 1995
tuvieron un estimado de cien mil muertes violentas; la guerra en Irak tuvo 114 mil;
México llegd a los 101 mil. Nos estamos equiparando con zonas de conflicto [...].
Durante la presente administracion entre 2006 y octubre de 2012 se registraron un
total de 101 mil 199 denuncias de homicidio doloso; una cifra 35.7 por ciento
mayor a la registrada durante la administracion anterior que ascendié a 74 mil 586
denuncias (Flores, 2012: 22).
Las cifras fueron tomadas de documentos oficiales emitidos por las agencias del
Ministerio Publico de las Procuradurias estatales y el Secretario Ejecutivo del
Sistema Nacional de Seguridad Publica. Los estados que destacan por la
cantidad de homicidios son Baja California, Coahuila, Sinaloa, Sonora, Durango,
Guerrero y Morelos. En ese mismo articulo se sefiala que, “en el rubro de
entidades mas violentas destacan los estados de Sinaloa que cuenta con el 85.8
por ciento del total de homicidios dolosos, el indice mas alto, seguido por
Tamaulipas con 85.3 por ciento y Chihuahua con el 76 .5 por ciento. Sobre los
homicidios por presunta rivalidad, Tijuana concentr6 entre diciembre de 2006 y

diciembre de 2010 el 83 por ciento de los ocurridos en Baja California” (ibid.)

El crimen organizado no s6lo ha penetrado estructuras politicas del pais,
también ha posibilitado un modo de vida que gira en torno a la cultura de la
violencia. La narcocultura es el resultado de una serie de procesos de
incorporacion de determinadas formas de existencia y experiencia social. Lo que
considero que encuentra explicacion en la vision tedrica de Pierre Bourdieu

cuando habla sobre el habitus:

El habitus es a la vez un sistema de esquemas de productos de practicas y un
sistema de esquemas de percepcion y de apreciacion de las practicas. Y, en los
dos casos, sus operaciones expresan la posicion social en la cual se han
construido. En consecuencia, el habitus produce practicas y representaciones que
estan disponibles para su clasificacion, que estdn objetivamente diferenciadas
[...]. Implican un sense of ones place pero también un sense of others place. Con
mas exactitud: al elegir en el espacio de los bienes y servicios disponibles
[proyectamos la posicién que ocupamos en el espacio social [...]. Lo que hace que
nada clasifique a alguien mas que sus clasificaciones (Bourdieu, 2000: 134-135).
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Algunos individuos se encuentran insertos en la realidad de la cultura de la
violencia, otros la consumen y quienes se encargan de realizar producciones
musicales, videos caseros o peliculas relacionadas con el narcotrafico viven de
las manifestaciones y gusto por la vida violenta. Segio Aguayo, en su columna
semanal del Periédico Reforma se refiere principalmente al narcocorrido que por
ahora no existe una alternativa cultural para quienes encuentran en la violencia la
salida a una vida sin esperanzas, pues “esta musica forma parte de un préspero

negocio de discografias grandes y pequefias” (Sergio Aguayo, 2014: 12).

La cultura de la violencia se extiende en las regiones que habitamos. Es natural
que la violencia se exprese musicalmente, se documente y se proyecte en
peliculas; forma parte de nuestra condicibn humana plasmar nuestras
expreriencias. Dichas representaciones de la cultura son una reaccion natural
ante el narcotrafico, pero curiosamente el narcocorrido sin mayor criterio exalta la
violencia y la sangre de las victimas mortales de aquellos que caen en las
disputas por las plazas, el sometimiento de la sociedad civil, de los politicos y

funcionarios.

El gobierno ha respondido censurando las presentaciones de El Komander, uno
de los cantates mas populares de narcocorridos. Sin embargo, consumir o0 cantar
narcocorridos no nos convierte en criminales. Si el gobierno considera que
censurando las presentaciones y los mensajes de muerte, violencia y excesos el
narcotrafico va a terminar, me parece una equivocacion. EI gobierno no puede
impedir que se glorifique la droga y se trivialice a la muerte, porque la crimialidad
en México tiene bases sociales, politicas y economicas. La cultura de la violencia
no se terminara sin un acercamiento que permita comprender sus particularidades

y los fenémenos multicausales del delito, la violencia y la corrupcion.

La sociedad mexicana se encuentra en medio de una guerra sin tener claro
quién es el enemigo. Para los sicarios, militares y policias, los “contras” pueden

ser cualquiera. Gracias a la mediatizacion y las expresiones culturales que
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representan un sistema de valores, considero que, la violencia se va asimilando

poco a poco, se normaliza mientras se trivializa la muerte y el sufrimiento.

Aunque se de un proceso de asimilacion de la violencia, existe una
contradiccion evidente la cual gira en torno a las victimas mortales, a los
desplazados, desaparecidos, secuestrados y torturados que nada tenian que ver
con asuntos relacionados con el negocio de los enervantes en el pais. El nimero
de victimas ha ido aumentado a partir de la guerra contra el crimen organizado,
victimas que en palabras del entonces presidente Felipe Calderdn recibieron el

calificativo de “dafios colaterales”.
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3.2. Protesta social ante la violencia

Yo busco lo que no me puede dar mi Estado:
justicia, consuelo, respeto.

Nepomuceno Moreno, Sonora.

De las consecuencias de la violencia asociada con el narcotrafico también han
surgido posturas y personajes que protestan en contra de ella y sus efectos,
aguellos que buscan reducirla y poder resarcir los dafios que ésta ha dejado. El
grupo mas visible y actual en México es el Movimiento por la Paz con Justicia y
Dignidad (MPJD) que fundé el poeta Javier Sicilia en calidad de afectado por esta

guerra.

La protesta social nacio en México de manera lamentable: un grupo de
ciudadanos descontentos e indignados por el asesinato, desaparicion o secuestro
de algin miembro de la familia o conocido. Marco Estrada Saavedra realizé un
estudio a los movimientos sociales de protesta. Sefiala que para que un

movimiento de protesta nazca tiene que existir una condicion primordial:

ser afectados, por ejemplo por una explosién nuclear, no supone una relacién con
una categoria social, grupo, estatus o estilo de vida particular. Esta condicién es,
sociolégicamente hablando, “imprecisa”: cualquiera podria ser afectado y ello no
implica un tipo de vinculo social especial y previo entre los expuestos a peligros o
los que sufren un dafio generado externamente [...] (Saavedra, 2012: 24).
Las acciones colectivas que se ejecutan después de una afectacion (sea cual sea
Su naturaleza) surgen de las quejas avanzadas por determinados grupos que ven
insatisfechas sus necesidades basicas de proteccion social, vivienda digna,
asistencia sanitaria, alimentacion, empleo, entre otras causas. Mas

expresamente, la protesta social se define como:
Cualquier clase de accion colectiva disruptiva orientada a detener, reformar,

modificar o, simplemente, protestar contra alguna accion o decision de alguna
autoridad politica, en defensa de metas colectivas de los actores o de los
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intereses y personas que deciden representar, sin considerar la efectividad de la
accion colectiva en la realizacion de sus objetivos (Citado en Gavia, Protesta y
reforma en México. Interaccion entre Estado y sociedad 1946-1997, 2006: 81).

Sea cual sea la afectacion, suele afrontarse el dafio de manera colectivamente
organizada. Al respecto Marco Estrada Saavedra (2012: 24) también sefiala que
“se pueden generar, en principio, las condiciones de autocatdlisis de un
movimiento de protesta mediante la resolucion del problema de la doble
contingencia, la estabilizacion de esta solucibn y la organizacion de la
comunicacion alrededor del tema de protesta en contra de las instancia de

decision”.

llustracién 3 Didlogo por la Paz en el Castillo de Chapultepec, 23 de junio de
2011.

Imagen tomada de:
CNN México
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Uno de los movimientos de protesta con mayor visibilidad ha sido el Movimiento
por la Paz con Justicia y Dignidad (MPJD) que naci6é el 28 de marzo de 2011 a
raiz de los asesinatos de los jovenes Juan Francisco Sicilia, hijo del poeta Javier
Sicilia, y sus amigos Gabriel, Julio Cesar y Luis Antonio Romero fueran
asesinados en Temixco, Morelos y dos adultos que los acompafaban. El
movimiento comenz6 a tomar forma a partir del 26 de abril de 2011, cuando el
poeta Javier Sicilia llam6é a los mexicanos a manifestarse en contra de la
violencia, tanto la que producen los grupos criminales como la de los cuerpos de
seguridad del Estado mexicano. Quienes lideran el movimiento son Javier Sicilia,

Emilio Alvarez Icaza, Pietro Ameglio y Clara Jusidman, entre otros.

Concuerdo con Javier Sicilia acerca de lo indispensable que resulta difundir los
enormes costos sociales provocados por la guerra contra el narcotrafico y dar voz
a las victimas y a sus familias ignoradas por las instituciones mexicanas.
Francisco Prieto en su articulo “Violencia e historia en el siglo XXI” publicado por
la Revista de la Universidad de México hace una emotiva reflexibn sobre las

bases del Movimiento que encabeza Sicilia:

movido por el dolor del asesinato de su hijo, ha llamado a todos los asesinados
sus hijos y que en su deambular por la Republica Mexicana ha nombrado a la
caravana la del consuelo, como si hubiese pasado a otros la conduccion practica
del movimiento por él fundado, el de la Paz y la Justicia, que procura reunir a
todas las organizaciones ciudadanas de México en un cuerpo superior que sea un
espacio de compafiia y de comunién para él reservarse el papel de consolador
consolado, en comunién, por tanto, con los humillados y ofendidos [...] (Prieto,
2011: 43).

Javier Sicilia, en su condicion de afectado, encabez6 la Marcha por la Paz con
Justicia y Dignidad que sali6 de Cuernavaca, Morelos el 5 de mayo de 2011 vy,
arribd al Zécalo de la ciudad de México el 8 de mayo de ese mismo afio con el
propdsito de pronunciarse en contra de los homicidios y violencia que se han
generado en la sociedad mexicana. Calific6 de “emergencia nacional” a la

situacion en aquel entonces.
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Reconozco la importancia del MPJD, porque si bien es cierto que algunos
intelectuales, organizaciones y victimas habian alzado la voz, es hasta el llamado
de Sicilia que la organizacion social, las acciones colectivas y concretas para
demandar seguridad, alzar la voz ante la indignacién y poner de manifiesto el grito
“Estamos hasta la madre” (titulo de una carta de protesta dirigida a la sociedad
civil, a los funcionarios, politicos y a los principales capos mexicanos), de la
situacién de la violencia en Meéxico la cual logré tener una amplia difusion en

medios de comunicacion.

El movimiento ha centrado su discurso y sus acciones en dos ejes: 1) la
exigencia de justicia para las victimasy 2) la demanda de un alto a la guerra.
Estas demandas han permitido construir redes de solidaridad con otras
organizaciones y movimientos que también definen como “emergencia nacional”

la situacion en el pais.

Esto permitié construir un dialogo entre diferentes miembros de la sociedad civil
y con los poderes politicos formales y con el entonces presidente Felipe Calderon
en una reunidn sostenida en el Castillo de Chapultepec (ilustracion 3). A lo largo
de la caravana el movimiento ha escucho a las victimas de la violencia al mismo
tiempo que fue construyendo relaciones de solidaridad con especialistas que

ayudaron a disefar propuestas viables.

En el sitio web Voces por la Paz se publicdé un articuo titulado “Logros y retos
del Movimiento por la Paz con Justicia y Dignidad”, en el cual se hace referencia a
algunos logros del MPJD en sus primeros afos: 1) hacer visible la emergencia
nacional; 2) visibilizar la cantidad de victimas de la guerra; 3) establecer la
legislacion, la figura de la reparacion del dafio y la garantia de la no repeticion (El
MPJD colabor6 en la elaboracién de la Ley de Victimas de la Violencia y de las
Violaciones a los Derechos Humanos); 4) articular grupos de especialistas que

brindan acompafiamiento juridico y psicolégico a las victimas; 5) quienes
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conforman el movimiento han pasado de ser victimas a convertirse en defensores
de los Derechos Humanos; 6) se fundd la Comision de Documentacion que se
encarga de procesar y organizar la informacion de las victimas; 7) generar
didlogos con los poderes Legislativo y Ejecutivo, y 7) solidarizarse con otras

organizaciones de la sociedad civil.

El MPJD ha buscado que las victimas nos sean tratadas como cifras y
estadisticas porque significan familias rotas y desaparecidas por la impunidad y
corrupcion del sistema de justicia. “Fue el dolor que, convertido en dignidad, inici
esta forma de nombrar lo innombrable. Fue esa dignidad la que a lo largo de las
marchas fue sumando dolores, rompiendo el miedo y generando el consuelo. El
dolor, me decia mi padre a diferencia de la alegria que relune, une y esa unién se
llama consuelo” (Sicilia, 2011: 134).

El problema de la violencia en México asociado con el narcotrafico y la que
proviene del propio Estado, atafie precisamente a las estructuras de poder, a la
sociedad y depende en gran medida a la ubicacion geografica del pais que no
determind pero ha influido de manera importante en el nacimiento y crecimiento
del negocio de los enervantes. Me resulta dificil imaginar el panorama de México
en estos dias sin el reclamo de justicia y protesta social ante la violencia. Hasta el
momento no existe investigacion de los crimenes, ni una politica de seguridad

publica.

En México resulta algo cotidiano observar cuerpos martirizados y colgados en el
espacio publico; contar por miles las desapariciones forzadas; excavar la tierra y
encontrar fosas clandestinas. En un articulo publicado por el periédico La Jornada
se presume que las cifras oficiales de denuncias de personas desaparecidas en
México es de “22 mil 322 personas se encuentran actualmente en el estatus de
“no localizadas”. De este numero, 12 mil 532 nombres corresponden a reportes
presentados durante el ultimo tramo del sexenio calderonista y 9 mil 790 a hechos
registrados durante la administracion de Enrique Pefia Nieto” (Martinez, 2014:
12).
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Las consecuencias de la violencia han conducido al pais a la organizacién y a la
protesta social, de la cual se desprende la cooperacién de los ciudadanos.
Considero que la cooperacién social es la mejor estrategia en la busqueda de la
verdad y la paz, quiza éste sea el inicio de eso tan abstracto que significa justicia

en México.

Es necesario reflexionar y reconocer los distintos caminos que se han
construido en la cooperacién social. De igual manera, es indispensable reconstruir
las relaciones, negociaciones, comunicaciones que se han roto en la sociedad.
Detras del reclamo social, los individuos buscan (en cooperacion), encontrar el

bien comun. No en vano somos una especie social.

La protesa social contiene un discurso sobre la necesidad de hacer algo distinto
en relacion con las victimas de la violencia en el pais, reconocerlas, dignificarlas y
exigir justicia. A través de la accion colectiva y su materializacion en movimientos
sociales ha sido posible establecer una agenda de discucién, de negociacién y de
presion. La presencia multitudinaria es importante para una lucha social, pero
también las posturas individuales, que desde su formacion o disciplina
contribuyen a que el fendbmeno de la violencia en México sea visible ante el

mundo.
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3.3. El arte, laviolenciay la protesta

Ante el tragico escenario de violencia en el pais se ha movilizando por sectores,
existe un reclamo social y se ha creado una memoria colectiva para ejercer la
protesta a partir de propuestas creativas. A través del arte se ha canalizado el

descontento que puede verse como un medio de desahogo e irritacion.

Las imagenes y producciones artisticas pueden ser utilizadas como documentos
historicos, que pueden llegar a descifrar la forma en la que los grupos e individuos
hacen uso de los simbolos para comunicarse o manifestar la percepcion del
mundo, revelan la manera en la que los sujetos se apropian y significan las

formas cuturales compartidas.

No pretendo discutir el uso o la conceptualizaciéon de lo que se entiende por arte
debido a que es un debate que se encuentra vigente, pero para enfrentar el
problema en la presente investigacion retomo la definicion de arte de Arthur
Coleman Danto, quien sefala que “el arte es ante todo un “significado encarnado”
y son sus propiedades invisibles las que convierten a algo en arte: aquello que lo
hace arte es una propiedad esencial sin la cual un objeto no puede entenderse o
interpretarse como tal” (Danto, 2013: 53). Esta definicion general permite captar
la cualidad universal de las obras de arte, independientemente del contexto
espacio-temporal en el que se producen. En definitiva las obras de arte son

significados encarnados.

Para comprender el papel del arte en el México de hoy tomo como referente

tedrico los principios de la Teoria critica®. Dicha corriente teérica establecié una

® La Teoria critica es el proyecto fundamental que caracterizo a la conocida Escuela de Frankfurt, el grupo de
pensadores aglutinados en torno al Instituto de Investigacidn Social de la ciudad alemana, fundado en 1923.
Segun Richard J. Bernstein, “la teoria critica se habia distinguido de la teoria social tradicional en virtud de
su habilidad para especificar aquellas potencialidades reales de una situacidn histérica concreta que
pudieran fomentar los procesos de la emancipacion humana y superar el dominio y la represion” (Soriano,
2002: 52).
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division muy marcada entre el arte y la politica, provocada por la polarizacion
radical de tendencias de pensamiento, ya que el individuo esta capacitado para
hacerse responsable de una conciencia determinada haciendo aportaciones
valiosas a su entorno. Iniciativa para influir en la superestructura’ desde la
trinchera de la politica o valiéndose del mensaje artistico. Jean Baudillard (1970)

personifica al Estado como:

generador de cultura e iconoclastia, como productor de una vision Unica del
mundo y, por eso mismo, de una industria socializante que le otorga validez al
darle un significado legitimado por sus propios intereses sujetados por los limites
interpretativos de las entidades sociales consumidoras de arte, politica y religion;
estos actores son béasicos en la construccion de los imaginarios que van
definiendo a cada ciclo histérico hasta identificar a un conjunto de acontecimientos
gue responderan al ejercicio de los gobiernos y modelaran las exigencias de las
comunidades organizadas en torno a la cultura popular como amalgama de
costumbres y sentimientos y no amparandose en el aparato de coercion como
cohesionador artificial de idealismos antagénicos (Baudrillard, 1970: 62).

La recepcion y la produccion del arte estaba producido o encaminado a la
alineacion de las conciencias, el poder ajustaba sus intereses al tratar de moldear
la sensibiidad popular. Mario Javier Bogarin puntualiza que:

La materializacion del espiritu y devocién por encargo de la jerarquia
eclesiastica y estatal conferiria al arte su aura sagrada en tanto depositaria
por medio de sus distintos soportes de una divinidad inmensa pero
asequible, lejana pero cada vez mas cotidiana, eterna y a la vez
instantdnea, presentando la esencia de sus origenes como la idolatria
artificial e irrepetible de los cimientos del Estado, de la Iglesia, del mundo
entero (Bogarin, 2014: 23).

’ Depende de las condiciones econdmicas en las que vive cada sociedad, de los medios sociales de
produccion y las fuerzas productivas. Louis Althusser sefiala que se trata de la existencia “de una
organizacion politica destinada a imponer y a mantener tipos de relaciones definidos por medio de la fuerza
materia (el Estado) y la fuerza moral (aquella de las ideologias). Se ve aqui que ciertas relaciones de
produccion imponen como condicién de su propia existencia, la existencia de una superestructura juridico-
politica e ideoldgica y que esta superestructura es necesariamente especifica (puesto que es requerida en
funcidn de relaciones de produccion especificas)” (Althusser, 1696: 192).
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En las producciones artisticas que a continuacion presento es posible observar el
compromiso de proporcionar al ciudadano elementos de analisis que le permitan
afrontar reflexivamente la circulacion y la intencion de las imagenes en relaciéon
con su realidad, que provea los materiales analiticos y conceptuales para
enfrentarse con conocimiento critico de los acontecimientos, que tenga la

capacidad de articular las narrativas y las formaciones de imaginario.

El arte se ha convertido en un espacio de comunicacién en el contexto
mexicano actual. A pesar de que en el pais no existen analisis serios sobre las
representaciones de la violencia asociada con el narcotrafico en el ambito de las
artes (ya sea critica o protesta) pocos son los artistas que en sus obras se

representa dicha tematica.

La asimilacién de la teméatica de la violencia asociada con el narcotrafico en el
pais ha significado la representacion de sus consecuencias, ya sea en los medios
de comunicacién, en producciones musicales y filmicas o movimientos de

protesta, entre otros.

Aparte de ello estan las materializaciones en las obras de arte y la cultura y las
reacciones Yy los reflejos en los discursos politicos, ideoldgicos y doctrinarios de
las esferas de poder politico y administrativo, o de los grupos religiosos y
economicos. Y esto encuentra su correspondencia en el habla regional, en el
lenguaje comun y en los discursos de la poblacion. En suma, en el lenguaje de la
sociedad el “narco” cohabita y comparte espacios [...], de forma referencial y por
medio de los juicios morales y de valor, pero también por mediacién de las
mitologias y de las propias y concretas expectativas de vida que la poblacion
alcanza a intuir y visualizar (Cérdova, 2011: 48).

Los artistas incorporan en su representaciones las situaciones, las condiciones
historicas y los fendmenos que la sociedad experimenta. Son “simbolos
encarnados” que de alguna manera expresan ideas, deseos, temores o0 criticas.
México es el pais de origen de algunos artistas que se han dado a la tarea de

representar la violencia asociada con el narcotrafico.
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Si en la sociedad existen tensiones, algunos artistas convierten y plantean sus
producciones visuales en una forma de simbolizacién y representacion de dichos
procesos de crisis 0 tensiones. Estos son de indole critico. Tal como lo sefala
Jacques Ranciere, “El arte critico, en su formula mas general, se propone hacer
conscientes los mecanismos de dominacion para transformar al espectador en

actor consciente de la transformacion del mundo” (Ranciére, 2005: 38).

Los artistas que a continuacién presento no se contraponen a un mecanismo de
dominacién capitalista (como lo propone la Teoria Critica), pero cosidero a la
lucha contra el narcotrafico como un mecanismo fallido de legitimacion del Estado
o como un discurso proveniente de éste que se materializd a partir de la

movilizacion del aparato militar.

Ni la sociedad ni el arte pueden ser inmunes a la violencia del Estado ni a la del
narcotrafico. Algunos artistas representan los signos, simbolos e imaginarios en
relacion con la violencia en México. Los artistas hacen de ese lenguaje la obra
misma y canalizan el descontento y en palabras de algunos de ellos, han

convertido sus obras en una protesta social creativa.
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3.3.1. Marisa Polin

Marisa Polin es una artista visual de origen mexicano, su Ultima serie se centran
en la tematica de la delincuencia y la ausencia de un aparato procurador de
justicia eficiente en México. En el sitio web “Marisa Polin” se hace referencia a su
carrera académica, “estudio en la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP-
UNAM), en La Esmeralda, Ciudad de México, en John Cass, London Metropolitan
University, en la Real Academia, La Haya, Centro de Cine de Londres y en la
Escuela de Cine Raindance School de Londres.

Su condicién de artista independiente la ha conducido a una multivariedad de
espacios para exponer sus obras. Cronolégicamente: Otro sentido, Meier van
Eijsanga Gallery, La Haya, Pared Senderismo, instalacion, Caja 2-Artenativo
Gallery, ciudad de México en 2000; Escuchame, Quinto Sol Art Gallery, Amberes,
Bélgica y EIl dltimo sentido, La Casa de México, Yakarta en 2002; Waterpret,
Mover Gallery, La Haya y Todo Water, Crystal D. Gallery, La Haya en 2003;
Ogenblik instantanea / Glance, De Netherlandsche Bank, Amsterdam y Vistazo,
Emma Molina Galeria, Monterrey, México en 2005; Marisa Polin nuevo trabajo,
galeria ArtCube, La Haya; Cubierta, Galerie Stevens, Maastricht en 2007; No hay
nada que ocultar, Galeria Efimera-Coyoacan, ciudad de México y (No) Culpable,
World Art Delft, Paises Bajos en 2010.

Marisa Polin radica en Holanda y su trabajo méas reciente es relativo a la
violencia en México el cual presentd 12 de septiembre de 2010 en la muestra
bajo el titulo (No) culpable muestra conformada por 47 obras en el centro cultural
World Art Delft (WAD) en Holanda. Marco Appel en su articulo “Infierno y arte”
publicado en el semanario Proceso sefiala que “es una de las exposiciones mas
provocativas que haya tenido lugar en Holanda con la violencia mexicana como
tema” (Appel, 2010: 6).
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(No) culpable es su primera serie de creaciones sobre la violencia en México. La
serie parte de escenas reales, pues la artista tomé las imagenes de fotografias
publicadas por diarios y revistas mexicanas. Todas las creaciones de esta
muestra fueron creadas con técnica de acrilico sobre lienzo. La artista sefialé en
entrevista para el semanario Proceso (20 de octubre de 2010) que “el factor que
la condujo a trabajar sobre ese tema, fueron los limites de hasta donde ha llegado
la falta de moral de los sistemas de imparticion de justicia en México”.

La presentacion de su obra se dio durante la época de incertidumbre en el pais.
Como lo sefiala Marisa Polin respeto a esta serie: “el tema de partida es el hecho
de que en México, como sucede en pocos paises, tienes que demostrar tu
inocencia y no la culpabilidad [...]. A mi me gustaria hablar bien de mi pais, pero
es muy doloroso. No me explico como pueden hacer cosas asi, a pesar de que
me dedico a exponer los actos de violencia en general” (ibid.).

Las escenas y simbolos de la violencia en México dejaron de ser exclusivos de
las paginas de diarios y revistas especializadas en la nota roja. La relacion entre
arte y violencia no consiste en la reproduccion de una realidad directa, si el arte
es un significado encarnado, la propiedad esencial de las obras de la artista son
su estética capaz de movilizar las emociones y generar una reflexion debido a la
crueldad de la realidad que se expresa en simbolos. Para Marisa Polin, el arte con
responsabilidad social y como vehiculo de denuncia es una invitacion para dejar

de lado su neutralidad.

Marisa Polin logra representar simbolos tipicos de la narcocultura, por ejemplo la
pistola de un sicario con la imagen de una virgen incrustada en la cacha
(llustracion 5) Bendita, 2010 obra que refleja el gusto de los narcotraficantes por
las imagenes religiosas u objetos religiosos como si fueran patas de conejo de la
buena suerte. Que refleja el que conforma la muestra (No) culpable. El sicario que
lleva la imagen del aguila posada en el nopal, simbolo de la bandera nacional, en
el pecho (llustracibn 6) R.N.l. Finalment The Boss de 2010 (llustracién 7),
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representa el secuestro de Diego Fernandez de Cevallos, imagen tomada de una
de las portadas del semanario Proceso.

llustracion 5. Bendita, 2010.

Imagen tomada de:
Marisa Polin
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llustracién 6. R.N./, 2010.
Imagen tomada de:
Marisa Polin

de Cevallos, 2010.
Imagen tomada de:

Marisa Polin
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3.3.2. Emiliano Gironella

“Muchas veces el arte explica mejor
las problematicas sociales que
los propios analistas politicos.”

Emiliano Gironella

Es egresado de la Interlochen Arts Academy en Estados Unidos, en donde
estudio escultura, fotografia y grabado en 1994. Segun su sitio web
emilianogoronella.com desde entonces experimenta con diversos medios como el
Oleo, la acuarela, la litografia, la escultura, el video, la instalacion de luz y la
serigrafia, entre muchas técnicas mas. Actualmente, Emiliano Gironella esta
trabajando en exposiciones en Estados Unidos y Europa; divide su tiempo entre

México y Paris.

El trabajo del artista en relacion a la violencia en México se expresa en la
exposicion Meéxico al Filo. Entre los narcos como entre las naciones, el respeto al
derecho ajeno es la paz, montada en la Universidad Iberoamericana de la ciudad

de México en 2011 la muestra esta conformada por 40 piezas.

En una entrevista al sitio web ElI mexicano (29 de enero de 2011) el artista
revela en entrevista que aborda “la crueldad del mercado del narcotrafico. Con
mas de 15 mil 200 muertos en 2010, muchos de ellos decapitados por las guerras
entre narcotraficantes y de éstos con las fuerzas de seguridad. Gironella
considera que México es "un pais sin cabeza” [...] esta hundido en un caos. No le
veo fin a esta guerra” entre capos de las drogas [...]. Las pugnas entre
narcotraficantes que dia a dia dejan varios muertos en diferentes puntos de
México estan "financiadas por las narices y los pulmones" de los consumidores de

Estados Unidos.”
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http://www.jornada.unam.mx/2011/01/26/cultura/a03n1cul

Entre las piezas se destacan figuras de decapitados, manos empufiando
pistolas y cabezas inhalando cocaina. La exposicion tiene el fin de mostrar la
situacion del pais en la actualidad. “Me interesaba representar a los decapitados,
porque son la expresion mas fuerte de la violencia del narcotrafico. Cuando
alguien decapita el mensaje es 'te decapito, asi como puedo decapitar a otros
carteles, a las instituciones o al pais™, afiade Gironella (Aguinaga, 2009: 55). En
su trabajo se expresa los conflictos y las consecuencias en una sociedad enferma

de violencia.

llustracién 9. Sin titulo

Imagen tomada de:
Emiliano Gironella
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llustracion 10. Sin titulo
Imagen tomada de:
Emiliano Goronella

llustracion 10. Sin titulo

Imagen tomada de:
Emiliano Gironella
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3.3.3. Teresa Margolles

¢,De qué otra cosa podriamos hablar?

Teresa Margolles es una artista mexicana originaria de Culiacan, Sinaloa. Estudi6
Arte en la Direccion de Fomento de la Cultura Regional del Estado de Sinaloa. En
1990 se diplom6 en Medicina Forense en el Servicio Mexicano Forense y mas
tarde, en 1995, estudié Ciencias de la Comunicacion en la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM). Creé el colectivo artistico SEMEFO en 1990, junto

con Arturo Angulo Gallardo, Juan Luis Garcia Zavaleta y Carlos Lopez Orozco.

Ella misma escribe en el sitio web Labor que “desde sus inicios con el grupo
SEMEFO (cuyo nombre viene del Servicio Médico Forense) eligi6 a manera de
taller, primero la morgue y las salas de diseccion, y mas recientemente las calles
violentas de México. Estos son los lugares de la muerte, pero al mismo tiempo

son los sitios que atestiguan la inquietud social de diferentes ciudades mexicanas”

La artista utiliza la fotografia, la instalacion, el performance y el video para
analizar la muerte y descomposicion organica desde un punto de vista artistico. A
través de su obra Margolles explora la violencia, la injusticia social, la represion y
el narcotrafico en México. La sangre, las morgues y la descomposicién de
cadaveres han sido el principal enfoque de su trabajo, por lo que la artista ha
suscitado gran controversia tanto nacional como internacionalmente. Ha ido de la
morgue a la calle, del cadaver al residuo, de las fronteras a museos, galerias o0 a

los espacios publicos.

Los cuerpos y la violencia significan “interrogar la sangre misma que evidencia
la muerte social”. Segun un articulo publicado por el sitio web Cltra Clctv,

Margolles utiliza los fluidos post mortem para sus muestras, por ejemplo:
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En la obra Vaporizacién, Teresa Margolles vaporizé el agua utilizada para lavar a
los cuerpos en las autopsias. La serie Autorretratos en la Morgue, muestra
fotografias de cadaveres sin identificar o que no han sido reclamados por nadie,
explorando asi las diferencias sociales que existen en nuestro pais. La muestra
Encobijados exhibio cobijas con las que se envolvieron los cuerpos de victimas de
ejecuciones en México (Frank, 2013).

La crisis de la violencia y la sangre se volvio parte del imaginario colectivo de los
mexicanos, el cual Margolles se ha dedicado a documentar. Para ello tomé
fotografias, hizo moldes con los cadaveres y en algunas ocasiones incluso llevo

tambos metalicos a los anfiteatros para recolectar desechos.

De acuerdo con Margolles el trabajo que expone es una exploracién de una falla
social que México experimenta. De ser una artista que habia desarrollado
meétodos para sacar materia para exposiciones, reconocié que en el 2006, con la
decision de militarizar la guerra contra el narco, las cifras de asesinatos se
dispararon brutalmente y en vez de ir a la morgue podia ir a recoger los

materiales con los que trabajaba a las calles de Sinaloa.

Con estos nuevos recursos elaboro la que quiza sea su exposicion mas famosa
titulada ¢ De qué otra cosa podriamos hablar?, presentada al pabellén de México
en la Bienal de Venecia en el 2009. La muestra documenta las acciones llevadas
a cabo por la artista para su produccion, entre ellos recolectd parte de la sangre
qgue quedd como residuo y evidencia de las muertes violentas en las calles de
Culiacan, Sinaloa, ciudad Juarez y Chihuahua. Una de piezas principales de esta
muestra fueron las telas colocadas en la fachada del edifico oficial del Pabellon en
Venecia de los Estados Unidos (llustracion 11), “generando una denuncia directa
al pais colindante al norte de México, quien es el principal consumidor de drogas

en el mundo” (ibid.)

El sitio web Vice publico el articulo “Teresa Margolles: carne muerta como
alegoria de lo fallido” (2013) reflexionando sobre la muestra ¢De qué otra cosa

podriamos hablar? “Teresa queria hacer sentir que en México habia una tragedia
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social con contenido fundamental: la ausencia de la gente que esta
desapareciendo y el discurso de “culpables” o “inocentes” borrando la consciencia
del problema”.

Margolles sefiala que “el que, en los ultimos afios, encontrar pedazos del cuerpo
humano en espacios publicos ya no sea algo transgresor sino cotidiano, da pie a
nuevas formas para retratar la descomposicion mexicana”. En un articulo
publicado por el periddico La Jornada el curador de la muestra, Cuauhtémoc
Medina opina sobre la situacidon mexicana que “hay dos razones: la primera es el
modo en que se ha llegado en México a un nuevo periodo de necropolitica; las
brutales tensiones sociales, mezcladas con la estructura de flujo de la
globalizacion y la idiotez de la politica de prohibicion de las drogas, han convertido
al pais en espacio de violencia sacrificial incontrolable. Sencillamente hacen que

ésta sea una historia imprescindible de registrar” (Castafiares, 2009: 18).

La artista en entrevista con La Jornada explicé “en mi obra hablo del dolor de las
personas que han perdido a sus seres queridos, del vacio que deja un asesinado
en una familia. No son nimeros, sino gente con nombre y apellido; vivimos en un
pais que llora”. Se trata de un tema que ella considera como obvio, porque es lo
gue diariamente se vive en el pais. Para ella “el arte es funcion, pero fuera de ese

espacio la realidad es mucho peor” (ibid.)

llustracién 11. Sin titulo

Imagen tomada de:
Labor
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llustracion 12. Limpieza, 2009.
(Limpieza del piso de las salas de exhibicion hecha con una mezcla de aguay
sangre de personas asesinadas en México).

Imagen tomada de:
Labor
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3.3.4. Rosa Maria Robles Montijo

La violencia es sincera e inexorablemente real; la violencia esta en todas partes;
la violencia eres tu, soy yo, somos nosotros; la violencia se ha vuelto cotidiana,
abundante y tan comun, que se antoja inocua, candida, inocente. La violencia nos
susurra, nos habla, nos grita; la vemos, la oimos, la palpamos, la olemos, la
sentimos. La violencia esta aqui también, ahora, entre nosotros.

Rosa M. Robles

Las producciones de los artistas antes mencionados tienen por dominador comun
la presencia de sus obras en el extranjero. Directa o0 indirectamente estas
producciones representan la realidad mexicana. Me parecen relevantes las
acciones individuales que los artistas ejercen desde sus disciplinas porque
construyen multiples visiones de la violencia en el pais a partir de su experiencia y
percepcion. Es notable que a partir del contexto en cual se genera el arte
constituye una herramienta de reflexion. Al igual que el MPJD, Marisa Polin,
Emiliano Gironella, Teresa Margolles y Rosa Maria Robles han logrado hacer

visible la gravedad del aumento de la violencia en México.

Como limitante metodolégica de la presente investigacibn me resulta
indispensable hacer mencién de la imposibilidad de entrevistar a Rosa Maria
Robles. Por lo que toda la informacion aqui presentada la he obtenido a partir de
documentos y articulos escritos por la curadora lleana Diéguez sobre las
exposiciones presentadas en el Ex Teresa Arte Actual en 2011 asi como de los
sitios web, periédicos y revistas que han publicado articulos y entrevistas
realizadas a la artista, asi como del material realizado y facilitado por el

departamento de Documentacion del museo Ex Teresa Arte Actual.
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Segun el Sistema de Informacion Cultural (SIC) Rosa Maria Robles nacio en
Culiacan, Sinaloa, en 1963. Estudié en la Universidad Autbnoma de Sinaloa y
realizé su especialidad en la Escuela Nacional de Pintura, Grabado y Escultura
La Esmeralda” del INBA en la ciudad de México. La escultora y pintora fue
ganadora de la primera Bienal de Monterrey en arte contemporaneo en 1992 y a
partir de 1994 empez6 a crear una serie de instalaciones e ideas de las cuales
surgié Proyecto Navajas, en el que reutilizé materiales de desecho, basicamente

de uso cotidiano.

Navajas es una muestra de arte que se presentd en Monterrey en 2012 y ese
mismo afo en el Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam de La Habana, en
Cuba. Se encuentra conformada por alrededor de 40 piezas, entre instalaciones,
videos y fotografias. Robles, al igual que Margolles, utiliz6 cobijas y “evidencias
auténticas, de personas asesinadas y encobijadas en Sinaloa” (Segun la revista
digital Arte, cultura visual y género: 27). La artista, revela expresamente su
postura al crear obras como Alfombra roja, 2006-2007:

Yo no abordo el arte desde la perspectiva de la contemplacion, respeto mucho la
postura de otros creadores. Pero, desde hace varios afios, me interesan mucho
los temas sociales; entonces mi obra se ha vuelto muy critica y muy politica.

En palabras de la artista, Proyecto Navajas aborda directamente el tema de la
deshumanizacion, la violencia, el poder que la sociedad contemporanea le ha
otorgado al dinero y el papel que el arte actual juega en esta cruda realidad.
Navajas plantea una reflexion profunda ante la creciente narcocultura que ha ido
ganando terreno en el pais estableciendo cédigos de poder en todos los ambitos.
Las piezas e instalaciones que conforman este proyecto de exposicion estan
realizadas con diversos elementos, en su mayoria reciclables, de desecho y de
uso cotidiano, planteando con ello una distancia entre los materiales “formales”
para dar paso a una obra libre de la rigidez y frialdad de la estética modernista. En
entrevista para el sitio web Noreste.com (3 de octubre de 2010) la artista sefiala
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que “Navajas es un reflejo inevitable y latente del tiempo convulsionado y violento
gue me ha tocado vivir, donde los senderos a seguir nos conducen vorazmente a

territorios invadidos por signos decadentes”.

La construccion del imaginario de Rosa Maria Robles, al igual que el de Teresa
Margolles, tiene que ver con su estado natal. El tema de sus obras mas recientes
se encuentra asociados al vinculo entre realidad y el territorio, posiblemente de
ahi la abigarrada relacién entre el arte de Rosa Maria y la violencia en Sinaloa.
Robles sefiala en una entrevista publicada en el sitio web Expreés.com (9 de
diciembre de 2012), que como primera referencia personal y profesional nacié en
el estado de Sinaloa, el cual “antes tenia el estigma de ser un estado violento y
con una amplia narcocultura, pero eso se ha generalizado por todo el pais, por
eso me interesa tratar el tema. Mis trabajos pasados hablaban del falocentrismo
de la sociedad, luego perdi a dos amigos periodistas y arremeti sin censura, sin

magquillar”.

A partir de ciertos simbolos Robles expone el dolor que cada vez es mas
proximo no solo a ella, sino a todos los mexicanos. Desde el arte se resignifica la
violencia, el miedo y el dolor (primero del martirio del cuerpo y después, por la
pérdida de un ser). Asi lo apunta lleana Diéguez en su articulo “Alegorias
neobarrocas” publicado por la revista digital Afuera. Estudios de critica cultura (12
junio de 2012):

En el arte mexicano actual pueden ubicarse diversas creaciones que emergen
como poderosas alegorias de los cuerpos rotos, como de los cuerpos ausentes.
La repeticion y la elaboracion iconica de elementos emblematicos de nuestro
actual estado de terrror y violencia caracteriza las obras de algunos creadores.
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Valoro la intencionalidad que Robles le otorga a sus obras, que en breve
describiré, lo expuesto en ellas demuestra que se puede acceder al lugar de los
hechos y tomar las evidencias de los crimenes cometidos en el pais sin que nadie
lo impida. Las obras que componen la muestra Navajas poseen caracteristicas

que hacer referencia al ready-made®.

Para el analisis seleccioné tres obras en las cuales toma especial protagonismo
la cobija ensangrentada, objeto imprescindible de Rosa Maria Robles por ser un
importante simbolo de las muertes que se le imputan a los narcotraficantes. El
concepto de “encobijado” es el eufemismo de un crimen perpetrado por algun
cartel, me fue imposible documentar cuando comenzaron a aparecer los primeros
“encobijados” en el pais, asi que no tiene un antecedente claro, pero en términos
generales se trata de una persona a la que después haber sido acribillada,
mutilada o quemada se le ha envuelto en mantas o cobijas y embalado en ellas
con cinta aislante como si fuera una alfombra o un fardo de mercancia. Desde
fuera este fardo a duras penas representa ser un ser humano e inicialmente se

abandonaban en terrenos baldios, basureros o simplemente en la calle.

Segun el sitio web Blog del Narco (16 de marzo de 2009) la palabra es definida
por la Real Academia de la Lengua Espafiola como “el participio pasivo del verbo
encobijar, en estados como Chihuahua, es utilizado para nombrar a los cadaveres
que son abandonados en la via publica, debido a que en varios de los casos

fueron envueltos en alguna cobija, manta o sdbana”.

8 El término de ready-made fue introducido por Marcel Duchamp a principios del siglo XX y “describe el
arte realizado a partir del uso de objetos que normalmente no se consideran artisticos, porque no poseen
una funcién artistica. Se trata de cosas hechas, desde luego, objetos encontrados (aunque pocas veces
usados) y luego levemente manipulados por Duchamp” (Ramirez, 2009; 112).
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La narcocultura ha generado un campo semantico que Robles ha sabido
explotar muy bien. La primera obra que aqui presento, titulada La estatua de la
Libertad, 2011 (llustracion 13) es un autorretrato en el cual utiliza la cobija que
envolvia un cadaver en Sinaloa, sostiene un arma AK-47 y paquetes de droga. En
Robles sefiala en una entrevista publicada en el sitio web Expreés.com (9 de
diciembre de 2012) “la cobija subvierte la carga heroica o ejemplar de iconos
culturales como La estatua de la Libertad, enfatizando la expansién de la

violencia, la impunidad y la corrupcién en todas las formas de poder”

llustracién 13. La estatua de la
Libertad, 2011.

Imagen tomada de:
Revista Afuera. Estudios de Critica Cultural
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La violencia en México tiene extensiones internacionales. Una de las causas de
la capacidad delincuencial de los carteles mexicanos se debe a la facilidad con la
que se obtienen armas y municiones en los Estados Unidos®. La Estatua de la
Libertad®® es uno de los monumentos mas famosos de Nueva York y es
resignificado por Robles al colocar en el lugar de la antorcha un cuerno de chivo,
gue es un fusil de asalto Ak-47, arma inseparable de los sicarios mexicanos. En la
mano izquierda sostiene una cobija utilizada en homicidios en México, el armay la

evidencia de una muerte en manos de algun cartel en territorio mexicano.

La segunda obra se titula Navajas | (llustracion 14). Se trata de un autorretrato
impreso en lona de gran formato y evoca la dltima cena (mural de Leonardo da
Vinci elaborada entre 1495 y 1497 la cual fue pintada en el refectorio del convento
dominico de Santa Maria delle Grazie en Milan, Italia). Como breve descripcion de
la composicion de la obra puedo sefalar que es visible la presencia de Rosa
Maria Robles que se encuentra en el centro de la mesa cubierta por una cobija

ensangrentada, con los ojos cerrados y las manos extendidas.

9 P . .z . . ;. s . . .

La mas reciente es la escandalosa operacidn para introducir armas a México Rdpido y Furioso (el gobierno
estadounidense autorizd el contrabando de mas de dos mil armas para el crimen organizado mexicano)
(Aguayo, 2014:11)

1% Mario Escobar (2009) seiala que “La Estatua de la Libertad fue enviada por la Republica de Francia en
1886 para conmemorar los primeros 100 anos de los Estados Unidos. Esculpida por Frédric Auguste
Bartholdi. La escultura representa a la diosa de la Libertad de la mitologia romana”. Se encuentra en la isla
de la Libertad al sur de la isla de Manhattan, junto a la desembocadura del rio Hudson y cerca de la isla Ellis.
La estatua representa a una mujer en posicidn vertical, vestida con una especie de estola amplia y en su
cabeza tiene una corona con siete picos que simbolizan los siete continentes y los siete mares. Hay 25
ventanas en la corona que representan gemas encontradas sobre la tierra y los rayos del cielo que brillan
sobre el mundo. La estatua blande en su mano derecha una antorcha encendida, mantenida en alto. La
antorcha remite al siglo de las luces, aunque algunos lo consideran un simbolo francmasén. En su mano
izquierda sostiene una tablilla que sujeta cerca de su cuerpo. La tablilla evoca la ley o el derecho, y tiene
grabada la fecha de la firma de la Declaracién de Independencia de los Estados Unidos, escrita en nimeros
romanos: JULY IV MDCCLXXV.
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En el primer plano esta la mesa repleta de copas y botellas algunas llenas y
otras completamente vacias, entre ellas latas de Coca-Cola y botellas de whisky
Buchanans. En el tercer plano se observa una fotografia pericial de un asesinato
en México. El cuerpo y su presencia fantasmagorica actian como coprotagonista

de la obra.

llustracién 14. Navajas 1, 2011.

Imagen tomada de:
Revista Afuera. Estudios de Critica Cultural
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Finalmente La Piedad alude a la escultura de un profundo sentido religioso La
Piéta del Vaticano™ (llustracién 15) creada por Michelangelo Buonarroti creada
entre 1497 y 1500. En una resefia publicada por La Jornada, se sefala que la
obra es un “autorretrato con cobija auténtica de persona asesinada y encobijada
en Sinaloa, para la cual, Robles se pintd de blanco y se puso una vestimenta

hecha con un par de sdbanas, asi como otro tanto de fundas blancas”.

La fotografia es de Jesus Garcia y es una impresion digital de gran formato. La
Piedad de 2010 de Rosa Maria Robles (llustracion 16) es una videoinstalacion
gue ademas de los elementos ya mencionados, se encuentra rodeada por la cinta
pericial de color amarillo con la leyenda “prohibido el paso”, una sabana blanca en
la cual se proyecta un video en loop con 365 imagenes de personas asesinadas
en Sinaloa, del fotografo Fernando Brito (de origen Sinaloense, recién premiado
por el World Press Photo 2011) y las cuales significan, segun la propia artista,

cada dia del afno.

! De acuerdo a la descripcion que Loren Partridge realiza en su libro El Renacimiento en Roma (2007), “La
escultura La Piedad, 1497-1500. Marmol 1,7 m x 1,9 m x 69 cm. Capilla la Piedad, San Pedro, Vaticano”.

|ll

Obra en la cual “por primera y Unica vez, Miguel Angel ha firmado abiertamente una obra. Utilizando
capitales latinas y romanas en la cinta que corre entre los pechos de la Virgen — MICHAEL ANGELUS
BONAROTUS FLORENTINUS FACIEBAT -, Miguel Angel reivindica aqui su dominio de la Antigiedad.
Efectivamente, la serenidad y belleza de la Virgen y el vigor de la musculatura y la brillante gracia de Cristo —
inconcebibles sin el conocimiento de la escultura antigua — ligan la piedad a la tradicion clasica de la
lamentacién por un héroe muerto. Miguel Angel se ha atrevido a imbuir gracia clasica e idealismo como
signos de la perfeccién divina y de la regeneracion a un tema que tradicionalmente hacia hincapié en la

muerte y la desesperacion (Partridge, 2007; p.102).
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llustracién 15. La Piéta, 1497-1500 (Miguel Angel)

Imagen tomada de:

Chipola

PROMIBIDO EL PASO

Ilustracion 16. La Piedad, 2010.

Imagen tomada de:

Revista Afuera. Estudios de Critica Cultural
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La intencién directa de la artista es “transmitir a los espectadores el dolor y la

impotencia ante las 365 fotografias de personas asesinadas en Sinaloa que se
proyectan desde un cafion colocado en el techo hasta el centro de la ultima
sébana blanca colocada en el piso, frente al autorretrato”. Al igual que la escultura
de Miguel Angel, la escultura de Rosa Maria Robles representa a una virgen joven
y piadosa que sufre o padece la ausencia de su hijo y cuyas vestiduras y pliegues
se expanden, Rosa Maria sostiene la cobija en la que pudo estar envuelto su hijo

muerto.

Creo que al igual Miguel Angel, Rosa Maria expresa en la escultura uno de los
pocos dolores que hay en el mundo como el de las madres por sus hijos, pero con
una diferencia, la virgen de Rosa Maria no tiene el cuerpo de su hijo privado de

vida porque en su lugar sostiene sélo una cobija con restos de sangre.

La imagen por su capacidad de sugerencia y asociacion sirve como
transmisora de simbolos, representa una serie de ideas con el fin de exhibir el
pensamiento de Rosa Maria. Considero que la obra de La Piedad es un
documento histérico que permite entender, en una parte, el contexto social que
las produjo, no sélo es el reflejo del mundo, es en si misma protagonista porque
produce un resultado o impacto al contemplarla o reflexionarla, es capaz de crear

y representar una realidad.

El arte se inscribe en un marco de lenguajes visuales, cada uno constituye un
universo de referencia simbdlica, en el que cada simbolo es polisémico. La obra
de Robes posee simbolos que para la sociedad mexicana son referentes
comunes, que responden un problema de seguridad social como lo es la violencia

y por lo tanto, corresponde a imaginarios colectivos.

Rosa Maria Robles encuentra en el arte un espacio de denuncia, descontento o
de critica y se convierte en un medio expresivo de mayor alcance debido un
mensaje plastico claro y simple. A partir del uso de los simbolos como la cobija

ensangrentada es posible adentrarse a las caracteristicas de la propuesta creativa
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y crear una lectura alternativa que permita comprender el entramado de

relaciones, conflictos y consecuencias del aumento de la violencia en México.

La contribucion de Rosa Maria Robles forma parte de una estirpe de artistas
mexicanos que rompen con canones clasicos de representacion y experimentan
CON NUEevOoS recursos, técnicas y se caracterizan porque opinan sobre lo que
viven, colaboran con su opinion, secundan una causa: la protesta social. A pesar
de que la artista solo le atribuye al narcotrafico los episodios de horror. En las
obras es claro que el territorio mexicano es un campo de exterminio a manos del

narcotrafico.

En las obras de Robles y de los artistas aqui presentados es posible establecer
un inventario de simbolos visuales distintivos del narcotrafico y su violencia: las
armas, los paquetes de droga envueltos en cinta canela, las cobijas llenas de
sangre y las decapitaciones que contribuyen a la creacidon de un lenguaje
metafdrico sobre la culpabilidad y responsabilidad del espiral de violencia que
azota al pais. La artista le otorga a la cobija una significacion precisa. Reparte
culpas porque de acuerdo con su discurso plastico y su constante argumentacion,
quien causa todo el dafio, el luto y la sangre derramada en el pais son los

narcotraficantes, sus sicarios y sus armas.

En la obra Navajas Robles se auto representa en el lugar de Cristo en la ultima
cena. Quiza represente a una nacion que cierra los ojos ante el dantesco
escenario nacional. En primer plano se encuentra una mesa que parecié estar
llena de platillos, pan y botellas de Buchanans después de lo que parece que fue
un festin de narcos (como los que habitualmente se celebran después de pactos
entre carteles), queda una mujer que se encuentra a medio vestir por una cobija

llena de sangre y en el fondo, la imagen pericial de un asesinado en Sinaloa.

Finalmente, en La Piedad la artista ofrece una lectura mas humana del dolor y
del duelo matero por la fluidez de la violencia que después del analisis es

evidente que no so6lo la provoca el narcotréfico. Robles representa a una madre o
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a una nacion que sufre por las ausencias, la soledad y el dolor. Resignifica el

sufrimiento y muestra el terror provocado por una guerra difusa 'y deslocalizada.

Marisa Polin, Emiliano Gironella, Teresa Margolles y Rosa Maria Robles han
tomado la cuestién de la violencia y el narcotrafico como partes sustantivas de su
labor creativa. El tratamiento de la tematica es explicito. Mas que una moda, me
parece que sus obras sustentan un imaginario colectivo en un contexto especifico

y doloroso.

En particular visibilizo que la obra de Robles contiene objetos que nos significan
porque son simbolos que se han cargado de significados que se han ido
originando a lo largo de nuestra historia los cuales socializamos y se van
incorporando en nuestras interacciones, forman parte inconsciente de la sociedad

en la que vivimos.

En sintesis, el afio 2010 constituye un punto de inflexion para la expresividad de
las manifestaciones de descontento en el espacio social y artistico, que
formulados desde las diferentes disciplinas, conformaron una postura critica y
contestataria de protesta en contra del escenario de violencia creada por los

narcotraficantes y por las instituciones del Estado mexicano.
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Consideraciones finales

La utilizacion de un complejo de imagenes y representaciones por parte de los
artistas que se atrevieron a crear propuestas creativas de denuncia han hecho
visible que desde el arte se constituya un importante escenario donde observar,
escuchar y denunciar los conflictos sociales, las reacciones y el desarrollo de las
diversas expresiones y mecanismos de la protesta social ante la violencia en

México.

Si consideramos a la cultura como un universo simbolico, como una actividad
permanente que produce y expresa sentidos, entonces los simbolos y signos
pueden ser interpretados como parte esencial de la percepcion, organizacion y
evaluacion de lo que la violencia en México encarna para sus habitantes. El arte,
al apropiarse de simbolos compartidos colectivamente, permite visualizar la
manera en que los objetos, simbolos y representaciones se han formado

histéricamente para expresar un descontento y producir la critica.

Las propuestas creativas posibilitan las estrategias y mecanismos de protesta
social. El arte se convierte en un recurso susceptible de ser aprovechado para el
andlisis y la reflexion de las problematicas sociales, politicas y culturales. En
definitiva, el arte y sus creadores inconformes con los efectos de la violencia en el
pais politizan sus producciones para generar un espacio de expresion con un

posible alcance mundial.

En la primera aproximacion, el recorrido a través de la utilizacion del concepto
de violencia a partir de la antropologia, la sociologia, la psicologia y la politica
permite vislumbrar cdmo esta sirve para denominar un hecho social que tiene
multiples definiciones y descripciones sin llegar a nombrar un hecho o acto
concreto. Algunas de esas aproximaciones poseen elementemos en comun y es
posible identificar que la violencia existe en la superficie fisica de los cuerpos pero
también es un hecho que afecta la subjetividad de los individuos y de los grupos:
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es eso que altera el espacio vital, las significaciones y el sentido del orden. En

definitiva, los fendmenos de violencia afectan nuestros modelos de vida.

Con referencia a lo que asentamos en otra parte de nuestra exposicion
consideramos que el narcotrafico es un negocio histéricamente desarrollado en
México y la violencia ha sido utilizada como principal instrumento para la
resolucion de conflictos entre los carteles y al interior de estos. Lo relevante es
gue la violencia fue en aumento a partir de 2010, cuando el entonces mandatario
Felipe Calderdn inici6 la Estrategia de Seguridad Nacional que tuvo como
principal objetivo combatir al narcotrafico. La politica llevé al despliegue del
Ejército, policias federales y municipales para que se encargaran de la seguridad
publica, lo que inevitablemente se tradujo en mas ataques violentos, violacion a
los derechos humanos y ejecuciones extrajudiciales sin un proceso de

investigacion previo, torturas, entre otros.

La existencia y la permanencia de la violencia en México ya no solo entre los
propios narcotraficantes sino ataques en contra de la sociedad civil hizo de la
violencia un malestar social que lleg6 a alcanzar la cifra de 88 mil 361 muertos de
diciembre de 2006 a marzo de 2012. En el terreno social, cultural y artistico la
violencia ha dejado efectos visibles.

Existe una asimilaciébn y acciones de protesta en torno al aumento de la
violencia en el pais, por un lado la histérica narcocultura surge teniendo como eje
rector la econdémica del narcotrafico y sus actividades delictivas generan un modo
de vida y éste se ha expresado en multiples manifestacciones como la musica, el
cine, la literatura y la arquitectura que nos son asequibles gracias a la industria
cultural y por otro, la protesta en contra del aumento y consecuencias de la
violencia que se ejerce desde el narcotrafico y desde el Estado a través de
acciones u omisiones por parte del Ejército e instituciones procuradoras de

seguridad vy justicia.
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En el terreno social el descontento ha sido claro con el nacimiento del
Movimiento por la Paz con Justicia y Dignidad que considera legitimo e
indispensable hacer visibles las dolorosas consecuencias sociales que ha dejado
a su paso la Estrategia de Seguridad Nacional del ex presidente Felipe Calderon
y, dar voz y presencia a las victimas de la violencia que fluyé en gran parte del

territorio nacional.

En el arte Rosa Maria Robles expresa lo subversivo de la representacion,
encuentra en sus producciones el medio de expresion del descontento social que
ha convertido en estrategias para provocar la reflexion que en esencia refiere a la
vision de un amplio sector de la poblacién. Utiliza simbolos como la sangre para

aglutinar conceptos que refieren a la situaciéon mexicana.

Las representaciones de Rosa Maria Robles son irreverentes, se convierten
esencialmente en arte critico que llega a acusar y se desempefia como elemento
denunciante el cual tiene como justificacidon la conviccion ideoldgica de la artista.
En lo politico, el arte es un instrumento de critica social que logra ilustrar el clima
de una época, a partir de las situaciones y del conjunto de actores sociales que en

ella intervienen.

Me siento identificada con la conviccion de los artistas en cuanto al compromiso
con el pais, debido a que sus representaciones permiten visibilizar el aumento a la
violencia en México, el horror que se padece en México y las consecuencias que
se viven. La eficacia del mensaje artistico radica en la facil decodificacion de los
simbolos que utiilizan, sus creaciones se apropian del descontento social y
contiene en si el entramado de significaciones histéricamente construidos,
especialmente en la obra de Rosa Maria Robles, que contiene simbolos como la

cobija, la compasion, el dolor de la ausencia, la sangre y la muerte.
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El arte de Rosa Maria Robles logré que la situacion mexicana me importara, su
obra titulada La Piedad de 2010 me commueve, me ha sorprendido y agradezco
por haberlo logrado. A partir de su intencion al crear esa pieza obliga me mirar al
pais con objetividad y contribuye a reconocer que desde los diferentes espacios y
sectores radica la importancia de seguir expresando el descontento de personas
comprometidas con el pais y le riden tributo a México a través de la critica a la

corrupcion y a las consecuencias de la violencia.

Convengo en pensar que la integridad del pais se encuentra amenazada,
pienso que seria de utilidad pragmatica proponer una serie de acciones que
fungan como centro articulador para el pensamiento critico en México. Pero vale
la pena reconocer la utilidad de las reacciones sociales, culturales y artisticas en
relacion con la violencia. ¢ Basta con la denuncia pasiva dentro de los diferentes

sectores? No lo sé, pero quiza esa posicion sirva de algo.

De particular interés resulté desentrafiar la utilizacion de un complejo de
simbolos, imagenes y representaciones que dotaron de recursos a quienes como
Rosa Maria Robles se han atrevido a enarbolar el discurso de la protesta social
ante la violencia en el pais y dirigir su propuesta creativa que expresa una

explosion de descontento.
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