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Introduccion

La novela historica contemporanea ha creado diversos escenarios narrativos, uno de esos espacios
es una novela acreedora al Premio Planeta Joaquin Mortiz: La corte de los ilusos. En ella, la
autora Rosa Beltran recrea la vida de quien fue en su momento el primer y Unico emperador
mexicano, Agustin de Iturbide y Ardmburu, hombre que desafié las barreras de la ldgica al
instaurar un imperio europeo en un territorio que buscaba la independencia del yugo espafiol, una
imitacion mal lograda que desencadend la condena hacia su persona desde la historiografia
oficial. Es también una obra que rescata la tradicion cultural por medio de panfletos, maximas de
buena conducta, manuales, entre otros.

Cabe destacar que la autora fabrica una vision creativa, ficticia, opuesta a la historia
documentada en libros y enciclopedias, pues rescata una época pasada, la reescribe e inserta en
ella conflictos del presente que ya existian en el pasado, y a pesar de que su relato es contado
desde la percepcion femenina, los rasgos del presente que rescata en su novela pertenecen a los
de un gobierno que imperaba a mediados de los noventa, del imperio, por asi decirlo, de Carlos
Salinas de Gortari, personaje que implementd la naciente tecnocracia que albergdé corrupcion,
engafio y miseria entre la poblacion mexicana.

Pero, ¢podra un entorno pasado ser semejante al futuro? ¢Es la ficcion el espacio ideal
para unir dos momentos historicos? En la actualidad, existen dos vertientes de la narrativa
historiogréafica, hablando del haber novelistico: una es la novela historica tradicional, la otra es la
novela historica contemporanea. La primera postura se encarga de contar una gesta meramente
heroica, es decir, de realzar los momentos nacionales con cierto aire moralizante; mientras que la
segunda, aterriza en la desvaloralizacion de los héroes nacionales, los critica y exhibe con todos y

cada uno de sus defectos. Estos Ultimos aspectos estan plasmados en La corte de los ilusos, relato



en donde:

Rosa Beltran no pretende indagar [...] los factores que llevaron a la creacion de la imagen
negativa en torno a Agustin de Iturbide, haciendo un recuento de sus errores como jefe del
ejecutivo y emperador mexicano. Méas bien, en lugar de buscar una verdad historica trata de
encontrar una humana. Por tanto, la autora revela, como los moviles personales pueden ser
determinantes para los sucesos politicos, y que los cauces que éstos toman dependen de los
desastres privados. En la narracion ‘el ambito de la domesticidad invade paulatinamente el
mundo de la politica’ y provoca el desmoronamiento del Imperio. A este respecto, Luz Elena
Gutiérrez de Velasco puntualiza que ‘la Historia pasa a un segundo plano y, entonces, importa
lo que acontece en las entretelas de la vida imperial’. La novela ofrece un panorama de la
vida cotidiana detrds de los muros del palacio, de las vidas intimas, los deseos y las
preocupaciones, de los engafios y autoengafios de cada uno de los personajes, dando especial
importancia a las historias privadas de las mujeres y a sus diferentes roles, en el momento en
el que se fundo el primer imperio mexicano.*

La corriente histérica contemporanea encara dos épocas, el presente del escritor y el
pasado nacionalista, los desviste y rehace una mezcla de ambas partes, teniendo en cuenta los
estragos politicos, econdmicos y sociales que se repiten en la historia, pues, aunque:

En ocasiones, la novela anticipa el futuro, otras regresa al pasado, y en bastantes momentos
permanece préxima al presente. El valor de este tipo de narracion, de la novela, reside, en mi
opinion, en que permite al hombre encontrarse ante ese espejo, construido a base de palabras,
donde los hombres se ejercitan en el acto de conocer, tanto a si mismos como a otros, a
aprender de situaciones, de momentos, de miradas, entrar en contacto con opiniones distintas
a las propias o que le son ajenas. Asi la novela cumple su mision de educar la sensibilidad
humanaz, aprende a ser, aunque ocurra vicariamente, mediante la experiencia habida en la
lectura.

Y dentro de esa experiencia concebida en la lectura, encontramos también que existen
elementos que la encaminan, es decir, algunos componentes del mismo libro —como por
ejemplo, la portada, los subtitulos, el juego de loteria, las maximas de prudencia, los avisos, los
anuncios emitidos por la gaceta imperial, los catecismos de urbanidad, etc., obviamente hablando
del contenido de la obra de Rosa Beltran— son pistas que encaminan la lectura, ademas de ser

una entrada que descifra el contenido de dicha novela.

! Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una mirada desde el paratexto”, fecha de consulta: 24 de enero
de 2012, disponible en:

http://www.rosabeltran.net/index.php?option=com_content&task=view&id=27&Itemid=34.

2 José Romera, et., al. La novela histérica a finales del siglo XX, Madrid, Visior Libros, 1996, p. 68.



El analisis inicial

El primer capitulo hace un recuento de los datos mas sobresalientes del quehacer histérico
literario, dado que son temas en cuya investigacion ya se ha profundizado en repetidas ocasiones.
La novelistica histérica arroja sus raices desde principios del siglo XIX, aproximadamente cerca
de la caida del imperio napoleonico; no obstante, lentamente este quehacer literario evolucionaria
al paso del tiempo, por lo que encontrariamos un segundo momento historico tradicional y el
antecesor de la corriente actual, por asi decirlo, a finales del siglo XI1X 'y principios del siglo XX,
que reconstruye la vision del pasado desde la perspectiva humana y moralizante de los personajes
sin cuestionar del todo la historiografia oficial, y, a finales de la década de los sesenta y
principios de la década de los setenta del siglo XX, surge la nueva novela historica, tendencia
que, ademas de prevalecer hasta nuestros dias, propone un amplio contexto que contradice la

historia oficial al instaurarlo en el terreno de lo ficticio.

Novela espejo

Lo que atafie estudiar en el segundo capitulo de este trabajo recepcional, son las similitudes
inmersas entre la novela La corte de los ilusos y el gobierno de Carlos Salinas de Gortari, cdmo
ambos periodos se fusionan mediante la inventiva y dan lugar a un libro lleno de contradicciones
y de mdltiples significados. Mas que una investigacion paratextual —hablamos de los elementos
que guian la recepcion de un texto y se encuentran en torno a éste: los epigrafes, advertencias,
subtitulos, etc., que seran tema del tercer apartado—, este segundo capitulo serd un analisis
intertextual —la relacion de un texto con otro texto, una especie de inclusion de textos historicos
y de ficcion que da lugar a otro— en donde se desarrollan los vaivenes politicos, econémicos y
sociales de dos momentos historicos, dando lugar a que la obra ficticia sea mas que un espejo del

presente real, un acontecer biografico, un Illamado a la conciencia nacional, un reclamo a la



concepcion de nuestra herencia politica, econdémica y social que aqueja diariamente a la
poblacién mexicana, dado que la misma autora “[...] considera que esta novela narra la terrible
realidad que adn se sigue viviendo, pues se puede ver como existe la aristocracia que busca solo
su propio beneficio”.?

Dicha investigacion, da lugar a un ensayo gque contrapone ambas épocas como una especie
de espejo, por ejemplo, la novela expone el afan del entonces emperador, Agustin de Iturbide, por
reprimir a quienes estaban en contra de su gobierno, hecho que también llevé a cabo el ex
presidente Carlos Salinas de Gortari durante su mandato. Este segundo capitulo, al tratar de
intertextualidad, aparece como un espejo en el que la realidad de 1995 se refleja en los
acontecimientos de siglo y medio atras, pero como espejos de una casa de espejos, donde éstos no

presentan una imagen nitida, sino otros angulos que pueden resultar mas interesantes o

novedosos.

Las pistas en la lectura

Como ya decia, el ultimo capitulo analiza cinco elementos paratextuales de gran importancia: el
titulo de la novela, las nueve caratulas pertenecientes a las ediciones publicadas de la obra de
Rosa Beltran, el cartdén de loteria que acompafia a varias de estas ediciones, los subtitulos y los
diversos textos epigrafistas que aparecen al inicio de los diecinueve capitulos que conforman este
libro. Tales componentes son analizados a detalle, por ejemplo, hablando de las iméagenes,
encontramos que sus colores, detalles y figuras representan un algo; en cambio, el titulo, los
subtitulos y los epigrafes, establecen a qué publico va dirigido y en qué personaje se enfoca, es

decir, ya sea en la imagen o en el texto, salen a la luz mensajes que giran en torno a la obra.

3 Héctor Guardado, “Una novela de la vida real”, en Noroeste.com, fecha de consulta: 14 de marzo de 2011,
disponible en: http://www.noroeste.com.mx/publicaciones.php?id=614818&id_seccion=21.



Y es que la novela historica contemporanea trae consigo una serie de componentes que
encaminan la lectura, pistas que, al mismo tiempo, complementan y ayudan a descifrar el nuevo
acontecer historico de la novela, pues “La aproximacion cientifica a la realidad verdadera, esta
siempre entre comillas, del pasado, sin embargo, ha evolucionado con la incorporacion de nuevos
recursos y técnicas de investigacion que la hacen méas accesible al receptor”.*

Es interesante resaltar que Rosa Beltran, autora de La corte de los ilusos, retoma la vida
de un hombre poco aclamado por la historiografia oficial, pues la figura de Iturbide no ha sido tan
aclamada y recordada en comparacion con la de los demés héroes nacionales que participaron en
la lucha independentista como lo fueron Miguel Hidalgo, Vicente Guerrero o Ignacio Allende,
por citar algunos. Es decir, Iturbide, lejos de ser un héroe nacional, ha sido despojado del papel
heroico independentista para ser Unicamente recordado por establecer vinculos con Vicente
Guerrero en Acatempan y por entrar a la Ciudad de México en compaiiia del Ejército Trigarante
el 27 de septiembre de 1821.

No queda mas que mencionar que las ideas que dieron lugar al presente proyecto,
surgieron al escribir un breve ensayo para certificar la asignatura Narrativa Mexicana
Contemporanea, analisis que accidentalmente captd mi atencion, pues, conforme fui recabando
informacion del mismo, ademas de disfrutar de una narracion irénicamente histérica, comprendi
que a la Historia con mayuscula le faltaba indagar el lado humano: la ambicién y el fracaso de los
gobernantes, “no las vidas tragicas e indtiles de reyes y reinas, sino la profunda soledad que

» 5

agobia a todos los seres humanos”.” De ahi que naciera la sedienta necesidad de penetrar en la

vida intima y “ficticia” de “[...] los personajes histdricos como realmente fueron, seres humanos

* Samuel Gordon (comp.). Novela Mexicana Reciente, México, E6n, 2005, p. 124.
% Jorge Volpi, “Cémo inventar y destruir un imperio en diecinueve lecciones”, citado en: Mauricio Carrera, et., al.,
El minotauro y la sirena. Entrevistas-ensayos con nuevos narradores mexicanos, México: Lectorum, 2001, p. 35.
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falibles, con virtudes y defectos, y no sélo como héroes de piedra o villanos de caricatura”® que

es como normalmente hemos concebido a los “héroes nacionales” de nuestra historia.

® Gabriela Valenzuela Navarrete, “Mujeres Centenarias”, en Revista Tierra Adentro. Num. 165, septiembre 2010, p.
65.
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Capitulo 1

Nueva novela historica vs. Novela historica tradicional

12



La novela histérica contemporanea es un nuevo estilo de reescribir la historia, un canon diferente
a la novela historica tradicional. En las siguientes lineas se hard un recuento, mas no un estudio
exacto de estos dos campos de investigacion, porque infinidad de anélisis ya se han hecho
repetidamente sobre ambos temas. Sin embargo, lo que interesa es mostrar y poner las bases del
por qué una novela como La corte de los ilusos presenta las caracteristicas de la nueva novela
historica, debido a que: “Dentro de las teorias posmodernas, la vertiente que problematiza [...] la
relacion con el pasado, es consciente de que las culturas y manifestaciones culturales son

productos de una herencia”,” aspectos que alientan “[...] a revisar y a revisitar el pasado”.?

1.1 La tradicion novelada: las raices historicas del ayer

Hay dos tipos de novela histérica: la novela histérica tradicional y la novela historica
contemporanea, y, para conocer mejor ambos campos de estudio, es preciso abordar la primera
antes que la segunda. Seymour Menton afirma que “La novela histdrica tradicional se remonta al
siglo XI1X”;® sin embargo, otros criticos consideran que esta corriente tiene més antigiiedad:

[...] de acuerdo con el estudio de Georg Lukacs [...], el género que hoy conocemos como
novela historica nacié a comienzos del siglo XIX, en los afios cercanos a la caida del imperio
de Napoledn Bonaparte en Francia (1815). Aunque ya se podia encontrar una cierta tematica
histérica en novelas anteriores a esa fecha (como en EIl castillo de Otranto, de Horace
Walpole, de 1764), en la consideracion de Lukécs estas obras no buscaban 'la refiguracion
artisticamente fiel de una concreta edad historica’, y no es sino Walter Scott (1771-1832) el
gue empieza a trabajar con escenarios histdricos bien determinados.°

Lukacs nos dice, en su libro La novela historica, que lo que hoy llamamos novela
historica tradicional naci6 aproximadamente cerca de la caida del imperio napolednico y que

surgié como un movimiento de identidad nacional. Es decir, antes de este tiempo, “Las novelas

7 Ute Seydel, Narrar historias: La ficcionalizacion de temas histdricos por las escritoras mexicanas Elena Garro,
Rosa Beltran y Carmen Boullosa, Madrid, Iberoamericana, 2007. p. 43.
8 -

Ibid.
% Seymour Menton, La nueva novela histérica de América Latina, 1979-1992, México, FCE, 1993, p. 35.
19 Gabriela Valenzuela, Nuevos novelistas mexicanos: ciudadanos del mundo y de la historia, México, UNAM, 2004,
p. 10. (Tesis de Maestria)
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Ilamadas histdricas del siglo XVII (Scudéry, Calprenede, etc), no son histdricas mas que por su
tematica puramente externa, por sus ropajes”,*! debido a que “[...] la psicologia de los personajes
y las costumbres representadas son plenamente las del presente del escritor”,*? y cuando llegan
“[...] las guerras napolednicas producen por todas partes una oleada de sentimiento nacional, [...],
una vivencia de entusiasmo por la independencia nacional”,*® o sea, la temética de las novelas
francesas de principios del siglo XIX estd enfocada en plasmar el “[...] sentimiento y la
compresion de la historia nacional”.**

No obstante, en Inglaterra “[....] Walter Scott ofrece una perspectiva —no explicita— del
desarrollo futuro en el sentido del escritor”,® pues, segin Lukacs, dicho autor escocés “No
plantea en sus novelas las cuestiones sociales de su época, la incipiente agudizacién de la lucha

16

de clases entre la burguesia y el proletariado”,”™ sino que “[...] Scott busca el ‘camino

intermedio’ entre los extremos, se esfuerza por mostrar poéticamente la realidad histérica de ese
camino mediante la configuracion artistica de las grandes crisis de la historia inglesa™.'’

La novela que Scott crea no es una novela historica que tiene como protagonista a un
personaje historico, sino que, aunque trabaja con ambientes plenamente historicos, los personajes
principales de sus novelas, por ejemplo Edward Waverley de Waverley, son “[...] siempre un
gentleman inglés méas o menos modesto y de nivel medio, corriente”.’® Para Lukacs, “Walter

Scott no estiliza estas figuras, no las sitla en ningun pedestal romantico, sino que las configura

como hombres dotados de virtudes y afectados por debilidades, provistos de cualidades buenas y

i Georg Lukécs, La novela historica, Barcelona, Grijalbo, 1976, p. 15.
Ibid.

2 Ibidem, p. 22.

¥ Ibid.

5 Ibidem, p. 30

'8 Ibidem, p. 31.

7 Ibid.

18 | bid.
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malas [...], que pese a todas sus debilidades tienen generosidad histdrica”.*® Es esa generosidad
historica en la que la novela intenta comprender mejor la realidad, debido a que “[...] apela a
recuerdos del pasado como necesidad y fundamento para entender el presente”.? Pero, .c6mo
hace el novelista histdrico para apelar a recuerdos que le hagan entender el presente?

Lourdes Ortiz nos dice que “La novela no pretende sustituir a la historia, es un género que
no se inmiscuye en la realidad suplantandola, pero que la olfatea y la destripa”.?* Por “olfatear” y
“destripar” se entiende que el escritor navega entre datos historicos y con éstos crea los
escenarios dentro de su obra, es decir, la novela le exprime el jugo a la historia sin intentar ser
una copia exacta de ésta, porque la historia, al unirse con la ficcién, tiene como resultado un
producto creible para el lector, una obra que:

[...] toma prestado a la historia los personajes y los hechos que le sirven de telén de fondo a
unas aventuras; y alrededor de esta base dada histéricamente, la fantasia del autor crea tramas
a su gusto. Hay por lo tanto dos acciones en ella, una realmente ocurrida y otra ficticia, la
primera encomendada a los personajes auténticos y la segunda a los personajes creados.?

Por ende, un escritor puede escribir una novela sobre la vida de un personaje historico o
de ficcidn, pues tanto los personajes auténticos como los personajes creados estan inmersos
dentro de la historia, de la manera que hace Scott en sus novelas, ya que, para que esta
combinacion entre historia y literatura se logre, hace falta “[...] que ambos elementos, el historico
y el ficcional, se mezclen en la cantidad y de la manera adecuadas, siempre y cuando, claro esta,
esa mezcla esté hecha ademas con arte”.?* Sin duda, escribir novela histérica es un oficio muy
hermoso y tan sorprendente que se ha conservado hasta nuestros tiempos.

Lo que Walter Scott inicié fue retomado, con el paso de los afios, por diversos autores de

' Ibidem, p. 45.

20 Gabriela VValenzuela, Nuevos novelistas mexicanos..., p. 11.

2! Lourdes Ortiz, “La pereza del critico: historia-ficcion” en José Jurado Morales (ed.), Reflexiones sobre la novela
historica, Cadiz, Universidad de Cadiz, Servicio de Publicaciones: Fundacién Fernando Quifiones, 2006, p. 27.

22 José Romera, et., al., Op. Cit., p. 19.

2% Kurt de Spang, et., al, La novela histérica. Teoria y comentarios, Pamplona, EUNSA, 1998, p. 47.
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otros paises, como en México, donde “Durante tres siglos, los jerarcas del humanismo mexicano
fueron la teologia, la filosofia y, sobre todo, la historia. La historia que ejercieron Hernan Cortés,
Bernal Diaz del Castillo, Jeronimo de Alcala [sic], Bernardino de Sahagun, José Acosta, Jeronimo
de Mendieta, Francisco Javier Clavijero, Andrés Cabo Alegre y muchos otros.”** Eso es respecto
de la conquista, mientras que “Las revoluciones de independencia llamaron la atencion de cuatro
historiadores de fuste: Bustamante, Mora, Zavala y Alaméan, que al mismo tiempo atrajeron la
atencion del primer novelista de este pais, Joaquin Ferndndez de Lizardi, que publicé El
Periquillo Sarniento en 1816”.%

Sin embargo, el tiempo siguid su curso natural y la novela histérica tradicional también:
ya no solamente enfocd su vision en la identidad nacional, en los hechos que todo individuo
mexicano conocia, como la independencia, sino que también “[...] la novela destacé el caracter
privado de la condicion humana y se ocupd por igual de los individuos y de los pueblos sin
historia: los que fueron simples medios para que la historia se cumpliera como dominio del
poder”.? Es ahi donde encontramos, por ejemplo, a Heriberto Frias, quien primero “[...] publicé
sus experiencias como teniente del 9° Batallon en la campafa contra los tomochitecos en [...] El
demécrata [...], y luego las convirtié en una novela [...]”,%” cuyo titulo es Tomochic. En esta obra,
Frias plasma la rebelion de Tomochic, una entidad chihuahuense que estaba en contra del
entonces gobierno de Porfirio Diaz, alla por el afio de 1892.

Pero Heriberto Frias no es el Unico escritor reconocido dentro del &mbito de la novela
historica tradicional mexicana, ya que “De entre los nombres de escritores mexicanos de la época

que escriben novela histdrica, el de Vicente Riva Palacio quiza sea el més reconocido”,?® por ser

24 Conrado Hernandez Lépez (coord.), Historia y novela histérica, México, El Colegio de Michoacan, 2004, p. 25.
25 H
Ibid.
%% |bidem, p.15.
%7 Ibidem, p. 32.
%8 Gabriela Valenzuela, Nuevos novelistas mexicanos..., p. 14.
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el “Creador de la novela de ambiente colonial, [...] se documenta primero escrupulosamente para
escribir sus novelas y, después, supedita lo certificado a lo verosimil”.?® Aunque, la literatura
siguio narrando lo que la historia le ponia a su paso, pronto concluyo la etapa del porfiriato y
Ilegd sin retardo la etapa revolucionaria: nuevo acontecimiento que dejo huellas imponentes
dentro del curso de la novela historica tradicional, es decir, en los escritores de principios del
siglo XX, donde inevitablemente “Hubo una invasion de las novelas de la revolucion, de la
cristiada, de los pueblerinos, de los indios. Los nombres de Mariano Azuela, Martin Luis
Guzman, Fernando Robles, Agustin Yéanez, Ricardo Pozas, Juan Rulfo y cientos mas, se
volvieron los idolos letrados”.*

Después de esta oleada, no tan reciente, siguen surgiendo novelas histéricas, novelas que

captan el sentir de nuevos hechos historicos que no tienen nada que ver con el presente del

escritor y, mucho menos, con el nuevo rumbo en el que se encaminé la novela historica.

1.2 El auge del nuevo imperio: la novela histérica contemporanea
Cecilia Fernandez Prieto, en su texto “La historia en la novela historica”, explica que podemos
dibujar tres grandes lineas en la tradicion de la novela histérica:

La primera corresponde con la novela historica tradicional, que arranca del romanticismo y se
continlia en la novela histérica realista (de Scott a Tolstoi). Verosimilitud y didactismo se
conjugan en la elaboracion del mundo ficcional, que sigue pautas retoricas miméticas en aras
de producir un efecto de historia. Desde estos supuestos, los elementos histéricos (personajes,
acontecimientos, cronologia, referencias a objetos, arquitectura, costumbres, etc.) se
incorporan a la ficcion sin modificar apenas las propiedades establecidas en la version
historica de la que proceden. [...]

La segunda linea se abre con la novela histérica moderna de finales del siglo XIX y
principios de XX (pienso en Unamuno, Baroja, Valle- Inclan; en Virginia Wolf, Thomas
Mann, etc.), que mantiene el respeto hacia los datos histéricos béasicos, pero la perspectiva
con que los maneja resulta muy distante de la tradicional. La verosimilitud y el didactismo
pierden peso. No interesa reconstruir el pasado en sus aspectos exteriores 0 materiales sino

2% Emanuel Carballo, Diccionario critico de las letras mexicanas del siglo XIX, citado en: Gabriela Valenzuela,
Nuevos novelistas mexicanos..., p. 14.
% Conrado Hernéndez Lépez (coord.), Op. Cit., p. 26.
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transmitirlo desde la interioridad de los personajes o desde el filtro moral o ideoldgico del
narrador. [...]

La tercera linea la encontramos en la novela historica postmoderna que propone un modelo
genérico en abierta ruptura con las normas basicas de la novela histérica tradicional, pues uno
de sus ejes consiste precisamente en la distorsién de los materiales historicos al incorporarlos
a la diégesis ficcional.®

Es dentro de la tercera linea de investigacion donde encontramos una gran diferencia
respecto de las primeras dos, y es que la novela historica tradicional se dedicaba a insertar dentro
de sus tramas ambientes plenamente historicos, los cuales podian tener personajes tomados de la
historia o ficticios; sin embargo, la nueva novela historica, novela historica contemporanea o
metaficcion posmoderna (en términos de Linda Hutcheon) se basa en hechos pasados que
mantienen una relacion intima con el presente del escritor, es decir, es la fusion historico-literaria
de dos épocas distintas, combinacion que se da cuando el novelista enfoca su narracion en un
acontecimiento pasado, el cual a su vez estd dentro del presente historico, politico y social del
autor y es que, segun Ute Seydel, criticos como Seymour Menton y Fernando Ainsa:

[...] utilizan el término “nueva novela histérica” para deslindar la produccidn novelistica
actual de la novela historica del siglo XIX, a la que se refieren como novela historica
tradicional. Esta surgié en el contexto del romanticismo y evolucioné de acuerdo con las
caracteristicas de las diferentes corrientes literarias del siglo XIX. El concepto de “nueva
novela historica” se utiliza en analogia al de la “nueva novela hispanoamericana”. Este fue
impuesto, a su vez, por Carlos Fuentes en su ensayo La nueva novela hispanoamerica (1969)
y acogida por la critica literaria que se enfrentaba repentinamente con una narrativa en la que
ya no se desarrollaba la tematica conocida y que, bajo la influencia de los autores franceses
del nouveau roman, asi como de varios narradores estadounidenses como Joyce [sic],
Faulkner y Dos Pasos, empleaba técnicas narrativas innovadoras.*?

Una de esas técnicas innovadoras es la narracion del presente, misma que se ha vuelto la
nueva forma de entender el pasado, pues la novela histérica contemporanea ya no utiliza el

pasado para “[...] que los hombres entiendan su propia existencia como algo histéricamente

3 Cecilia Fernandez Prieto, “La historia en la novela histérica” en José Jurado Morales (ed.), Op. Cit., pp. 171-175.
¥ Ute Seydel, “Ficci6n histérica en la segunda mitad del siglo XX: conceptos y definiciones”, en Escritos, Revista
del Centro de Ciencias del Lenguaje, fecha de consulta: 24 de enero de 2012, disponible en:
http://www.escritos.buap.mx/escri25/uteseydel.pdf, p. 53.
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condicionado™;* todo lo contrario, en el pasado se encuentra la explicacion exacta de plasmar el

presente, de darle un nuevo sentido a la narracion historica. Pero, ¢quée fue lo que pasé para que
surgiera la nueva forma de hacer novela historica?

Para Seymour Menton, la novela histérica contemporanea o nueva novela historica de
Ameérica Latina (como él mismo la denomina), oficialmente inicia en 1979 con la publicacion de
las novelas: “[...] El arpay la sombra (1979) de Alejo Carpentier, EI mar de las lentejas (1979)
de Antonio Benitez Rojo, La guerra del fin del mundo (1981) de Mario Vargas Llosa, La
tejedora de coronas (1982) de German Espinosa”,® por citar algunas de la tan numerosa lista que
nos ofrece, y es que Menton les da esta denominacion porque “[...] hay que reservar la categoria
de novela histérica para aquellas novelas cuya accién se ubica total o por lo menos
predominantemente en el pasado, es decir, un pasado no experimentado directamente por el
autor”.®

Hasta aqui, no podemos considerar que toda nueva novela histérica se identifica
solamente por estar sujeta a un pasado ajeno al del autor, pues el mismo Menton nos dice, en su
libro La Nueva Novela Histdrica de la América Latina, 1979-1992, que “[...] este subgénero no
broté como resultado de un manifiesto literario”,*® sino que posee seis rasgos muy particulares,

los cuales son:

La subordinacion de la reproduccién mimética de cierto periodo histérico, la distorsion
consiente de la historia mediante omisiones, exageraciones Yy anacronismos; la
ficcionalizacion de personajes histéricos; la metaficcion o los comentarios del narrador sobre
el proceso de la creacion; la intertextualidad y los conceptos bajtinianos de lo dialégico, lo
carnavelesco, la parodiay la heteroglosia.37

El parrafo anterior resume y, al mismo tiempo, define el campo de estudio de la novela

%% Georg Lukacs, Op. Cit., p. 21.

# Seymour Menton, Op. Cit., pp. 30-31.
* |bidem, p. 32.

% |bidem, p. 11.

" Ibidem, pp. 42-44.
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histérica contemporanea, debido a que no solamente el presente inmerso en el pasado es
suficiente para crear una trama sumergida dentro de la metaficcién posmoderna; mas bien es un
complemento dentro de la trama ficcional, pues:

Esta distorsion se hace patente mediante tres procedimientos fundamentales: a) la propuesta
de historias alternativas apdcrifas o contrafactas [sic] sobre sucesos 0 personajes de gran
relevancia historica; b) la exhibicion de procedimientos metaficcionales e hipertextuales
(parodia, pastiche, travestimiento satirico, etc.). Ya se ha dicho que toda novela histdrica
supone una reescritura de la historia, a la que remite de manera mas o menos explicita. De ahi
que los novelistas del género hayan mostrado una fuerte conciencia genérica y hayan
incorporado a sus obras fragmentos autorreflexivos sobre la relacion entre lo histérico y lo
inventado. [...]; ¢) la manipulacion de los anacronismos cuyo objetivo es desmontar el orden
cronoldgico supuestamente natural de la historiografia.®

El balance adecuado de todos los elementos ya mencionados dan como resultado un
producto completo, es decir, una novela con tintes histéricos acompafiada de un catadlogo de
elementos que la enriquecen, elementos reales y ficticios que cautivan la atencién del lector con
respecto a un pasado historico que, al mismo tiempo, mantiene una relacion muy cercana con el
presente, cuyas raices se encuentran en las paginas del ayer.

Cabe sefialar que, para Seymour Menton, otro de los elementos que contribuyeron al auge
de la novela historica contemporanea es la aproximacion del quinto centenario del
descubrimiento de América, pues antes de este importante aniversario se publicaron diversas
novelas donde los protagonistas son el mismo Cristobal Colon o alguno de sus acompafiantes,
como Cristébal Nonato (1987), de Carlos Fuentes o Memorias del Nuevo Mundo (1988), de
Homero Aridjis. Sin embargo, para Menton, este hecho no es el rasgo mas significativo del
surgimiento de la nueva novela historica, ya que “[...] la importancia del quinto centenario para la
NNH no se limita a Colon y al descubrimiento del Nuevo Mundo. También ha engendrado tanto

una mayor conciencia de los lazos histéricos compartidos por los paises latinoamericanos como

% Cecilia Fernandez Prieto, “La historia en la novela histérica” en José Jurado Morales (ed.), Op. Cit., p. 175.
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un cuestionamiento de la historia oficial”,* debido a que “[...] el renacimiento de la novela
historica en América Latina se debe a la necesidad de los escritores de comprender las causas y
los resultados de las continuas crisis politicas y econdmicas que han sacudido al continente
durante el siglo XX.*°

A raiz de los conflictos internos, la novela historica contemporanea dio paso a novelas
como Setenta veces siete (1987), de Ricardo Elizondo Elizondo, Como conquisté a los aztecas
(1990), de Armando Ayala Anguiano, El Bautista (1991), de Javier Sicilia, Yo, Pancho Villa
(1992), de Jorge Mejia Prieto, La corte de los ilusos (1995), de Rosa Beltran, por citar algunos
ejemplos de la tan larga lista de obras existentes dentro de la narrativa mexicana. No obstante, si
la nueva novela histérica intenta cuestionar la historia oficial a partir de los conflictos politicos y
econdmicos, ¢cudles han sido los acontecimientos que han marcado el quehacer histérico que hoy
en dia experimenta la nueva novela histérica mexicana? Es decir, la novela histdrica
contemporanea ha sido y sigue siendo la recreacion de un punto distante que esta inmerso en un
presente continuo, y para ello los escritores debieron tener un punto de inspiracion dentro de un
presente experimental, ;0 es que los escritores mexicanos nada méas han creado nuevas novelas
historicas a partir del quinto centenario del descubrimiento de América?

Es cierto que la nueva novela historica recibi6é una gran influencia de tal celebracion; sin
embargo, Menton, también sefiala que “[...] una interpretacion mas pesimista es que la situacion
cada dia mas desesperada de América Latina entre 1970 y 1992 ha contribuido a la moda de un
subgénero esencialmente escapista”,** debido a los grandes problemas econémicos y las
devastadoras dictaduras que aquejaban a casi todos los paises de Latinoamérica.

México no fue la excepcion: en nuestro pais podemos encontrar grandes problemas como

% Seymour Menton, Op. Cit., p. 49.
“ Gabriela Valenzuela, Nuevos novelistas mexicanos..., p. 15.
1 Seymour Menton, Op. Cit., p. 51.
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la matanza de estudiantes del 2 de octubre de 1968, que no solamente indigné a las familias de
los numerosos caidos en la Plaza de las Tres Culturas de Tlatelolco, sino que también infundié
temor en la poblacion hacia el gobierno represivo del ex presidente Gustavo Diaz Ordaz.
Haciendo un recorrido exprés dentro de la historia mexicana, podemos encontrar diversos
acontecimientos que han dejado una huella significativa dentro de la historia politica y econémica
reciente, hechos que van desde la devaluacion del peso a finales del gobierno del presidente José
Lépez Portillo, durante el gobierno de Miguel de la Madrid y a mediados de la década de los
noventa con Carlos Salinas de Gortari; el tan esperado y, sin embargo, devastador, Tratado de
Libre Comercio de América del Norte (TLCAN), hasta innumerables casos de corrupcion
acompanados de infinidad de desapariciones forzadas, por citar algunos.

Entonces, para que el escritor logre una fusion entre dos épocas, toma prestado del pasado
un hecho y un personaje en especifico que le permita concebir una forma de metaficcion
posmoderna, pues la actual novela histérica también utiliza a personajes mediocres de alguna
época del ayer para crear un anacronismo, una satira o una parodia del presente, es decir, inserta
dentro de sus tramas varios recursos del lenguaje para reescribir la historia, asi es como “[...] la
novela histérica posmoderna manipula el relato histérico original con el propésito de poner en

evidencia su caracter textual y narrativo”.*

1.3 La nueva forma de novelar: ¢historia o ficcion?

Casi a finales del siglo XX, salieron a relucir diversos planteamientos con respecto a la narrativa
historica en los que unos proponian que la novela no tenia nada que ver con la historia, como en
el caso de Lourdes Ortiz, quien dice que la novela historica:

Es un género divulgativo que poco o nada tiene que ver con la novela. [...] Suele ser

*2 Cecilia Fernandez Prieto, “La historia en la novela histérica” en José Jurado Morales (ed.), Op. Cit., p. 175.

22



mentirosa, blanda y zafia, donde el biégrafo o la bidgrafa divulgadora no se molesta
demasiado, pues recoge la historia mas o menos oficial y la vuelve a contar, dando un ligero
toque de humanidad a los personajes (en realidad acartonandolos y simplificAndolos),
introduciendo anécdotas de su cosecha, situaciones y, a ser posible, diversos amorios.®

Para el polo opuesto de la critica, la novela historica era y sigue siendo el desarrollo de un
hecho interesante que se sirve de espacios histéricos y, al mismo tiempo, refleja los quehaceres
del presente. Jests Maeso de la Torre en su texto “La novela histérica” dice que:

La Historia como tal no es una puerta de acceso a la interioridad de sus protagonistas, pues
nunca suelen traspasar los limites de la historia misma. Sin embargo, con la novela histérica
el lector puede apropiarse de la esencia del pasado, desnudar a sus personajes favoritos, e
introducirse en el fondo oculto de unos hombres y mujeres cuyo fulgor ain germina en la
clepsidra del tiempo, recrearse en mundos legendarios que lo transporten a momentos
placenteros y a reconstruir mundos propios que nos puedan ayudar a vivir en el hoy
cotidiano.**

La novela historica contemporanea recrea, a través de la ficcion, personajes inmersos en
escenarios historicos, Seymour Menton dice que “En el sentido mas amplio, toda novela es
historica, puesto que, en mayor o en menor grado, capta el ambiente social de sus personajes,

hasta de los més introspectivos”.* Es ante esta captacion, donde:

Se ha desmoronado el ingenuo proyecto de reconstruir el pasado tal cual fue, la novela
histérica recupera no un pasado real sino un pasado narrado. Las novelas historicas
contemporaneas reescriben —desde la ficcion— las narraciones que han venido funcionando
culturalmente como histéricas, como verdaderas. EI género [...] no pretende forjar un pasado
historico a la medida de la nueva clase del poder [...], ni tampoco responde a un sentimiento
de ruptura entre el pasado y presente que se manifestaba en la nostalgia romantica por lo
medieval y lo antiguo. Ahora se trata de volver a contar de otra manera, desde otros puntos de
vista, historias que ya se han contado, pero también, [...], de suscitar al hilo de la narracidn,
una reflexion acerca de la verdad histérica y de las formas de construirla.*®

Para poder construir la nueva forma de narrar la historia, “La actual novela histérica esta

protagonizada por un individuo y no por una época histdrica”,*’ pues en ésta “[...] encontramos

individuos que, para ser, necesitan desvincularse de muchas cosas, y ante todo, necesitan

*3 Lourdes Ortiz, “La pereza del critico: historia-ficcion” en José Jurado Morales (ed.), Op. Cit., pp. 18-19.
* Jestis Maeso, “La novela histérica” en José Jurado Morales (ed.), Op. Cit., p. 86.

* Seymour Menton, Op. Cit., pp. 31-32.

“® José Romera, et., al, Op. Cit., pp. 214-215.

" Ibidem, p. 204.
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desvincularse del compromiso con el papel que la Historia les ha asignado”.*® Es decir, la novela
histérica contemporanea “No trata de fabricar nuevos culpables, sino de asimilar el presente
como consecuencia del pasado, un pasado que no es tan perfecto como se ensefia a los nifios en la
escuela [...]".*° De este pasado imperfecto, al mismo tiempo, “La novela se convierte en una
nueva forma de escribir la historia que compite con la historiografia tradicional”.>

La nueva forma de reescribir la historia también compite, pero no con la historiografia
tradicional, sino con si misma, dado que el escritor debe de mostrar al pablico una trama veraz, es
decir, un relato que sea creible a los ojos del lector. Ante este cuestionamiento, Antonio Gémez
Rufo sugiere que “A la novela cabe pedirle verosimilitud, y a la Historia, solo objetividad. A la
novela historica, pues, Unicamente cabe pedirle que sea ‘una ficcion que, bien envuelta en
sucesos ciertos, produzca apariencia de verdad, esto es, verosimilitud’”,>* ya que “Desde el
momento en que la novela se presenta como histdrica, por la presencia de eventos historicos

reconocibles, crea la expectativa de que va a re-presentar algo que realmente sucedié”,>? pues:

La metaficcion historiografica no estd solamente determinada por la introduccién de las
técnicas narrativas innovadoras del modernismo, en el sentido de ser metaficcional,
autorreferencial y parodica, al revelar en su propia narrativa el proceso de su hechura, sino

gue también incorpora el componente historiogré\fico.53

La novela histérica contemporanea cambia la nocién de “autoridad”, poder que pasa a
manos del escritor por medio de la re-escritura de un acontecimiento y por eso, el autor, “[...]

asalta las biografias de los héroes y los saca de las estatuas y los libros de texto para convertirlos

*8 |bidem, p. 205.

* Gabriela Valenzuela, Nuevos novelistas mexicanos..., p. 21.

%0 José Romera, et., al., Op. Cit., p. 149.

5 Antonio Gémez Rufo, “La novela histérica como pretexto y como compromiso” en José Jurado Morales (ed.), Op.
Cit., p. 55.

52 Marfa Cristina Pons, Memorias del olvido. Del paso, Garcia Marquez, Saer y la novela histérica de fines del siglo
XX, México: Siglo XXI, 1996, p. 68.

>3 Ute Seydel, “Ficcion historica...”, p. 71.
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en seres humanos falibles y mortales”,>* obviamente, sin la necesidad de crear un relato apegado

a la historiografia oficial, pero, este texto, aun siendo instaurado en el campo de lo ficticio,
incorpora el presente en el contexto de aquel pasado.

De lo anterior, surgen novelas como La corte de los ilusos, donde Rosa Beltran recrea el
fugaz imperio de Agustin de Iturbide, personaje que cometid el error mas grande de su vida al
aceptar ser emperador de una nacién recién independizada, de una nacién que se suponia que
rechazaba la mano firme de un pais europeo: Espafia. Las consecuencias conocidas de este hecho
fueron el exilio de la familia Iturbide y el fusilamiento del General de Dragones. Rosa Beltran
rescata, en su obra, los acontecimientos mencionados y los pone en tela de juicio, es decir,
cuestiona la “verdad histérica” para que el lector no solamente sea testigo de esta tragicomedia,
sino para que también reconozca, al mismo tiempo, el presente que experimenta. Enmienda que
se logra con un balance adecuado de una lluvia de ideas histdricas y ficcionales, que hacen de su
visién una realidad inquietante, y es que no esta por demas decir que “[...] el gran asidero de la
novela historica se fundamenta en la imaginacion; y la verdadera prueba del relator ha de
orientarse hacia la conciliacion de su instinto imaginativo con la capacidad logica, creando de un

hecho o de un personaje de antafio, una idea o un simbolo que interese en el presente”.

1.4 El pretexto

Como hemos apreciado, en paginas anteriores, la novela histérica contemporanea contiene
diversos atributos que dotan y le dan sentido a un relato, es decir, un novelista no exclusivamente
proporciona a su texto una época histérica o personajes histéricamente anti-heroicos, sino

también adjudica una serie de componentes que le dan un gran significado a la naciente obra, y

> Gabriela Valenzuela, Nuevos novelistas mexicanos..., p. 30.
> Jestis Maeso, “La novela histdrica” en José Jurado Morales (ed.), Op. Cit., p. 82.
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no esta por deméas mencionar que los significantes de esa serie refuerzan las conexiones con el
mismo texto. Los elementos paratextuales que se encuentran dentro de la novela La corte de los
ilusos, por cierto, se analizaran propiamente en el capitulo tres.

No obstante, es también ahi, instaurados en esa cadena de componentes representativos
que la nueva novela historica permite indagar, desde diferentes angulos, la deconstruccion de la
historia, ya que podemos apreciarla como una especie de espejo distorsionado donde, en
ocasiones, una imagen puede verse muy grande, en otras, mas pequefia, en otras, quiza borrosa o
demasiado ancha o delgada, pero nunca podré verse de una forma nitida o uniforme, pues lo que
realmente interesa sugerir es “[...] la dimension simbdlica de ese carnaval de pesadilla, reflejo de
la incuria y degradacion del pais, y las repercusiones que la accion de alguien tiene en las vidas
ajenas”.®® En La corte de los ilusos encontramos que la vida y muerte de Agustin de Iturbide
influyd, aparentemente de una forma fugaz, en la vida, no sélo de su corte, sino en la vida e

historia de cada uno de los mexicanos, de México.

% Cecilia Fernandez Prieto, “La historia en la novela histérica” en José Jurado Morales (ed.), Op. Cit., p. 174.
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Capitulo 2

La realidad tras la ficcion
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Como bien se ha mencionado, “[...] el pasado que ficcionaliza la novela historica remite, directa

» 57

o indirectamente, al presente [...]”,>" a un “presente inconcluso y cambiante”®

que, aunque nada
tendria que ver con el pasado, a su vez es parte de él. Dentro de este discurso esta ubicado el
conflicto de la novela La corte de los ilusos de Rosa Beltran, conflicto representado por el primer
y unico emperador de México: Agustin de lturbide, quien aparte de ser un personaje historico, da
vida a una trama llena de abuso de poder.

La novela fue publicada en 1995 y recrea el inicio, desarrollo y desenlace del fugaz
imperio de Agustin de Iturbide (1822-1824); no obstante, también es posible leer este relato como
un reflejo que proyecta varios angulos del entonces gobierno de Carlos Salinas de Gortari. La
obra no trata de fabricar nuevos culpables, sino que asimila el presente como una consecuencia
del pasado; acepta nuevas fuentes de informacion histérica; rescata héroes y ficcionaliza a los
personajes historicos; utiliza la metaficcion o los comentarios del narrador sobre el proceso de

creacion, e inserta estrategias narrativas como la ironia, la parodia y el pastiche, entre otros.

2.1 El papel principal: el representante de la historia y la metaficcion posmoderna

Agustin Cosme Damian de Iturbide y Ardmburu es el nombre completo de quien fuera el primer
y Unico representante imperialista dentro de la historia mexicana, nacido en el seno de una
familia criolla-comerciante; fue hijo de don José Joaquin de lturbide y Arregui y de dofia Josefa
Arédmburu y Carrillo. Nacio6 el 27 de septiembre de 1783 en Valladolid, Michoacén. La historia
mexicana documentd el desastroso imperio iturbidista como un acontecimiento de nula
relevancia, es decir, no es visto como un pilar esencial y trascendente dentro del contexto

histérico mexicano, sino que es un hecho olvidado y carente de significado nacional para los

5" Marfa Cristina Pons, Op. Cit., p. 63.
% |bid.
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libros de texto, pues éstos, segun Rosa Beltran, “[...] solo hablaban de un jinete que entro a la
Ciudad de México en septiembre de 1821 seguido del Ejército Trigarante cuyas garantias se
pusieron en tela de juicio en el minuto en que se cifi6 el cetro y la corona en plena Catedral”.*® En
pocas palabras, la historia mexicana no da un solo credito historico a Agustin I, emperador de una
nacion recién independizada. “Por ello, el gran libro de la Historia trata a Iturbide como una no-
persona”,®® alguien que tal vez apareci6 sin ser invitado.

Pero, ¢por qué la historia trata como no-persona a quien fue un pilar esencial en la
consumacion de la independencia de México? Dentro del marco histérico, Agustin de lturbide
elaboré el Plan de Iguala, documento por el cual la Nueva Espafia obtuvo el reconocimiento de
nacién independiente ante la monarquia espafiola el 27 de septiembre de 1821; no obstante, la
historia también dice que Iturbide fue uno de los principales enemigos del iniciador de la
independencia, es decir, de Don Miguel Hidalgo y Costilla:

[...] “siempre consideré criminal”, dijo entonces, “al indolente cobarde (Hidalgo) que, en
tiempo de convulsiones politicas, se conserva apatico especulador de los males que afligen a
la sociedad, sin tomar en ellos una parte para disminuir al menos las de sus ciudadanos: Sali

[sic] pues a campafia para servir a los mexicanos, al Rey de Espafiay a los espafioles”.®*

Segun el mismo lturbide “[...] los planes del cura no podian producir mas que desorden,

sangre y destruccion [...]”,% por ello pele6 a favor del Virrey cuando Miguel Hidalgo encabezé y

detono la lucha independentista el 16 de septiembre de 1810, hecho del que continuta diciendo:

Hidalgo y los que le sucedieron siguiendo su ejemplo asolaron al pais, destruyeron las
fortunas, radicaron el odio entre europeos y americanos; ...hicieron [sic] de peor condicién la
suerte de éstos ‘excitando’ el celo de los espafioles a la vista del peligro que les amenazaba;

%° Rosa Beltran, “La maquina fabuladora: la historia detras de la ficcién”, en Revista de la Universidad de México,
fecha de consulta: 8 de marzo de 2011, disponible en:
http://www.revistadelauniversidad.unam.mx/7610/beltan/76beltran.html, p. 15.

% bidem, p. 16.

81 Ezequiel A. Chavez, Figuras y episodios de la historia de México. Tomo 1V, México, Jus, 1994, pp. 23-24.

%2 Ibidem, p. 22.
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corrompieron las costumbres, y lejos de conseguir la independencia, aumentaron los
obstaculos que a ella se oponian [...].%*

¢Por qué entonces decidié elaborar un plan para que Meéxico lograra su separacion de
Espafia? Para Ezequiel Chavez, Iturbide “[...] repetiase a si mismo que Hidalgo habia seguido un
pésimo camino para lograr la independencia [...]”.%* De ahi elabor6 el Plan de Iguala y con éste
saltd directamente a ser el representante monarquico que planteaba el edicto que él mismo
redacto. Sin embargo, la experiencia de ser el primer y Gnico emperador de México se vino abajo
en menos de dos afios, con ello vino un exilio y después la muerte de Agustin 1.

Rosa Beltran retoma este fracaso, lo exhibe y parodia de modo que la historia imperialista
tenga un significado cargado de penosos sentimientos encontrados, poseidos tanto por el
protagonista como por su “fastuosa corte”, y es que no estd de mas mencionar que éstos fueron
los causantes de sumergir al pais en una vergonzosa miseria en lugar de levantar una nacion
fuerte e independiente, diferente a la de la conquista espafiola, pues, segin Gabriela Valenzuela,
“Consumada la lucha independentista, México tuvo frente a si la tarea de construirse una historia
propia y un futuro que, parecia, nadie pensaba posible alcanzar”.®® De ahi surgi6 la genial idea de
poner a gobernar a un emperador que solo se encargd de satisfacer los intereses de “las personas

1766

mas distinguidas de México”™ y los propios, pero también es aqui donde “El imperio de Agustin

de Iturbide fracasé en su intento de construir una nacién fuerte [...]”,%” que, a final de cuentas, se

convirtio en una vana y fugaz ilusion.

% Ibid.

% Ibidem, p. 60.

% Gabriela VValenzuela, Nuevos novelistas mexicanos..., p. 13.

% Rosa Beltréan, La corte de los ilusos. México, Planeta, 2003, p. 26.
®7 Gabriela Valenzuela, Nuevos novelistas mexicanos..., p. 13.
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Rosa Beltran crea un Iturbide lleno de virtudes, desgracias, arrogancia, ingenuo, por citar
unas cuantas caracteristicas de su comportamiento. La novela La corte de los ilusos ilustra
algunas.

En primer lugar, tenemos a un Agustin de Iturbide completamente mimado por su madre:
“Por d6rdenes expresas de Dofia Josefa, la modista se esmerd en cubrirlo con trajes llenos de lazos
y primores, como si en vez del hijo de un comerciante criollo y una rubita vallesolitana estuviera
vistiendo al nifio Jests en el pesebre”.®® El relato expone que Iturbide fue el tnico varén que
quedd con vida, pues “[...] Mariano y Francisco pasaron a mejor vida a causa de enfermedades
propias de la infancia [...]”.%® También quedaron con vida sus hermanas Josefa y Nicolasa, ésta
ultima nunca “tomo estado” y es quien mantiene un tono jocoso a lo largo de la novela.

En segundo lugar tenemos a un emperador pensativo, insatisfecho y decepcionado de la
clase de cortesanos que tenia que soportar:

Hacia rato que Iturbide, fastidiado de oir siempre lo mismo, se habia levantado y erraba por
los salones de su palacio. Pensaba en las batallas campales y en la sangre derramada. Cuanto
mas consciente estaba de la blandura de los hombres que componian la Corte se irritaba mas.
Después de oirlos discurrir y verlos retorcerse en ridiculas genuflexiones casi le parecia
haberse convertido en un guardian de hospicio que tenia la mision de vigilar y dar de comer
en la boca a una legion de huérfanos indtiles. [...]"

Lo anterior no estaba del todo alejado de la realidad, pues segin Roberto Blanco “Iturbide

cred la ‘Orden Imperial de Guadalupe’ en su afan por darle boato y valor al monton de nacos

resacados que formaban su corte”,”* miembros que:

[...] habrian de constituir el equivalente a una aristocracia para el nuevo imperio. La orden
otorgaba tres rangos a sus miembros, todos nombrados por el emperador. Alaman concedio
que, a excepcion de algunos individuos elegidos debido a nexos familiares o de amistad con
Iturbide, los miembros generalmente eran las personas méas respetables del momento. "

% Rosa Beltrén, La corte..., p. 10.
69 H
Ibid.
" Ibidem, p. 36.
™ Roberto Blanco, Iturbide y Santa Anna. Los afios terribles de la infancia nacional, México, Diana, 1999, p. 78.
2 Timothy E. Anna, El imperio de Iturbide, México, Conaculta-Alianza, 1991, p. 92.
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Mencionaré algunos cortesanos para dar una idea al lector de como los describe Rosa

Beltran en su novela:

Cuando el sereno hizo la primera ronda ya se encontraban en el salon principal del Palacio
don Domingo Malo, tio del Emperador, y don José Mariano Fernandez, el Sumiller del
Palacio. Junto a ellos estaba don Manuel Bermudez Zozaya y Cristdbal Huber [...]. Sentada
en un sofa frente a ellos, Joaquinita de Estanillo movia nerviosa las manos, en espera de dar
rienda suelta al borbotén de palabras que el obispo de Puebla la obligaba a contener. Don
Antonio Joaquin Pérez Martinez, Obispo de Puebla y Capellan Mayor, trataba de calmarla
[...]

Un poco mas alla, bajo el retrato de San Jer6nimo, estaba el diputado médico don José
Miguel Mufioz Gonzéalez, célebre por sus intervenciones en el congreso [...]. Con él
departian don Andrés Suérez de Peredo y Gorraez, Mayordomo de Semana, y don Juan de
Moncada y Berrio, tercer Conde de San Mateo Valparaiso [...].

En el dngulo opuesto del saldn, sinuoso y vivaz como una serpiente, el general Pedro
Celestino Negrete estaba rodeado por cinco sefioras que hacia emitir repentinos chillidos de
emocion. [...]

Dofia Paz y dofia Maria Antonia de Villar Villamil, hijas de la Glera Rodriguez, asentian
convencidas. [...]

En un sillon aparte, dofia Ana Iraeta de Mier hablaba de su interés de reanudar los jueves
de Rosario en su casa. Las Damas Honorarias prometian ir, sin excepcion, y dofia Loreto de
Vivanco y Vicario se ofrecia a llevar el chocolate.™

En tercer lugar, tenemos a un lturbide abrumado por su mujer, hermana y prima; cabe
sefialar que ésta dltima se llamaba Maria Rafaela Iturbide de Mejia y Arregui, y era “La
Marquesa de Alta Pefia, prima hermana del Emperador y Camarera Menor de la Corte”.” ;Por
qué Iturbide se sentia abrumado por la presencia femenina? Cuando el imperio empez6 a
desmoronarse, segun narra la autora, el Emperador perdié la calma, veia enemigos por todos
lados, pensaba en cada una de sus fallidas sesiones con el Congreso, en los levantamientos que
comenzaban a surgir en contra del imperio e intentaba resolver los diferentes problemas que
aquejaban al pais, aunque éstos ya eran mucho mas graves de lo que él imaginaba, eso aunado
con las preguntas incomodas expresadas por la figura femenina en la narracion —por cierto, una

voz propia dada por la autora—, crea en el personaje una desgastante presion y surge la idea de

alejar a su esposa y familia:

® Rosa Beltréan, La corte..., pp. 24-25.
™ Ibidem, p. 13.
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[...] Nicolasa y Rafaela seran enviadas a Valladolid. Mientras tanto, usted ird a pasar unos
dias al convento de San Juan de la Penitencia, donde permanecera hasta que yo envie a
alguien en su busca. Las mujeres han de estar entre mujeres, a fin de conservar su reputacion
en tiempos dificiles y ocasionar a sus maridos el menor nimero de problemas.

La historia que document6é Roberto Blanco nos dice que el encierro de Ana Maria Josefa
Ramona Huarte Mufioz y Sanchez de Tagle, mujer del General de Dragones, se llevo a cabo de la

siguiente manera:

[...] su esposa dofia Ana, que ‘auxiliada por los amigos de su marido’, dice una fuente sorda
y ciega, abandono el convento. Todos sabemos la verdad: dofia Ana Huarte habia sido presa
en un convento por la sucia intriga urdida por Iturbide, quien no se detuvo ni ante la
falsificacion de una carta de dofia Ana a un inexistente amante, para lograr muchas noches de
descuidado placer con la vieja puta de la Rodriguez. Dofia Ana debe haber recurrido a sus
amigos, a los de su marido, o en todo caso a iturbidistas ignorantes de la verdadera situacion
conyugal, para poder marcharse a Valladolid donde fue recibida por otros ignorantes de las
intimidades de la pareja, ya como si fuera emperatriz. Don Agustin tiene que haber
apechugado a no querer queriendo porque no puede haber emperador divorciado, jhorror!, ni
estaba la ‘Gliera’ ya como para vestirse de blanco.

También la historia de Iturbide y su amante, Maria Ignacia Rodriguez y Osorio, mejor
conocida como la Gliera Rodriguez, tiene otros matices, que incluyen el alejamiento de ésta:

Llego por fin al término de su camino. La casa de Maria Ignacia, enorme y silenciosa, con las
paredes iluminadas por la luna, hacia pensar en un sepulcro prodigioso. Iturbide tocé a la
aldaba. Nadie vino. Toc6 de nuevo, esperd, volvio a tocar. [...] Cualquiera habria pensado
que se trataba de un pretendiente demasiado veloz a quien la novia acababa de poner de
patitas en la calle.”’

En la vida real, es de todos conocido que Iturbide fue uno de los amantes de la Giera
Rodriguez, quien también tuvo una participacion destacable dentro de la lucha independista,
debido a que en su casa se redactd la carta de Independencia. Aunque, también es real, segln los
textos de Roberto Blanco y de Rosa Beltran, que Maria Ignacia abandoné a Iturbide, ya que no

fue con él rumbo al exilio, pues ese lugar lo tenia reservado dofia Ana Maria Huarte.

> Ibidem, p. 157.
’® Roberto Blanco, Op. Cit., pp. 30-31.
" Rosa Beltrén, La corte..., p. 181.
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Por altimo, tenemos a un Emperador soberbio que no pierde la ocasion de burlarse del
aspecto de los demas, como fue el caso de Vicente Guerrero:

Una noche, estando en el sitio de Zitdcuaro, Guerrero confesé a un amigo de campafia, en
plena borrachera y frente a una fogata, que odiaba secretamente a lturbide. Llorando y
sorbiendo como un nifio, el general Guerrero se quejaba de que el Emperador no habia
cumplido sus promesas. No le habia pagado los veinte mil pesos que le debia, y el dia de la
coronacion lo habia humillado al ordenarle portar la insignia imperial que él no llevaba. Por
si eso no fuera bastante, tampoco le habia permitido regresar a su mando al sur con el cuento
de que lo necesitaba a su lado. [...]

Guerrero levantaba el indice sentencioso; su colega se apresur6 a llenarle de nuevo el
pocillo y lo animo a seguir con el relato.

—...y cuando no le qued6 mas remedio que convidarme a un baile de esos que organizaba
en su Palacio, no tardd en hacerme sentir que yo no era digno de estar alli. Ese dia me atildé
lo mejor que pude y hasta me envolvi la cabeza con una red para quitarme un poco lo crespo
del cabello [...]. Pero uno quiere quedar bien y yo fui con un barbero que me rasurd las
patillas y me unté pomada de tricofero con linaza para acomodarme el pelo. Pero me sali6
contraproducente, porque la cabellera se me levanté en unos como mojones y el tiempo ya se
me habia echado encima. Fui al baile y llegué a tiempo. Apenas me vio entrar, el hijo de puta
de Iturbide me dijo: “Si no era cosa de venir como tricornio, General’ y todos soltaron la
carcajada. [...]"®

Este hecho no estuvo muy alejado de la realidad, pues segin Timothy E. Anna:

Bustamante, en un intento de ilustrar qué tan pobremente les habia pagado Iturbide sus
grandes servicios a la nacion, apunt6é que Guerrero habia sido humillado al ordenérsele portar
la insignia imperial en la ceremonia de coronacién en la ciudad [sic] de México; que no se le
habia permitido regresar a su mando en el sur, bajo el pretexto de que se necesitaban sus
servicios en la capital; que no contaba en el palacio y era sujeto de bromas; que no se le habia
pagado su salario, lo cual lo obligé a vender posesiones personales para sobrevivir; [sic] y
que lturbide le debfa 20 mil pesos.”

Hasta aqui tenemos algunas caracteristicas del comportamiento del también Ilamado
General de Dragones, sobrenombre derivado por comandar el “Regimiento de Dragones
Providenciales de Maravatio”,® el cual fue creado por Iturbide para pelear en contra de los
levantamientos independentistas que encabezé el cura Hidalgo. La novela La corte de los ilusos

crea a un personaje incomprendido tanto por cortesanos y familiares, a un hombre que no tenia la

menor idea de lo que significaria ser el representante monarquico de una nacion recién

"8 Ibidem, pp. 206-207.
® Timothy E. Anna, Op. Cit., p. 178.
8 Ezequiel A. Chéavez, Op. Cit., p. 25.
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independizada, eso es, en parte, por la cara ficticia. Digo en parte, porque también la historia le
da ese crédito acompafado de tirano y hambriento de poder a quien fue, en su momento, el
primer y Unico emperador de México.

Es mediante la mezcla ficcion-historia donde encontramos que “La novedad de novelar,
relativa siempre, esta en el uso de recursos tipicos de la ficcion que se muestran eficaces para la
recuperacion mitica de los personajes de la historia”,®* pues la novela histérica contemporéanea no
solamente recurre a la historia para revestirse de datos historicos, sino que también “[...] la novela
encuentra otro de los pilares de su idea de la Historia: la renuncia a extraer de ella ningln
mensaje moralizante o ejemplarizador. Si la novela acude a la Historia no es para alumbrar el
presente, sino para enfrentarla al individuo”.®? Este aspecto lo manejé bien Rosa Beltran en la
creacion de su novela, ya que:

Lo esencial de ese entorno no es la reproduccion de aspectos culturales, institucionales o de
otro tipo ligados a una época. Méas bien reproduce un conflicto que, por humano, podriamos
calificar como ahistdrico. Se busca la autenticidad del personaje, no la verdad historica. La
narracién 8r31o interesa como pasado, sino como exponente de la insatisfaccion de un
individuo.

Y es ante esa insatisfaccion donde nace la narracion ficticia de un Iturbide vulnerable y, al

mismo tiempo, incapaz de gobernar una nacion que no requeria de sus servicios.

2.2 Soy espejo y me reflejo...

“Where are you from?”, le preguntaron a Rosa Beltran alla en Estados Unidos, lugar donde
estudio literatura comparada y donde también explico y defendio lo que significa ser mexicano en
repetidas ocasiones. También, ante esta pregunta, nacio la idea de plasmar una novela basada en

la vida del unico emperador de México:

81 José Romera, et., al., Op. Cit., p. 155.
8 |bidem, p. 204.
& |hid.
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Escribi mi primera novela, La corte de los ilusos, partiendo de la idea de que ser mexicano es
tener que justificarse siempre. La novela es una saga ironica de nuestra supuesta
independencia de Espafia, en 1821, en la que no se nos ocurrié mejor idea, para ser libres, que
fundar un imperio a imagen y semejanza del imperio europeo del que nos separdbamos.
Tuvimos un emperador que vistié el traje napolednico y una clase social, la nobleza
mexicana, que se dedico a comprar titulos expedidos por el flamante imperio mexicano. [...]
Yo elegi a un personaje cuyo acto es el simbolo de la grandeza y el oprobio a un tiempo:
cefiirse una corona.®

Si bien dicha obra estd ambientada en un periodo del México recién independiente que
termind por ser un rotundo fracaso, cabe sefialar que esta novela, segun el periddico La Jornada,
también es “[...] calificada como un retrato de la clase politica que dirigia México a mediados de
los afios 90 [...]".%° ;Qué relacién tiene una corte imperial con una clase politica que le lleva casi
doscientos afios de distancia? ;Pueden dos épocas distintas llegar a ser una sola aunque ambas
tengan un enorme abismo temporal?

En el capitulo anterior, establecimos que la novela histérica contemporanea remite a un
pasado historico, que también esta enfocado en el presente del autor, presente, por cierto, que es
escenario de grandes conflictos sociales y politicos. Pero, ¢por qué escribir una obra con tintes
historicos que al mismo tiempo remite al presente social y politico del escritor? Seymour Menton
dice al respecto que “[...] los autores de la Nueva Novela Histdrica o se estan escapando de la
realidad o estan buscando en la historia algtn rayito de esperanza para sobrevivir”.®® ;Seréa aqui
donde Rosa Beltran encuentra parte de su inspiracion para escribir una obra ambientada en una
época historica diferente?

La explicacion del anterior cuestionamiento nos la ilustra Maria Cristina Pons, quien nos

dice que:

8 Rosa Beltran, “La maquina fabuladora...”, p. 15.

%Monica Mateos Vega, “Nunca pensé que las justificaciones religiosas regresarian a México”, en La Jornada.mx,
fecha de consulta: 10 de marzo de 2011, disponible en:
http://www.jornada.unam.mx/2007/06/08/index.php?section=cultura&article=a04n1cul.

8 Seymour Menton, Op. Cit., p. 52.
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[...] dadas las caracteristicas del género y las condiciones socio-histéricas de las Gltimas
décadas, las premisas que subyacen en nuestra aproximacion a la novela historica
contemporanea son, fundamentalmente, las siguientes. En primer lugar, se propone que la
novela histérica es una condicién de las representaciones materiales de existencia que reflejan
una conciencia histérica determinada. En segundo lugar, si la novela histérica refleja las
condiciones de existencia, también refleja las condiciones de produccion materiales o
simbdlicas de la realidad social.*’

Es ese simbolismo de la realidad social el que utiliza Beltran en la creacién de su novela,
ya que lejos de ser una obra ambientada en un pasado histérico diferente del presente de la
autora, también es considerada “el retrato de una clase politica que sigue presente”,®® pues
aungue ambas épocas no aparentan tener relacién alguna debido al abismo temporal que las

separa:

Es importante sefialar que las metaficciones historiograficas no sélo traen la historia al texto
literario sino que exploran “el modo en que las narrativas y las imagenes historicas

estructuran la manera cOmo nos vemos a Nosotros mismaos Yy cdmo construimos nuestras

nociones de individuo en el presente y en el pasado”.®

Aqui nace otra pregunta: si tenemos como personaje principal al emperador Agustin I en
la obra mencionada, ¢quién es la figura de la clase politica de mediados de los noventa que se
retrata en Iturbide no de forma exacta, pero similar? La novela de Rosa Beltran fue publicada en
1994; en aquel entonces el mandatario en turno era Carlos Salinas de Gortari, un tecnécrata
conocido en la actualidad por empobrecer al pais a través del Tratado del Libre Comercio,
ademas de contar con un amplio historial de corrupcion, muerte y enriquecimiento ilicito, actos
muy similares a los que practico, en la vida real y en la ficcion, quien llevé en su momento el
titulo de emperador mexicano.

Pero, ¢quién es Carlos Salinas de Gortari? Fue el segundo hijo de Raul Salinas Lozano y

de Margarita de Gortari Carbajal, ambos economistas; su madre se dedico en los primeros afios

8 Marfa Cristina Pons, Op. Cit., p. 27.
8 Mo6nica Mateos Vega, Op. Cit.
89 Ute Seydel, “Ficcion histérica...”, p. 72.
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de matrimonio a la docencia en escuelas de educacion primaria, mientras su padre escalaba

cautelosamente puestos politicos, ya que:

[...] formé parte del gabinete del Presidente conocido por el pueblo como “‘El Mangotas’ y
‘Lopez Paseos’. El patriarca (asi es considerado Don Raul Salinas Lozano) fue Secretario de
Economia Nacional, luego de Industria y Comercio. [...]

Desempefi6 también importantes cargos en la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico y
fue funcionario de la Nacional Distribuidora y Reguladora, que més tarde tomd el nombre de
CEIMSA (Compaiiia Exportadora e Importadora Mexicana S.A.), misma que se convertiria
en CONASUPO [...].%°

El matrimonio residié en la Ciudad de México “[...] en Petén, colonia Vértiz Narvarte,
donde [...] naci6 el segundo hijo, Carlos el 3 de abril de 1948”.°* La formacién académica fue un
elemento bésico para los Salinas de Gortari, pues se propusieron exigirles a sus hijos promedios
escolares de 9.5 como minimo, ademas de inculcarles el gusto por el deporte y la cultura:

A la hora de la comida charlaban, a veces entre bostezos contenidos de los hijos, los temas
diversos para su formacion.

El padre dijo alguna vez, recuerda Adriana (tercera hija del ya nombrado matrimonio):
“Margarita: ¢te acuerdas quiénes se dieron el abrazo en Acatempan? Margarita fingia
equivocarse de personajes para que alguno de los hijos hiciera la correccion.”®?

También, segin Tomas Borge, Margarita de Gortari subia a sus hijos, a algunos amiguitos
de éstos, a una amiga y a su hermana Dolores a una camioneta para recorrer todos los estados de

la Republica, y siempre les explicaba la historia del Estado visitado:

“Iremos a Guerrero. Fue en Guerrero donde se firmo el Plan de Iguala propuesto por Iturbide.
[...] Acapulco se habilitd6 como puerto desde el siglo XVI; en su momento fue la llave
maestra del comercio con Asia. Se abrié un camino desde la ciudad [sic] de México, para el
comercio y los primeros veraneantes. [...] Guerrero ha sido guerrero, eso explica los
combates de Morelos por la ansiedad de apoderarse de Acapulco. Por eso el Plan de Iguala,
por eso en 1863 fue recuperado por patriotas el puerto ocupado por los franceses [...]. El

nombre de Guerrero se origina del mulato Vicente Guerrero, arriero y presidente”.**

Conocedor de la historia de su pais, ademas de practicar charreria y de tocar el piano, el

nifio Carlos fue un “[...] aventajado estudiante de primaria, era una fiera en el deporte y en el

% |gnacio Hernandez, El Clan Salinas, México, Serie Editores, 2000, p. 29.

% Tomés Borge, Salinas. Los dilemas de la modernidad, México, Siglo XXI, 1993, p. 54.
% Ibidem, p. 55.

% Ibidem, p. 71.
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humor. Decian de él: ‘es rapido de mente y tiene sentido de gracia para escapar de cualquier
situacion dificil’”.®* Casualmente estudi6é en la misma escuela primaria donde estudiaron los
también presidentes Luis Echeverria Alvarez y José Lopez Portillo, personajes que establecieron

un “gobierno ejemplar” como el de él.
Pero, dentro de esa nifiez perfecta también hubo un momento oscuro en la vida de quien

aparentd ser un nifio bien educado:

Un dia, 18 de diciembre de 1951, los nifios Salinas estaban divirtiéndose solos en casa
(Palenque 425, colonia Narvarte): Carlos, en compafia de Raul, su hermano —un afio siete
meses mayor—, y un amiguito de ocho afios. Como parte culminante de un juego ciertamente
macabro (escenificado mucho tiempo después, en 1997, con las convenciones propias del
género comico por Sabina Berman, en su obra teatral Krisis), ultimaron a una sirvienta de 12
afios llamada Manuela con un rifle calibre 22 que encontraron, cargado, en un armario.

Cuando le preguntaron qué habia pasado, Carlitos (que tendria un poco mas de tres afios)
dijo: “La maté de un balazo. Soy un héroe”, segln se lee en El Universal de esa fecha. La
prensa, por su parte, enfatizé “la irresponsabilidad de un padre de familia que, teniendo hijos
menores de edad, dejo al alcance de sus manos un rifle calibre 22...” En el mismo periddico
se comenta que la profesora Margarita Salinas Lozano habia pasado la noche en vela junto a
los nifios que “ignorantes por completo del intenso drama que protagonizaron, correteaban
ayer por los pasillos de la Octava Delegacion”.”

Sin embargo, segun Tomas Borge, la familia Salinas hablé afios més tarde de este suceso
con otra version distinta, ya que €l mismo afirma que este hecho fue utilizado con fines politicos

para evitar que Carlos Salinas llegara a la presidencia:

Una tarde, de los més tristes dias, un punado de niflos —los hermanos Salinas, un vecino de 8
afnos— jugaban intercambiando fantasias, celebrando el tercer cumpleanios de Carlos.
El nifio de 8 afios tom6 de un closet un fusil cargado y al manipular el arma hirié de muerte a
una joven trabajadora doméstica. El accidente conmovié a la familia.

Los Salinas continuaron viviendo en la misma casa mientras los padres del nifio, autor del
accidente, decidieron cambiarlo de ciudad. [...]

Fue mezquino, ruin diria, que en 1987, durante la pre campafia electoral de Salinas,
sectores atrasados, habitantes de los meandros de la politica, intentaron manipular aquel
minuto desgarrador para impedir el ascenso de Salinas a la candidatura presidencial.®®

No obstante, el mismo autor del libro Salinas. Los dilemas de la modernidad también

detalla que:

% Ibidem, p. 63.
% |gnacio Hernéndez, Op. Cit., pp. 33-34.
% Tomas Borge, Op. Cit., p. 62.
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Los Salinas mantenian relaciones agradables y profusas con sus tios paternos, Carlos y
Guillermo, ambos fallecidos. Guillermo —dicen— era bondadoso, dicharachero. Ensefio a
los hermanos a tirar con rifle y con pistola y los llevaba a cazar “perritos llaneros”, cuando
iban de vacaciones a Monterrey.*’

¢Sera verdad que Carlos Salinas no fue el culpable de aquel penoso incidente? Cierto o
no, segun Ignacio Hernandez, él es considerado un:

Economista audaz, reconocido en sus tiempos de estudiante de Harvard como ‘un hombre de
apuesta fuerte’, Salinas posee una mente fria y calculadora. Es ‘perverso, cruel y sin
escrupulos’ segln sus detractores. ‘Duro’, a decir de uno de sus hijos. Poseedor de un ego
gigantesco, permitio (o incluso alentd) la idea de que, por ser tan buen presidente, deberia
mantenerse en el poder mas all4 de su sexenio.*®

¢Qué relacion existe en la conducta de Carlos Salinas y en la de Agustin de Iturbide?, es
decir, ;ambos gobernantes eran igual de tiranos y ambiciosos? Al respecto, la historia que
cataloga Roberto Blanco sobre lturbide dice que “[...] lo que estamos considerando es la fina

astucia de este inteligente carnicero cuando va tras de su presa, que es el poder”,*® ya que la “[...]

ambicién le agudiza la inteligencia, a todo atiende, a nadie olvida”.'® ¢Por qué Ilamarle
inteligente carnicero? Segun Ezequiel A. Chavez, Iturbide era un hombre de “[...] indomable
energia [...] que a tantos prisioneros de guerra habia hecho fusilar y que con tan terrible dureza
los habfa combatido [...]”,*** mientras peleaba en contra de la lucha independentista.

Cabe destacar que, en su momento, a lturbide “Acusosele de abusos cometidos por
codicia y afan de enriquecerse [...]”,® es decir, se puso en tela de juicio un inexplicable
enriguecimiento personal y los modales de buena conducta que aparentaba poseer. La novela La

corte de los ilusos también muestra la personalidad de un Agustin de lturbide que, para llegar al

poder, aparenta ser lo que nunca fue. En primer lugar, tenemos a un ambicioso adulador, un

% Ibidem, p. 67.

% César Romero (coord.), et., al., Salinas a Juicio, México, Planeta, 1995, p. 22.
% Roberto Blanco, Op. Cit., p. 13.

190 Ipidem, p. 17.

101 Ezequiel A. Chavez, Op. Cit., p. 53.
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farsante al que no le importaban los intereses del pueblo, aun después de que se lo restregara en
cara su costurera parisina Madame Henriette:

Luego de clavar los Gltimos alfileres, miré de frente a Su Alteza y le espet6 que, hablando
claro y en buen mexicano, lo que €l estaba haciendo era dar al pueblo atole con el dedo.

[...] EI Emperador no se inmutd. Mantenia la calma y serenidad propias de su
inteligencia, de su templado juicio, o tal vez temia pincharse con los alfileres. Dirigié una
sonrisa complice a la modista. [...]

Se miré en la luna del espejo. Aprobd el perfil. Con menos que eso habia conseguido unir
a los tres bandos en discordia, realistas, clero e insurgentes, al mando del Ejército Trigarante.
iCuénto no habia de lograr sentado en un palio en vez de un caballo y blandiendo un cetro en
lugar de una espada!

— (Asi que a esto llama usted dar atole con el dedo? —pregunto, ajustandose la levita del
uniforme del Coronel de Celaya, cuando Madame quité el ultimo alfiler.

Entonces afiadio convencido:

—Pues si con atolito vamos sanando, atolito vamos tomando. '

En segundo lugar, tenemos a un hombre de caracter enérgico que almacena dentro de si
una furia incontenible cuando alguien esta en contra de su voluntad:

Apenas tomo la decisién, el Dragon se dedic6 a despotricar contra los traidores al régimen.
Habia enrojecido hasta las orejas, abriéndose paso entre muebles y servidumbre juraba en voz
alta y prometia venganza. Su mujer intentaba tranquilizarlo en vano: cada palabra de
consuelo era sustituida por un grito 0 una amenaza. [...] Luego de varios carajos y de una
patada que dej6 una hendidura en la trinquera del centro, tanto la servidumbre como los nifios
fueron obligados por la diligente Marquesa de Alta y Pefia a divertirse en otro sitio.

La bilis derramada provocé que el Dragén se fuera temprano a dormir, sin haber probado
la cena.lOFn esa situacion, un solo bocado hubiera sido suficiente para mandarlo al otro
mundo.

Estas cualidades curiosamente también toman parte de la personalidad de quien fuera el
mandatario del periodo que va de 1988 a 1994, y es que, si algun dia lturbide lleg6 a decir: “No
conozco otra pasion que la de la gloria”,*® Salinas disfrazé un poco este discurso cuando dijo:
“;Pasiones? Si, la principal: servir... y la politica™;'® sin embargo, nunca mencioné cémo

serviria a nuestro pais, ni de qué forma le serviria la politica a él. Y es que, por muy distante que

parezca, ambos mandatarios subieron a la cupula del poder cuando nuestro pais se recuperaba de

103 Rosa Beltrén, La corte..., p. 17.

104 Ibidem, p. 139.

105 Agustin de Iturbide, Breve disefio critico, citado en: Ezequiel A. Chavez, Op. Cit., p. 81.

1% Marta Anaya, et., al., Con los pies en la Tierra. Cronica de Campafia, México: Diana, 1998, p. 12.
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dos sucesos que marcaron profundamente la historiografia mexicana: el lapso de la lucha por la
independencia nacional, el cual corrio del 16 de septiembre de 1810 al 27 de septiembre de 1821,
y el devastador terremoto que sacudio la Ciudad de México la mafana del 19 de septiembre de
1985.

Mediante la ficcion, Rosa Beltran, une dos gobiernos, el Gnico imperio mexicano y la
naciente tecnocracia, “programas politicos” diferentes que ponen en tela de juicio el supuesto
beneficio a la poblacion mexicana, dado que los favorecidos fueron los mismos gobernantes,
Agustin de Iturbide y Carlos Salinas, acompafiados de su pequefio y seleccionado séquito. La
corte de los ilusos es también una conexion habida la lectura, entre el ayer y el hoy, que “[...] se
localiza en un pasado constituido como histérico, en un contexto temporal y cultural concreto y
reconocible mediante datos cronoldgicos, alusiones a personajes o sucesos relevantes de la época,
descripciones de usos y costumbres, objetos, indumentaria, gustos estéticos, etc.”,*”’ es decir, que
“Los espacios nombrados y descritos remiten a lugares geograficos reconocibles”.*® A lugares
que se ubican en un pasado reconocido tanto por el novelista histérico como por la historia, a un
pasado que es “[...] una construccion social que depende de las necesidades de sentido existentes
en cada sociedad en un determinado momento de su desarrollo histérico”,'® ya que “Los textos
literarios reescriben el pasado, contribuyen asi a su revaloracion y hacen posible tomar en cuenta

aspectos del pasado que habfan caido en el olvido”.*

197 J0sé Jurado Morales (ed.), Op. Cit., p. 166.
198 1hid.

109 Ute Seydel, Narrar historias..., p. 56.

19 Ipidem, p. 58.
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2.3 Fusidn histdrica: el pasado imperialista y el presente tecndcrata
Anteriormente hablamos sobre las respectivas personalidades de Agustin de Iturbide y Carlos
Salinas de Gortari; ahora toca hablar sobre los rasgos sociales y politicos que se dieron a
mediados de los noventa, y los cuales se reflejan en la novela La corte de los ilusos, pues “[...] la
novela historica de fines del siglo XX implica una comparacion no sélo del presente con el
pasado, de un ‘después’ con el ‘antes’, sino del presente, de ‘lo que surge’ con ‘lo que aln
persiste’”,*** explica Maria Cristina Pons. Es una persistencia donde “El novelista puede
interesarse en construir su relato utilizando personajes que existieron realmente o simplemente
ubicar lo que es producto de su imaginacién en el proceso histérico”,™*? ya que, seguin Jess
Maeso de la Torre, el “[...] propésito (de la novela historica) no es quedarse s6lo en la
descripcién de la Historia, sino en la invencion de una ficcion en la que se emplean estrategias
ideoldgicas, literarias y filosoficas propias del escritor, dentro de un escenario de una época
determinada del ayer”.*®

Rosa Beltran toma como base el Unico imperio mexicano para plasmar el presente que ella
vive, un presente hipdcrita y desleal a su pais, el cual se fusiona con el pasado mediante la
narrativa ficticia, donde “la presa acab6 con el cazador”.'* Pero, ;c6mo fue que comenzé la
caceria de mediados de los noventa?, es decir, ;cémo llegd a la presidencia Carlos Salinas de
Gortari? Al respecto, César Romero afirma que Carlos Salinas alguna vez dijo: “‘Yo seré

233 115

presidente de este pais’, se propuso a los quince afios, y a los cuarenta lo logr6”.”~ Siguiendo con

esta misma linea de afirmaciones Ignacio Hernandez dice que:

11 Marfa Cristina Pons, Op. Cit., p. 37.

112 Conrrado Hérnandez Lépez (coord.), Op. Cit., p. 31.
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Como todo padre responsable, Don Raul Salinas Lozano tal vez educ6 a sus hijos con el
animo inconfesado de que alguno de ellos (Raul o Carlos) fuera lo que él se propuso y no
logro: ser Presidente de la Republica.

Carlos, su hijo, rememora que, cuando le inform6, por teléfono, Jorge de la Vega dirigente
del PRI (el Presidente De la Madrid mismo ya se lo habia dicho antes), la buena ‘nueva’: que
era el candidato a la Presidencia por el PRI (imaginémoslo institucionalmente sorprendido
por una noticia de la que ya se tenia conocimiento):

“...Mi padre se levant6 llorando, me abrazo y apenas alcancé a decirle:

“Ya la hicimos, nos tardamos veinticinco afios, pero llegamos...”.” '

No esta por demas mencionar que este hecho también se encuentra reflejado en La corte
de los ilusos, nada mas que en un contexto diferente, pues a diferencia de Raul Salinas Lozano, el
padre de lturbide, el sefior Joaquin de Iturbide, reflexion6 sobre la llegada de su hijo al poder y en
las esperanzas de superacion que tenia en él, acto que ocurre cuando ambos se encaminaban
rumbo al destierro: “Don Joaquin, padre del ex Emperador, confeso sentirse mal y casi enseguida
fue presa de un vahido. No podia méas. A falta de irse se unia a la pena de ver partir al hijo que
habia sido su Unica esperanza, la fe en que el mundo podia ser distinto si un hombre realmente lo
deseaba”.'*’

Anteriormente mencionamos que Raul Salinas Lozano form6 parte del gabinete
presidencial de Adolfo Lépez Mateos; no obstante, el ascenso evidente de Carlos Salinas de
Gortari hacia la presidencia comenzo6 durante el gobierno del presidente Miguel de la Madrid
(1982-1988), periodo en el cual ocupd el cargo de Secretario de Programacion y Presupuesto,
desde donde propuso el crecimiento de la empresa privada como estrategia para fortalecer la
economia ante el mundo por medio de la entrada de México en el GATT. ;Y por qué impulsar tal
medida economica? Cabe sefialar que, tanto el gobierno imperialista como el tecndcrata, tomaron
como fuente de inspiracion a gobiernos extranjeros para aplicarlos a los propios, es decir, Carlos

Salinas de Gortari se inspir6 en el modelo economico de nuestro vecino del norte, Estados

Unidos:

116 |gnacio Hernéndez, Op. Cit., p. 31.
17 Rosa Beltrén, La corte..., p. 225.
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Asi, en 1986 Meéxico entro finalmente al GATT y empezd a desmantelar rapidamente las
barreras proteccionistas y a alentar lo que llamé “la reconversion industrial” que, se suponia,
tenia como meta hacer de México un pais realmente exportador mediante el aliento a la
inversién extranjera y el aprovechamiento de su mano de obra barata y de su vecindad con
Estados Unidos.™®

Por su parte, Agustin de Iturbide tomo su vision imperial de la nacion francesa para crear
el propio, pues Francia albergd en su seno a uno de los mas grandes imperios, el de Napoledn
Bonaparte, alla por el afio de 1804:

Mientras la Camarera Menor y la Emperatriz discutian, Joaquinita pudo ver que Madame
Henriette sacaba de entre hilos y refajos un grabado que conmemoraba la coronacién de
Bonaparte. Tinta y papel: todo era cosa de estudiar cuidadosamente los grabados y
reproducir, palmo a palmo, los trajes de Napoledn y Josefina. Si querian que el gobierno que
iba a estrenarse dentro de poco tuviera algin lucimiento habia que copiar adornos, modales y
el ejemplo de un verdadero Imperio.**

No solamente la vestimenta imperialista del General de Dragones fue reproducida a
semejanza del impero francés, sino que también algunos cortesanos de lturbide utilizaron

recursos naturales extranjeros para confeccionar su fastuosa y elegante vestimenta, debido a que

“I...] usar raso de seda, género muy de moda en Paris”,*?° seguramente les darfa un majestuoso

prestigio ante todo México y el mundo entero; no obstante, el gran esplendor que quisieron

mostrar fue inexistente, es decir, crear “un Imperio de imitaciones fallidas™:*?*

Lo ultimo que habia esperado era ser parte de una Corte de tan poca monta. jSe habia
mandado a hacer un vestido con la Gltima remesa de seda de China que entré al pais por
Acapulco! Asi que los encajes de tres urdimbres, y las aplicaciones de tisd, y la doble hilera
de bordados, todo se lo habia mandado hacer de balde...*?

18| orenzo Meyer, et. al., Una historia contemporanea de México: transformaciones y permanencias. Tomo |,
México, Océano, 2005, pp. 24-25.
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la ignorancia (o el ridiculo), la pasién (o el deseo reprimido) y la fantasia (o la locura) en el Primer Imperio
mexicano”, fecha de consulta: 10 de marzo de 2011, disponible en:
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Antes y durante la presidencia de Carlos Salinas de Gortari las importaciones y las
exportaciones también, al igual que en la época imperialista, fueron un tema relevante dentro de
la economia mexicana, ya que, segun explica Lorenzo Meyer:

Algunos de los grandes empresarios han establecido diversas formas de asociacion con
comparfiias extranjeras para competir dentro de México o para exportar; también han
adquirido acciones de empresas multinacionales y forman parte de sus consejos de
administracion, e incluso han realizado inversiones productivas en otros paises; se han
trasnacionalizado. Las alianzas estratégicas y coinversiones no son nuevas en México. Ya
desde el modelo de sustitucion de importaciones habia empresarios mexicanos que se
asociaron con compafiias extranjeras; en esa época el mdvil principal era la blsqueda de
tecnologll'% por ejemplo en la industria alimentaria, en la quimica o en la fundicion de
metales.

Por otro lado, meses antes de ser proclamado emperador, Iturbide, inicid su “precamparia”
con la entrada del Ejército Trigarante a la Ciudad de México y prometié que todos los mexicanos
serian “iguales” ante la ley”: “Lo que el Vardn de Dios habia promulgado era la promesa de que

todos gozarian de los mismos derechos ante la ley, lo que, bien visto, no tenia que implicar

igualdad ninguna”.***

Entre tanto, para llegar a la presidencia e impulsar el Tratado del Libre Comercio de la
América del Norte, Carlos Salinas primero tuvo que hacer miles de promesas al pueblo
mexicano, entre las que sobresalia hacer de México un pais de primer mundo:

Carlos Salinas de Gortari, licenciado en economia; edad 39 afios, 5 meses y un dia, casado,
padre de tres hijos, aun secretario de Programacién y Presupuesto, virtual precandidato del
PRI a la Presidencia de la Republica, que ayer, en la parte culminante de su primer mensaje,
reconocio:

‘Las luchas de nuestro pueblo, nuestra historia de sacrificio, de abnegacién y trabajo, nos
demanda cumplir con la independencia, con la democracia, con la libertad, con la historia
para todos.” Y proclamé: ‘Con el cumplimiento de estas aspiraciones, cincelaremos el rostro

del México moderno’.*?®

Para que entrara la supuesta modernizacién que prometié durante su precampafia

electoral, el presidente mexicano empez6 a preparar el terreno:

123 | orenzo Meyer, et. al., Una historia contemporanea de México: actores. Tomo 1, México, Océano, 2005, p. 187.
124 Rosa Beltrén, La corte..., p. p. 31.
125 Marta Anaya, et., al., Op. Cit., p. 22.
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‘Como ustedes saben, vivimos un proceso de profundas transformaciones en el ambito
mundial. Las naciones vienen integrando, a través de acuerdos en diferentes latitudes,
auténticos blogues que configuran literalmente nuevas regiones mediante arreglos en materia

econdmica y en materia social, buscando un mayor desarrollo para sus pueblos’.?®

¢Con qué supuesta finalidad proponia aquellos arreglos en materia econémica y social que
se implementarian en nuestro pais? EI mismo Carlos Salinas asegurd en aquellos afios que:

‘Meéxico, lo he sefialado, no puede quedarse fuera de su participacion en estas regiones de
gran actividad comercial porque en ellas estan el mayor dinamismo econémico, financiero y
tecnoldgico. Son los centros de los que surgiran las oportunidades de un mayor crecimiento,
y reconociendo la globalizacién de la economia y la mayor interrelacién entre las acciones

econémicas de los paises, debemos actuar y reaccionar con oportunidad’.*?’

Pero, la participacion que tanto alento el presidente y de la cual lamentablemente tomé
parte nuestro pais, como anteriormente he mencionado, fue:

Desde luego, el cambio estructural mas notable, el que tuvo un impacto mas profundo y
duradero, fue el que resultd de la negociacion de un acuerdo de libre comercio con Estados
Unidos y Canada. El Tratado del Libre Comercio de la América del Norte (TLCAN), que se
firm6 en 1993 y entré en vigor en 1994, fue visto, y con razon, como la mayor victoria
politica de Carlos Salinas [...].**

Cada uno de los mexicanos no pudo evitar ser testigo mudo de esta catastréfica victoria
presidencial, y es que igualmente fue inevitable la devaluacion de nuestra moneda, la cual
empeoro la pobreza de muchos mexicanos. Lo anterior es del lado de la realidad de mediados de
los noventa, porque del lado de la ficcion, el imperio de Agustin de lturbide fue la victoria
politica méas grande y alabada que el pais experiment6 la mafiana del 21 de julio de 1822, cuando
el Emperador:

Fue recibido entre vitores y aplausos por los miembros de la Corte que se habian reunido en
el salon del Palacio para desfilar de alli a la Catedral. EI Dragon hizo una graciosa reverencia
en sefial de humilde entrega. Después, agriando un poco el gesto, pidié mocion y orden. En
ese momento se oia una salva de veinticuatro cafionazos que anunciaba el inicio del fausto
acontecimiento.'®

126 Tomés Borge, Op. Cit., p. 210.

127 1bid.

128 | orenzo Meyer, et. al., Una historia... Tomo I, p. 27.
129 Rosa Beltrén, La corte..., p. 45.

47



No obstante, del otro lado de la moneda, el esplendor que tanto promovio el gobierno

salinista, antes y durante su mandato, se desmorond debido a que su gobierno “[...] concluyd con

una nueva crisis econémica”,*® es decir, “[...] en una devaluacién mucho mayor que la planeada

inicialmente”, ™! misma que expuso “[...] las debilidades propias del proceso acelerado de
cambio econémico”.** Mientras, por el lado del imperio mexicano, la caida de la economia
comenzd a tambalearse desde antes de iniciarse éste, pues no habia el dinero suficiente para

solventar el sueldo del ejército:

Unos lugares mas alld, en otra mesa, el diputado médico don José Miguel Mufioz sugeria que
se pidieran prestados al Congreso trescientos mil pesos; era la unica forma de cubrir el haber
de la tropa correspondiente a abril y mayo. EI Sumiller de Palacio se limitd a negar con la
cabeza. Habia otros gastos pendientes de mayor importancia. Salvatierra sugirié que lo que
debia hacerse era reducirse el cuerpo militar, dado los actuales problemas financieros.**

Es decir, el aparente “benefactor” del imperio tampoco solventaba el salario de su ejército
y, por ello, en plena ceremonia de coronacién: “[...] se mando que el General Ontibafiez arrojara
monedas acufiadas para la ocasion, a fin de distraer a los revoltosos. La tropa, que tenia mas de
tres meses de no recibir sueldo, salié a arrebatarse las monedas [...]”.***

A mediados de los noventa, surgieron varias inconformidades del pueblo mexicano que se
dieron tanto a nivel politico interno como a nivel social, y en especial, dos acontecimientos

marcaron:

[...] profundamente el proceso politico de ese afio: el ya mencionado asesinato del candidato
oficial a la presidencia, Luis Donaldo Colosio, y el igualmente sorpresivo levantamiento
armado, el primero de enero, en Chiapas, del Ejército Zapatista de Liberacién Nacional
(EZLN), de extraccion indigena.'®

30| orenzo Meyer, et. al., Una historia... Tomo I, p. 28.
131 :
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132 1bid.
133 Rosa Beltréan, La corte..., p. 35.
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Es decir, el plan economico que impulso Carlos Salinas fue el responsable de los estragos
sociales que surgieron cuando la crisis economica tomé posesion del bolsillo mexicano. En La
corte de los ilusos, la corte de Iturbide pide una colecta para el fomento de las fabricas de
cigarros, cuyo comercio estaba parado; el propésito era sacar fondos de donde fuera, asi se
tomara prestado del erario publico o se hiciera un cambio a los impuestos para sacar al imperio de
las urgencias del momento.

Durante el panorama de mediados de los noventa, la crisis econdmica de México fue un
grave problema que preocup6 a la poblacién en general, debido a que el gobierno de Salinas
impulsé la privatizacion de varias empresas propiedad de la nacion, ademas de que dicho
mandatario no hizo nada para evitar la devaluacion de la moneda nacional frente al ddlar. Esta
fue la primera consecuencia del Tratado de Libre Comercio, pacto que provocd cifras alarmantes
en la ya enorme deuda externa: “[...] a esto habria que agregar la precaria situacion de un
gobierno que se enfrentaba a un calendario pactado en délares”,** aun cuando el gobierno
mexicano “No contaba con las reservas suficientes para cubrir sus deudas de corto plazo y sélo
podria hacerlo si recibfa nuevos préstamos”.**’

Lo anterior es similar, en la novela de Rosa Beltrdn, a cuando el emperador pedia
préstamos innecesarios al Congreso: “[...] aproveché la ocasion de mirarle de cerca los enormes
pendientes de zafiros que el Emperador habia dado a su mujer con motivo del nacimiento de su
octavo hijo y para lo cual, se rumoraba, habia pedido otro préstamo al Congreso”.*®
La supuesta modernizacion que impulsé el presidente tecndcrata afectdé solamente la

economia del grueso del pueblo mexicano, porque curiosamente los amigos y familiares del

presidente, especialmente su hermano Raul Salinas de Gortari, llenaron sus bolsillos de dinero, es

136 | orenzo Meyer, et. al., Una historia... Tomo I, p. 285.
37 1bid.
138 Rosa Beltrén, La corte..., p. 133.
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decir, que de 1989 a 1994 personalidades allegadas al gobierno aumentaron notablemente sus
fortunas gracias a las millonarias ganancias de las empresas que les entregd Carlos Salinas de
Gortari y, en parte, a que ellos, un hecho méas que evidente, antes de la devaluacion del peso
mexicano resguardaron su capital en délares.** “Ejemplos y nombres: los hermanos Brener,
Carlos Slim Held, Roberto Gonzalez Barrera, Carlos Cabal Peniche, Radl Salinas de Gortari”,**
y es que, segun Héctor Zamarron, de 1988 a 1994 “[...] se multiplicé la cantidad de
multimillonarios”,**! lo cual trajo “[...] el surgimiento de una nueva plutocracia™:*** a “[...]
nuevos y viejos ricos, pero contados con los dedos de la mano”.**

No estd por demas mencionar que Carlos Salinas fue considerado “[...] ‘un emperador

sexenal’, como lo definié Don Daniel Cosio Villegas”,*** ya que “[...] seducia con el encanto del

pOder”,l45

quien fue “Promovido por los medios de comunicacion, maquillado por la enorme,
apabullante fuerza que siempre manejo, arropado por la corte de intelectuales, aduladores y
burdcratas que siempre siguen al Principe, Salinas de Gortari fue un hombre de incuestionable

popularidad”.**® Fama promovida tanto por familiares cercanos como por amistades interesadas

en aumentar sus bienes y riquezas, segin expone Ignacio Hernandez en su libro El Clan Salinas:

139 Aqui cabe resaltar que, seglin José Agustin, desde las devaluaciones que existieron durante el gobierno del
Presidente Miguel Aleman Valdés, las amistades de dicho mandatario, avisados con anticipacion, adquirian “los
debidos billetes verdes” antes de que se presentaran las devaluaciones que sufriria el pais en consecuencia por la fuga
de capitales y la alza en la inflacion (Canal 22, “Tragicomedia Mexicana 2 con José Agustin”, en Youtuve.com, fecha
de consulta: 23 de septiembre de 2015, disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=un_6dfQTNrc&index=2&list=PLHXFQrHFFd_Xk52bCSOwgk8IBhyM7KdC]j
&spfreload=10). Situacién no muy alejada del contexto del gobierno de Carlos Salinas de Gortari, debido a que éste
y su familia contaban con 48 cuentas congeladas en bancos de Suiza y compafiias fantasma en las islas Caimén, entre
otros actos de corrupcion (Denise Dresser, “Ser un Salinas”, en Aristegui noticias.com, fecha de consulta: 23 de
septiembre de 2015, disponible en: http://aristeguinoticias.com/0508/mexico/ser-un-salinas-articulo-de-denise-
dresser/).
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[...] Guillermo Espinoza, un amigo de la familia que le decia ‘tio” a don Raul (Salinas
Lozano), recordo:

‘Nuestros padres se reunian con frecuencia con un grupo de amigos y siempre oiamos sus
platicas sobre desarrollo del pais, expresaban muchos puntos de vista diferentes e
interesantes: el politico, claramente definido por mi tio Radl; el de la empresa privada con
Carlos Abedrop y Bernando Quintana, y de quienes estuvieron en el sector privado y se

incorporaron al sector publico, como Radl Sandoval y mi padre’.™’

Y es que las influencias familiares permitieron a la familia Salinas de Gortari posicionarse

como personajes “demasiado influyentes” tanto en el &mbito politico, econémico y social del

pais:

‘En México —escribio Mario Nufiez Mariel en La Jornada del 22 de enero del 2000— el
primer acercamiento al fendmeno de la corrupcion se da en el nicleo béasico de la sociedad: la
familia. Desde hace decenios a edad temprana, los miembros de toda familia priista saben que
su sobrevivencia, desarrollo econémico y preeminencia en los aparatos del Estado se debe, en
buena medida, a la capacidad de los progenitores y parientes de encararse en una posicién
estatal o gubernamental que les permita beneficiarse con toda impunidad de los atracos
directos o indirectos del erario pablico (...) los hijos de Radl Salinas Lozano sabian de dénde
provenian los ingresos que les permitieron cambios repentinos y sustanciales de su nivel de
vida: el paso de las canicas y las chamarras rojas con botones de beisbol a los caballos de
sangre [sic] y los trajes de charro con botones de plata y oro. De la misma manera los hijos de
Raul Salinas de Gortari saben de donde provinieron los ingresos extraordinarios de sus
padres, tios y abuelos. Todos fueron educados en la ley del omerta o secrecia sepulcral que
condiciona la pertenencia del sistema [...].”**®

Cabe destacar que Rosa Beltran no retoma, en su novela La corte de los ilusos, la parte de

como llegé al poder Agustin de Iturbide, aspecto que aisla del contexto narrativo de su obra; mas

bien, toma en cuenta el nacimiento de un imperio innecesario enfocado desde la conveniencia

familiar, que al mismo tiempo, es acompafada por su “afamada corte”, es decir, de todos los que

estuvieron dispuestos a invertir su tiempo en un imperio que no fue capaz de gobernarse a si

mismo, personajes que obtuvieron rangos altos con la creacion de la Orden de Guadalupe:

El Obispo se debatia entre la miel rosada que hacian las monjas de La Encarnacién y los
pequefios cubos de azlcar blanquisima, recién traida de los ingenios de Yautepec. Tanto él
como la Emperatriz habian decidido rotular los pliegos de las invitaciones donde se
informaba a los miembros de la Orden de Guadalupe sobre los cargos que debian quedar
investidos y entre pliego y pliego hacian algin comentario sobre el trazado de las letras y
daban un sorbo al chocolate. [...]

147 |gnacio Hernéndez, Op. Cit., p. 31.
%8 Ibidem, p. 34.
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Sac6 entonces la lista de posibles candidatos que aun quedaban por ingresar en la Orden
de Guadalupe. La Junta Provisional habia elaborado una version tentativa a peticion de
Iturbide, quien la envi6 al obispo para su aprobacion: Pérez tenia el encargo de vigilar que
sus miembros estuvieran en buenos términos con la Iglesia.**

De igual forma, la ficcion histérica de Agustin de Iturbide muestra que sus cortesanos
también tomaban parte de las cenas de gala del futuro emperador, ya que como familia se

interesaban en ser emprendedores de un negocio permanente:

No habia dado aun la hora fijada para el inicio de la prueba y ya el Emperador estaba
fastidiado de aquel sainete. No entendia la necesidad de su mujer de organizar una merienda
para que las personas mas distinguidas de México lo vieran pasearse por el salén vestido con
el uniforme de Coronel de Celaya.**

Este hecho también encuentra su equivalente antes de que Carlos Salinas de Gortari

tomara posesion de la tan anhelada silla presidencial:

[...] hay una minoria de mexicanos emprendedores y sagaces que, Sin miramientos
ideoldgicos, hace de los tiempos malos oportunidad para la ganancia.

Son ellos, los amigos del presidente. Aquellos que lo acompafiaron en giras por el
extranjero, para promover sus inversiones, o las de sus pares. Los que estaban a su lado en
cenas de gala. Con quienes el Estado recompuso las relaciones después del gran divorcio de
la nacionalizacion de la banca en 1982.%*

Eso era en las altas esferas, pero en las capas sociales mas bajas, la situacién era muy
distinta (0o mejor dicho en cierta forma sigue siendo). La corte de los ilusos sefiala el maltrato a la
gente trabajadora por parte de los patrones, acto del que también tomaba parte el mismo

Emperador:

Exhalé: no habia modo de hacer entender a Basilia que cuando el Emperador pide que le
preparen el bafio espera ver una muda limpia y no un albornoz. Que junto a la bafiera de
palastro esmaltado de blanco debe encontrarse con el saco relleno de salvado para refrescar el
agua, cuantas veces tiene que decirlo, el cepillo de cerdas naturales para friccionar la espalda
debe estar colgado en la pared y no junto a la coladera. ; Como hacerles comprender, Dios de
los Ejércitos, cdmo, sino entendian lo que era vivir en un Imperio?

“Ya lo corrijo, Agustin, no es para tanto’, diria su mujer, aparentando una solicitud que lo
irritaba mas que el descuido mismo. ‘No arrojé el cepillo al piso, Alteza, sino que nada méas
lo asenté’, diria la inutil de Basilia cuando viniera a disculparse, a peticion de la Emperatriz,

% Rosa Beltrén, La corte..., pp. 63-64.
150 Ipidem, p. 26.
151 César Romero (coord.), et., al., Op. Cit., p. 65.
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para que el Dragon viera su propdésito de enmienda. [...] como entonces, si esta gente no
sabia lo que era un monarca ni en su vida habia puesto un pie fuera de la zona térrida. Con
trabajos Basilia se habia acordado de decir a Maria Justa que pusiera la batea sobre la mesilla
de cedro, menos mal, y junto a ella, la jarra de maydlica para el enjuague.™

La clase obrera, los criados, se representan en la obra como un estorbo, personas necias
que no razonan y no estan conformes con lo que tienen, que toman lo ajeno, todo lo hacen mal y
huelen mal, gente vulgar y sin educacion: la gleba, los 1éperos. Aunque, cabe mencionar, que la

“gente de bien”,**®

es decir, los patrones, tenian que soportar los desfiguros, olores y necedades
por parte de sus criados por la fuerza, dado que estas personas “no se daban en maceta”.*>* Ese es
el ambiente de la novela de Rosa Beltran y de la realidad de mediados de los noventa: la
discriminacion, las desigualdades y la falta de oportunidades de los que apenas tienen y de
quienes tienen, desgraciadamente, todo el control politico, econémico y social en las manos.
Tanto en la novela como en la realidad, se observa que el pueblo mexicano apenas tiene
recursos para sobrevivir, pues contempla, sin poder hacer nada, a un gobierno que lo hace a un
lado: “[...] todo México estaba en la Catedral. [...] y, claro, la plebe. La turba multa, fuera de la
iglesia, de pie y sin poder enterarse de lo que ocurria”.*> Rosa Beltran captura en su obra, como
tema esencial, los derechos humanos, que a menudo son violentados en nuestro pais, pues la
crisis econdmica trajo consigo el aumento del desempleo, el ambulantaje, la migracion y la
pobreza. Con respecto a la postura del no reconocimiento de los derechos humanos por parte del

gobierno mexicano, habla la autora de La corte de los ilusos en el peridédico La Jornada: “Mi

generacion se educo en el pensamiento critico, en el tltimo filon del existencialismo; leiamos a

152 Rosa Beltrén, La corte..., p. 142.
153 Ibidem, p. 164.
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53



Sartre, Foucault, Camus, a intelectuales que cuestionaban fuerte todo lo que el poder utilizaba
para sus propios fines, pasando por alto, siempre, los derechos humanos”.**°

No cabe duda que La corte de los ilusos “Es una literatura que se mueve al filo de la
navaja entre la verdad y la mentira, una literatura que en nuestro pais goza poco de buen prestigio
o0 de plano de nada; se le considera una literatura cuestionable, que no entra en el canon con tanta
facilidad [...]”,"*" es decir, en el canon de la novela histérica contemporénea, la cual “[...]
constituye un tipo de narracion en la que los hechos con los que se confecciona hallan su origen
en la realidad, y son utilizados por el narrador para realizar esa calidad certificable de los

mismos”,**® y donde “[...] el concepto de realidad se convierte en algo ambiguo y la confianza en

que todo lo palpable, contabilizable, visible y audible es real se desconstruye”.*

2.4 Las cortes de los dos ilusos, fracasos no contemplados
En péginas anteriores, sefialé que tanto el emperador Agustin | como el presidente Carlos Salinas
de Gortari estuvieron acompariados de “personajes distinguidos” con quienes compartieron las
delicias de un poder autoritario, el cual arrasé con la débil economia del pueblo. “Para Beltran, su
novela ‘trata de desmitificar la gesta heroica y las buenas intenciones politicas de una clase social
de un pais que pretendieron independizar en 1821°”,*° una clase mediocre y falsa, cuyos
personajes no son de fiar, segln ella misma sefala:

El lector, entonces, desde el inicio se da cuenta que se trata de una clase de lo menos fiable,
personajes y narradores que no son confiables; se debe poner en duda todo lo que afirmen.
Esta clase social, que es la clase media disfrazada de monarquia, se asume como culta,

156 Ménica Mateos Vega, Op. Cit.

137 Angel Vargas, “Las diferencias abismales nos mantienen en la corte de los ilusos, dice Rosa Beltran”, en La
Jornada.mx, fecha de consulta: 7 de mayo de 2012, disponible en: http://mwww.
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159 Ute Seydel, “Ficcion histérica...”, p. 67.

180 Ricardo Solis, “Bicentenario 2010, Rosa Beltran desmitifica en La corte de los ilusos la gesta heroica
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elegante y de espléndidos modales cuando, desde luego, es bastante desinteresada en cuanto a
161
eso.

Lo anterior se ve reflejado en La corte de los ilusos, cuando Madame Henriette, costurera
de origen francés, se mofa de la ignorancia de las damas de honor de la corte mexicana:

¢Tinta y papel? /Y qué tenian que ver en todo esto la tinta y el papel? ;O es que la modista
queria trazar primero los disefios y estaba pidiendo que le trajeran la plumilla? Madame
Henriette negaba, indiferente. ;Queria entonces que alguien méas dibujara los trajes?
Tampoco. jTal vez la modista queria hacer vestidos de papel!, sugirié Joaquinita, excitada
con su propia idea. [...] Pero la hija de la llustracién, que segun Joaquinita habia nacido lo
menos treinta afios antes de la Revolucion Francesa, se divertia de lo lindo con las sefioras
damas de la corte mexicana. A cada pregunta, negaba y sonreia con desprecio.'®

¢Qué relacion existe entre lo anterior y la realidad de mediados de los noventa? He
sefialado que una modista francesa dio realce al imperio de Agustin de Iturbide, es decir, una
mujer extranjera aportd ideas de su bagaje nacional y los puso al servicio de quien fuera su
patron. Durante la administracion de Carlos Salinas de Gortari también hubo un hombre de
nacionalidad francesa que, al parecer, llend de esplendor y propuso conceptos internacionales a
dicho gobierno; se trata de José Maria Cordoba Montoya, un personaje poco mencionado dentro

de la politica mexicana:

[...] hijo de espafioles republicanos en el exilio, nacido en La Ciotat, Francia, en 1950,
estudié dos carreras simultaneamente, Ingenieria en La Ecole Polytecnique y la maestria en
Filosofia en La Sobornne de Paris, de 1970 a 1973. También hizo estudios de doctorado en
Economia en la Universidad de Stanford, (Pennsylvania, U.S.A.) a donde parti6é de Europa en
1974,

Lleg6 a México a fines de 1978, recomendado por Guillermo Ortiz [...]. Las cartas de
recomendaciéon que le dio su amigo le abrieron las puertas del Banco de México y del
Colegio de México, las instituciones financiera y educativa mas prestigiosas del pais.

Después de hacer antesala, lo recibié Francisco Labastida Ochoa en la Secretaria de
Programacion y Presupuesto, quien lo presenté con Carlos Salinas. No supo lo que hizo.'®®

Madame Henriette, dentro de La corte de los ilusos, se caracteriza por reprender a

1164

Iturbide, por “dar lustre y realce a la Corte con su creaciones” ", por representar “[...] ese afan

181 1bid.
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de falsa superioridad de los miembros de la corte”,*® por interpretar mejor la historia mexicana y

por mofarse de la ignorancia de éstos, quienes, por cierto, no tenian la menor idea de lo que
significaba construir “un verdadero Imperio”.'®® Eso es del lado de la ficcién novelada, mientras,
durante la presidencia salinista, diversas fuentes sefialan que José Cordoba fue considerado una
influencia sospechosa en dicha administracion, pues no en vano, segun Ignacio Hernandez, Julio
Scherer lo llamé “Rasputin de las altas sombras de la presidencia”:*’

¢Donde estd Cordoba? Indaguemos primero donde esta Salinas para ver al callado y talentoso

asesor presidencial. Se le atribuye mucho poder. Tiene la pinta de ser fiel, puntual, estudioso

y vigilante. Tiene olfato, segln se dice, para detectar a los amigos y a los enemigos y, hasta

donde se sabe, jamas es sorprendido en una falla dafiina a la autoridad del hombre a quien
considera un jefe infalible y para siempre.'®®

Ademas, Cérdoba Montoya, segin Tomas Borge, tuvo “[...] excelentes relaciones con los
otros personajes de Los Pinos, José Carrefio, Andrés Massieu y con la familia del presidente”,*®
en pocas palabras, con toda la corte de “ilusos” de dicha presidencia, pues, segin César Romero,

a este singular personaje:

Incluso se le ha sefialado como uno de los beneficiarios de las privatizaciones del sexenio. Se
le relaciona con empresarios de la talla de Raymundo Gémez Flores, duefio de una ‘fortuna
de origen misterioso’ e incluso —como apunt6 alguna vez el periodista Eduardo Valle— se
le pretende implicar con personajes ocupados en el negocio de lavado de dinero a nivel
internacional.*"

José Cordoba, posiblemente lejos de burlarse o de reprender a grandes voces al gobierno
de Carlos Salinas como lo hizo Madame Henriette con Iturbide en la obra de Rosa Beltran, “[...]
jugo un rol preponderante en el extranjero. Fue él quien condujo, finalmente, la negociacion del

Tratado del Libre Comercio con Estados Unidos y Canadd; el también fue pieza clave para el
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ingreso de México en la OCDE”;'"* en resumidas cuentas, “‘El manejaba la economia y la
politica al servicio de intereses extranjeros’, advertian algunos analistas”.}”> Es decir, Cérdoba
“vistié politicamente” al gobierno mexicano y, en obvias razones, su jefe, Carlos Salinas de
Gortari, estaba satisfecho con sus servicios, hecho similar al que llevé a cabo Agustin de Iturbide,
pues aun con los reclamos de la costurera francesa, quedaba satisfecho con la asesoria y el trabajo
que ella realizaba, no solamente en favor de su persona y familia, sino también de sus allegados.

Dentro de la ficcidn de La corte de los ilusos, el principal antagonista del Emperador fue
Fray Servando Teresa de Mier:

Los enviados de Luzbel comenzaban a pulular alrededor de la corona. Habia que estar alertas
e infligir el manotazo al primer zumbido. El Imperio era lo mas hermoso que habia podido
ocurrirles y no era cosa de dejarlo irse como agua de las manos tan s6lo porque un pufiado de
mayates se sentia atraido por su resplandor. Ahi tenian, como muestra de esta escoria
insectifera, al fraile Teresa de Mier.'"

Y es que Fray Servando acusaba a Iturbide “[...] no solo de pretencioso y avariento, sino
de haber llevado al pais a la bancarota”,*™ palabras que no fueron bien recibidas por el Obispo de
Puebla porque “Los infundios del fraile sobre las miserias del pais llevarian al pais a otra
revuelta, de no ponerse manos a la obra”.!"

Las supuestas medidas que debieron tomarse en contra del padre Mier nunca llegaron a
concretarse, pues lturbide, en lugar de reprender al “fraile de los pobres” en su casa de San
Agustin de las Cuevas, porque segun €l sostenia que “Mas alla de los cargos eclesiasticos, un
religioso debifa ser, ante todo, humilde siervo del Imperio [...]”,*"® no tuvo mas remedio que

escuchar el sermén de su invitado con respecto a su persona e imperio: “El fraile confesé estar

cansado de tantas paparruchas. Dijo ser enemigo de monarcas Yy aristocrata emparentado con las

7 Ibidem, p. 44.
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mas ilustres familias del pais. Dijo hallarse trabajando para organizarlo todo porque todo,
verdaderamente todo, estaba desquiciado”.*’’

Fray Servando, en el relato de Rosa Beltran, no solamente le recrimina a lturbide las
riquezas que goza, sino que también le echa en cara el engafio que le hace al pueblo, es decir, que

usa la fe de la poblacién para sus fines monarquicos:

De pronto, esa voz se volvio trueno:

—Y quiero decirle a usted y a toda la manga de obispos que le siguen el juego —dijo
seflalando al Emperador— lo que pienso del festejo por la aparicion de la Virgen de
Guadalupe: que el asunto del retrato en la tilma de Juan Diego no es mas que una
impostura.*’

A mediados de los noventa, uno de los principales antagonistas y criticos del gobierno de
Carlos Salinas de Gortari fue Rafael Sebastian Guillén Vicente, mejor conocido como el
Subcomandante Marcos:

Primero fue la sorpresa. La identidad del, para muchos, héroe guerrillero, un hombre de 37
afios, hijo de un vendedor de muebles de Tampico. Maestro universitario que hace once afios
dej6 todo — ‘me equivoqué de camidén’ — para irse a la Selva Lacandona a organizar una
revolucion, fue una noticia que sacudié a todo México. Sin embargo, lo importante no era
eso, sino el fin abrupto del didlogo y la negociacion politica. Por decision presidencial, los
vientos de guerra amenazan a todo el pais.*”

La crisis de marginacion y pobreza extrema que cada dia fue haciéndose mas evidente, en
especifico entre los estados de Oaxaca y Chiapas, trajo consigo un levantamiento armado que
afirmaba y defendia en esos momentos: “Hoy no esta en juego sélo el futuro de la UNAM vy del
movimiento estudiantil. Lo que esta en juego es el futuro de un pais que esta en disputa entre
quienes lo quieren manejar a punta de bayonetas y quienes lo quieren libre, democratico y

justo”.*®® Un estado que exigifa justicia por “[...] las medidas intimidatorias contra indigenas que

Y7 Ibidem, p. 132.

178 Ibidem, p. 132.

179 César Romero (coord.), et., al., Op. Cit., p. 11.

180 Rafael Sebastian Guillén Vicente “Subcomandante Marcos”, citado en Ignacio Hernandez, Op. Cit., p. 46.
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no votaron por el PRI, en uno de los municipios conflictivos, el de Zinacatan”,*® segtin explica la

tesis universitaria de Flor Maria Pérez y Martin:

De agosto de 1989 a marzo de 1990 se neg6 el acceso al registro civil a indigenas de los
poblados de Naching y Bochoyb6 Alto; en abril de 1990, las autoridades municipales
ordenaron la suspension del suministro de agua potable y energia eléctrica a 69 familias; en
noviembre de 1990 fueron encarcelados cuatro indigenas de Naching; para quedar en libertad
tuvieron que firmar un documento en el cual aceptaban su afiliacion al PRI y se
comprometian a pagar una multa. Durante las elecciones de 1991 ya no se manifesto la
presencia de partidos de oposicion en el municipio de Zinacatan.®

Y es que “[...] Chiapas fue sacudida en el sexenio de Salinas por una violencia politica y
social cuyo saldo en materia de pérdidas de vidas humanas fue mucho méas grave que los
combates entre zapatistas y el Ejército federal en los inicios de 1994”'® pues el gobierno
mexicano, en lugar de atender las demandas sociales de la poblacion indigena y de establecer un
vinculo de respeto con el EZLN, optd por la via del desprestigio: “[...] un dia, el presidente
hablaba de ‘inconformes’, al otro eran, como a principios de 1994, simples ‘delincuentes,
enemigos de México. Profesionales de la violencia’”.**

Carlos Salinas también utiliz6 la fe religiosa al promover la relacion entre la Iglesia
catblica y el Estado para ganar popularidad y el favoritismo de los mexicanos, aun cuando él no
profesaba creencia religiosa alguna. Eso dio a entender Carlos Hank Gonzélez al politico y
escritor nicaraguiense Tomas Borge sobre Salinas, cuando éste aln era candidato a la presidencia:
“Tampoco puede ser candidato si no es devoto de la Virgen de Guadalupe, aunque sea ateo”.'*®

A su vez, Salinas retom0 el legado histérico de los héroes de la independencia, de la

revolucién y de algunos presidentes que defendieron la soberania nacional, acto que quedo

181 César Romero (coord.), et., al., Op. Cit., p. 166.

182 Flor Marifa Pérez y Martin, Conflicto Social y derechos humanos en Chiapas, citado en César Romero (coord.),
et., al., Op. Cit., p. 166.

183 Ibidem, p. 164.

184 Ibidem, p. 12.

18 Tomas Borge, Op. Cit., p. 30.
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establecido en diez puntos que plante6 a los miembros de su partido, de los cuales destacan los

siguientes:

1. Hacer juntos la nueva campafia de Revolucion Mexicana, que es la opcion politica superior
y una exigencia moral permanente.

2. Defender con nacionalismo la nueva independencia y la soberania de nuestra patria.

[...]

10. Seguir siendo la vanguardia organizada del pueblo, de un pueblo que se reconoce
como nacidn, que reafirma la herencia histérica de Hidalgo, Morelos, Juarez, Zapata, Calles y
Cérdenas; y es que por esto sabe caminar hacia el futuro, hacia el siglo XX, con la cabeza en
alto, con orgullo y dignidad, con fe y esperanza en su destino.®

En la vision novelada de Rosa Beltran, encontramos que el emperador Agustin | utilizé la
herencia independentista cuando su gobierno entrd en crisis, incluso cuando él mismo peled en

contra de esta lucha:

[...] Gran parte de los desastres se debian a que el pueblo habia dejado de creer. Creer en que
las cosas pudieran ser distintas, creer en si mismos, en sus héroes. Un buen dia y sin que
hubiera razon para ello, quienes habian luchado por la liberacion del yugo espafiol, igual que
quienes siguieron la guerra de cerca, habian dejado de sentir el fervor patrio de los tiempos de
revuelta y poco a poco lo habian ido sustituyendo por la critica acerva y por un ciego
ensafiamiento contra el gobierno. [...] Escribi6: ‘Nuestros héroes’. [...] ‘Punto uno: exhumar
las cenizas del Sefior Aldama y los Sefiores José Maria Morelos y Leonardo Bravo, y
depositarlas en una caja cuya llave custodiara el Archivo del Congreso’. ‘[...] Punto tres.
Ofrecer un premio al que presente un cuadro con los retratos de los héroes que nos guiaron en
nuestra emancipacién. Pedir dictamen a la Academia. Colgar el cuadro ganador en el Salén
de Cortes, para su eterna memoria y veneracion.”*®’

La fe que Iturbide algin dia habia inspirado comenz6 a dar paso a una ola de

inconformidad en la poblacion en general, porque:

En modo alguno tenia él la culpa de los cambios y desajustes de los Gltimos tiempos. [...]
Habia cometido algunos errores de calculo, concedido. También podia echarsele en cara el
haberse olvidado de llevar un estricto control de los gastos. De acuerdo. Eran fallas que
hubiera plgéjido cometer otro cualquiera. Nada tan grave que no pudiera encontrérsele eficaz
remedio.

186 Marta Anaya, et., al., Op. Cit., p. 21.
187 Rosa Beltrén, La corte..., pp. 179-180.
188 Ihidem, p. 178.

60



Pero la posible solucién jamas llego, ya que “el aparente benefactor del pueblo mexicano”
también conspiraba en contra de quien no estuviera a favor de su gobierno, ademas de que él

mismo sabia que encabezaba un imperio que era un completo desastre:

Después de haber apagado los candiles y soportado las despedidas de Negrete y del obispo;
de haber deturpado a Fray Servando y a Ramos Arizpe; de haber dispuesto por enésima vez
que acusaria al fraile de conspirar en su contra; de haber decidido que se prepararian las
mejores viandas para agasajarlo al dia siguiente, en San Agustin de las Cuevas, para después
mandarlo preso; de haber sofiado en dar el mismo fin a Santa Anna, a Guerrero y a Victoria;
de haber perdonado sinceramente a de la Garza; [...], Su Alteza decidi6 que el imperio era un
desastre y, no obstante, supo que habia actuado como el caballero que era al aceptarlo. [...]
Porque a pesar de que la cama, que rechind al sentir su peso pareciera no estar de acuerdo,
Iturbide era, ante todo, un benefactor.*®

En consecuencia, la seguridad de lturbide estaba por los suelos, pues mientras su esposa

hablaba de remedios para prevenir epidemias “de viruelas, sarampién y escarlatina”,*® el

Emperador “[...] pensaba en una epidemia aun mayor y mas funesta. Cada dia se veian mas
pliegos en contra del gobierno. Cada dia habia mas hombres dispuestos a levantarse. Pero de

reventar los brotes sin cuidado, la infeccién podia correrse y afectar las partes sanas de

Imperio”.***

Malestar que se expandio, debido a que este singular personaje comenzd desmantelar su

propia corte al sentirse presionado por éstos:

Era un respiro que conferia a su vida una reconfortante sensacion de tregua, de suave inercia.
El hecho de haber disuelto el Congreso, librandose asi de sus miembros, y de haber
instaurado en su lugar la Junta Instituyente le hacia sospechar que aun siendo el responsable
de un Imperio existia la posibilidad de pasarla bien, o no tan mal, en todo caso, y hubiera
podido pensar que incluso existia la posibilidad de pasarla estupendamente a no ser porque
pese a darle tantas alegrias sentia al Imperio, al pueblo y a su mujer como un destino
impuesto al suyo y empefiado en recargarse en él.1%

Acto que trajo como consecuencia el descontento no solamente de sus allegados, sino

también del gobierno espafiol, quienes no tardaron en ponerse notablemente en su contra:

18 Ibidem, p. 106.
190 |pidem, p. 123.
9 Ibidem, p. 124.
192 Ihidem, p. 193.
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Esa misma mafiana, para no ir mas lejos, habia llegado la noticia de que varios desertores
estaban por firmar el Plan de Casa Mata (propuesto por Santa Anna), un documento en que se
exigia reinstalar un Congreso independiente a Iturbide y comenzaba a soslayarse la
posibilidad de un levantamiento en el sur, a manos de Guerrero y de Victoria. Los esparioles,
por su parte, no estaban conformes con la idea de perder lo que habia sido suyo por tres siglos
y verse desplazados por un Emperador de pacotilla. EI militar Echavarri daba muestras de
descontento al régimen vy, junto con otros, pedia que se instaurara inmediatamente un
Congreso con gente ajena al Emperador.193

Y es que, segln Lorena Ojeda Avila, Antonio de Padua Maria Severino Lopez de Santa
Anna redacto el Plan de Casa Mata a raiz de una “curiosa disputa” con el entonces Emperador:

Pareciera al lector que Beltran ha inventado el romance entre Nicolasa y Severino para dar un
tono comico a la demencia de la princesa; sin embargo, Santa Anna en realidad tuvo
intenciones de comprometerse con la hermana de lturbide, segun cuenta el historiador Rafael
H. Valle, quien agrega que esta situacion fue un grave motivo de discordia entre estos dos
personajes. lturbide se vio literalmente obligado a correr a Santa Anna del Palacio y
mandarlo de regreso a Veracruz, humillacion que este Gltimo jamas perdonaria y que lo
llevaria a proclamar el Plan de Casa Mata.'**

Eso sin contar que la propia familia de Iturbide lo traiciond, es decir, parte de “la corte de
ilusos” se puso en contra de quien representara sus propios intereses:

Lo dijo asi, sin mucho apuro y sin hacer hincapié en que la mayoria de quienes ayudaban a
los rebeldes a escapar de las carceles eran los propios miembros de la Corte, por lo que se
rumoraba que el Emperador se habia echado el alacran al seno. Un ejemplo clarisimo era lo
que habia hecho la propia Rafaela, un acto imperdonable en cualquiera y, peor, si se puede,
en la Camarera Menor de la Corte. Ahora se sabia que desde antes que la prima del
Emperador fuera enviada a hacer compariia a Nicolasa en Valladolid, habia decidido entregar
su vida a fray Servando. [...] Hizo un listado con los nombres de los desertores que se
encontraban entre los antiguos partidarios de Iturbide y lo envi6 al fraile, junto con varios
mensajes donde lo informaba de lo que ofa sobre el movimiento de las tropas.**®

Lo anterior, aunado a la inconformidad de Vicente Guerrero y Guadalupe Victoria,
quienes querian instaurar la replblica, ademas de la desesperante situacion de pobreza que
asolaba al pais y de la disolucion del Soberano Congreso, trajeron consigo la caida del imperio:

“Esa misma noche, ajustd en el maguillo la pluma de oro que guardaba para las grandes

*** Ibidem, pp. 193-194.
94| orena Ojeda Avila, Op. Cit., p. 8.
1% Rosa Beltrén, La corte..., pp. 203.
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ocasiones. Se sentd, acerco la bujia, alisé un poco el papel, y se aplic a redactar la carta donde

abdicaba al trono”.*%

Miguel Angel Granados Chapa habla sobre este “apretado lapso”,*®” donde:

Iturbide enfrent6 sin éxito una crisis politica que lo elevd y lo dejé caer, preso de su propia
paradoja. Su entronizamiento lo malquisté con los antiguos insurgentes, que aspiraban a la
Republica, y no le gand el &nimo de los realistas en cuyo interés habia pactado con Guerrero.
Los espafioles acaudalados, en cuyo beneficio, en dltimo término, se habia proclamado la
Independencia, se pasaron al lado enemigo tan pronto descubrieron que tendrian no a un
Borbon en el trono mexicano, sino a un principe autdctono, por mas criollo que fuera. La
salida de capitales, junto con sus duefios, empobreci6 una economia ya desfalleciente, caldo
de cultivo de toda agitacion social.'%

Del lado del gobierno tecndcrata, la confianza que algun dia inspir6 el gobierno de Carlos
Salinas no tard6 en convertirse en represalias y en agitacion social, debido a que “[...] golped

viejos cacicazgos, encarcelé a hombres de finanzas, aplastd y margind a la oposicion que le era

199

incébmoda”,”™ y es que cuando trat6 de erradicar la oposicion, fue un hecho que implicé no soélo

al estado chiapaneco, sino a los demas estados de la republica como lo fueron “[...] el estado de

México, Chihuahua, Guerrero, Guanajuato, Tabasco, Yucatan Sinaloa, Sonora, Chiapas, Baja

California, Nuevo Leén, Michoacan...”,”® por mencionar algunos.

Los acontecimientos anteriores dejaron un hilo de inseguridad y miedo en el pais, pues:

Entre los asesinatos que mas estremecieron a la nacion, destacan los de tres conocidos
personajes: Juan Jesls Posadas Ocampo, cardenal-arzobispo de Guadalajara; Luis Donaldo
Colosio, candidato del PRI a la Presidencia de la RepuUblica; y José Francisco Ruiz Massieu,
secretario general del PRI [...].

La opinion publica también se desconsol6 ante los crimenes de Norma Corona, presidenta
de la Comisién Nacional de Derechos Humanos de Sinaloa; Rodolfo Sanchez Duarte, hijo del
exgobernador de Sinaloa, Leopoldo Sanchez Celis; los hermanos Quijano, hijos del
propietario del café La Habana de la Ciudad de México (muy cerca de la Secretaria de
Gobernacién), y Francisco Rodolfo Alvarez [sic] Farver, ex procurador de Justicia de
Sinaloa.

** Ibidem, p. 210.

97 Miguel Angel Granados Chapa, “Las paginas de un emperador. Iturbide revisitado”, fecha de consulta: 7 de mayo
de 2012, disponible en: http://www.rosabeltran.net/index.php?option=com_content&task=view&id=25&Itemid=26.
198 |bid.

199 césar Romero (coord.), et., al., Op. Cit., p. 10.

20 Ipidem, p. 112.
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La aparicion de la guerrilla en Chiapas trajo, entre otras consecuencias, la muerte de
indigenas insurgentes, muchos de ellos tan s6lo armados con rifles de palo. %*

Es decir, el ejército mexicano tuvo una participacion lamentable, porque el presidente
tecndcrata hizo uso indebido del poder militar para llevar a cabo diversas atrocidades, al contrario
de Iturbide, pues éste Gltimo no habia pagado el sueldo de su ejército desde antes de que iniciara
su mandato. Lorenzo Meyer habla del poder militar que ejercio Salinas de Gortari en la siguiente
cita:

A lo largo de 1994, organizaciones como el Centro Canadiense de Derechos Humanos y
Desarrollo Democréatico continuaron reportando desapariciones y ejecuciones, Yy
recomendaron al gobierno mexicano la adopcién de un nuevo codigo de conducta que
incluyera las nociones basicas del derecho humanitario. Estos [sic] observaciones, al igual
que las recomendaciones emitidas por la CNDH, constituyen la evidencia mas clara de la
transformacion del entorno politico en el que hoy acttan las fuerzas armadas.?*

Cabe sefialar que los tres asesinatos que hicieron un fuerte eco en la élite politica y social,
se reflejan en la narrativa imperialista de Rosa Beltran. Por el momento, me centraré en dos: la
del cufiado del presidente José Francisco Ruiz Massieu y la del candidato del PRI a la presidencia
de la republica, Luis Donaldo Colosio. Estos aparentan ser, no de igual forma, pero si de manera
similar, Vicente Guerrero y Guadalupe Victoria.

En su momento, lturbide persiguid y atentd en contra de la integridad fisica de los héroes
independentistas, ya que éstos tuvieron una destacada influencia politica en nuestro pais. Pasado
el imperio, llegd la repablica y el primer presidente de México: Guadalupe Victoria. A mediados
de los noventa, Luis Donaldo Colosio fue un prometedor candidato presidencial que auguraba el
fin del imperio del partido oficial como se le conocia hasta entonces, pero nunca ocupd el cargo

al que aspiraba. He aqui el primer reflejo histérico de dos hombres que representaron un

201 |gnacio Hernandez, Op. Cit., pp. 49-50.
202 |_orenzo Meyer, et., al., Una historia contemporéanea de México: las instituciones. Tomo 111, México, Océano,
2005, p. 230.
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importante liderazgo politico en nuestro pais, pues mientras uno si fue presidente, el otro no logré
serlo.

La segunda coincidencia, por asi decirlo, se dio entre José Francisco Ruiz Massieu y
Vicente Guerrero. El primero desempefid el cargo de gobernador del Estado de Guerrero y de
secretario general del PRI, ademés de que fue cufiado del entonces presidente de la republica, es
decir, formo parte de la familia Salinas de Gortari. Vicente Guerrero también convivié de cerca
con Agustin de Iturbide, no de forma familiar, pero si en cuestiones de politica, porque lturbide
no le permitia “[...] regresar a su mando al sur con el cuento de que lo necesitaba a su lado”;*
ademas, de que formaba parte de la cenas de gala imperialistas: “[...] no le quedd mas remedio
que convidarme a un baile de esos que organizaba en su Palacio”.?** Para suerte de ellos y a pesar
de que el general Pedro Celestino Negrete, segun la narrativa de Rosa Beltrén, queria: “[...] pasar
por las armas al general Vicente Guerrero [...]” y, posiblemente a don Guadalupe Victoria, los
mencionados personajes independentistas no fueron asesinados como ocurri6 con los allegados
politicos del entonces mandatario en turno.

El 24 de mayo de 1993 fue asesinado el cardenal y arzobispo de Guadalajara Juan Jesus
Posadas Ocampo, pues “Oficialmente, el religioso fue confundido por bandas enemigas de
narcotraficantes, quienes segun Carpizo (ex procurador general de la Republica en 1993) le
vieron cara de mafioso al jerarca del catolicismo, a pesar de que portaba un enorme crucifijo de
plata en el pecho”.?* Criticos como Ignacio Hernandez afirman que la muerte del cardenal “[....]
fue producto de un plan orquestado por funcionarios del gobierno federal, quienes instruyeron a
Jorge Carrillo Olea, ex gobernador de Morelos, para que recuperara, a como diera lugar,

informacion en poder del prelado que involucraba a Carlos y Raul Salinas de Gortari con

203 Rosa Beltrén, La corte..., p. 206.
204 Ibidem, p. 207.
205 |gnacio Hernéndez, Op. Cit., p. 64.
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actividades de narcotrafico y corrupcion”.?®® Acontecimientos que, al parecer, quedaron

registrados “En el documento que forma parte de la averiguacién previa SE/001/95 [...]”,%%’

donde:

‘Mario Enrique Torres Garcia declara que Jorge Carrillo Olea lo ‘convocd’, junto con 11
militares y ex militares, a una reunion en el restaurante Las Mafanitas en Cuernavaca’.

Ahi, segln el testigo, el ex mandatario los instruy6 para que se trasladaran a Guadalajara a
‘levantar’ informacion que tenia el cardenal.

En la reunion, celebrada en abril de 1993, Carrillo Olea les comentd que Carlos Salinas de
Gortari ‘habia soltado mucho las riendas a la Iglesia y que ya no sabia como recogerlas’.?®

Hecho similar a la persecucion de Fray Servando por parte de Iturbide en la obra de Rosa
Beltran, nada mas que aqui el fraile de los pobres no tuvo el desagradable final del arzobispo de
Guadalajara: “Luego, pidié un informe detallado de las personas encarceladas en los conventos
de Santo Domingo, San Francisco y San Hipolito, a fin de cerciorarse de que los rebeldes aun se
encontraban encerrados a piedra y lodo. Entre ellos se hallaba Fray Servando”.”%°

Después de que el Emperador abdicara al trono, y por consecuencia, abandonara su
palacio, tuvo frente asi un futuro incierto: “Y una vez vacio el Palacio, hay todavia una cuestion
que debe ser resuelta: si el Congreso ha decidido que nunca hubo imperio, nunca hubo, por tanto,
Emperador”.? La corte de los ilusos muestra que eso pensé Agustin de Iturbide cuando el
Congreso validé su renuncia como Agustin I. Aungue esto era el principio de lo que aun faltaba
por venir:

Cuando se supo, en una nota final, que dejaba el mando por sentir que su tarea estaba
concluida, Fray Servando dijo que el ex Emperador debia abandonar el pais aunque su
preferencia personal era que se lo ahorcase.

Desde su cuarto, lturbide oy6 el murmullo aprobatorio, seguido del roce de las levitas
contra los respaldos, las carcajadas, el eco cdmplice de las duelas del piso. Hizo entonces lo
gue tenia que hacer. Dej6 la copa de licor sobre la mesilla, se levantd, tomé el chaleco, se lo
puso, se aliso el cabello y bajo a decir a la servidumbre que empacara de nuevo arandelas,

2% 1hid.

27 1bid.

2%8 |bid.

2% Rosa Beltrén, La corte..., p. 202.
219 Ipidem, p. 217.
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relojes, bandejas y géneros de todo tipo, porque el 30 de mayo salia con su familia rumbo al
exilio.”*!

Iturbide y su familia tuvieron como destino final Livorno, Italia, alld desembarcaron del
Rowllins el 2 de agosto de 1823. En su travesia hacia el puerto de Veracruz, segun la narrativa de
Beltran, fue acompafiado por su sobrino José Ramén Malo, una comitiva militar de gquinientos
hombres comandados por el general Bravo, los sacerdotes Lopez y Trevifio, Alvarez y su familia,
Fray Gaspar Tembleque y el general Guadalupe Victoria, encargado de cerciorarse de ver
consumado el destierro. Su anciano padre, don Joaquin y su demente hermana, la Princesa
Nicolasa, se quedaron en suelo mexicano, debido a que ambos se encontraban delicados de salud
y no soportarian el viaje.

Para aquel entonces, se habia corrido el rumor de que “[...] el ‘Nuevo Caligula’ [...],
trafa con él un millén de pesos y pensaba gastarselo completito apenas llegara a Europa”,?? lo
cual trajo como resultado que “Los guardias de la aduana de Veracruz, armados con balanzas

para pesar los caudales, se dispusieron a hacer una revisién minuciosa”"

al equipaje del general
de Dragones. No hallaron nada y volvieron a hacer una segunda revision comandada por el
mismo general Bravo sin obtener lo que buscaban.

En Livorno, Iturbide, se dedicé a escribir sus memorias: Manifiesto a la Nacion
Mexicana, ya que segun él “El exilio iba a darle una ocasién para recapitular sobre su vida”.?* El
ex Emperador extrafiaba su nacion, la tierra que lo vio nacer y triunfar al alcanzar la gloria con

documentos como el Plan de Iguala y los Tratados de Cordoba. Pero, la corona espafiola comenzo

a buscarlo, imputandole los cargos de traidor al Rey Fernando VII. Iturbide se vio obligado a huir

11 Ibidem, p. 219-220.
212 Ibidem, p. 227.

213 bid.

24 Ibidem, p. 231.
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a Inglaterra, ahi recobro el apresurado animo de regresar y recuperar lo que habia perdido, el
poder:

A principio de mayo, Iturbide dijo a Quin, el traductor de sus memorias, que habia decidido
volver a México, harto ya de recibir cartas donde se le pedia que regresara y restableciera de
nuevo la concordia. ‘A la verdad que no tengo tan ventajosa opinion de mi mismo’, escribio,
‘ni tanta astucia como para poner a perros y gatos a partir un pifién. Pero como se me asegura

que sélo yo puedo calmar las pasiones exaltadas, parto, amigo, parto de nuevo al terrufio a

defender el futuro de la independencia que tanto trabajo me ha tomado proclamar’.?*®

Acompaiiado de un tal Benesky, arribd a Tamaulipas. Tratd de esconderse lo méas que
pudo para no ser descubierto cuando llegara a la capital, acto que le salié contraproducente
porgue el general De la Garza lo descubrio. Parecia ser y no ser el final de la vida de Agustin
Cosme Damian de Iturbide y Ardmburu, ya que en un principio De la Garza no se decidi6 a pasar

“por las armas”*'®

al hombre que tiempo atras le habia perdonado la vida cuando aun era
Emperador de México. No tardé mucho en tomar la decision, después de todo “Ordenes son
6rdenes™®!. Iturbide dejo de existir el 19 de julio de 1824 en Padilla, Tamaulipas.

Del lado de la realidad de 1994, a diferencia del relato imperialista nunca se proclamo un
plan como el de Casa Mata que se opusiera a los intereses del entonces gobierno, tampoco hubo
un Congreso independiente que sentara a Salinas en el banquillo de los acusados. Aparentemente
si existio una penalizacion por el deceso de su cufiado, José Francisco Ruiz Massieu, cargo
imputado a su hermano “incomodo” Raul Salinas de Gortari. Tampoco, se realizd una minuciosa
revision a las pertenencias de Carlos Salinas cuando éste partié rumbo al destierro hacia Dublin,
Irlanda. Lo que si se encontro, tiempo despues de su partida, fueron pruebas de que el ex

presidente y su familia tecndcrata mandaron millonarias sumas de dinero a diferentes paises:

Ser un Salinas es ser un arquetipo. Representan algo mas que a si mismos. Plasman la forma
en que la clase politica se ha comportado y quiere seguirse comportando. De manera sérdida.
De manera torcida. Con amantes en México y cuentas en Suiza; con partidas secretas y

215 Ibidem, p. 235.
218 Ibidem, p. 244.
27 Ibidem, p. 247.
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testigos ejecutados; con millones acumulados y juicios que ganan en circunstancias
cuestionables. Rodeados de fiscales que se suicidan, paises que los investigan, colaboradores

que desaparecen, cargos que no se pueden comprobar. Al margen de la ley, al margen del

interés publico.*®

Segun Ignacio Hernandez, la supuesta aprension de Raul Salinas de Gortari fue un arreglo
orquestado por el mismo ex mandatario y el nuevo regente de nuestro pais, Ernesto Zedillo Ponce
de Lebn, quien, por cierto, también se desempefid como ex Secretario de Programacion y
Presupuesto (1988-1992) y Secretario de Educacién Publica (1992-1993) durante el gobierno
tecndcrata:

Se supone que fue un acuerdo con Zedillo: dejar el pais a cambio de que la PGR lo liberara
de sospechas sobre el crimen de Colosio, asi como eximirlo de culpas por el llamado ‘error
de diciembre’ [...].

La PGR hizo lo que Salinas pedia mediante un boletin de prensa. Zedillo lo exculpé
publicamente [...].%°

También, Carlos y Raul Salinas de Gortari, en paralelismo con Agustin y Nicolasa de
Iturbide, no han fallecido, hasta la fecha estos dos personajes siguen vivos. El ex presidente ya
regreso a nuestro pais después de pasar unos cuantos afios lejos del suelo mexicano, mientras que
su hermano obtuvo una ventajosa rebaja a su condena por asesinato, pues de una condena de 50
afios de carcel, “El 14 de junio de 2005, durante el gobierno de Vicente Fox, quedd exonerado del
homicidio por el Segundo Tribunal Colegiado del Segundo Circuito, con sede en el Estado de
México”.??°

¢Y dbnde estuvo la corte de Agustin de lturbide para apoyarlo en los momentos mas
tragicos de su vida? EI mismo general de Dragones sabia que su corte Unicamente sacé provecho

personal del imperio: “Como culparlos, Sefior, después de todo. Cémo si ya era dificil convivir

con la nobleza del pais, que al grito de la proclamacién habia corrido a hacerse de algun

218 Denise Dresser, Op. Cit.

219 |gnacio Hernandez, Op. Cit., p. 134.

220 Jorge Carrasco Araizaga, “Caso Raul Salinas: usted disculpe y tome su dinero”, en Proceso.com, fecha de
consulta: 7 de octubre de 2013, disponible en: http://www.proceso.com.mx/?p=349358.
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titulo”.?** En pocas palabras lo dejaron en el olvido. Ni siquiera la Giiera Rodriguez, la amante
perfecta por ser una mujer hermosa y culta, se acordd del joven y apuesto hombre que estuvo
perdidamente enamorado de ella. Tampoco el general Negrete y don Joaquin Pérez, el Obispo de
Puebla, estuvieron al lado del querido amigo “intimo”, por medio de quien obtuvieron grandes
beneficios personales. Mientras que a Ana Maria y Madame Henriette no les quedé mas remedio
que cargar con la pena y darle cristiana sepultura a quien lleg6 a ser en vida Agustin I, Emperador
de México, ademas de vivir con los rencores y el rechazo de la sociedad.

La corte que aclamd en su momento a Salinas, hasta la fecha, sigue ahi presente;
aparentaron abandonarlo al inicio del mandato presidencial de Ernesto Zedillo, pero sélo fue un
engafio porque se mantienen a la sombra de su amparo. Por otra parte, el ex presidente tecnocrata,
a diferencia de Agustin de Iturbide, tuvo no uno, sino “dos amorios bien ocultos a la vista de los
mexicanos”, pues aunque “Carlos Salinas de Gortari y Cecilia Occelli llegaron a Los Pinos como
una pareja perfecta que se queria mucho, [...] a mediados de su mandato ya era notorio el
disgusto de la pareja”.??

Separacion que fue producto de la relacion amorosa del entonces presidente con la famosa
actriz de telenovelas Adela Noriega, de quien se rumora que “[...] el dia que ella dio a luz a
gemelos (vastagos del entonces mandatario) en el Hospital Inglés, dofia Cecilia entr6 protegida
por sus guardias presidenciales hasta el cuarto de la estrella y le dio de bofetadas, cosa que acabo

» 223

definitivamente con el matrimonio”.= “Pero en 1995 cuando salié del pais no lo hizo con ella,

(es decir, con ninguna de las mujeres ya mencionadas) sino con otra mujer: Ana Paula Gerard

22! Rosa Beltrén, La corte..., p. 142.

222 Minerva L. de Martinez Gaytan, “Actualidades y personas”, en Noroeste.com, fecha de consulta: 7 de octubre de
2013, disponible en: http://www.noroeste.com.mx/publicaciones.php?id=230601.

223 |bid.
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Rivero [...]”,?** una talentosa economista egresada de Harvard que conoci6 en 1983. Durante el

gobierno de Salinas, Ana Paula se desempefid como secretaria tecnica del gabinete econémico
presidencial, con ella contrajo nupcias al término de su mandato, para aquel entonces Carlos
Salinas acababa de divorciarse de Occelli Gonzélez. EI mandatario de mediados de los noventa, a
diferencia de Agustin de Iturbide, si contrajo nupcias con su amante, una mujer inteligente, quien
por cierto, no dudd en seguirlo rumbo al exilio.

Cabe destacar que la ex primera dama, “A pesar de estar separada de Salinas de Gortari,

[...] vivi6 el rechazo a su marido por parte de los mexicanos [...]”, %

pues se “[...] dice que fue
bajada de un avién por los pasajeros”.”*® Eso sin contar el también maltrato por parte de su an
esposo: “Quienes presenciaron la ultima ceremonia del Grito que presidio Salinas en 1994, en
San Miguel de Allende, no olvidaran el rostro de tristeza de dofia Cecilia y una escena que
transmitio la tv: ella se acercd a su marido e intent6 sacudirle alguna pelusa del traje. El se apart6

con un gesto duro”,?*’

acto similar que retoma Rosa Beltran en su novela, ya que lturbide
toleraba a su mujer porque no podia haber Emperador divorciado.

Existen dos puntos de vista que bien valen la pena mencionar: el primero es el de la
escritora Eve Gil, quien sostiene que la figura de Agustin de lturbide en el México actual es “uno
de los referentes histéricos del panismo™,?? afirmacion que ha sido utilizada por Verénica Zarate
Toscano en su ensayo “Las pervivencias de lIturbide en el México de hoy”; en este texto la

investigadora del Instituto Mora afirma que:

224 Ana Leticia Hernandez Julian, “Las familias de los pinos”, en Sin embargo.mx, fecha de consulta: 7 de octubre de
222(5)13, disponible en: http://www.sinembargo.mx/07-07-2012/288478.

Ibid.
225 |bid.
22T E| Universal, “Relaciones dispares”, en El Universal.com, fecha de consulta: 7 de octubre de 2013, disponible en:
http://www.eluniversal.com.mx/estilos/51006.html.
228 Eve Gil, “La venganza del 4ngel del hogar”, en La trenza de Sor Juana, fecha de consulta: 7 de octubre de 2013.
disponible en: http://otratrenza.blogspot.mx/2007/01/la-venganza-del-ngel-del-hogar.html.
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Cuando en el afio 2000 los votos determinaron el fin de la hegemonia que el Partido
Revolucionario Institucional (PRI) habia mantenido durante siete décadas, inicié una etapa
caracterizada por un gobierno conservador, de derecha, que continda en el poder. Y ese
régimen parece ser el encargado de retomar y patrocinar el culto a Iturbide.?*

Culto que aparenta estar en el olvido, aunque es imposible desaparecer la existencia
historica de lturbide, segun sefiala dicha autora:

Si bien lturbide tenia el temor de ser considerado un traidor a la patria, lo que se volvié una
realidad fue que desde entonces practicamente quedd sumido en el olvido, pero no
completamente sepultado en él. La historia oficial ha buscado la manera de no desechar del
todo sus acciones que llevaron a la independencia de México.?®

Como prueba de la persistencia del primer y unico emperador de México a lo largo de la
historia, tenemos que mientras la historiografia mexicana prefiere reservarse sus comentarios
sobre las hazafias que realizd y del alto puesto que ocupd Agustin de Iturbide, a nivel
internacional, este singular personaje tiene el alto reconocimiento historico que su pais le niega:

El 16 de octubre de 2005, se develé una placa en su memoria junto al Santuario de
Montenero, donde lturbide acudiera a orar durante su destierro. En dicha ceremonia
estuvieron presentes autoridades locales, civiles y eclesiasticas italianas y como invitado
especial, el Cardenal Juan Sandoval Ifiiguez, Arzobispo de Guadalajara, México. Después de
la concelebracion liturgica en el Santuario, Ordesio Bellini, Profesor de Historia en la
Universidad de la Toscana, ofrecié una disertacion titulada ‘Memoria de un hombre fiel a su

fe y servidor de la libertad de su Patria’.?*

En nuestro pais, el legado del “Dragon de Hierro”, se encuentra visible, pero al mismo
tiempo andnimo en la Capilla de San Felipe de Jesus debido a que:

En 1823, los despojos humanos de los héroes de la Independencia fueron depositados en el
Altar de los Reyes y en la Capilla de San José de la Catedral Metropolitana. Posteriormente,
en 1838 los restos de Iturbide se trasladaron desde el sitio de su fusilamiento, Padilla,
Tamaulipas, hacia la ciudad [sic.] de México y se colocaron en la ya mencionada capilla de
San Felipe de Jesus. Juntos pero no revueltos, los cuerpos de los héroes permanecieron en
Catedral hasta que en 1925 los restos de Miguel Hidalgo, Mariano Matamoros, Xavier Mina,
Nicolds Bravo y Vicente Guerrero fueron trasladados a la columna de la Independencia,
mientras que el consumador permanecié en el principal templo cat6lico de México por el
deterioro que sufrié su figura a lo largo del siglo. Y asi el culto que se le puede hacer al
Héroe de Iguala quedd excluido de las honras civicas que se efectlan ante un monumento

229 \Jerénica Zarate Toscano, “Las pervivencias de Iturbide en el México de hoy”, fecha de consulta: 12 de marzo de
2011, disponible en: http://www.mora.edu.mx/\VeronicaZarate/SitePages/Publicaciones.aspx, p. 106.
230 H
Ibidem, p. 118.
1 Ihidem, p. 119.

72



laico para insertarse plenamente en las ceremonias religiosas, con la presencia y participacion
de los altos dignatarios de la Iglesia Cat6lica.*

Ahi, en ese recinto, justamente debajo de la vitrina que contiene los restos de Agustin de
Iturbide, se encuentra una placa donde, segun Zarate Toscano, hay una inscripcion alojada desde
1838, la cual “[...] ahora cuesta mas trabajo leer porque frente a ella se ha colocado el trono que

alguna vez ocupo el efimero emperador de México. Fue redactada por José Maria Tornel y dice

aSI':;1233

AGUSTIN DE ITURBIDE
Autor de la Independencia mexicana

Compatriota Il6ralo.
Pasajero admiralo.

Este monumento guarda

Las cenizas de un Héroe.

Su alma descansa en el seno de Dios.***
Para Rosa Beltran “La novela no plantea verdades ultimas, sino preguntas a las que una

lectura entrelineas otorga sentido”,?*® es decir, su obra no busca una verdad histérica, ya que “Si
la literatura posmoderna muestra ser autorreflexiva y consciente de su caracter de artefacto, es
con el fin de cuestionar las relaciones entre la ficcion y la realidad. Constituye una ilusién, para
luego destruirla”,*® es decir, para cuestionar el acontecer histérico, social y politico de nuestro
pais tanto en el presente como en el pasado, para rehacer una “verdad” instaurada en un Imperio

donde “Los criollos afirmaban la legitimidad de su reivindicacién del poder definiéndose como

herederos de los espafioles. Por consiguiente, denominaron entre ellos a Agustin de Iturbide como

%2 |bidem, pp. 107-108.

2% bidem, p. 107.

24 |bid.

2% Anasella Acosta, “Formar seres ‘productivos, consumidores y encima felices’ para ser el Gnico mévil”, fecha de
consulta: 7 de mayo de 2012, disponible en:
http://www.rosabeltran.net/index.php?option=com_content&task=view&id=26&Itemid=35.

2% Ute Seydel, “Ficcion histérica...”, p. 69

73



primer jefe de gobierno, sin consultar a la mayor parte de la poblacién”,?®” hecho que a pesar de
tener una considerable distancia historica, sin duda alguna, es semejante a las elecciones
presidenciales de 1988, pues en un acto sorpresivo se cayo el sistema, poniendo en tela de juicio
la eleccion del nuevo mandatario.

Y baste rescatar que Rosa Beltran retoma ese tipo de acontecimientos para cuestionarlos,
reformular ideas y sacar de éstos la falta de interés de los gobiernos frente a los grandes
problemas que aquejan a nuestro pais, de los temas que en realidad importan al momento de
tomar del poder, sucesos que desglosa por medio de la narrativa, pues como bien sefiala Ute
Seydel con respecto al momento de la coronacion: “La ceremonia misma estd colmada de
incongruencias y de interpretaciones falsas de ciertas sefias, de manera que la uncién y la
bendicién de la emperatriz se da casi accidentalmente”,?®® lo cual reafirma que la toma de poder
de un mandatario mexicano siempre ocurre de forma accidental. Por su parte, la autora de La
corte de los ilusos sefala:

En mi novela no trato a Iturbide como un personaje historico, sino en su dimension humana y
novelesca. Me ocupé de €l porque me parecia muy interesante analizar a un personaje tan
lleno de contradicciones, tan poco estudiado, asi como de rastrear una clase politica, social,
econdmica, gque sigue causando estragos en este pais. En la época de lturbide era la nobleza y
en nuestra época son los favoritos los que giran en torno a la Corte.?*®

Es decir, el estudio de la historia, desde el nacimiento de la nueva novela histérica, “Se
materializa en el texto mediante varios procedimientos y uno de los mas frecuentes es el discurso
autorreflexivo del narrador, bien sea héroe histérico o protagonista fictivo, que propone a la

verdad histdrica oficial una version nueva, diferente, controvertida u opuesta”,?*° debido a que:

237 Gabriel Restrepo, et., al, “Cultura, politica y modernidad”, fecha de consulta: 16 de septiembre de 2015,
disponible en: http://www.bdigital.unal.edu.co/1273/4/03CAPI102.pdf , p. 126.

2% bidem, p. 130.

2% Rosa Beltréan, “La dimension humana” en lturbide en la historia. Articulo Editorial, Prensa Fondo de Cultura
Econdmica, fecha de consulta: 7 de mayo de 2012, disponible en:
http://www.fondodeculturaeconomica.com/editorial/prensa/Detalle.aspx?seccion=Detalle&id_desplegado=9075.
240 José Romera, et., al., Op. Cit., p. 169.
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[...] las entidades histéricas conviven en la trama narrativa con entidades ficcionales lo que
provoca una contaminacion de atributos (los elementos historicos se ficcionalizan y los
ficticios se revisten de historicidad), que el novelista puede explotar en la direccion que
considere mas eficaz para sus propdsitos estéticos e ideologicos.?**

Por ejemplo, en la retrospeccion al pasado, los sentimientos de los personajes sirven para
crear un tono de risa o de tristeza, sirven para reinventar un fracaso o un éxito con todos sus
matices, aqui la nostalgia es una herramienta, los sufrimientos son un ingrediente especial y la
risa es un instrumento de la verdad, ya que segun José Jurado Morales: “No alcanzara al rango de
novela historica un relato que no diseccione los sentimientos de los protagonistas y sus
emociones en todos sus contrastes posibles”.?*2

La problemética que recrea Beltrdn en su novela va mas alld de una simple visita al
pasado, es mas bien la exploracion de los diversos conflictos sociales y politicos que no dejan de
acosar a nuestro pais, es también la denuncia de un sistema que no ha cambiado, y eso algo que
“[...] no se realiza de manera inocente. Por eso, no es posible regresar sobre el pasado sin

243

problematizar este retorno”,”™ un retorno que para nada deberia ser “[...] un sentimiento

nostalgico, sino a la necesidad de cuestionar nuestro saber histérico, la construccién de verdad y
las formas convencionales de representacion en el discurso histérico y ficcional. Se trata de una

reescritura critica de la historia, que implica un acto irénico”.?*

21 José Jurado Morales (ed.), Op. Cit., p. 166.
242 |bidem, p. 83.

243 Ute Seydel, “Ficcion histérica...”, p. 73.
244 1bid.
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Capitulo 3

Paratextos: el vestuario del texto
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En el transcurso del capitulo anterior se abordo la tematica histérica y comparativa de la novela
de Rosa Beltran, La corte de los ilusos, y la realidad de mediados de los noventa. La crisis de
1994 y el imperio de Iturbide fueron dos épocas importantes que tuvieron un fuerte impacto en el
ambito politico, econdmico y social de nuestro pais. El aspecto méas sobresaliente de ese primer
estudio fue explorar la vida intima de dos personalidades apegadas al poder: Agustin de Iturbide
y Carlos Salinas de Gortari. Dos hombres que cambiaron significativamente el rumbo de la
historia mexicana ayudados por un pequefio circulo de familiares y amigos, en otras palabras, de
sus respectivas cortes de ilusos.

A simple vista el titulo de la mencionada novela parece tener un solo significado: el de
ridiculizar a todos aquellos que rodearon a Iturbide durante su mandato, debido a que éstos
aparentemente fueron utilizados en favor de los intereses de Agustin I; no obstante, analizado
desde otra perspectiva, dicho titulo es también una burla directa al primer y Unico Emperador
mexicano y a su esposa, dofia Ana Maria Huarte, es decir, este matrimonio pasa de ser los
aprovechados a los ilusos explotados por aquella gente que vio la oportunidad de expandir sus
riquezas, por la corte que los animo a tomar el poder y al final los abandoné en la miseria.

Aqui nacen nuevos planteamientos: ¢por qué un titulo puede leerse de dos formas distintas
en una novela histérica contemporanea? ¢Este tiene un peso importante en la lectura de dicha
obra? ¢Dicho titulo también interpretara al gobierno tecndcrata de mediados de los noventa, es
decir, tendra algun vinculo con el ex presidente Carlos Salinas de Gortari? ;Qué simbolismo
encierra? Es preciso sefialar que el estudio del presente capitulo hace a un lado el periodo
gubernamental de Carlos Salinas, hablamos del analisis intertextual, para centrase en la
investigacion paratextual, debido a que es de interés mostrar al lector algunas de las pistas tras la
lectura que encaminan, descifran y, al mismo tiempo, conforman parte del vestuario de La corte

de los ilusos.
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3.1 Ambigua inspiracion
Visitar el pasado es una cuestion meramente reflexiva que reinventa una historia, que reviste un
texto, el cual, segun el Diccionario de retorica y poética de Helena Beristain:

[...] puede llegar a ser una especie de ‘collage’ de otros textos, algo como una caja de
resonancia de muchos ecos culturales, y puede hacernos rememorar no solo temas o
expresiones, sino rasgos estructurales caracteristicos de lenguas, de géneros, de épocas, etc.,
pues, en efecto, otras lenguas y otros textos entran en un nuevo texto ya sea como citas
(copiados), ya sea como recuerdos, ya sea entre comillas o como plagios (KRISTEVA). Y no
solo se recuerdan las analogias, los temas o las formas que se citan o se copian, sino aquellos
que se trasgreden al introducir el escritor algo nuevo en la literatura.?®

¢Es La corte de los ilusos una especie de collage de otros textos? La respuesta es si, pues
la también ganadora del Premio Internacional de Novela Planeta/Joaquin Mortiz, Rosa Beltran, es
consecuente con la tradicién, dado que “[...] recupera refranes y dichos de la época, asi como
nombres de las calles que realmente existieron en aquel momento, dulces tipicos y otros platillos
[...]”,%*® manuales de conducta, sermones, edictos, avisos, méximas, tratados de comportamiento
en sociedad y entretenimientos (como la loteria) que enriquecen y le dan forma a dicho texto; sin
embargo, éstos elementos llevan un significado oculto que bien vale la pena estudiar y analizar
con detenimiento, ya que, a simple vista, no sobresale la importancia que realmente tienen.

¢Por qué implantar una serie de elementos descriptivos? ;Qué proposito tiene? Dentro del
marco teodrico y critico de la literatura encontramos que existen nuevas interpretaciones y
tendencias de la narrativa historica actual. Sabemos que visita el pasado y lo reescribe de una
manera distinta, es decir, el autor toma el pasado como punto de referencia y lo comparara con un
presente repleto de problemas sociales, politicos y econdémicos: dos épocas distintas se vuelven

una sola mediante la narrativa ficticia.

2*% Helena Beristain, Diccionario de retorica y poética, México, Porra, 2005, p. 269.
248 |_orena Ojeda Avila, Op. Cit., p. 1.
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No obstante, el acto de visitar el pasado y de dotarlo o revestirlo de atributos propios de la
época y del presente tiene una funcién importante. Diversos autores analizan a fondo este campo
de estudio, por ejemplo, Roland Barthes en su libro S/Z menciona que:

[...] la literatura misma no es nunca sino un solo texto: el texto (nico no es acceso
(inductivo) a un Modelo, sino entrada a una red con mil entradas; seguir esta entrada es
vislumbrar a lo lejos no una estructura legal de normas y desvios, una Ley narrativa o poética,
sino una perspectiva (de fragmentos, de voces venidas de otros textos, de otros cddigos),
cuyo punto de fuga es, sin embargo, incesantemente diferido, misteriosamente abierto: cada
texto (Unico) es la teoria misma (y no el simple ejemplo) de esta fuga, de esta diferencia que
vuelve indefinidamente sin conformarse.?*’

En el mismo sentido, Umberto Eco en su libro Obra abierta nos dice que “la obra de arte
es un mensaje fundamentalmente ambiguo, una pluralidad de significados que conviven en un
solo significante [...]”.2*® Hasta aqui, tanto Barthes como Eco coinciden en que una obra de arte
es una serie de simbolos que personifican uno solo, pero ¢qué tiene que ver lo anterior con La
corte de los ilusos? ¢Dicha novela es una sucesion de significantes indeterminados? Rosa Beltran
habla de lo que para ella representa la palabra “ambigiedad” en su obra:

El poder abarca todos los niveles y a mi me interesaba entonces la historia de un imperio
desde el ambito de la vida doméstica. La historia de las mentalidades es algo que me fascina,
me intriga la aproximacion de Georges Duby de estos nuevos historiadores. Y creo que a
partir de la cotidianidad se puede conseguir no sélo recrear la historia, que no era mi objetivo
principal porque estaba escribiendo una novela, sino entender la ambigiiedad.**°

Y es que, desde el estudio de la vida cotidiana que plante6 en su momento el historiador

francés George Duby, se pueden realizar “resurrecciones histdricas”,?*® en las cuales no sélo se

1 252

21 g con “la cronologia de hechos politicos”,

trabaja, por ejemplo, con “los precios del trigo

247 Roland Barthes, S/Z, México, Siglo XXI, 2001, p. 8.
248 Umberto Eco, Obra abierta, México, Debolsillo, Segunda Edicion, 2010, p. 34.
249 \/erénica Hernandez Landa Valencia, “La tragedia de sofiar con un principe azul: La corte de los ilusos de Rosa
Beltran”., fecha de consulta: 12 de marzo de 2011, disponible en: http://www.destiempos.com/n21/hernandez.pdf.
250 Octavi Marti, “Muere Georges Duby, el medievalista que integré la vida cotidiana en la Historia”, en El pafs.com,
4 de diciembre de 1996, fecha de consulta: 3 de junio de 2014, disponible en:
Qstltp://elpais.com/diario/1996/12/04/cuItura/849654001_850215.htm|.

Ibid.
2 |bid.
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sino que también se utiliza “[...] la pintura, la poesia, la musica o la narrativa de la época, algo

que, si bien no es una novedad estricta [...] va més alla de la mera instrumentalizacion”.**®

Segun Veronica Hernandez, varios criticos coinciden en que lo anterior se logra gracias al

“[...] ejercicio de deconstruccion que se lleva a cabo en relacion con el discurso

historiografico”,?** pues de éste se originan “[...] reflexiones criticas que atafien no sélo a la

novela y al periodo recreado, sino a nuestro presente y a las relaciones que establecemos hoy con

el poder”.%® Lo cual también deriva en “La manera segtn la cual el lector experimenta el texto

12256

[...], y en este sentido el texto literario funciona como una especie de espejo representado a

partir de un desorden que atrae una “ilusién de realidad”. No estd por demas mencionar que este

desorden no es un “[...] desorden ciego e incurable [...], sino es el desorden fecundo cuya

posibilidad nos ha mostrado la cultura moderna: la ruptura de un orden tradicional”,*’ pues:

La ilusion de realidad es, basicamente, una ilusion referencial, pero la referencia no es nunca
a un objeto indiferente, sino a un objeto que significa, que establece relaciones significantes
con otros objetos de ese mundo dicho real y con el texto, origen de la ilusién. Porque un texto
narrativo se nos presenta no s6lo como una organizacion significante, sino como la creacion
de ‘un mundo humano cargado de sentido, ya que la convencion bésica que rige a la novela la
constituye la expectativa de un mundo que la novela se encarga de producir’ [...]. Dicho de
otro modo, un texto narrativo cobra sentido sélo en la medida en que el universo diegético
entra en relacién significante con el mundo ‘real’. Tal relacion, esencialmente intersemiotica,
puede ser de concordancia —el ‘reflejo fiel” de la realidad— o de abierta discordancia —Ilos

textos ‘antirrealistas’, “scriptibles’.?®

Es decir, esa “[...] ilusion de realidad, e incluso de lo visual, puede ser tan fuerte que lleve

a los lectores —de hecho los ha llevado siempre— a declarar que tal o cual novela es un “fiel

reflejo’ de su época, que tal ciudad ha sido bien o mal ‘representada’ o ‘reconstruida’,®*®

%3 |bid.

4 \/erénica Hernandez Landa Valencia, Op. Cit.

5 | bid.

26 |bid.

7 Umberto Eco, Op. Cit., p. 35.

2% |Luz Aurora Pimentel, “El espacio en la ficcion”, fecha de consulta: 3 de febrero de 2014, disponible en:
http://books.google.com.mx/books/about/El_espacio_en_la_ficci%C3%B3n_ficciones_espa.html?id=NCBdQ031w
WwC&redir_esc=y.

9 Ipid.
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aunque, para llegar a esto es importante el orden en las palabras que materializan la obra “[...] de
tal manera que, a través de la actividad de la lectura, surja un modelo del mundo social, modelos
de la personalidad individual, de las relaciones entre el individuo y la sociedad, y, de capital
importancia, modelos del tipo de significacién que puedan tener estos aspectos del mundo”.?*

Desde finales del siglo pasado hasta la fecha, ha quedado sentado que el estudio de la
ambiguedad y de la ilusion de realidad nacen de la deconstruccion de un tema (de un personaje,
de una época), caracteristicas que también son parte de la narrativa histérica actual: “[...] ‘novela
historica posmoderna’ (cf. McHale), ‘metaficcion historiografica’ (cf. Hutcheon), ‘nueva novela
histérica’ (cf. Ainsa y Menton), ‘novela historica de fin de siglo’ o ‘novela historica
contemporénea’ (cf. Pons)”.?®* Dicho anélisis contiene definiciones especificas, es decir, diversas
herramientas que ahondan en la investigacion de la novela histérica contemporéanea.

En el primer capitulo, sefialé los seis rasgos caracteristicos que formula Seymour Menton
para el andlisis de la nueva novela histérica; Ute Seydel en su libro Narrar historias: La
ficcionalizacion de temas historicos por las escritoras mexicanas Elena Garro, Rosa Beltran y
Carmen Boullosa, rescata la intertextualidad:

El quinto aspecto, sefialado por Menton, [...] que va desde la introduccion de personajes de
novelas de otros autores hasta la insercién de intertextos histéricos o de ficcion. Aclara que
las alusiones a otras obras, a menudo explicitas, se hacen frecuentemente en tono de burla.
Menton retoma aqui la idea de Julia Kristeva de que cada texto se arma como un mosaico de
citas y concluye que ‘todo texto es la absorcion y la trasformacion de otro’; el palimpsesto o
la reescritura de otro texto seria un ‘ejemplo extremo de intertextualidad’.?

Siguiendo la linea del presente campo de estudio, Gerard Genette, se basa en lo que él
Ilama “[...] transtextualidad o trascendencia textual del texto, que entonces definida burdamente,

como ‘todo lo que pone al texto en relacién, manifiesta o secreta, con otros textos’”.?*® Dentro de

290 |pid.

261 Ute Seydel, “Ficcion histérica...”, p. 50.

%62 Ute Seydel, Narrar historias..., p. 145.

263 Gérard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Madrid, Taurus, 1989, pp. 9-10.
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la anterior Genette identifica las cinco categorias que han quedado establecidas en lineas pasadas:
la intertextualidad, la paratextualidad, la metatextualidad, la hipertextualidad y la

architextualidad.

Para el andlisis de La corte de los ilusos, se utilizara el concepto de paratextualidad,

debido a que un texto es:

[...] un campo de relaciones, un lugar privilegiado de la dimensidn pragmatica de la obra por
su relacién con el lector, ya que aporta sefiales accesorias que procuran un entorno al otro
texto. Tales son, respecto de un libro, sus epigrafes, titulos, subtitulos, intertitulos, prefacios,
advertencias, prélogos, esquemas previos, proyectos, borradores, notas, epilogos, solapas,
etc. En el paratexto tiene lugar (segin LEJEUNE, citado por GENETTE), un pacto genérico
porque alude al género y compromete al autor.”®*

Lo anterior no significa que la intertextualidad no tenga nada que ver con la novela de
Beltran, sino que, mas bien, todos los atributos del paratexto, ademas de que también forman

parte del analisis de la novela historica contemporanea, “[...] sirven para controlar y dirigir la

recepcion de un texto por parte de los lectores”,?® es decir, son pistas que encaminan la lectura y,

al mismo tiempo, son una entrada para descifrar el contenido de una obra y ése es uno de los

aspectos a mostrar en el presente capitulo.

3.2 Vestir un texto

En el libro Umbrales, Gérard Genette nos dice que:

La obra de arte consiste, exhaustiva o esencialmente, en un texto, es decir (definicion
minima) en una serie mas o menos larga de enunciados verbales mas o menos dotados de
significacion. Pero el texto raramente se presenta desnudo, sin el esfuerzo y el
acompafiamiento de un cierto niamero de producciones, verbales 0 no, como el nombre del
autor, un titulo, un prefacio, ilustraciones, que no sabemos si debemos considerarlas 0 no
como pertenecientes al texto, pero que en todo caso lo rodean y lo prolongan precisamente
por presentarlo, en el sentido habitual de la palabra, pero también en un sentido més fuerte:
por darle presencia, por asegurar su existencia en el mundo, su ‘recepcion’ y su
consumacion, bajo la forma (al menos en nuestro tiempo) de un libro. Este acompafiamiento,

264 Helena Beristéin, Op. Cit., p. 271.
265 Gabriela Valenzuela, Si no es ahora, serd mafiana... panoramica de los cuentistas mexicanos en el tercer milenio,
Meéxico, Universidad Iberoamericana, 2012, p. 133. (Tesis para obtener el grado de Doctor en Letras Modernas)
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de amplitud y de conducta variables, constituye lo que he bautizado, conforme al sentido a
veces ambiguo de este prefijo en frances, el paratexto de la obra [...] El paratexto es para
nosotros, pues, aquello por lo cual un texto se hace libro y se propone como tal a sus lectores,
y, mas generalmente, al pablico.?*®

Dentro de La corte de los ilusos encontramos que: “Beltran concibe a la literatura como la
posibilidad de dar sentido a la realidad que se presenta de manera fragmentaria, el campo de
experimentacién de busqueda de algo cadtico. Pero aclara: ‘La novela no plantea verdades
Gltimas, sino preguntas a las que una lectura entrelineas otorga sentido’”,?®” en otras palabras,
escribir una novela histérica es “[...] hacer historias a partir de la historia”.?®® Esta historia se
vale ademés de otros elementos, como el titulo, las diferentes caratulas que se han creado para las
ediciones de esta novela histdrica contemporanea, el carton de loteria y las maximas de conducta
que van acompafiadas de los intertitulos que integran los 19 capitulos de este libro, pues éstos son

los elementos que lo “visten” y le dan significado:

Por ello, la historia no es mero ‘testimonio’, al modo de la cronica, sobre ‘lo visto y oido’ o
transcripcion fiel de documentos presuntamente veraces, sino que ademas es interpretacion,
es decir, elaboracién discursiva de una produccién dotada de un sentido en el que el autor
‘construye’ un texto a partir de una seleccion de datos y una orientacién personal
inevitable.?*®

Rosa Beltran juega con los elementos paratextuales, es decir, les atribuye un doble
significado, los ironiza desde el principio hasta el final de su obra. Como ejemplo tenemos al
mismo protagonista, Agustin de Iturbide, a quien la autora le designa siete sobrenombres o
apodos que lo ridiculizan y exaltan al mismo tiempo:

I.  Generalisimo: hace referencia a “[...] los antecedentes profesionales del protagonista

266 Gérard Genette, Umbrales, México, Siglo XXI, 2001, p. 7.

267 Anasella Acosta, Op. Cit.

268 Miguel Angel Granados Chapa, Op. Cit.

289 Karl Kohut (ed.), La invencién del pasado. La novela histérica en el marco posmodernidad, Madrid,
Iberoamericana, 1997, p. 117.
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[...]".%° ademas, es una forma de nombrarlo con superioridad y carifio antes y
durante su mandato: “Pero ¢cdmo se le ocurre que el Generalisimo vaya a usar eso el
dia de la coronacién?”.?* O para nombrarlo en tono de burla cuando estaba por

derrumbarse su gobierno: “Y luego, mirando a Iturbide, afiadi6: — ;No le parece asi,

Generalisimo?”.2"

El Nuevo y/o Real Moisés: hace alusion a una “fantasfa mesianica”?"

que le atribuia
ser el salvador del pueblo: “En él, las tropas realistas devoraban glotonamente todos
los frutos del arbol prohibido, por lo que el Nuevo y Real Moisés se veia obligado a
echarlos del Paraiso, o sea del pais”.?"

Su Alteza Imperial: el cargo publico més importante del momento que ya
representaba antes y después de ser proclamado emperador: “Tanto Su Alteza
Imperial como los Consejeros y sus esposas trataron de no dar importancia al

percance, pero Nicolasa se habia propuesto armar una trifulca en grande”.?”

IV.  Su Alteza Serenisima: segun Mariano F. Ramos Villareal, alude a sus “aspiraciones
morales”, %’ la cuales daban mucho que desear: “De todos era conocido el hecho de
que Su Alteza Serenisima era todo lo contrario del titulo que pronto portarfa”.’’

V. General de Dragones y/o Dragén de Hierro: también hacen referencia a sus

“aspiraciones  medievales”,?”® ambos  sobrenombres denotan  autoridad

270 Mariano F. Ramos Villareal, “Los recursos creativos utilizados por Rosa Beltran en La corte de los ilusos”, fecha

de consulta: 12 de marzo de 2011, disponible en: http://cdigital.dgb.uanl.mx/te/1020148486.pdf, p. 55.

2! Rosa Beltrén, La corte de los ilusos, México, Planeta, 2010, p. 12. (Para el analisis del presente capitulo se

utilizara la edicion 2010.)

272 |bidem, p. 110.

2" Mariano F. Ramos Villareal, Op. Cit., p. 55.
2% Rosa Beltrén, La corte..., p. 57.

2’5 |bidem, p. 82.

2’6 Mariano F. Ramos Villareal, Op. Cit., p. 55.
°"" Rosa Beltrén, La corte..., p. 36.

28 Mariano F. Ramos Villareal, Op. Cit., p. 55.

84


http://cdigital.dgb.uanl.mx/te/1020148486.pdf

inquebrantable o valor, se los adjudicé cuando peleé en contra de la lucha
independentista: “El clima rezumaba una engafiosa cordialidad, pero nadie ignoraba
que detras de las cortesias del Dragdn de Hierro habia un volcan a punto de
explotar”.”™

VI.  El Varon de Dios: aunque va de la mano con el sobrenombre nimero dos de esta
lista, se entiende como una forma de “representante o juez divino” en la tierra que
aparenta “servir” a su pueblo: “Lo que el Varén de Dios habia promulgado era la
promesa de que todos gozarian de los mismos derechos ante la ley, lo que, bien visto,
no tenia por qué implicar igualdad ninguna”.?*®

VIl.  Nuevo Caligula: simbolica comparacion con el antiguo Emperador Romano Cayo
César o Caligula, cuya mala administracion trajo consigo una crisis econdémica que
causOd hambruna en la poblacion: “Se habia propalado el rumor de que el ‘Nuevo
Caligula’, como ahora se le llamaba al Dragén, traia con él un millon de pesos y
pensaba gastaselo completito apenas llegara a Europa”.?*

Otros datos interesantes que sobresalen en La corte de los ilusos son el nacimiento y la
muerte de lturbide, debido a que en ambos al protagonista se le atribuye un vestuario que indica
el paso del tiempo en su vida: el inicio y el final de un delirio de grandeza, es decir, donde “[...]
Madame Henriette, teje desde los fastos de su entronizacion hasta los habitos con que el difunto
abandona las vanidades de este mundo”.?®> Rosa Beltran le asigné, a su obra en general, una

vestimenta diferente que la describe y le proporciona diversas cualidades (historicas, populares,

ficticias) que, asimismo, muestran elementos cargados de ironia y parodia.

°® Rosa Beltrén, La corte..., p. 18.

280 bidem, p. 35.

%81 Ibidem, p. 253.

%82 R. H. Moreno-Duran, “El trono que se disuelve en la penumbra de un tapiz”, fecha de consulta: 24 de enero de
2011, disponible en: http://www.rosabeltran.net/index.php?option=com_content&task=view&id=16&Itemid=26.
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Los términos parodia e ironia suelen usarse en el lenguaje comdn como sinGNiMos, pero
eso no significa que lo sean. Gérard Genette expone que asi como la satira nacio de la tragedia y
el mimo de la comedia, la parodia nacio de la rapsodia, pues:

[...] cuando los rapsodas interrumpian sus recitales, se presentaban comicos que, para alegrar
los &nimos, invertian todo lo que se acababa de escuchar. A éstos los llamaron parodistas,
porque [...], introducian subrepticiamente otros temas ridiculos. La parodia es, por tanto, una
rapsodia invertida, que por medio de modificaciones verbales conduce el espiritu hacia los
objetos comicos [...].2%

Y “[...] lo cémico no es otra cosa que lo tragico visto de espaldas”.?®* Existen més
componentes que derivan de lo comico: travestimiento burlesco, imitacion satirica y pastiche; sin
embargo, las dos primeras emplean una funcion satirica, debido a que tienen una funcién mas
agresiva dentro del texto; mientras que el pastiche y también la parodia apuntan “[...] a una
especie de puro divertimento o ejercicio ameno, sin intencién agresiva o burlona [...]”.%% Dentro
del pastiche encontramos que éste mantiene una relacion de imitacion con el texto y la parodia
compone una relacion que transforma el texto, ya que en éste se sustituye, como escribe Genette
siguiendo a P. de Montespin, “[...] siempre el tema que se parodia por un tema nuevo: los temas
serios por temas ligeros y alegres, empleando tanto como sea posible las expresiones del autor

1 286

parodiado”, % en otras palabras es “sustituir una accién heroica por una accion trivial”,*®’

segun
explica Marmotel en el libro citado por Genette.

En La corte de los ilusos encontramos que Rosa Beltran emplea tanto la parodia como el
pastiche y, asimismo, utiliza la imagen de Agustin de Iturbide para transformarla, para hacer de
ésta un “texto nuevo” acompafiado de humor porque transforma un pedazo de la historiografia

mexicana en un contexto cotidiano, intimo, y para ello, Beltran también inserta en su obra la

283 Gérard Genette, Palimpsestos..., p. 24.
284 Ibidem, p. 26.

285 bidem, p. 40.

28 p_de Montespin, citado en Ibidem, p. 33.
287 Marmotel, citado en Ibidem.
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ironia como un ingrediente mas que reescribe, que “[...] permite entender desde una perspectiva
privilegiada, [...] la vision del mundo, las rupturas de la tradicion y las contradicciones que
definen a esta misma modernidad”.?%®

Lauro Zavala, en su libro Ironias de la ficcion y la metaficcion en cine y literatura, nos
dice que la ironia es un “[...] producto de la presencia simultanea de perspectivas diferentes”,?*
es decir, es una especie de convivencia que se presenta al encararse o yuxtaponer “[...] una
perspectiva explicita, que aparenta describir una situacién, y una perspectiva implicita, que
muestra el verdadero sentido paraddjico, incongruente o fragmentario de la situacion
observada”.”® No esta por demés mencionar que Zavala también establece que, segin diversos
autores, existen mas de veinte tipos de ironia y, aunque el propdsito de este trabajo no es el de
analizarlos todos, vale la pena rescatar los que si encajan con el andlisis de este proyecto de
investigacion:

En primer lugar debe observarse que la presencia de la ironia accidental en una narracion no
se reduce a la situacion paradojica de un personaje en una determinada situacion (la ironia
situacional de una bailarina que, al recibir un premio a su elegancia, tropieza), sino que
engloba también las formas de la ironia del destino (cuando el resultado de una accidn no es
el esperado) y de la ironia metafisica, que es el producto de reconocer que el hombre, a pesar
de aspirar al infinito, est4 condenado al polvo.?

Los conceptos anteriores encajan con el perfil de Agustin de Iturbide en la novela de Rosa
Beltran, debido a que este personaje proyecta su ambicion (una vana y fugaz ilusion: su
aspiracion imposible, pero “lograda”) a lo irreal (acto que trae como resultado su muerte

inesperada). De ahi que la ironia sea un elemento importante que también desempefia un papel de

288 | auro Zavala, Ironias de la ficcion y la metaficcion en cine y literatura, México, Universidad Auténoma de la
Ciudad de México, 2007, p. 34.

%% bidem, p. 39.

290 |bid.

21 Ibidem, p. 41.
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“extrema verosimilitud”,*** ya que “[...] toda ironfa parece tener un autor, armado de una

determinada intencién, que dirige sus dardos ante una determinada victima”.?*®

Tambien, Ute Seydel afirma que “Las narraciones posmodernas se refieren a la herencia
moderna por medio de relaciones transtextuales, entre ellas, la intertextualidad, el paratexto, la
parodia y el pastiche, asi como mediante la forma enunciativa, los finales abiertos, la ironia,
etc”,?* debido a que “[...] la revisién del pasado no se realiza de manera inocente”.?%

Hasta aqui, faltan por esclarecer mas interrogantes, independientemente de los puntos ya
analizados: ¢como influyen los elementos paratextuales que visten la novela de Rosa Beltran y
hacia donde encaminan esta lectura? Es preciso establecer que los paratextos se estudiaran en el
siguiente orden:

1. Eltitulo.

2. Las nueve caratulas que se han publicado para las ediciones de dicha novela
(representacion, colores).

3. El cartdn de loteria (orden de aparicidn, personajes y su respectiva representacion en el
tablero).

4. Los intertitulos de los 19 capitulos y los textos introductorios que los acompafian
(méximas de conducta, avisos, recetas, oraciones, advertencias, notas de gacetas, notas de
calendarios...), mismos que establecen a qué publico va dirigido y en qué personaje se
enfoca el capitulo.

Los cuatro puntos tienen la intencién de mostrar una vision no muy diferente tal vez, pero

si una faceta més de la obra de Rosa Beltrdn, no como un espejo exacto de mediados de los

2% bidem, p. 45.

2% |bidem, p. 46.

2% Ute Seydel, Narrar historias..., p. 155.
2% |hid.

88



noventa, sino como un complemento del quehacer social, econdémico y politico que,
aparentemente, sin querer, influyd en dos épocas: en la vida intima de Agustin de lturbide y la de

Carlos Salinas de Gortari, y en la vida del pueblo mexicano.

3.3 El vestuario de La corte de los ilusos
3.3.1 El calificativo inicial
Segln Gérard Genette para Leo H. Hoek, uno de los autores de la titulogia moderna, “[...] el
titulo tal y como lo conocemos hoy es de hecho, al menos en relacion con los titulos antiguos y
clésicos, un objeto artificial, un artefacto de recepcién o de comentario”,*® debido a que “Este
cuerpo comporta o puede comportar indicaciones anexas que el autor, el editor y su publico no
distinguen tan netamente [...]”.%°” En la introduccién del presente capitulo expuse que el titulo La
corte de los ilusos aparenta tener un significado univoco: el de ridiculizar a aquella gente que
aceptd un cargo en la afamada Orden de Guadalupe, pues éstos figuran como “las marionetas” de
Agustin de Iturbide. Sin embargo, analizado desde otra perspectiva, dicho titulo es también una
burla directa al Emperador y a la Emperatriz, debido a que ambos son primero, los ilusos
motivados por su propia ambicién y segundo, también pasan de ser los aprovechados a los ilusos
explotados por aquellas personas que los ayudaron a tomar el poder.

¢Con qué propdsito fue elegido este titulo? Para Hoek el titulo es un “Conjunto de signos
linguisticos [...] que pueden figurar al frente de un texto para designarlo, para indicar el
contenido global y atraer al publico”;*® pero, ¢ésa fue la verdadera intencién de Rosa Beltran?

Genette hace referencia a Umberto Eco cuando dice que un titulo es ya una clave interpretativa,

que lleva en si un cddigo oculto, una definicion que atrapa al lector y que gira en torno a la

2% Gérard Genette, Umbrales..., p. 51.
7 bid.
2% |bidem, p. 68.
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problematica de la obra que también alude a la época reescrita. Es decir, La corte de los ilusos es
un titulo ambiguo, un calificativo degradante, sintoma de la existencia de la satira, cuya mayoria
de dardos alcanzan al protagonista: “La hermana del iluso que se sentia duefio del pais padecia de
locura senil, y el presunto reyecito, cegado por la ambicion de verse rodeado por un séquito
cualquiera, no hacia el menor intento de encerrar a su parientes o, cuando menos, de

ocultarlos”.?%®

3.3.2 Los disfraces
En 1995 la editorial Planeta publicé la primera edicion del libro que se mete en la vida intima
(cotidiana, doméstica y ambigua) de quien fue en su momento el primero y Unico emperador
mexicano: Agustin de Iturbide, el “Héroe de Iguala” reconstruido, transformado e impreso a
través del ingenio de Rosa Beltran. No obstante, dicho texto sutilmente proyecta una imagen, que
no precisamente es la ilusién que arroja nuestro pensamiento, sino a un recuadro impreso en la
cardtula que acompafia a nuestro libro: la portada de éste. Si bien la estampa de una portada
simula ser un simple adorno, para la novela moderna, incluida la novela histérica contemporanea,
también contiene un significado encubierto, dado que “[...] ella se encuentra subrepticiamente
inducida por una disposicién paratextual en principio inocente y secundaria”,*® planteamiento
que influye notablemente en el contenido de La corte de los ilusos.

Pero, ¢por queé los elementos de una imagen son objeto de estudio en las letras? Y, ¢qué
tan grande es la relacion entre la portada y el contenido de la novela? En el presente proyecto de

investigacion es de vital importancia analizar Gnicamente la representacion de las imagenes y los

diferentes colores que contienen, dejando de lado el resto del disefio de la edicion. La obra de

2% Rosa Beltrén, La corte..., p. 147.
300 Gérard Genette, Umbrales..., p. 31.

90



Rosa Beltran cuenta con un total de nueve ediciones, lo cual da como resultado un total de nueve
caratulas publicadas y, para examinar con detenimiento cada una de ellas, éstas se han numerado
en las paginas 94, 95 y 96. Es preciso sefialar que el nimero ocho de la lista, el audio libro,
también se incluye en el actual ensayo académico.

La primera edicion de La corte de los ilusos fue publicada por la editorial Planeta en la
Ciudad de México en 1995 y consta de un total de 260 paginas. En ella podemos observar, segln
Ute Seydel, que “a partir de sefiales verbales y no-verbales de la portada, la novela es presentada
como pos-texto”, > es decir, “[...] advierte al lector de las diversas relaciones transtextuales
[...]7,%% existentes en ella, las cuales son las que hemos sefialado anteriormente en el libro

Umbrales de Gérard Genette:

[...] los textos literarios no se presentan tal cual, sino que se les ‘viste’, es decir que son
acompariados de cierta cantidad de producciones verbales o no-verbales, como por ejemplo:
el nombre del autor, los titulos, subtitulos, la presentacion editorial, las dedicatorias, los
epigrafes, prefacios, las ilustraciones, notas, entrevistas, citas de resefias y platicas, etc.3%

Observando con detenimiento encontramos que, de entrada, “La portada de la novela La

corte de los ilusos®® presenta varios mensajes, aparentemente contradictorios, respecto de la

lectura més conveniente a elegir”,*® es decir, “Con letras rojas aparece el titulo teméatico ‘La

corte de los ilusos’ sobre un fondo que representa el retrato de una mujer”,*® en donde no parece

existir vinculo alguno entre el “[...] retrato femenino con el subtitulo ‘Novela que reinventa la
211,307

vida y muerte del Unico emperador mexicano, Don Agustin de lturbide’”;*"" sin embargo, “El

subtitulo, utilizado a manera de titulo rematico, hace suponer que se trata de una especie de

%01 Ute Seydel, “La corte de los ilusos de...”.
302 :
Ibid.
303 |bid.
304 En este caso, Seydel sélo hace referencia a la imagen de la publicacién de 1995, portada marcada con el nimero
uno de la lista expuesta en la pagina 94.
% Ute Seydel, “La corte de los ilusos de...”.
306 H
Ibid.
397 Ibid.
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biografia sobre el primer jefe de estado en el México independiente”,**® digamos una especie de

aproximacion la tema:

El subtitulo “Novela que reinventa la vida y muerte del Gnico emperador mexicano, Don
Agustin de Iturbide” aclara que el texto es producto de la invencién e imaginacion,
descartando asi una lectura que busca en el texto la veracidad, credibilidad o verdad historica.
El prefijo “re-” advierte que se trata de una re-escritura intencional. Hace hincapié en que la
narradora mexicana escribié a partir de lo ya escrito. El lector se entera mediante este ardid,
que precedié a la escritura de la novela la lectura cuidadosa de diversos documentos
historicos, de biografias y de los testimonios tanto de detractores como de simpatizantes de
Iturbide, haciendo asi de la novela una écriture-réplique, polifénica, ambivalente y quebrada.
Se parte en ella de una red compleja e interactuante de textos que revela a la escritura como
acto de lectura y re-lectura. Se auto-presenta, entonces, la narracion como pos-texto, como
producto surgido del roce con los diferentes pre-textos y como texto que se origind en la
experiencia de pasar tanto umbrales textuales como de época. Ubica la novela en la tensidn
entre la continuidad y el cambio histérico-cultural. En el sentido de la especialista Linda
Hutcheon y a partir de la portada, se auto-caracteriza como parodia, esto es repeticion con
diferencia semantica y estética. Se anticipa, ademas, que la novela dialogara especialmente
con el género biogréfico y las novelas histéricas del siglo XIX, pero desde otras premisas que
la literatura decimononica. No pretende ser ni objetiva o empirica ni mimética-realista. Por el
contrario, la narradora, adopta una actitud ltdica, humorista y burlona, al referirse al destino
tragico de Agustin de Iturbide. Mantiene una distancia ironica frente a los discursos
historiograficos y nacionales, al utilizar la parodia.®®

Hablando de la portada de un libro: ;qué tanto podra una imagen generar un acercamiento
a la realidad tal y como lo hace la escritura? Anteriormente he hablado de que existen nueve
diferentes caratulas de la obra de Rosa Beltran y, aunque las portadas de las publicaciones de los
afios 1995 y 2003 son casi idénticas, tienen algunos elementos que varian notablemente como el
tono de cada uno de los colores de ambas ilustraciones, el tipo de letra y color de éstas o,
también, el titulo temético que menciona Ute Seydel, pues, mientras la publicacion del afio 2003
no cuenta con tal elemento, la publicacion de 1995 si lo hace (en vista de su similitud, ambas
portadas han quedado numeradas como las caratulas 1 y 2 del presente capitulo en la pagina 94).
No obstante, a partir de las imagenes antes mencionadas:

[...] surgen interrogantes, tales como: ¢quién es la mujer retratada para aparecer en un lugar
tan importante como es la portada? ¢Por qué nos encontramos frente al retrato de una mujer si
se pretende biografiar a un politico mexicano? Y por fin: ¢por qué se caracterizan los

*% 1bid.
% Ibid.
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integrantes de la corte de lturbide de “ilusos”? Al primer interrogante encontramos una
respuesta a medias en la pagina destinada a los derechos de autor. El retrato es de José Fors y
se titula “La infanta puta”. Pero sélo la posterior lectura de la novela pone de manifiesto que
la infanta aludida es la princesa Nicolasa, hermana loca de Agustin de Iturbide. Desde la
portada, se propone, entonces, ver en una mujer el verdadero personaje central de la novela y
no, como sugiere el subtitulo, en el emperador. Este personaje femenino representa la locura
y la vanidad de toda la familia imperial que vivia en la ilusion de ser Otro, de poder imitar al
imperio francés de Napoledn Bonaparte y que no era capaz de ver la realidad del pais. Del
mismo modo, los integrantes de la corte tomaron sus suefios personales como verdad. En la
princesa se manifiesta el suefio romantico de la mujer de ser la elegida por su principe azul, el
brigadisizg Santa Anna, mientras que el personaje lturbide encarna el suefio masculino del
poder.

319 1bid.
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¢Qué pasa con las publicaciones que no tienen representado un personaje histérico en su
portada? Es decir, ¢una ilustracion también podra generar un acercamiento al simbolismo que
encierra La corte de los ilusos independientemente si aparenta ser 0 no una figura historica?
¢Servird el analisis de las caratulas tres y cinco, aun si en éstas no se observa alguna figura
representativa de la época? ¢ Y qué pasa con la portada nimero cuatro? ¢ A quién personifica? ;A
partir de una imagen podremos interpretar la obra de Rosa Beltran?

Para Fernando Zamora, hablando de la representacion de una imagen, nos dice que
“Tratar sobre la representacion es tratar sobre la imagen”,*'* debido a que, segun el filésofo Ernst
Cassier, “[...] todo lenguaje en cuanto tal es representacién [Reprasentation]; es exposicion
[Darstellung] de una determinada significacion [...]”,*'? donde “Los objetos sensibles concretos
de la experiencia se convierten en ‘imagenes’ cuyo contenido de verdad no yace en lo que
inmediatamente son sino en lo que mediatamente expresan”,**® es decir, la palabra o una imagen
“[...] contiene una fuerza mégica a través de la cual se nos ofrece la esencia misma de la
cosa”.*"

Cabe sefialar que Zamora no coincide con los términos “reflejo” y “espejo” de la realidad,
pues su analisis se basa en la “representacion” de las cosas, debido a que pone el analisis de la
representacion como la configuracion del mundo y no como su reflejo, es decir, para él dicho
término “[...] permite distanciarse de la cosa y a la vez apropiarse de ella por medios
simb6licos”;*"® no obstante, esta expresion es de utilidad para mostrar al lector que una imagen,

lejos de ser una copia exacta que encarne a un personaje histdrico, simboliza un algo que se

representa, pues Zamora también siguiendo a E. H. Gombrich, expone:

311 Fernando Zamora Aguila, Filosoffa de la imagen: lenguaje, imagen y representacién, México, Espiral, 2010, p.
267.
312 Ernst Cassirer, citado en Ibidem, p. 272.
313 H
Ibid.
34 pid. )
315 Fernando Zamora Aguila, Ibidem.
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Y aqui viene la cuestion mas importante: la creacién visual, y la misma vision de las cosas,
no pueden ir mas alla de los limites marcados por el modo de ver-modo de ser. Por tanto, el
artista veré solo aquellos aspectos de su entorno que le permita ver el estilo representativo
dentro del que se ha desenvuelto. [...] la imagen visual creada no es un simple ‘reflejo’ de lo
que se ve, sino que, por el contrario, lo que se ve es configurado, conformado por la imagen
visual creada, o, mejor dicho, por la imagen visual que se puede crear [...].**°

Es decir, “Se trata de un proceso en el que se abandona la sensacion ‘directa’ y se transita
hacia la representacion. Por ejemplo, el color no existe en si, sino que tiene necesariamente un
sentido adherido, un valor representativo”,*!” algo que aparenta ser un simple adorno, pero cuya

funcién va mas alla de una “simple representacion”, pues:

aun (sic) cuando sea tomado como mera impresién luminosa, un matiz croméatico no esta
simplemente presente [prasent] sino que también es ‘representativo’ [reprasentativ]; asi por
ejemplo el rojo individual y momentaneo, dado aqui y ahora, no sélo se nos entrega
aisladamente, sino que tenemos conciencia de que es ‘un’ rojo, un ejemplar de la especie que
representa. '

Es ahi donde “Cada color que funge como muestra de su especie e€s, mas que una
presencia, un representante: esta ahi como tal, en su individualidad, y a la vez sustituye a todos
los que entran en el grupo del cual él mismo forma parte”,*!® debido a que “Su estatus de
representacion —sus ‘cualidades croméaticas’— lo habilita para funcionar como un soporte fisico
‘accidental’ y a la vez le permite transitar al estatus de representacion”.*?

Ahora bien, hablemos del contenido de una imagen. Como sefialé en paginas anteriores,
las caratulas de las ediciones 1995 y 2003 de La corte de los ilusos tienen una similitud de
matices y colores; pero, antes de abordar esto Gltimo, tomemos como punto de partida la estampa
de una mujer de aspecto avejentado: ;tendra algun significado dicha descripcién? Es decir,

independientemente de que tal retrato es producto del ingenio de José Fords y emule ser la

anciana princesa Nicolasa, hermana de Iturbide, ¢aun con esto habra alguna definicién que

316 E. H. Gombrich, citado en Ibidem, p. 2509.
37 |bidem, p. 274.

318 Ernst Cassirer, citado en Ibidem, p. 274.
319 |bidem, p. 274.

320 1hid.
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establezca qué significa? ¢Por qué colocar a un personaje femenino en la portada de una novela
sobre lturbide?

J. C. Cooper establece en el Diccionario de Simbolos que un anciano significa
“Mortandad. Representa el tiempo si va desnudo o parcialmente vestido, y por lo general se
representa calvo o con un solo mechon de pelo en la frente: ‘ese calvo sepulturero llamado
Tiempo’”.3?! Entonces, el lector podra darse cuenta que la ilustracion de las caratulas uno y dos
encaja perfectamente con el perfil, tanto de la princesa Nicolasa como de la obra de Rosa Beltran,
debido a que la anciana con pocos cabellos expuestos en la frente no solamente simboliza el
perfil de la solterona y loca sexagenaria, sino que también alude a la muerte que los hermanos
Iturbide padecieron respectivamente:

No era ya la Princesa de Iturbide quien se esforzaba en modular la respiracion suspendida por
el jadeo, ni su voluntad la que hacia esfuerzos por recordar a sus padres, a sus hermanos, a los
hijos de sus padres que eran sus hermanos y a los hijos de sus hermanos que no eran sus
hijos, segin recordaba. Tampoco era ella quien se esforzaba por contener la tos ni quien
rogaba al Sefior por la salvacion de su alma. No era ella quien renunciaba al mundo y a sus
pompas [...], no era el Dragon de Hierro ni El del Camino Fuerte, no era el Varon de Dios
sino el hombre, simplemente, el hombre desnudo de grandeza quien después de haberse
despedido de su padre a través de su hermana y de su hermana a través de un recuerdo se
prepara y siente el chorro de adrenalina y espera la frase que detone la carga, y sube a los
cielos, y se sienta a la derecha del padre, y se serena, y callado, valiente, cristiano, recibe la
descarga mortal.**?

Otro elemento sobresaliente en dicha pintura es el collar, que significa “[...] cargo y
dignidad, pero también esclavitud y servidumbre. El collar y la cadena representa también la
diversidad en la unidad, siendo las cuentas o eslabones la multiplicidad de la manifestacion,
mientras que el hilo o conexién representa lo no manifiesto [...]”.3® En La corte de los ilusos,

encontramos que Nicolasa “[...] sufria de males mentales que la hacian desear llevar sus fantasias

13 C. Cooper, Diccionario de Simbolos, Barcelona, Gustavo Gili, 2000, p. 18.
2 Rosa Beltréan, La corte..., pp. 278-279.
323 ). C. Cooper, Op. Cit., p. 53.
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a la realidad y, por lo tanto, cometer toda clase de desvarios y ridiculeces. Era una gran

calamidad para los cortesanos [...]”:

1,324

Rafaela vio caer de entre las faldas de la Princesa una sucesion de objetos que rodaron por los
escalones tan pronto como Nicolasa empezé a montar los peldafios de la escalera. Un
querubin de porcelana fue el primero en estrellar sus rubicundos cachetes contra el piso,
seguido de un dedal y dos cucharillas de plata, un par de tijeras y unos impertinentes que se
hicieron trizas en el primer escalon.®”

Es decir, la cleptomana Princesa de Iturbide rompe con “todas las barreras: las de la

I6gica, las de las buenas costumbres ‘imperiales’, los mandatos normativos de la religion

[...]

7.
1

326

esclavizaban) a su prima hermana:

—iDios perdone a Dimas y Gestas! —murmur6 la Marquesa.

Rafaela blandié una de las cucharillas frente a los adormilados ojos de la Princesa y le
pregunto:

—Me quiere usted decir qué es esto, sefiora?

La anciana contest6 que una cucharilla, por supuesto, y que en su vida habia visto algo de
gusto tan vulgar.

—Pues pertenece a la Condesa de San Pedro del Alamo, por si esto le dice algo, sefiora
—1la recrimin6 Rafacla—.

Al ver que la Princesa continuaba arrastrando los pies hacia su recamara, se desprendié de
ellay le cerré el paso.

—Y bien: ;qué me responde usted?

—Que con ese gusto, no me extraia que el Conde regale a su mujer un juego de
cucharillas de plata cada vez que vuelve de madrugada a su casa —dijo la Princesa con toda
tranquilidad y sigui6 a empellones hasta su habitacion.**’

sin embargo, los comportamientos de la anciana, al mismo tiempo, sometian (o

Y no solo la hermana de Agustin | gustaba de tomar lo ajeno, sino que también albergaba

dentro de si la esperanza del amor, pues a sus sesenta afios no habia logrado tomar estado: “A

pesar de su insistencia de ser informada de cada detalle, de cada uno de los movimientos de Santa

Anna, a pesar de que Nicolasa no desaprovechaba la ocasion de espiar al joven soldado por entre

los visillos o de intercambiar algunas palabras con €l [...], el brigadier parecia estar lleno de

%24 |_orena Ojeda Avila, Op. Cit., p. 7.
%25 Rosa Beltrén, La corte..., p. 117.
326 |_uzelena Gutiérrez de Velazco, “Mas all de la nueva novela histérica: Rosa Beltran y La corte de los ilusos”.,
fecha de consulta: 24 de enero de 2012, disponible en:
http://www.rosabeltran.net/index.php?option=com_content&task=view&id=24&Itmid=34.
%27 Rosa Beltrén, La corte..., pp. 117-118.
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sorpresas”.*”® Su deseo por Santa Anna esta representado en la imagen de las caratulas uno y dos
de las ediciones 1995 y 2003, en la cadena que porta la anciana en la pintura de José Fors: el
deseo reprimido de una mujer, un vientre no fecundado, el amor nunca logrado por culpa de dos
cercanos intrusos en su vida privada, Agustin 1y la imposicion del tiempo sobre su persona.

Otro color que sobresale en la imagen de la princesa es el negro, pigmento que decora el
vestido y el mofio de la anciana, significa: “La oscuridad primordial; lo no manifiesto; el Vacio,
el mal; la oscuridad de la muerte; verglienza; desesperacion; destruccion; corrupcion; pesar;
tristeza; humillacion; renuncia; solemnidad; constancia. EI negro también simboliza la dureza del
Tiempo inclemente e irracional [...]”.%*° En otras palabras, tales elementos representan la
amargura, no sélo de la Princesa Nicolasa por su amor truncado con Santa Anna y de un vientre
sin fruto, sino también, del pueblo: “—jAy, Dios mio, por ¢l lo hemos perdido todo!”,** y de
toda la familia del emperador: los hijos, el padre, la esposa y la costurera de Agustin de Iturbide,
debido a que a la muerte de Su Alteza Serenisima los dejo sumergidos a todos con un futuro
incierto: “—Ay, seflora, /qué va a ser de mi? ;Qué va a ser de nosotras?”.%*!

Aunque, si hablamos que un color es un soporte para examinar la representacion de una
imagen, ¢qué pasaria con un dibujo que “ajenamente” representa a un libro? Esto, si tomamos en
cuenta las caratulas tres, cuatro y cinco a estudiar. Es decir, ha quedado establecido que las
ediciones de 1995 y 2003 representan a la anciana princesa Nicolasa; no obstante, las ediciones

de los afios 1997, 1998 y 2000, son imagenes cuyo contenido no alude a un personaje historico:

¢habré algo diferente en esto?

328 |bidem, p. 53.

%29 3.C. Cooper, Op. Cit., p. 54.

%0 Rosa Beltran, La corte..., p. 234.
31 Ihidem, p. 289.
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Helena Beristain, en el Diccionario de retorica y poética, también retoma la palabra
“representacion” en palabras de Peirse, quien firma que “[...] el signo representa algo porque esta
en lugar de ese algo, no simplemente sustituyéndolo, sino mediando entre los objetos de estudio y
sus intérpretes. Ese algo representado por el signo se llama objeto”.3* Para este autor, quien basa
su estudio en la concepcién triadica de un signo®®, nos dice que “[...] si un signo es distinto de
su objeto, debe existir (en el pensamiento o en la expresion) alguna explicacion, o argumento, u
otro contexto que revele por qué razones, y fundado en qué sistema, tal signo representa al objeto
al que se refiere”.*** Es decir, partiendo de que las carétulas tres, cuatro y cinco no aparentan
tener una similitud, en este caso, con la obra de Rosa Beltran, si estan ahi es porque representan
un algo, a un “[...] objeto conocido, aunque sea imaginario”,** debido a que esta “dentro del
sistema de signos”,®* es “otro signo en que se desarrolla més”.>’

La caratula nimero tres, perteneciente a la edicion de 1997, fue impresa por la Editorial
Norma en Bogota, Colombia, y forma parte de la Coleccion La Otra Orilla, Narrativa México. En
ella podemos distinguir una especie de representacion teatral cuyo telén rojo arroja la figura de
una mujer y un hombre desnudos; en el centro se alcanza a observar la silueta de lo que aparenta
ser un director de orquesta, mientras que en el fondo se vislumbra una imagen difusa y
desordenada, algo posiblemente similar a un caos. (Guardara un significado en particular tal
representacion?

Observando con detenimiento la edicion impresa en Colombia, encontramos tres colores

que predominan en ésta: el rojo por el telon, un tono azul claro que destaca el fondo teatral y el

amarillo descolorido que ilumina a las tres siluetas antes mencionadas. Es decir, dentro de dicha

%32 Helena Beristain, Op. Cit., p. 463.

%33 |bidem, p. 466. (Bases de la semi6tica moderna)
3 |bidem, p. 464.

¥ |bidem, p. 465.

36 bid.

%7 bid.
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imagen encontramos, valga la redundancia, curiosamente tres momentos a analizar. De entrada,
tenemos que el color rojo del telén:
[...] representa al sol y a todos los dioses de la guerra; es el principio activo y masculino;
fuego; el sol; realeza; amor; alegria; festividad; pasion; ardor; energia; ferocidad; excitacion
sexual; la antorcha o fuego nupcial; salud; fuerza; también es la sangre; sed de sangre;
culpabilidad tras cometer un delito de sangre; coélera; venganza; martirio; fortaleza; fe;
magnanimidad. Puede ser también el color del desierto y de la calamidad. Manchar o pintar
de rojo representa la renovacion de la vida. [...] Azteca: Como olor de la sangre, denota

fertilidad; pero también el desierto; el mal; la calamidad [...] Celta: La muerte, el jinete rojo;
desastre [...].3

En La corte de los ilusos se encuentran inmersas la mayoria de las definiciones del parrafo
anterior; no obstante, sélo rescataré cuatro de ellas con la intenciébn de mostrar algunos
componentes faltantes. En primer lugar, Agustin de Iturbide también fue conocido como un
hombre apasionado, no solo por el poder y la riqueza, algo que fue mas que evidente, sino por
una mujer en particular que no fue su esposa, ni la madre de sus hijos, ni la compafiera abnegada
victima de sus desvarios, ni tampoco la mujer a quien obligd a pasar frente a la casa de su amante
predilecta en turno, sino Maria Ignacia Rodriguez de Velasco y Osorio, quien fuera mejor
conocida como la Giliera Rodriguez, una mujer, segin consta, célebre porque llegé a ser
desenfrenadamente infiel a sus votos matrimoniales en mas de una ocasion, culta, inteligente,
elegante y por deméas hermosa, a pesar de que aventajé en edad al Emperador: “[...] el Dragén
montaba ya su cabalgadura, cayendo en ella como los propios angeles, y desviaba la ruta original
de la procesion para pasar frente a la casa de la Glera Rodriguez. Los oficiales de guardia lo

secundaron sin chistar, y la procesion, desorientada, fue tras ellos”.3*

Otro aspecto sobresaliente recae en “los dioses de la guerra”,**® es decir, en las diversas
inconformidades que surgieron durante el Imperio mexicano, y aunque existi6 mas de una

rebelion en contra de aquel gobierno, hubo un levantamiento en particular que se atrevié a

338 J.C. Cooper, Op. Cit., pp. 54-55.
%9 Rosa Beltran, La corte..., p. 61.
340 J.C. Cooper, Op. Cit., pp. 54-55.
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(3

representar la voz de un pueblo sumergido en la miseria: “—Ningin Fray Servando, Don
Agustin. No vengo a hablar por mi. Vengo en representacion de los que no tienen 0 no se atreven
a levantar la voz”.>* La tercera interpretacion es la sed de venganza que experimentd el
Emperador a consecuencia de todas las protestas en contra de su persona y autoridad: “Apenas
tomo la decision, el Dragon se dedico a despotricar contra los traidores al régimen. Habia
enrojecido hasta las orejas; abriéndose paso entre muebles y servidumbre juraba en voz alta y
prometia venganza”.3*?

Por ultimo, esté el desierto, componente representado en el momento en que lturbide y su
familia avanzan, por un camino solitario y lleno de obstaculos en la tierra que alguna vez lo vio
emerger como Emperador, rumbo al destierro: “La familia siguié por Rio de la Antigua, sudando,
tosiendo, soportando el calor. Dos de los hijos menores iban con soltura, y Ana Maria se quejaba

de tener un dolor muy fuerte en la rabadilla”.**

El difuso color amarillo o “amarillo apagado™***

que ilumina las tres siluetas posicionadas
en el centro de la caratula nimero tres, segun el Diccionario de Simbolos, “[...] significa traicion;
engafio; los judios; herejes; Judas Iscariote”.>* Dentro de la obra de Rosa Beltran, encontramos
que la conspiracion y el engafio estan presentes a lo largo de la narracion, no obstante, siete
momentos son los més relevantes del libro.

Es mas que evidente que Agustin de Iturbide traiciona, en primer lugar, al pueblo
mexicano con su ambicién de poder, pues “[...] se habia convertido en monarca absoluto”.**®

Aunque, a quien mas dafio ocasiona es a una persona en particular, su esposa, Ana Maria, aspecto

citado en lineas pasadas y expuesto a lo largo de toda la novela:

%! Rosa Beltrén, La corte..., p. 141.
%2 Ibidem, p. 155.

3 |bidem, p. 253.

34 ].C. Cooper, Op. Cit., p. 53.

35 1bid.

%% Rosa Beltrén, La corte..., p. 223.
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Y, sobre todo, escondia tras el rostro impavido el panico inexplicable de que algln
mendicante pudiera burlar a la guardia y, con el pretexto de pedir una limosna, pusiera un
recado en sus manos: un escrito anénimo que hablara de las cosas que su marido y la Gliera
Rodriguez hacian juntos cuando estaban solos, seguln ellos, sesionando. Temia y deseaba, y
no podia decidir si el deseo de constatar sus sospechas era bueno o malo...>*’

También podemos rescatar cinco situaciones en las cuales Iturbide es traicionado. En La
corte de los ilusos, encontramos que el aparente benefactor del pueblo mexicano fue rechazado
por su amante, debido a que ésta dejo de frecuentarlo: “lturbide toco a la aldaba. Nadie vino.
Toco de nuevo, esperd, volvid a tocar. Descorazonado, se sentd al borde de la banqueta y se puso
a buscar razones capaces de tranquilizarlo. Cualquiera habria pensado que se trataba de un
pretendiente [...] a quien la novia acababa de poner de patitas en la calle”.3*

En segunda instancia, lturbide se sinti0 absurdamente traicionado por su hermana,
Nicolasa, cuando ésta hizo un pintoresco acto en la reunion que él sostenia con Fray Servando:
“El Emperador dirigio a los dos una mirada canallesca. Se sentia traicionado, aunque no sabia por
quiénes ni a causa de qué. Habia comenzado a sospechar que el fraile y su hermana tenian urdido
un plan secreto contra él; una conspiracion iniciada en su propia casa”.**® Sin embargo, tal y
como el mismo lturbide lo penso, si hubo una rebelién en su contra urdida por su prima hermana,
Rafaela, en complicidad con el fraile de los pobres:

El dos de enero de 1823 pudo Fray Servando darse a la fuga.

Pero las cosas no ocurrieron como Rafaela las habia imaginado. Dofia Ana Ozta, que
seguia de cerca los movimientos de la Marquesa, se enteré de lo que hacia y lo dijo en
confesion. Aclar6 que su Unica intencion era evitar que la Marquesa siguiera los pasos de
dofia Leona Vicario y huyera con el fraile, como aquélla lo habia hecho con Andrés Quintana
Roo, condendndose asi a arder en el infierno.

Fray Servando fue reinternado en su celda al dia siguiente. Rafaela, desesperada, huyo,
nadie supo adonde.**

*7 |bidem, p. 63.

8 |bidem, p. 202.

9 |bidem, pp. 146-147.
%0 Ihidem, p. 228.
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De igual forma, tenemos la traicion de uno de sus intimos, es decir, del Obispo de Puebla
y Capellan de la Corte, Antonio Joaquin Pérez Martinez:

Esa noche tuvo que dormir, con su mujer y sus hijos, en el lugar desde el que habia dirigido
al pais, cuando el pais habia sido otro. Sélo que ahora el Palacio estaba desocupado y como
ya habia enviado a los sirvientes con todos los enseres a Tacubaya, Iturbide se vio precisado a
pedir en préstamo al obispo Pérez, que era su vecino, unas tablillas de chocolate para la
merienda. El obispo ni si quiera lo invitd a pasar. Envid las tablillas con un criado, a
regafiadientes, alegando que por culpa de los recientes disturbios el abasto se habia vuelto
irregular y ahora sus fieles le traian porciones francamente muy pequefias.**

Por ultimo, la traicion del General Felipe De la Garza, quien por instantes dudoé en evadir
su responsabilidad para ejecutar a lturbide, aunque, en cuestion de horas, corrigio su postura y se
dispuso a cumplir la encomienda, ain cuando el ex emperador, meses atras, le habia perdonado la
vida: “Pero el sonido de pasos era el de don Gordiano del Castillo, ayudante particular del
General De la Garza, quien notificd a Iturbide que su superior mandaba decir que se habia
ratificado su condena y que se dispusiera a morir esa misma tarde”. %2

En lineas pasadas mencioné que el difuso color amarillo en la imagen de la caratula
namero tres ilumina a tres siluetas. El bosquejo representa a una puesta teatral; no obstante, en tal
ilustracion se aprecia el perfil de un hombre de pie, con los brazos extendidos y de espaldas hacia
el publico, hecho que hace suponer que este personaje, mas que dirigir una funcién que no
ejecuta un director de teatro en pleno escenario, es el director de una orquesta.

El Diccionario Akal de Estética expone que un director de orquesta es un “Mdusico

encargado de conducir la ejecucion de una pieza musical [...]”,**® acto que lleva a cabo con la

ayuda de “un bastén o una batuta”**

y afiade que “[...] esta funcidn estrictamente metrondémica
se ha convertido cada vez mas en el delegado del pensamiento del compositor, al adquirir la

obligacion de hacer respetar lo mas exactamente posible las intenciones que la partitura conjunta

®L |bidem, pp. 243-244.

%2 Ibidem, p. 276.

3 Etienne Souriau, Diccionario Akal de Estética, Madrid, Akal, 1998, p. 452.
%4 bid.
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—a ¢él confiada— parece testimoniar”,®*® es decir, dicho instrumento sirve para marcar “[...] el

compas en la ejecucion de una pieza de musica”.**® Cabe sefialar que la batuta es un elemento
que bien puede no utilizar un director de orquesta tal y como lo efectia el japonés Seiji Ozawa.
Entonces, ¢a quién representa la estampa del director de orquesta en la novela de Rosa Beltran?
En este caso, seria al narrador, quien omniscientemente sale y entra de los pensamientos de todos
los personajes, pues el hecho de no portar una batuta lo convierte en un ente que no dirige una
escena con exactitud porque €l solo es el testigo encubierto de la trama que van tejiendo los
personajes de La corte de los ilusos.

Otra de las siluetas, también sombreada con la débil luz amarilla, corresponde al de una
mujer desnuda, segun J. C. Cooper, “En el arte, una mujer desnuda puede representar al mismo
tiempo la verdad, la inocencia y la virtud, o la lujuria, la ausencia de virtud y la desvergiienza”.*’
Aspectos personificados esencialmente por dos de las mujeres que rodearon a Agustin de
Iturbide: Ana Maria protagoniza la inocencia, la mujer sumisa que obedecié sin protestas a su
marido, mientas la Gliera Rodriguez encarna la desvergiienza, la intrusa del matrimonio imperial.

La tercera figura iluminada con el color amarillo es la de un hombre desnudo cuyo
significado mas representativo, para la obra de Rosa Beltran, arroja: “El estado paradisiaco,
natural e inocente; nacimiento; creacion; resurreccion en el renacimiento; también significa
despojarse de las riquezas terrenales y de la ambicién; renunciacion; la realidad descubierta y la
verdad”.**® Los dltimos aspectos son principalmente representados al momento que lturbide es
separado de su anhelado cargo y, por lo tanto, de sus riquezas:

Un Palacio es el testigo donde ha quedado la huella de cada obsequio, de cada presente regio
enviado al monarca. Es preciso removerlo todo y todo hacerlo desaparecer; hay que borrar

35 |bid.

%6 Real Academia Espafiola, Diccionario de la Lengua Espafiola. Vigésima Segunda Edicién. Tomo I, Madrid,
Espasa Calpe, 2002, p. 302.

®7].C. Cooper, Op. Cit., p. 66.

%8 Ibid.
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todo indicio para estar seguros de que, en efecto, jamas nadie alli se ha desplazado ni ha visto
ni ha tocado como sélo puede hacerlo un Emperador. Nadie fue aclamado por la multitud,
nadie fue llamado a subir al trono, nadie vistio el traje imperial, nadie se sent6 en un palio ni
nadie reind en el pais desde alli durante 10 meses. Y como nadie es aquel que deja de ser
alguien para siempre, nadie, también, entr6 a la capital al mando del ejército que consumo la
Independencia, nadie firmo el Plan de Iguala ni los Tratados de Cordoba. Nadie levanto el
brazo para calmar a la multitud que lo aclamaba y nadie presentd, desde el balcén, a la
familia imperial. Iturbide, que a partir de su renuncia habia tenido la sospecha de no saber
quién era, supo, por fin, que era nadie.**

Siguiendo el andlisis de la caratula nimero tres, al observar detenidamente la estampa de
la edicion impresa en Colombia, encontramos un fondo teatral de color azul en cuyo interior se
aprecia una imagen turbia; tal pigmento tiene varios significados:

La verdad; el intelecto; revelacion; sabiduria; lealtad; fidelidad; constancia; castidad; pureza
de los afectos; reputacién sin macula; magnanimidad; prudencia; piedad; paz; contemplacién;
imperturbabilidad [...]. Es también el Vacio; la simplicidad primordial; y el espacio infinito

que, al estar vacio, puede contenerlo todo. [...] Hebrea: (Céabala): Clemencia. [...] Maya:
derrota de un enemigo.*®°

Dentro de la definicién anterior, tres factores encajan con la narraciéon de La corte de los
ilusos: primero, la constancia que demostré Agustin de Iturbide cuando regres6 del exilio para
recuperar su gobierno; en segundo lugar, tenemos la revelacion, la cual creyo tener el aparente
benefactor del pueblo mexicano cuando decidié regresar. Finalmente, encontramos la derrota
definitiva del enemigo del pueblo mexicano, antes de que el entonces emperador falleciera.

Por otro lado, tenemos que el tono azul curiosamente ilumina el fondo del escenario vy,
segln Etienne Souriau, éste Gltimo es:

[...] la parte del area de escenificacion mas alejada del espectador. La manera en que se
utiliza esta parte del espacio escénico depende de la configuracion y de las dimensiones
materiales del escenario, y también de ciertas decisiones estéticas. Con frecuencia se atribuye
una menor importancia a lo que se encuentra en el fondo, menos evidente a los ojos del
publico que lo que esta adelante del escenario. Pero ciertos dramaturgos o escenificadores
han desplazado el interés en el sentido de la profundidad, llegando a ser el fondo, en
ocasiones, el lugar que focaliza la atencion [...].%"

%9 Rosa Beltran, La corte..., pp. 242-243.
%9].C. Cooper, Op. Cit,, p. 53.
%1 Etienne Souriau, Op. Cit., p. 589.
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El fondo teatral encierra una pieza significativa y faltante en la trama de la novela de Rosa
Beltran: la corte imperial, pues, examinando con detenimiento los componentes expuestos en las
lineas pasadas, tenemos que el pueblo mexicano representa a un espectador forzado que presencia
los desvarios e intimidades de la familia del Emperador: el engafio, la ambicion, una sed de
venganza no consumada, la desverglienza, la traicion, etc. Es decir, el telon abierto nos indica el
desarrollo de una puesta en escena: un espectaculo teatral. EI Diccionario Akal de Estética
explica que “El espectaculo —una produccion sea del tipo que sea, destinada a un publico
reunido a tal efecto— es un acto comun ritualizado”,*? donde “La actitud atenta y estética “del
que mira’ —que, por consiguiente, se convierte en un espectador— crea el espectélc:ulo”,363 y que
éste “[...] se divide en una zona para la representacion y otra para los espectadores [...]. El sitio
puede tratarse de un espacio ordinario, pero en este caso se acondiciona para dicha circunstancia:
se constituye en lugar de representacion”.*** En otras palabras, tal imagen trata de personificar el
imperio de Agustin de Iturbide de una forma incoherente, como una especie de rito teatral que no
mantiene un orden, que aterriza en el caos de un “Imperio”:

Joaquinita no pudo guardar silencio por mas tiempo y pregunté en voz baja a quienes estaban
junto a ella si no correrian algun peligro las insignias imperiales. Dijo que la preocupaba no
solo la corona, sino el anillo, y el manto de terciopelo forrado de armifio y bordado en oro
con encajes y aguilas coronadas, y el cetro, y las propias insignias de la Emperatriz... No por
otra cosa, claro, sino porque en esos casos no sabe como podia reaccionar la turbamulta ante
la vision de la riqueza. Rafaela tranquiliz6 a Joaquinita, o cuando menos, traté de hacerlo. Le
explicd que todas las insignias juntas no sumaban ni siete mil pesos porque, la mayoria, era
de imitacion.

—iComo! —dijo Joaquinita sorprendida—. {Un imperio de pacotilla!®®®

“Por lo anterior, es posible afirmar que la novela contiene una gran teatralidad, en otras

palabras, cada personaje encierra caracteristicas propias y ajenas, que les confieren un alto grado

%2 |pidem, p. 528.
%3 |bidem, p. 527.
%% |bidem, p. 528.
%> Rosa Beltrén, La corte..., p. 51.
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12366

de representatividad en la novela de Rosa Beltran: La corte de los ilusos. Pues “[...] la

ceremonia de coronacion no cumple con las exigencias minimas de protocolo. Se parece mas bien
a una obra de teatro que se estrena antes de haberse ensayado lo suficiente [...]”.%

La caratula numero cuatro pertenece a otra edicion impresa por la Editorial Planeta en
Barcelona, Espafia, 1998. Tenemos que esta estampa aparenta mantener un tono vistoso con el
dibujo de una mujer elegante y sonriente sentada sobre un sofa. Cuenta con dos colores festivos:
el anaranjado y verde, ademas de un fondo oscuro cuyo pigmento no esta bien definido. Segun el
Diccionario de Simbolos, el color naranja significa: “Llama; fuego; lujo [...]”,**® elementos
representados en la novela de Rosa Beltran con el supuesto esplendor y lujo que pretendieron

mostrar Agustin de Iturbide y sus cortesanos, especialmente, las mujeres:

—;Diamantes o esmeraldas? —preguntd Joaquinita, sefalando la funda de pafio rojo
donde estaba la corona de Su Alteza—.

Pero su vision superaba toda expectativa. Joaquinita grité encantada:

—1Y un remate de tres diademas!®®

Por otro lado, el color verde: “Es ambivalente por cuanto significa vida y muerte al mismo
tiempo: el verde primaveral de la vida o el verde palido de la muerte; también denota juventud,
esperanza y alegria al tiempo que implica cambio, transitoriedad y celos”.®”® Podria decirse que
dentro de tal definicién la figura de la mujer esta presente como simbolo de la vida y la muerte.
En La corte de los ilusos encontramos que las mujeres siempre jugaron un papel importante,
desde la misma madre de Agustin de lturbide: “Por 6rdenes expresas de dofia Josefa, la modista
se esmer6 en cubrirlo con trajes llenos de lazos y primores [...]”,3"* hasta por todas las mujeres

que rodearon a lturbide durante el Imperio, caracteristicas ya formuladas en lineas pasadas: Ana

%6 |_orena Ojeda Avila, Op. Cit., p. 14.

%7 Gabriel Restrepo, et., al, Op. Cit., p. 130.
%8 J.C. Cooper, Op. Cit., p. 54.

%9 Rosa Beltran, La corte..., p. 18.

370 3.C. Cooper, Op. Cit., p. 55.

3! Rosa Beltrén, La corte..., p. 10.
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Maria, esposa leal a sus votos matrimoniales y protectora de su hogar; Rafaela, mujer cuya vida
encamino a la espiritualidad al hacerse complice de Fray Servando, la traidora de la familia; la
Guera Rodriguez, mujer seductora y orgullosa que abandond a su suerte a su joven amante

cuando comenzd a desmoronarse el mandato imperialista; Nicolasa, la hermana que representa la

“locura abisal”,*" el deseo reprimido que se disolvi6 junto con el Imperio; Madame Henriette,

que encierra la sabiduria, la voz de la conciencia y, al mismo tiempo, el fracaso, debido a “[...]

que representa ese afan de falsa superioridad de los miembros de la corte”.*"

Siguiendo con la linea de definiciones, tenemos que la imagen de una mujer:

Es un simbolismo muy complejo, ya que la Gran Madre puede ser benéfica y protectora, 0
maléfica y destructiva; es a la vez la orientacion espiritual pura y la sirena y seductora; la
Reina virgen de los Cielos y la harpia y la ramera; la sabiduria suprema y la locura abisal, es
decir, la complejidad total de la naturaleza.®”

La representacion de la mujer ataviada con un traje verde palido, quien, por cierto, esta
sentada sobre un sofd recamado en un color verde claro o primaveral, tiene como intencion
exaltar la figura de la mujer en dicha novela, pues como bien afirma Lorena Ojeda: “Esta obra

permite al lector conocer profundamente el caracter y los sentimientos de los personajes

5375

femeninos que toman parte en ella. Permite sentir con ellas, sufrir y reir con ellas”*™ en todas sus

formas de expresion, ya sea como benéfica o maléfica, o como “la complejidad total de la

naturaleza”,®"® pero siempre al servicio de un hombre en particular, de Agustin de Iturbide

porque “El universo femenino existe en términos estrictamente literarios, a través de narraciones
en donde se expresa, mas que una consigna emancipadora, aspectos de la condicion humana que

afectan no sélo a la mujer sino también al hombre”,*” y ahi, dentro de las tantas facetas de la

372 1bid.

373 |_orena Ojeda Avila, Op. Cit., p. 13.

37 .C. Cooper, Op. Cit., p. 121.

375 |_orena Ojeda Avila, Op. Cit., p. 14.

376 J.C. Cooper, Op. Cit., p. 121.

3" Mauricio Carrera, et., al., Op. Cit., p. 35.
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condicion humana, de igual forma encontramos que “[...] ‘la vida privada siempre ha quedado
fuera del registro de la historia —donde las mujeres siempre han sido los extras de esta gran
pelicula’.*"®

En cuanto a la oscuridad, la cual esta situada detras del sofa del dibujo de la caratula
numero cuatro, “[...] se asocia a estados de transicion como en la muerte y la iniciacion; la
germinacion y la creacion ocurren en la oscuridad y todo regresa a la oscuridad tras la muerte y la
disolucion”.®”® Lo anterior reafirma el papel de la mujer como figura sobresaliente en la novela
de Rosa Beltran: el inicio del imperio fue planeado por las mujeres y el final de éste quedo entre
mujeres en lo secreto, aparentando estar lejos de la vista de los demas como también lo expone

Luz Elena Gutiérrez de Velazco:

En este caso, la autora centra el relato en torno a un héroe, de muy discutida heroicidad, don
Agustin Cosme Damian de Iturbide y Ardmburu, Emperador de México, y alrededor de él
hace crecer a las mujeres de la corte. Con todo, se opera un fenémeno de borramiento, en el
cual esa figura protagdénica masculina, sin perder su precedencia en el desarrollo de la
Historia, se diluye en la construccion especifica de este relato que va siendo dominado por las
mujeres.®*°

La caratula numero cinco fue publicada en el afio 2000 por la Direccion General de
Publicaciones del Conaculta y la Editorial Planeta Mexicana. En esta imagen se puede observar
una especie de sombras situadas en un espacio vacio y caotico de tres colores: rojo, morado o
purpura, negro y rosa. Comenzando por los significados de los colores, tenemos que el color rosa
carece de significado en el Diccionario de Simbolos. En paginas anteriores quedd sentado que el
color rojo denota mas de un significado; no obstante, también representa elementos que no habia

considerado antes: el martirio, la crueldad y el principio masculino en oposicién al purpura.

378 Roberto Garcia Bonilla, “Rosa Beltran: visiones y ficciones”, fecha de consulta: 24 de enero de 2012, disponible
en: http://www.rosabeltran.net/index.php?option=com_content&task=view&id=34&Itemid=34.

379 3.C. Cooper, Op. Cit., p. 135.

%80 |_uzelena Gutiérrez de Velazco, Op. Cit.
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En La corte de los ilusos encontramos que el martirio y la crueldad se encuentran
presentes a lo largo del texto de una forma ironica, sobre todo, en los pensamientos y acciones de
Agustin de Iturbide, pues no era un hombre que albergara dentro de si un poco de serenidad. En
cuanto al principio masculino activo en oposicion al parpura, éste se ve reflejado en el mismo
Iturbide, ya que la novela gira en torno a su vida, a la de un hombre ambiguo: pensante, soberbio,
ambicioso y contradictorio en sus actos.

El color negro también fue citado en lineas pasadas; sin embargo, también representa el
caos, es decir, el color negro esta en contra de lo correcto; es el desorden reflejado en un Imperio:
“Dos dias después vino a confirmar sus sospechas cuando, ante la noticia de que unos diputados
habian intentado prenderle fuego a la sala de sesiones del Congreso, el Dragon arremetié contra
la trinquera a espadazos y juré castigar con el Gltimo suplicio a los incendiarios”.*®

El tono morado o purpura no ha sido sefialado anteriormente y éste representa:

Realeza; poder imperial y sacerdotal; pompa; orgullo; verdad; justicia; templanza; el color de
los servicios rituales de las divinidades subterraneas. El purpura de Tiro, la ‘mas alta gloria’
(Plinio), era el color de la sangre coagulada y también la ‘sangre de tono parpura’ (Homero).
Azteca e inca: Majestad; soberania. Cristiana: Poder real y sacerdotal; Dios Padre; verdad,;
humildad; penitencia. El color de la Cuaresma y el Adviento. Romana: El color de Japiter.%

Lo anterior se ve reflejado en el buen compafierismo que mantenia la Iglesia en los
“asuntos” del Imperio, dado que a lo largo de toda la novela notamos la presencia del Obispo de
Puebla en cada una de las decisiones del imperio. El Gltimo factor a considerar es el de la sombra,
el cual:

Es el principio negativo en oposicion al principio positivo representado por el sol. En algunas
tribus primitivas, la sombra puede representar el alma de una persona; también ocurre lo
mismo en la brujeria y la hechiceria; hay que ir con cuidado con el lugar donde cae la sombra
o de no pisar la sombra de otra persona.*®

%! Rosa Beltran, La corte..., p. 197.
%2 3 C. Cooper, Op. Cit., p. 54.
383 Ibidem, p. 170.
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Hasta aqui la explicacion pasada concuerda con las definiciones anteriores, mismas que
hacen referencia a la ilustracion de la caratula nimero cinco; aunque no esta por demas sefalar
que dicho concepto habla de “no pisar la sombra de otra persona”,®* es decir, de rehacer una
historia diferente como una especie de esperanza ante el caos, ante las sombras de un futuro
incierto sentado en La corte de los ilusos y en las futuras generaciones.

La caratula numero seis de nuestro catadlogo también fue publicada por la Editorial Planeta
Mexicana, pero en el afio 2007, y forma parte de la Primera Coleccién de Autores Espafioles e
Hispanoamericanos. En tal dibujo podemos encontrar a un rey sin rostro cefiido con una tinica
blanca, un manto de armifio y una corona de la cual sobresale un gorro de arlequin o bufén. A
pesar de que el color negro domina casi toda la imagen, es también una ilustracion cefiida de una
gran variedad de colores, los cuales asemejan a un carnaval, los mas sobresalientes son negro,
blanco, gris, rojo, anaranjado y oro.

La imagen de un rey significa: “El principio masculino; soberania poder temporal; logro
supremo en el mundo temporal; el gobernante supremo, equiparable con el dios creador y con el
sol, cuyo delegado es él en la tierra”.®® En el caso de Agustin de lturbide encontramos que
efectivamente su poder fue temporal y que uno de los factores que llevaron a la caida de su
imperio fue su mala administracion, que esta representada dentro de la caratula nimero seis en el
tono negro, misma que también denota corrupcién. No obstante, este rey peculiarmente trae
puesta una corona de oro. La corona es un simbolo “Ambivalente en cuanto simbolo de gloria,
victoria, supremacia, devocién y santidad y, por lo tanto, es colocada sobre un objeto sagrado

[...]7%% e irénicamente también “La corona dorada representa la victoria sobre el vicio”.**’

%4 bid.

%5 bidem, p. 154.

%8 Ihidem, pp. 59-60.
7 |bidem, p. 60.
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Digo ironicamente porque Iturbide contrajo una victoria personal, como lo he sefialado
anteriormente, al momento de cefiirse de emperador, pero en ningun momento tuvo una victoria
sobre su vicio de orgullo y vanagloria. No esta por demas afiadir que la definicion del color oro
de la corona representa: “El sol; poder divino; el esplendor de la iluminacion; inmortalidad; Dios
como luz increada; el valor méas alto; la sustancia de la vida; fuego; brillo; gloria; resistencia;

H .- H 7 388 H H 1
principio masculino”,”™ conceptos que se reflejan en La corte de los ilusos, cuando Iturbide,

inconforme, anhela recibir mas honras de las que ya habia recibido:

—No deseamos a Vuestra Majestad las conquistas de Alejandro, las riquezas de Creso ni
el poder de Xerxes. Nuestros votos se dirigen al cielo, pidiéndole un genio que disipe de su
rededor la pestilente nube de la adulacién.

—Eso ya lo lei en La Gaceta Imperial, Don Cayetano.

—Precisamente, Alteza, su publicacion es producto de la pluma de un servidor. Me faltan
espacios y bocas para loarlo como corresponde.*®

Aunque, cabe mencionar que, segun la imagen de la portada namero seis, en la parte
superior de la corona del rey sobresale un gorro de bufon, el cual simboliza:

El extremo opuesto del poder temporal méas elevado (el rey). El bufdn, el tonto o el payaso
era el dltimo en la jerarquia de la corte y a menudo ocupaba el lugar del rey en el sacrificio
ritual como chivo expiatorio. El rey simboliza las fuerzas de la ley y el orden, el bufon las del
caos, por lo que éste tiene licencia para decir o hacer lo que le plazca. El bufon representa
también al hombre no regenerado que no sabe ni su origen ni su destino y se dirige a ciegas
hacia el abismo.

El gorro de bufon no tiene un color determinado, aunque el pigmento que mas sobresale
de éste es el anaranjado que significa la “Llama, el fuego, lujo y esplendor [...]”.**" La tonalidad
en naranja convive armoniosamente con varios colores, lo que hace suponer que da una
apariencia carnavalesca. Segun el Diccionario de Simbolos, un carnaval hace referencia a una

Orgia y simboliza el “Reingreso del caos, el estado primordial previo a la creacién: la noche

8 |bidem, p. 54.

%9 Rosa Beltran, La corte..., p. 81.
0 3 C. Cooper, Op. Cit., p. 34.

3 Ibidem, p. 54.
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césmica; disolucion; las potencialidades bajas del ser”.>*> Uniendo ambos conceptos y
relacionandolos con La corte de los ilusos, tenemos que durante el Imperio de Agustin de
Iturbide se vivio el lujo y el esplendor, pero en medio del caos, temas ya mencionados en lineas
pasadas.

Otra vestimenta que sobresale de dicha imagen es el manto, que alude: “Refugio y
proteccion para la humanidad, pero también es el ocultamiento, misterio, poder y un modelo de
conducta determinado”.®® Lo anterior lo vemos representado en la obra de Rosa Beltran en dos
instancias, una es al momento que lturbide: “Mand6 a llamar a los intimos de siempre, arguyendo
que necesitaba tener noticia de cada acto y cada palabra dicha o insinuada a favor o en contra del
Imperio durante su ausencia”,*** y la otra es cuando el emperador acepta que oculta su hipocresia
en su manto: “No era tan viejo ni el poder lo habia cegado tanto como para tomarse al pie de la
letra las lisonjas. Pero el mando de armifio obligaba a engafiarse a quien lo llevaba puesto”.>® Es
decir, las adulaciones lo animaban a preservar el poder, a pasar todo el tiempo planeando tacticas
y estrategias con el propésito de fomentar su cuidado, hecho que bien queda sentado en el color
rojo del manto, pues éste representa: “[...] a todos los dioses de guerra, realeza, amor, festividad,
pasion, energfa, venganza, la muerte, crueldad, [...]”.3%

La ultima vestimenta del “rey” es la tdnica blanca cuya representacion mas acertada es:
“China: Las tunicas oficiales e imperiales simbolizaban el universo entero, su perfeccion, asi
como el poder del Cielo y del emperador como representante en la tierra [...] Cristiana: [...] la

tunica blanca, la inocencia o el triunfo del espiritu sobre la carne”.**" Las definiciones anteriores

parecieran no tener relacion con la novela de Rosa Beltran; sin embargo, analizando éstas desde

%% Ibidem, pp. 134-135.

%% |bidem, p. 116.

%% Rosa Beltran, La corte..., p. 109.
% |bidem, pp. 81-82.

3% j.C. Cooper, Op. Cit., pp. 54-55.
%7 Ibidem, p. 180.
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un punto de vista irénico, tenemos que la supuesta perfeccion de un Imperio existié sélo en la
mente de un Emperador que crey0 en su propia autoridad:

Alguien levantd la mano desde la tribuna: una voz se quej6é de las medidas tomadas para
reprimir a los inconformes. Otra voz se sumd a ella y pidid que la Regencia se limitara a
conservar la calma publica y el curso ordinario de los negocios. EI Emperador mir6 al
presidente de la junta, esperando una defensa. Pero don José Joaquin de Herrera se unié al
bando de los quejosos y sugirié que se dejara un tiempo mas oportuno para la curacién
radical de males inveterados. Ya hacia el final, cuando el Emperador se acercd a oir los
comentarios sobre la reunion, oyd al diputado secretario Prisciliano Sanchez que la sesién no
habia sido ni buena ni mala, pero mejor hubiera sido no haberla tenido, y a don Agapito
Villasefior, quien dijo que mas le hubiera costeado quedarse en casa a limpiar la plata, como
le habia sugerido su mujer.>®

Ademas, “el triunfo del espiritu sobre la carne” solo se llevo a cabo en el momento en que
Iturbide fallecio, planteamiento que concuerda con la definicion del color blanco de la tunica,
dado que “Una tunica blanca indica pureza, castidad o el triunfo del espiritu sobre la carne; en
Oriente es el color del luto, lo mismo que antes en Grecia y en Roma. El blanco se asocia con la
vida y el amor, la muerte y el entierro”.%*°

Para terminar, dentro del vestuario del “rey” se encuentra un bordado de color gris a la
altura del pecho, donde tal pigmento expresa: “Lo neutro, duelo, depresion, cenizas, humildad,
penitencia, afliccion, sabiduria [...]”,*®® enfoques que reafirman la ambigiiedad concebida en La
corte de los ilusos. Coincidencia o no, resulta que de la imagen de la caratula nimero seis
sobresalen diversos planteamientos que no pasan desapercibidos ante el lector, pues encaminan
su lectura como una especie de profecia que aterriza y converge en un solo elemento: en un libro.

La caratula numero siete, al igual que varias ediciones de la larga lista de publicaciones
pasadas, fue impresa por la Editorial Planeta pero en el afio 2010. En la portada de dicha edicién

tenemos una carta del juego de naipes, en la cual observamos la imagen de Agustin de Iturbide

cortado a la altura del pecho que después se repite invertida, dando lugar a dos cabezas que

3% Rosa Beltréan, La corte..., pp. 156-157.
39 3.C. Cooper, Op. Cit., p. 54.
40 1pjd.

117



proyectan su vision hacia lados contrarios; cuenta con una banda de tres colores que enlaza
diagonalmente a ambos bustos y un cetro posicionado hacia abajo. También esta ilustracion
presenta una corona con adorno de corazones, que al mismo tiempo, es un gorro de arlequin. La
carta, en lugar de exhibir, por ejemplo, la simbologia tradicional francesa de picas o espadas,
muestra un aguila y una E mayuscula, que representa la palabra Emperador, de cabeza. Los
colores que dominan en esta imagen son el negro, blanco, naranja, amarillo, azul, verde y rojo.

Existen diferentes tipos de cartas y cada una varia dependiendo la region o el pais, por
ejemplo, tenemos que J.C. Cooper, expone que “El origen de las cartas del Tarot es desconocido
y el simbolismo que se les asigna varia mucho”.*®* ftalo Calvino, para escribir lo que él mismo
“consideraba uno de sus mejores libros y el més fantastico de ellos”,**? El castillo de los destinos
cruzados, utiliz dos clases de naipes de diferentes épocas: el primero “[...] la baraja de tarots
miniada por Bonifacio Bembo para los duques de Milan hacia mediados del siglo XV";** Ia
segunda es una “[...] baraja impresa en 1761 por Nicolas Cover, maitre cartier de Marsella”,***
el cual, segln el mismo autor:

A diferencia del tarot miniado, éste se presta incluso a una reproduccion grafica reducida
incluso sin perder demasiado su magia, excepcion hecha de los colores. La baraja
«marsellesa» no es muy diferente del tarot que todavia se usa en gran parte de Italia para
jugar; pero mientras que en cada carta de las barajas italianas la figura esta cortada por el
medio y se repite invertida, aqui cada figura conserva su totalidad de cuadrito a la vez tosco y
misterioso, que las hace especialmente indicadas para mi procedimiento de contar a través de
figuras que se pueden interpretar de diversas maneras.‘®

Segun Cooper: “Las 52 cartas de la baraja simbolizan las semanas del afio. Las trece
cartas de cada color representan los trece meses lunares del afio y los cuatro palos representan los

cuatro mundos, los elementos, los puntos cardinales, los vientos, las estaciones, las castas, los

! Ibidem, p. 171.
%02 jitalo Calvino, El castillo de los destinos cruzados, Madrid, Siruela, 2004 (contraportada).
403 H
Ibidem, p. 9.
“%% |bidem, p. 10.
% |id.
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rincones del tiempo, etc.”**® Y cada uno de éstos va ligado a un grupo simbélico: picas o espadas;
corazones 0 copas; diamantes, monedas o rombos y tréboles, cetros o varas. En el naipe de la
caratula nimero siete encontramos, en primera instancia, al Emperador Agustin I, cefiido de su
traje imperial. Segun J.C. Cooper:

El emperador es encarnacion del dios sol y es su delegado en la tierra. En la China, el
emperador o “hijo del cielo” simbolizaba el poder espiritual del cielo, mientras que la
emperatriz simbolizaba el poder terrenal; perfeccion y sabiduria supremas. El dragon de
cinco garras era su emblema y el fénix lo era de la emperatriz.*”’

Relacionando la definicion anterior con La corte de los ilusos tenemos que Agustin de
Iturbide también era conocido con el sobrenombre de El Dragon, calificativo que define y
reafirma su “distinguida” autoridad: “En la casa de descanso de los Iturbide comenzaron a darse
ordenes de lavar el piso del recinto y sacar brillo a los escalones por donde habria de pasar el
Drag6n de Hierro a su regreso”.**®

Pasando a otro tema, en la imagen de la caratula nimero siete apreciamos los colores de la
vestimenta, es decir, observamos un uniforme imperial en color negro o la representacion del
uniforme de Coronel de Celaya que utilizé Iturbide el dia de su coronacién. Retomando datos ya
mencionados, el negro simboliza “La oscuridad primordial y la muerte, destruccion, corrupcion,
humillacién, renuncia [...]”.**® En dicho vestuario, también distinguimos diversos pigmentos que
destacan los adornos de la indumentaria como la banda imperial de tres colores rojo, blanco y
verde, componentes que son parte de nuestra herencia mexicana, debido a que conforman los
colores de nuestra bandera, que simboliza: “Conquista; victoria; el estandarte de un rey o un

principe que proporciona un punto de reunién en la batalla”.**°

%06 3.C. Cooper, Op. Cit., p. 43.

“7 |bidem, p. 71.

%8 Rosa Beltran, La corte..., p. 75.
%09 3 C. Cooper, Op. Cit., p. 54.

19 |bidem, p. 32.
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En la promulgacion del Plan de Iguala el 24 de febrero de 1821, Agustin de Iturbide
mandd a confeccionar una bandera tricolor (blanco, verde y rojo), y en ésta a cada pigmento le
asigno una simbologia especial: “[...] el blanco la religion; el verde, la independencia; y el rojo,
la unién”.*"* Para el 2 de noviembre del mismo afio y a casi ocho meses de su coronacion,
Iturbide establecié que “[...] la Bandera de México fuese con los mismos colores, pero en franjas
verticales y en el siguiente orden: verde, blanco y rojo; y al centro el aguila, de perfil y con
corona imperial, las alas caidas, posada sobre el legendario nopal nahua”.**?

De acuerdo al analisis del orden de los colores de la bandera mexicana, encontramos que
la franja que enlaza el busto superior de Agustin de Iturbide inicia la posicion de los colores de
derecha a izquierda con el verde, blanco y rojo, orden de la banda presidencial antes de la tltima
modificacion del 23 de junio de 2010, pues antes de esta fecha la banda presidencial comenzaba
con el color verde en alto (cerca del cuello) y después de 2010 el color rojo se situ6 en la parte
superior, es decir, la franja que utiliz6 Carlos Salinas de Gortari durante su mandato es similar al
de la imagen que enlaza ambos bustos en la caratula nimero siete que porta Iturbide.*** No
obstante, dentro tal ilustracién la franja tricolor, al observarse con detenimiento en ambos bustos,
sobre todo en el busto invertido, se aprecia una contradiccion en la postura de la banda, en este
caso Imperial, dado que al estar en posiciones contrarias hace alusion a la incoherencia durante el
mandato del Emperador y de un gobierno que iba en contra de los ideales de nuestra nacion.

Las hombreras, las medallas o cruces de honor y los bordados contienen tonos como el

anaranjado, amarillo, negro, rojo y azul. De éstos falta mencionar los colores naranja, amarillo y

1 José Rogelio Alvarez (Dir.), Enciclopedia de México. Tomo 11, Massachusets, Sabeca International Investment
Corporation, 2001, p. 860.

2 Miguel Leén-Portilla (Dir.), Diccionario Porria. Historia, Biografia y Geografia de México. Sexta Edicion.
Primer Tomo, México, Porria, 1995, p. 363.

3 Cfr. Camara de Diputados del H. Congreso de la Unién, “Ley sobre el Escudo, la Bandera y el Himno
Nacionales”, fecha de consulta: 25 de septiembre de 2015, disponible en:
http://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/213_171215.pdf, p. 9.

120



azul. El primero alude al lujo, el segundo es ambivalente porque “Una cruz amarilla denotaba la
peste”.*** El tono azul que asimismo se encuentra en las medallas o en lo que aparentan ser
cruces de honor de la Orden de Guadalupe personifican también: clemencia y derrota de un
enemigo. Hasta aqui los diversos accesorios que adornan el uniforme imperial aluden, en palabras
de Ute Seydel, a “Los desajustes en el transcurso de la coronacién [...]”,*** los cuales “[...]
indican a la vez que tanto Iturbide como el Congreso carecen de experiencia para resolver los

problemas politicos, econémicos y sociales del pais”,*® es decir, “Su proyecto imperial es un

simulacro que maneja insignias y simbolos carentes de significado™.*"’

Otro accesorio que compone esta indumentaria imperial es la corona de bufén, la cual
representa a la Gltima persona que se tomaba en cuenta en la jerarquia de una corte, aspecto ya
sefialado con anterioridad. Cabe sefialar que tal atavio cuenta con una serie de corazones

invertidos y el corazon significa:

El centro del ser tanto en su aspecto fisico como espiritual; la presencia divina en el centro. El
corazon representa la sabiduria “central” de los sentimientos en oposicion a la sabiduria
sesuda de la razon; ambas son formas de inteligencia, pero el corazén ademéas es compasion;
comprension; el “lugar secreto”; amor; caridad; contiene la sangre vital.*8

Lo anterior quiere decir que, a pesar de que el corazén simboliza muchas aspectos
positivos, el hecho de que se encuentren representados de forma invertida en la corona de
arlequin de la imagen de esta caratula nimero siete denota a un Agustin de Iturbide sin
sentimientos, razon e inteligencia que, como un tonto o payaso, se dirigié a ciegas hacia el
abismo: hacia su propio destierro y muerte.

La ultima pieza que conforma la vestimenta del Emperador es el cetro, el cual representa

el “Poder divino o real; soberania; autoridad ministerial; falico; transmite la fuerza vital; la vara

4 3.C. Cooper, Op. Cit., p. 53.

> Gabriel Restrepo, et., al, Op. Cit., p. 130.
418 1bid.

7 1bid.

8 J.C. Cooper, Op. Cit., p. 58.
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magica; es el atributo de los dioses del Cielo, los monarcas y los magos”.** En la punta del cetro
se observa un aguila de cabeza y, no esta por demas mencionar que esta ave forma parte de la
representacion del orgullo, sentimiento “Simbolizado por el ledn, el aguila, el pavo real, el espejo
o el jinete caido”,** aunque también este animal alado simboliza la “[...] victoria; orgullo;
contemplacién; apoteosis; realeza; autoridad; fortaleza; altura; el elemento aire”.*** Es decir,
tanto el cetro con el &guila como la otra aguila que est& posicionada cerca de la E que alude a la
simbologia de los juegos de naipes, encarnan el orgullo, la autoridad y la soberania caidas de
Agustin de Iturbide, las cuales se derrumbaron al final de su mandato, pues aquellas personas que
lo seguian, conforme conocieron al verdadero tirano, decidieron tornarse en su contra.

Segln Lourdes Andrade, “En 1940 los surrealistas inventaron el Juego Surrealista de
Marsella, una baraja de tarot en la que encarnaban los conceptos ideales del movimiento: Amor,
Suefio, Conocimiento y Revolucién”,*? juego creado entre 1940 y 1941 por algunos
representantes del surrealismo como Victor Brauner, André Breton, Oscar Dominguez, Max
Ernst, Jacques Hérold, Wifredo Lam, Jacqueline Lamba y André Masson. Dicho mazo, ademas
de tener representantes como Freud, padre del psicoandlisis clasico, y el revolucionario Francisco
Villa, también puede figurar como un antecedente del naipe expuesto en la caratula nimero siete,
debido a la gran similitud en el disefio propuesto por los surrealistas y el de Iturbide.

La imagen de la cardtula nimero siete contiene diversos elementos que ponen en tela de
juicio el soberbio y manipulador comportamiento del Emperador, la traicion de sus cercanos, el

desencanto y el caos que predomind en su imperio:

¢Qué haria su mujer sin el brazo fuerte del Dragon? ;Qué seria de sus hijos si dejara el pais
en manos de otros, es decir, si sucumbiera a la tentacion de derrumbarse? [...]

9 |bidem, p. 48.

20 |bidem, p. 135.

2L |bidem, p. 12.

%22 |_ourdes Andrade, “Villa en la baraja surrealista”, en Artes de México, nim. 13, 22 edicion, 1997, p. 74.
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Fuera del Palacio, en cambio, todo parecia marchar como estaba previsto. Se criticaba el
ltimo sermén de Pérez, pronunciado en Catedral. Se examinaban las noticias que llegaban
de Europa con la ceja levantada y la mano derecha sobre la fusta. Se recordaban las recientes
fiestas populares. Se referian los incidentes de la Gltima corrida de toros y también que el
maiz estaba a dos cuartos y el ciento de pastelitos a peso.

[...] se intercambiaban papeles indiscretos. Alguien Ilevaba un mensaje ilicito; contribuia
a ello la complicidad de un soldado que no habia recibido sueldo desde hacia tres meses. Un
grupo de disidentes se reunia por las noches; fraguaba planes a favor de la Republica [...]. Se
habian olvidado de los preceptos morales incluidos en el Tratado de las obligaciones del
hombre en sociedad: cuidado de conspirar contra el projimo, cuidado de ofender al soberano;
cuidado, cuidado, que Dios te ve.*?®

La imagen de la caratula namero ocho esta compuesta por la portada del audio libro
grabado por Recorded Books y narrado por Angel Pineda. En este dibujo podemos observar la
figura de un Iturbide esbelto con una mano sobre un edicto y la otra sosteniendo una espada,
pintura mandada a hacer por el Mandatario del Segundo Imperio Mexicano, Maximiliano de
Habsburgo, dado que “[...] debia forzosamente vincular su imperio con el del héroe de Iguala,
pues asi se justificaba una forma de gobierno que en realidad no habia existido en México desde
los aztecas y Carlos V, por establecer un precedente con alguna similitud”.** Fue una obra que
estuvo a cargo de Petronilo Monroy, profesor perteneciente a la Academia de Bellas Artes de San
Carlos de México, lugar donde, en 1865 y por érdenes del emperador, se encargd realizar a varios
profesores “[...] una galeria pictorica de los héroes mas representativos para cubrir las paredes
del Sal6n de Embajadores del remozado Palacio Imperial”,**® y entre esta galeria se encontraba el
ex emperador mexicano, pues segun la ideologia conservadora, ésta se sentia representada por la

figura de Agustin de Iturbide, mientras la ideologia liberal era encarnada por el iniciador de la

independencia, Miguel Hidalgo y Costilla.

%23 Rosa Beltréan, La corte..., pp. 161-162.

2% Inmaculada Rodriguez Moya, “El retrato en México, 1781-1867: héroes, ciudadanos y emperadores para una
nueva nacion”, Sevilla, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Escuela de estudios Hispano-Americanos,
2006, p. 316.

*2% \fictor Minguez y Manuel Chust (eds.), “El imperio sublevado: Monarquia y Naciones en Espafia e
Hispanoamérica”, Madrid, Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, 2004, p. 306.
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El retrato de la portada del audiolibro tiene una historia muy particular, dado que para la

realizacion de esta litografia:

[...] Monroy solicit6 a la Academia en enero de 1865 que reuniera el mayor nimero posible
de retratos que del exemperador existian con el fin de que pudiera tenerlos presente durante la
realizacion de este encargo. [...] también recurrid a los parientes vivos para inspirarse en su
fisionomia, y asi pidi6 a la propia hija de Agustin I, dofia Josefa de Iturbide —que formaba
parte de la corte de Maximiliano—, una entrevista para poder estudiar sus rasgos. *?°

Aunque lo anterior no es la Unica peculiaridad del grabado de Petronilo Monroy, mismo
que se exhibe en Palacio Nacional bajo el titulo: Retrato del libertador de México D. Agustin de
Iturbide, ya que, segun la historiadora Inmaculada Rodriguez Moya:

En el caso de Iturbide es evidente la influencia del retrato aulico barroco, todavia vigente en
el caso de los retratos oficiales en el siglo XIX, como son ejemplo las representaciones de
Napoledn 111 y del propio Maximiliano. En ellas se combina el traje militar con la capa
imperial, algo que no encontramos en los retratos del modelo de emperador mas préximo, el
de Napole6n Bonaparte, e incluso en los propios retratos que de Iturbide se realizaron durante
su gobierno, en los que aparecia con tanica. En todo caso, este lienzo repite la composicion
tradicional de los retratos oficiales de los monarcas, situando a Agustin | en pie ante una
mesa de terciopelo verde sobre la que descansa el cojin con la corona y el documento del
Plan de Iguala. Tras él el tradicional cortinaje de terciopelo rojo se recoge formando amplios
pliegues, cumpliendo la funcién del dosel del trono, puesto que bajo él se sitda un magnifico
sillon de madera dorada y terciopelo encarnado. Su figura esta llena de empaque, corpulenta
pero proporcionada y en una postura de gran elegancia. Lleva el uniforme con el que
habitualmente se le habia presentado, pero sin embargo luce una curiosa capa imperial que
despierta nuestra curiosidad porque es de color azul. Todas las representaciones de Iturbide
como emperador lo muestran con la capa de pUrpura y armifio, que sin embargo aqui se ha
convertido en una capa de seda azul, forrada en su interior de blanco, y bordada en los
extremos con el aguila y su monograma. Desconocemos donde pudo inspirarse el artista,
quiza en los retratos que de Carlos Il y Carlos 1V se conservaban en la Academia con la capa
de la orden de Carlos Ill. O quiza sea un recurso del artista para equilibrar el colorido, puesto
de que otra manera el lado derecho de la composicién resultaria demasiado pesado.*?’

En otras palabras, dentro de la imagen que ilustra el audiolibro, encontramos la figura de
un lturbide representado a la semejanza de los imperios europeos mas emblematicos del
momento, pues segun Rodriguez Moya,

Quizd Maximiliano pretendia con este tipo de representacion legitimar su imperio
estableciendo un vinculo con el antecedente mas proximo, al que mando retratar como si de
un emperador europeo se tratase. De igual modo opina Esther Acevedo al afirmar que

“26 |bidem, p. 316.
27 |pjd.
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‘Maximiliano no mand6 colgar uno de los retratos de época de Iturbide, sino que ordend

construir una imagen de su antecesor lo més parecida a la suya’.*?

La litografia de Petronilo Monroy exhibe a un lturbide sin defecto, similar a la imagen de
una estampa de monografia biografica que muestra a un mandatario irreprensible en su persona, a
un ciudadano de bien, educado, a quien no se le cuestiona su actuar porque se conduce con
prudencia y perfeccionismo en cada uno de sus actos. Sin embargo, la verdadera intencion de
Rosa Beltran no era crear a un lIturbide como el de esta lamina, sino “[...] poner al personaje
plblico en el &mbito de la vida privada para exhibir sus debilidades”,** es decir, la autora, en
palabras de Jorge Volpi, “[...] ha decidido reinventar los entretelones de la época y reconstruir,
con humor y delicadeza, los segundos planos de esta insélita aventura”.*** En todo caso, la
portada del audiolibro, en comparacién con las siete caratulas ya analizadas, es la Gnica que no
pone en tela de juicio la figura del primer y dnico Imperio mexicano por medio de la
representacion de la imagen.

Finalmente, tenemos la recién estrenada caratula nimero nueve, impresa el pasado 24 de
septiembre de 2015 por la Editorial Alfaguara con motivo del 20 aniversario de publicacién de la
novela. Esta edicion conmemorativa contiene los retratos de Agustin de Iturbide y su esposa, Ana
Maria, ambos vistiendo sus respectivos trajes imperiales; peculiarmente Iturbide se encuentra de
frente, con medio cuerpo dentro de la caratula y sefialando el documento del Plan de Iguala,
mientras Ana Maria ligeramente estd posicionada detrds del Emperador y de la mesa de

terciopelo verde, y en el fondo sobresale la corona de “tres diademas” descansando sobre un

cojin.

“28 |bidem, p. 317.
%29 Mauricio Carrera, et., al., Op. Cit., p. 45.
0 Jorge Volpi, citado en Ibidem.
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La primera toma de Agustin de lturbide y el Plan de Iguala sorpresivamente corresponde
al retrato elaborado por Petronilo Monroy; no obstante, aqui se presenta sin el fondo de terciopelo
rojo que muestra la caratula nimero ocho, ademéas de que expone la imagen de Iturbide
incompleta acompafiada de tonalidades oscuras, las cuales, en comparacion con el retrato
original, contraponen al retrato “maquillado” de colores alegres y vistosos que mandé a pintar
Maximiliano de Habsburgo.

La segunda toma, por asi decirlo, evidencia a Ana Maria Huarte y a la corona imperial,
dos elementos pertenecientes al retrato atribuido a Josephus Arias Huerta, pintor que realizo

1431

“[...] sendos retratos a la pareja imperial”™*" en 1822. No esta por demés mencionar que el fondo

negro de la caratula esté presente en la pintura original de dicho autor, lienzo que forma parte de
la coleccién del Museo de Arte de Philadelphia: Retrato Emperatriz Ana Maria.*** Segin
Inmaculada Rodriguez Moya:

El retrato de Josephus Arias Huerta es, como su pareja, una imagen muy detallista, todas las
particularidades de la vestimenta imperial se han representado a la perfeccion, pues al finy al
cabo es esta indumentaria la que otorga el caracter regio a una pareja procedente de la clase
media que de repente se encuentra con un tratamiento de alta dignidad. Asi vemos repetidos
los motivos propios de la dinastia que inauguraban: la flor de seis pétalos o estrella de seis
puntas que esta bordada en el magnifico velo, en la tunica blanca, es también el motivo de los
pendientes, del prendedor del pelo e incluso aparece en la corona.*®

La flor que trataron de instaurar como simbolo del “Imperio mexicano” es un emblema
similar al que usaban las cortes europeas: la flor de lis. Sin embargo, a pesar del anhelo de los
emperadores de querer instaurar un imperio “propio y diferente”, no lograron mostrar el
perfeccionismo que tanto se empefiaron en preparar, debido a que en la pintura de lturbide el

1434

cuerpo esbelto no coincide con “[...] la gallardia perdida a causa del sobrepeso”™" que describe

! Inmaculada Rodriguez Moya, Op. Cit., p. 299.

32 Cfr. Manuel Chust y Victor Minguez (eds.), La construccion del héroe en Espafia y México (1789-1847),
Valencia, Publicaciones Universidad de Valencia, 2003, p. 415.

3 |nmaculada Rodriguez Moya, Op. Cit., p. 304.

% Rosa Beltréan, La corte..., p. 17.
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La corte de los ilusos, y, en el caso de la emperatriz, en el retrato de Josephus Arias, en palabras
de la historiadora, “[...] el rostro resulta mas verosimil, y también mas antipatico y peor
dibujado”,**®* eso sin contar que “[...] la pose es totalmente antinatural, con los brazos
abiertos”,**® donde “Lleva un abanico en las manos, sin duda, un recurso del pintor para evitar
dibujarlas mal; el gesto carece totalmente de expresion, y la poca pericia del pintor se ve en lo
descompensado de la posicion de los 0jos”.**" Es decir, el hecho de que la ilustracién de la Gltima
caratula esté compuesta por dos pinturas pertenecientes a diferentes fechas, no significa que éstas
enaltezcan la creacion del Imperio mexicano, sino que, mas bien, manifiestan los errores de un
gobierno cuyas fallas resaltan a la vista, dado que ambos retratos ni son perfectos ni son reales,
pues el esplendor que tanto se esforzaron en organizar no logré ocultar el intento de imitacion

mal logrado por parte de sus gobernantes.

3.3.3 jLa Dama! jLa Bandera! jEl Traidor!... jLoteria Imperial!

La Loteria Imperial forma parte del vestuario de La corte de los ilusos; en este cartdn, situado al

4
O, 38

reverso de la portada de la ediciéon 201 se aprecia un tablero de dieciséis imagenes, donde

cinco de éstas no se relacionan con los tableros del juego de la loteria tradicional mexicana: la
concupiscencia, el benefactor, la dignidad, la tentacién y la abulia, pues son elementos propios de
un juego que se mofa del Imperio Iturbidista. Ute Seydel expone que:

El tablon modificado del juego de loteria es una parodia en el sentido amplio que Linda
Hutcheon confiere a ella. La critica propone llevar este concepto del &mbito literario a aquel
de todas las expresiones textuales y artisticas, incluyendo piezas musicales, cuadros e iconos,
etc. De acuerdo con lo expuesto en su estudio A Theory of Parody: The Teaching of
Twentieth-Century Art Forms, este recurso es un “contra-canto” o canto a lado de otro y no

*® Inmaculada Rodriguez Moya, Op. Cit., p. 304.

% Ipid.

37 Manuel Chust y Victor Minguez (eds.), La construccién del héroe..., p. 221.

“38 Cabe sefialar que algunas publicaciones expuestas no cuentan con la impresion de dicho tablero en el reverso de
sus portadas, como ejemplo tenemos la primera edicién en Coleccion Booket del afio 2003, también sefialada en
lineas pasadas como la caratula nimero dos.
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necesariamente implica ridiculizar o despreciar el pre-texto, sino transformar y repetirlo con
diferencia, al trans-contextualizarlo. En el caso del tablon de loteria, objeto del presente
analisis, podemos identificar esta manera de transformar lidicamente un pre-texto. Se trata de
una repeticion con diferencia en un nuevo contexto, sin que el pre-texto se ridiculizara, esto
es, se guarda la funcion del juego de loteria de hacer una critica a la politica y los gobernantes
mexicanos, pero ya no en los espacios publicos, donde se practica este juego desde los
tiempos de la Colonia, sino en la contraportada de una novela.**

Diversos autores sefialan “[...] que el juego de loteria era ya en los tiempos de la Colonia
uno de los espacios para criticar a los representantes de la jerarquia eclesiastica y a los
gobernantes, puesto que, por medio de versos y albures, se presentaban las tarjetas del juego”.**°
Se dice que “Los conquistadores hispanos introdujeron en México el gusto por los naipes. Cortés
mismo era gran jugador de la baraja”;*** no obstante, conforme pasaron los afios y fue creciendo
la poblacién de las ciudades hispanoamericanas, “[...] el juego de la loteria con cartones y la rifa
de objetos, a pesar de su prohibicion, era cosa comun y corriente en casi todas las poblaciones,
celebrandose principalmente en los colmados y en las botillerias, sede también de otros
pasatiempos que perseguian las autoridades”.**?

Los cartones de loteria hacian acto de presencia en las ferias de los pueblos; San Agustin
de las Cuevas era uno de ellos, donde variedad de animaciones amenizaban el ambiente: los
dados, el reloj, la ruleta o imperial, las cartas, etc., por citar algunos. El juego de la loteria,
también conocido como rifa de cartones, estaba, segiin Antonio Garcia Cubas, “[...] divididos en
diversos cuadros, que se distinguian por los diferentes naipes de la baraja, por diversas figuras o

por nimeros; mas siendo generalmente conocido el juego de esta clase de loteria”,*** los cuales

eran cantados por nimeros o figuras, segun fuera el caso, es decir:

¥ Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella,
Territorio de leonas. Cartografia de narradoras mexicanas en los noventa, México, UAM, 2001, pp. 295-296.
440 H

Ibidem, p. 295.
“1 Artemio de Valle Arizpe, “Breve historia de la loteria en México”, en Artes de México, Nim. 13, 22 edicion,
1997, p. 31.
2 Ipid.
3 Antonio Garcia Cubas, “Fiestas del azar en Tlalpan”, en Artes de México, Nim. 13, 22 edicion, 1997, p. 49.
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Cuando los cartones eran de numeros no gritaban los nombres con que son conocidos, sino
los que les habian asignado en el juego, y asi decian: ‘las palomitas’, el 22; ‘las alcayatas’, el
77; ‘los anteojos de Pilatos’, el 8.

En la loteria por figuras tampoco mencionaban los nombres de éstas, sino frases a ellas
alusivas. Asi por ejemplo, gritaban: ‘el que le cantd a San Pedro’, el gallo; ‘el abrigo de los
pobres’, el Sol; la “perdicion de los hombres’, una dama; ‘Don Ferruco en la Alameda’, un
petimetre; ‘Mariquita y Juan Soldado’, una mexicana del brazo de un militar; ‘la arma de un
valiente’(sic), el machete; ‘jAve Maria Purisima!’, el diablo; ‘las insignias del militar’, unas
charreteras; ‘la pelona’, la muerte; ‘el amigo de los hombres’, el perro; ‘va parriba San
Lorenzo’, la parrilla; ‘no talmires de eso’, el almirez.***

La “Loteria Imperial” que se exhibe en La corte de los ilusos estd acompafiada de una
serie de oraciones con una numeracion no consecutiva, éstas aunque aparentarian ser la
representacion de los versos cantados al momento de jugar la loteria, s6lo ayudan al lector a
reconocer y familiarizarse con los personajes, es decir, a adentrarlo en el juego de busca y
encuentra dentro de la trama, pues en la forma en cOmo se encuentran posicionadas tanto las
figuras de los personajes como las de los elementos que pertenecen a los cartones de loteria
tradicional mexicana se aprecia una especie de codigo que encierra un mensaje oculto que bien
vale la pena analizar para adentrase en lo que representan. Cabe destacar que el presente analisis
seguira retomando el tema de la representacion de una imagen, mencionado en paginas
anteriores, que expone Fernando Zamora en su libro Filosofia de la imagen: lenguaje, imagen y
representacion.

En la siguiente pagina encontraremos el tablon de loteria y, como el lector podré darse
cuenta, es una reproduccion dotada de dieciséis imagenes que a su vez cuentan con un ndmero
asignado, ademas de que contienen diversos elementos que le dan sentido, al tiempo que
encaminan la lectura en la novela. Cada una de las ilustraciones sera mencionada con su

respectivo nimero y de acuerdo al orden establecido en el tablén perteneciente a la novela.

** Ibidem, p. 51.
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Lovreria IMreiriai

EL Trampowr. Don José Antonio Echdvarri,
ayudante del Emperador

EL DiapLrmos

La Concumscencia. Hustrisimo Sr. Don
Antonio T::_.:..._. Pérez Martinez, obispo
de Puebla

La MuUeRTE

La Bora

Ei. Benpractor. Su Alteza Imperial Don
Apustin Cosme Dam

1 de Iturbide Y
Arimburu, _...:::;.":_.:. de México

LA BaNDERA INACIONAL

La Dicripan. Dofia Josefa Ortiz de

Dominguez, “la Corregidora de Querétaro

"

La Tenracion. Maria [gnacia Rodriguez de
Velaseo v Osorio, “la Giiera Rodriguez”

Ei Corazon Doae

La Dama, Dona Ana Maria Hoarte Muficz y
Sanchez de Tagle, Emperatriz de México

La VELEIDOSA SIRENA

Er Barrin siv ronpo (o las arcas del Imperio)
La Aruvia. El Marques de San Miguel de
Aguayo, Mayordomo Mayor

Er. Nora

Ei. Cariin. Don Pedro José Ma, Romero de

Terreros vy Rodriguez de Pedroso, Tercer
Conde de Regla y Caballerizo Mayon
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“EL TRAIDOR, Don José Antonio Echavarri, ayudante del Emperador”, nimero uno y
primera figura de la Loteria Imperial, era considerado por muchos, en palabras de Ezequiel A.
Chavez, “[...] el hombre en quien tanto como en Negrete, 0 acaso mas, habia depositado lturbide
su confianza [...]”.**® Segln consta, Echéavarri se unié a Santa Anna al firmar el Plan de Casa
Mata con el argumento de que él “[...] esperaba plenamente que el Emperador continuara en el
trono, con un congreso y una representacion nacional”,**® por ello decidié enviar este documento
a mas militares para que lo aprobaran, entre ellos a Ramdn Lopez Rayon, pues Echévarri sostenia
que “Al pronunciar nuestros votos por la instalacion del Congreso, hemos mirado como deber
sagrado la conservacion del Emperador, y por consiguiente nada atentan estas armas contra su
augusta persona que respetan como inviolable”.*"’

Sin embargo, un detalle que pas6 por alto el “General mimado de lturbide” fue que el

Emperador, para ese entonces, ya se habia “echado al seno” mas de un enemigo, ya que desde:

‘El 26 de agosto de 1822 por la noche expidié 6rdenes el gobierno para que fuesen arrestados
los diputados Fagoaga, Echenique, Obregon, Carrasco, Tagle, Lombardo, don Carlos
Bustamante, don Servando de Mier, Echarte, don Pablo Anaya, don Francisco Tarrazo, don
José del Valle, don Juan Mayorga, Zebadia, don José Joaquin Herrera, ademas de varios

otros ciudadanos entre ellos el general Parres, don Anastasio Cerecero, don Agustin Gallegos

yotros [...]".*#

El carton de loteria presenta el retrato de Echavarri acompafiado de los colores rojo y
verde; recordando el significado de éstos, tenemos que el primero personaliza a todos los dioses
de guerra y la venganza, mientras que el segundo significa vida y muerte al mismo tiempo,
cambio o transitoriedad. Teniendo en cuenta lo anterior, encontramos que tanto el color rojo
como el verde representan en La corte de los ilusos la enemistad y el cambio de ideales que

surgio entre Echavarri e Iturbide y, al mismo tiempo, una especie de venganza personal: “El

% Ezequiel A. Chavez, Op. Cit., p. 153.

8 Timothy E. Anna, Op. Cit., p. 185.

7 José Antonio Echévarri, citado en Ibidem, pp. 184-185.
8 Roberto Blanco, Op. Cit., p. 83.
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militar Echavarri daba muestras de desconfianza al régimen y, junto con otros, pedia que se
instaurara inmediatamente un Congreso con gente ajena al Emperador”.**°

“EL DIABLITO”, nimero dos del tablon, encarna el “Desorden; tormento. En el arte
cristiano, los diablillos asisten al demonio en el infierno”,**® debido a que “[...] suponen la
personificacion por excelencia del Mal, que agrupa todas las amenazas que pueden acechar al
hombre”.*! Este a su vez se “[...] representa siempre con un aspecto horrible de carécter bestial,
generalmente de color rojo o verde (en alusién al fuego y a su relacion con lo terreno), con alas
de murciélago, cuernos, grandes garras y cola”.**2

Dicha descripcion es similar a la del cuadro del carton de loteria, no obstante, se observa
un elemento mas que sostiene la mano del diablito: el tridente, el cual interpreta a las amenazas
que pueden acechar al hombre. Dicha ilustracion, al estar en medio de los retratos de Echavarri y
del obispo de Puebla, y al colindar con la parte superior del retrato de Iturbide, estampas que
parecerian quedar en forma de triangulo invertido, parece decir que el diablito encarna la traicion,
la venganza, la muerte y, al mismo tiempo, a la corte imperial: los complices que le otorgaron el
poder, pues en esta figura, el color rojo representa, segin hemos visto, a todos los dioses de
guerra, la venganza, la muerte y la crueldad; también es importante recordar que el color amarillo
significa traicion o engafio.

El nimero tres es “LA CONCUPISCENCIA, llustrisimo Sr. Don Antonio Joaquin Pérez

Martinez, obispo de Puebla”; en esta estampa distinguimos al Capellan Mayor de la Corte vestido

con los habitos eclesiasticos: un manto en tono marrén, una sotana negra, un enorme crucifijo

9 Rosa Beltran, La corte..., p. 214.

%0 3 C. Cooper, Op. Cit., p. 67.

1 Alfonso Serrano, et., al., Diccionario de Simbolos. Madrid, Libsa, 2007, p. 84.
2 |bidem, p. 85.
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posicionado a la altura del pecho, en la mano derecha observamos su anillo obispal y una especie
de pafuelo blanco que ligeramente sostiene.

De entrada, el color blanco del pafiuelo que sostiene el obispo simboliza autoridad
espiritual, el fondo oscuro de la imagen representa el caos y la sotana negra, en cuanto al color
alude a la corrupcién. EI manto significa ocultamiento o misterio, mientras que el color marrén
de éste se define como “Muerte espiritual; renuncia al mundo (cuando lo emplean las
comunidades religiosas); renuncia; penitencia; degradacién”.**® Hasta aqui, tanto la oscuridad
como el color negro y el manto enfatizan la corrupcion de sus votos eclesiasticos (muerte
espiritual) y el poder y los privilegios que adquirid el obispo tras apoyar a lturbide, al tiempo que
ponen de manifiesto la falsedad de la pureza de los votos eclesiasticos de Pérez: “El sefior habia
dotado a los religiosos de una cualidad especialisima, la de poder manipular con gran prodigio la
prosodia y el verbo. No obstante, emplear ese don para dedicarse a perorar en contra de quien el
Ser Supremo habia elegido como el Nuevo y Real Moisés era un delito, y que se oyera bien, un
delito imperdonable”.***

También tenemos que la autoridad eclesial que algin dia Agustin de Iturbide le concedio
a Pérez se disolvid, lo cual trajo como consecuencia que el Obispo le negara unas tablillas de
chocolate a ex emperador.

El nimero catorce personifica la “MUERTE; mortalidad; castracion. El segador es la
muerte, por lo general representado por una guadafia, una hoz, un reloj de arena y con aspecto de

455

anciano o esqueleto; también representa el Tiempo o a Crono/Saturno (sic)”;™> cabe sefialar que

dicha lamina no cuenta con colores especificos, y ésta “se refiere a la ejecucion de Iturbide”.*®

%33 J.C. Cooper, Op. Cit., p. 54.

% Rosa Beltran, La corte..., p. 115.

%35 J.C. Cooper, Op. Cit., p. 166.

6 Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella, Op.
Cit., p. 295.
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No esta por demas mencionar que la muerte es la ultima estampa de la primera fila horizontal del
carton de loteria, posicion en la que recaen los cuadros de Echavarri, del diablito (imagen que al
mismo tiempo representa a la corte) y del obispo de Puebla, ya que este orden insinta que por
culpa de estos personajes se llevo a cabo la ejecucion de lturbide.

El nimero veintidos, LA BOTA, hace referencia “[...] a los militares que de seguidores se
convierten en enemigos v traidores del emperador”,*’ pues aparte de no recibir sueldo, tampoco
tenian nada qué hacer: “Los ojos tenian una esperanza indtil: veian entre las blusas de manta de
los indios que regresaban a sus pueblos a algunos de los soldados que paseaban de un lado a otro
sin tener qué hacer, convencido de distinguir entre la multitud a sus antiguos compafieros de
armas”.*®

No obstante, curiosamente, este cuadro —ademas de que esta posicionado por la parte
superior con el retrato de Echavarri y por el lado izquierdo con la figura de Iturbide, lo cual hace
suponer que la imagen de la bota es una especie de enlace entre ambos personajes— presenta un
fondo amarillo que, como indiqué previamente significa traicion, aspecto que ratifica la
deslealtad de Echavarri hacia Iturbide.

Con el namero veintitrés, EL BENEFACTOR, Su Alteza Imperial Don Agustin Cosme
Damiéan de lturbide y Ardmburu, Emperador de México, hace acto de presencia cefiido en su traje
imperial, indumentaria utilizada por los monarcas de las cortes europeas para retratarse en

aquellos afios. Se dice que “[...] Agustin | no tuvo la suerte de contar como Napoledn con un

David que se ocupara de su imagen, por lo que sus retratos eran muestra de las pésimas

7 1bid.
8 Rosa Beltréan, La corte..., pp. 181-182.
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condiciones del arte en México”,**® de ahi que se generaran diversas pinturas en torno a la figura

de los emperadores mexicanos, pues:

‘El naciente imperio aspir6 a cubrirse de gloria y pompa, para lo que se us6 todos los
recursos disponibles: la Academia, los talleres independientes, tanto de resabio gremial como
los de extranjeros’, aunque el emperador prefirid no tener que recurrir a la Academia. En
estos retratos vemos que aungque no contara con un David, la influencia de la iconografia
imperial bonapartista que éste acufié (sic) llegd a México y sirvié de inspiracion para la
creacion de la imagen del emperador mexicano.*®

El retrato de Iturbide, que aparece en el carton de loteria, data de principios del siglo XI1X,
es de autoria anonima y se exhibe en el Museo Nacional de Historia. Segun J. C. Cooper:

El emperador es encarnacion del dios sol y es su delegado en la tierra. En la China, el
emperador o “hijo del cielo” simbolizaba el poder espiritual del cielo, mientras que la
emperatriz simbolizaba el poder terrenal; perfeccion y sabiduria supremas. El dragon de
cinco garras era su emblema y el fénix lo era de la emperatriz.*®*

En La corte de los ilusos, encontramos que los integrantes de la corte Ilaman “Varédn de
Dios” a Iturbide, debido a que para ellos éste era el representante de Dios en la tierra, o incluso,
alguien digno de alabar, pues por medio de él ellos obtuvieron grandes beneficios: “Lo que el
Varén de Dios habia promulgado era la promesa de que todos gozarian de los mismos derechos
ante la ley, lo que, bien visto, no tenia por qué implicar igualdad ninguna. No en el sentido al que
dofia Ana aludfa”.*®?

Lo anterior, también se relaciona con el significado de la vestimenta imperial, dado que
“Las tunicas oficiales e imperiales simbolizaban el universo entero, su perfeccion, asi como el
poder del cielo”,*® y el color representa la pureza y santidad, es decir, estas definiciones

pertenecen a simbolos “propios” de un representante “divino”. ElI manto, otro accesorio de la

indumentaria, representa, en esta imagen, el ocultamiento y el poder. En otras palabras, tenemos

% Inmaculada Rodriguez Moya, Op. Cit., p. 298.
0 1bid.

“1J.C. Cooper, Op. Cit., p. 71.

%2 Rosa Beltran, La corte..., p. 35.

%63 J.C. Cooper, Op. Cit., p. 180.
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que el color rojo, el negro, tonos que sobresalen del carton de loteria, y el manto son factores que
predisponen el derrocamiento del imperio, de la corte y de un emperador mal representado, no
solo en el arte, sino también en el &mbito domeéstico, eclesiastico, econdmico, politico y social, un

emperador con la corona chueca:

Iba a dar sefias de que se organizara la procesion cuando se dio cuenta de que Iturbide tenia la
corona algo ladeada. Se acerco al solio y, con el pretexto de dar una ultima bendicion a los
esposos, dijo:

—Que no se le caiga la corona, Sefior Emperador.

—Descuide, Sefior Obispo —respondié el Dragon, creyendo que Cabarfias lo decia con
mala leche—. Yo cuidaré que no se me caiga.“®*

El nimero dieciséis, LA BANDERA NACIONAL es simbolo de nuestra recién lograda
independencia. Se dice que “En la antigua Roma los estandartes de las legiones eran de madera y

metal, pero pronto se impuso la conocida forma de mastil con tela. La ventaja principal que

ofrecia el cambio era una mayor facilidad en el transporte, especialmente para la caballeria”. *®°

Una bandera representa la “Conquista; victoria; el estandarte de un rey o un principe que

proporciona un punto de reunién en la batalla”,*®® pues “En principio su funcién no era sino la

identificacion del grupo para poder lograr una cierta coordinacion de sus movimientos y evitar su

desunién en combate”,**” y con el tiempo “Esta identificacion también llegé al terreno de los

valores, donde la disciplina y el honor de los soldados y las creencias de toda una nacion pasaron

a representarse a través de la bandera”.*®®

Los antecedentes histéricos de “La bandera mexicana, como simbolo nacional, data de la
» 469

Independencia, aunque varias naciones del México antiguo usaban estandartes”,™ por ejemplo,

“El antiguo estandarte azteca [...] parece haber sido muy vistoso por sus adornos de oro y de

%% Rosa Beltran, La corte..., p. 61.

5 Alfonso Serrano, et., al., Op. Cit., p. 33.

%6 3.C. Cooper, Op. Cit., p. 32.

“7 Alfonso Serrano, et., al., Op. Cit., p. 33.

%8 1bid.

%9 José Rogelio Alvarez (Dir.), Op. Cit., p. 859.
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plumas policromas”.*”® No obstante, al inicio de la lucha independentista encontramos que un
estandarte fue utilizado por el cura Miguel Hidalgo, el de la Virgen de Guadalupe, hecho que
sentd las bases para la constitucion de la “bandera de los insurgentes”: “Fray Servando Teresa de
Mier, en comunicacion fechada en Norfolk el 1° de julio de 1816, anot6 que la bandera usada por
los insurgentes era ‘blanca con orillita azul, encarnada, amarilla y blanca, y en medio el aguila 'y
el nopal’”.*"* Sin embargo, cabe sefialar que:

Entre 1812 y 1817, aparecié una ensefia tricolor en manos de algun grupo de caballeria de la
fuerzas de Guadalupe Victoria o de Nicolas Bravo; tiene los colores verde, blanco y rojo; se
encuentra en el Museo Nacional de Historia de Chapultepec y se denomina Siera, expresion
con la que los indigenas montafieses denominaban la Sierra de Veracruz y Puebla.*"

Pero, al transcurrir los afios y, sobre todo:

Al hacerse la promulgacién del Plan de Iguala, el 24 de febrero de 1821, Agustin de lturbide
adopt6 como bandera la denominada de las tres garantias cuya confeccion habia encargado al
sastre José Magdaleno Ocampo, de Iguala. En franjas diagonales aparecian tres colores en el
siguiente orden: el blanco, que simbolizaba la pureza de la religién catélica; el verde, que
representaba el movimiento insurgente, o sea, la independencia, y el rojo, que figuraba al
grupo espafiol adherido al impulso libertador. En cada franja, en su parte superior, se veia una
estrella, y otra en el centro sin el 4guila mexicana.*"

En La corte de los ilusos se menciona que el dia de la coronacion, el 21 de julio de 1822,
gallardetes y flamulas adornaban las calles, los cuales, en vez de representar la soberania del
pueblo mexicano y el nacimiento de un pueblo independiente, fueron utilizados como un simple
adorno, como una imitacion méas hecha a semejanza de las cortes europeas:

—Ya Eufemio y yo y mi Capitan Onésimo Tagle pusimos las flamulas y los galletes de
los colores trigarantes en todos los balcones de la calle —djijo.

—iGa-llar-de-tes! —corrigio el Sumiller del Palacio ofendidisimo, como si en lugar de
una insensatez hubiera escuchado un insulto.*”

470 1bid.

™ |bidem, p. 860.

42 1bid.

"8 Miguel Leén-Portilla (Dir.), Op. Cit., p. 363.
" Rosa Beltran, La corte..., p. 49.
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Es decir, los recién estrenados “simbolos patrios” nunca encarnaron la verdadera union
nacional, sino que su creacion quedo a manera de engafio y traicion a la patria misma, hecho
también representado en el color amarillo que sirve de fondo en la imagen.

LA DIGNIDAD, Dofa Josefa Ortiz de Dominguez, “la Corregidora de Querétaro”, esta
en el cuadro marcado con el niumero diecisiete, que presenta a una mujer de rasgos firmes, quien,
dentro del contexto histérico mexicano, se desempefidé como conspiradora a favor de la lucha
independentista. Siendo esposa de un magistrado, gozaba de una buena posicion econdémica,
caracteristica que coincide con la definicién del color naranja que sobresale en el contorno de
dicha imagen, dado que éste simboliza el lujo.

La dignidad, palabra que bien define la personalidad de la Corregidora, a modo de dato
interesante, esta representada en el collar que observamos en el retrato, ya que “Junto con la
cadena de oficio, el collar significa cargo y dignidad, pero también esclavitud y servidumbre.” "
pues, segun la novela de Rosa Beltran, dofia Josefa se negd rotundamente a tomar parte de la
Corte Imperial:

Tenia que llegar al Palacio de Moncada, la nueva residencia de la familia Iturbide, donde se
habia citado a la Corte: sus miembros debian dar el visto bueno al traje con que el Emperador
iba a presentarse al pueblo de México. Casi todos habian confirmado su asistencia. Sélo
faltaban dofia Ignacia Rojo de Cacho, que se disculp6 de asistir porque se le habian arraigado
unos frios que no la dejaban tenerse en pie, y dofia Josefa Ortiz de Dominguez, quien habia
mandado decir que lo sentia muchisimo pero que no pensaba ir a la prueba ni aceptar el cargo
de Dama de Honor porque quien era soberana en su casa no podia servir en casa ajena.*’

En el nimero veintiséis estda LA TENTACION: Maria Ignacia Rodriguez de Velazco y
Osorio, “la Glera Rodriguez”, “[...] una mujer capaz de romper el estereotipo de la fémina
» 477

abnegada, ignorante y sumisa [...]”,”"" célebre por sus diversos amorios, entre los que se hallaba

Agustin de Iturbide. Fue ella quien también apoy0 al General a escalar hasta la cima del poder,

4% ], C. Cooper, Op. Cit., p. 53.
*"® Rosa Beltran, La corte..., pp. 25-26.
7 Lorena Ojeda Avila, Op. Cit., p. 11.

138



pues no en balde consigui6 distinguidos cargos imperiales a los maridos de sus hijas, ademas de

que, en una conversacion, no habia “[...] asunto sobre el que la Glera no se sintiera animada a

opinar, ni cristiano al que no le conociera motivos suficientes para ponerlo de vuelta y media”.*"®

La Guera ocupaba un importante rango en la sociedad, condicion que concuerda con la
definicion del collar, dado que éste significa cargo y dignidad. Para la misma autora, esta mujer
supo manipular las estrategias del poder en aquel entonces:

[...] la “Giiera Rodriguez” que aparece en la novela —no como la amante de Iturbide— (sic)
sino como la mujer que pensando en términos de estadisticas y ndmeros organizo las
tertulias, compartié con los personajes relevantes, estuvo enterada de las novedades politicas
de primera mano y pudo manipularlas, poco se habla en un pais tan machista como México
del poder de las mujeres, de las estrategias de poder de las mujeres: el silencio como un arma
de poder; cuando una mujer habla durante una reunién entre hombres, ha llegado el momento

de las toses, de ir por una copa, hasta que retoma la palabra un hombre, pero ese silencio al
que habiamos estado obligadas sirve también para que se observen las estrategias de poder.*”

Dentro de la trama de La corte de los ilusos, encontramos que “Las ‘Tres Gracias’ habian
sido invitadas sin su madre. Alguien murmurd que se temia que la belleza de “Venus’, como
llamaban a la Giiera Rodriguez, opacara la magnificencia de la coronacion™;*° sin embargo, el
verdadero motivo se hallaba en la complicidad amorosa entre ella e Iturbide:

Y, sobre todo, escondia tras el rostro impavido el péanico inexplicable de que algin
mendicante pudiera burlar a la guardia y, con el pretexto de pedir una limosna, pusiera un
recado en sus manos: un escrito anénimo que hablara de las cosas que su marido y la Giiera
Rodriguez hacian juntos cuando estaban solos, segn ellos, sesionando.*®!

El tono oscuro del fondo de la imagen alude al caos primordial. La definicion anterior,
encaja en la relacion pasional que mantenia el emperador y Maria Ignacia, pues “el caos” lo
establecio la Glera al entrometerse en el matrimonio Iturbide, ya que ella lejos de ser una mujer

dotada de una gran belleza, era el dolor de cabeza de Ana Maria.

#8 Rosa Beltran, La corte..., p. 203.

7 Mario CasasUs, “En México, pais machista, poco se habla de las estrategias de poder de las mujeres. Entrevista a
la escritora Rosa Beltran”, en Rebelidn.org, fecha de consulta: 12 de marzo de 2011, disponible en:
http://www.rebelion.org/noticia.php?id=83529.

“80 Rosa Beltran, La corte..., p. 60.

“8L |bidem, p. 63.
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El color amarillo significa la traicion por el desamparo que sufrié el emperador al final de
su mandato, es decir, la Guera, aunque era la amante del emperador, solo actuaba a su
conveniencia:

La carta venia firmada por Fray Juan Francisco Calzada y estaba dirigida a la Guera. Era un
aviso del dinero que dofia Maria Ignacia Rodriguez de Velazco y Osorio adeudaba al Colegio
de San Gregorio y al de San Pedro y San Pablo. Novecientos treinta y tres pesos al primero y
cuatrocientos al segundo, por dos afios de réditos cumplidos el quince de septiembre de 1822,
La misiva habia llegado en un sobre que alguien se habia tomado la molestia de perfumar y
dentro del que habia colocado una rosa de castilla disecada. Eso era todo.*®?

EL CORAZON DOLIENTE, nimero veintisiete, esta posicionado en medio de la imagen
de la Gliera y de Ana Maria, en la parte superior colinda con la imagen de lturbide, dando lugar a
una especie de triangulo amoroso. Tiene dos colores que sobresalen a la vista, el rojo y el verde.
El primero figura el amor, la pasion y, al mismo tiempo, la crueldad; el segundo, en este caso
denota celos; mientas que el corazon es la comprension. Peculiarmente, los elementos
mencionados estan representados en Ana Maria, la Glera e Iturbide, pues a pesar de que Ana
Maria sintiera celos y, al mismo tiempo, amor por su marido y de que en su corazén albergara
esos sentimientos:

Los dias en que la rabia se encajaba como una daga en su amor propio, la Emperatriz decia a
la monja, con desdén:
— .Y qué pueden hacer sus rezos junto al brillo de los ojos de la Giiera?*®

También exponen los sentimientos de Iturbide hacia la Glera, a quien, por cierto,
consideraba como a una amiga: “lturbide no queria mas que oir a la amiga”.*** Asimismo,
encarna los celos de la Guera en contra de la persona de Ana Maria, debido a que ella tenia su
juventud en ventaja, por ello “[...] Maria Ignacia Rodriguez y Osorio habia rechazado los cargos

que Ana Maria le ofrecié en la Corte por entonces”.*®

82 |bidem, p. 204.
“8 |bidem, p. 212
8 |bidem, p. 204.
% |bidem, p. 212.
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Con el nimero veintiocho aparece LA DAMA, Dofia Ana Maria Huarte Mufioz y Sanchez
de Tagle, Emperatriz de México; este cuadro pertenece a un retrato anénimo del siglo XIX*® y
presenta una tuanica verde, que en la pintura original es blanca. La tunica imperial, como
mencioné en lineas pasadas, representa la perfeccion o la inocencia, pero dicha indumentaria al
estar tefiida en verde, alude a la transitoriedad y los celos.

Cabe rescatar que el tono oscuro del fondo de la imagen simboliza el caos, el cual sumado
con el pigmento verde del vestido, manifiesta el cambio de vida de Ana Maria al momento de ser
proclamada emperatriz, pues ella, en lugar de ser una mujer influyente en el &mbito politico y
social mexicano, quedaba a la sombra de otra mujer cuya figura robaba la mirada de su esposo y
de todo México.

No esta por demas mencionar que en La corte de los ilusos, Ana Maria esta representada
como una mujer sumisa de sentimientos encontrados, pues ademas de ser la siempre embarazada:
“[...] la Emperatriz estaba encinta desde que él tenia memoria, siete hijos en tan poco tiempo y

|11.487
ey

ya el octavo venia en camino, jSalve, Regina.. también, en palabras de Lorena Ojeda

Avila:

La autora nos presenta una imagen completa de la Emperatriz, desde sus desplantes, su
creencia en la superioridad de su estirpe, su rechazo al populacho o a los “léperos” nombre
comun en la época; su apatia como figura principal y como mujer, su vanalidad, su
desesperacion hacia el final de la novela al llegar a imaginar que “la locura es el Unico lugar
soportable de esta tierra” y, finalmente su rechazo a la muerte de su esposo al evadir la
realidad: “Y no encontraba mejor respuesta que dejarse hundir en los pormenores de esa
relacion fantastica escuchando atenta, observando, cuestionando. Es decir, comenzando a

olvidar”.*®

LA VELEIDOSA SIRENA, nimero seis del cartdon de loteria, representa “La tentacion;

seduccion femenina; engarfio; la distraccion del hombre de su meta verdadera, pues lo atrae a lo

*% |nmaculada Rodriguez Moya, Op. Cit., p. 305.
**" Rosa Beltran, La corte..., p.p. 37.
“®8 |orena Ojeda Avila, Op. Cit., p. 6.

141



temporal y a la muerte espiritual; el alma cautiva en las trampas de lo sensual”.**® Hasta aqui,
podria decirse que en este cuadro recae el simbolismo de las ldminas de la Gliera, el corazon
doliente y el de Ana Maria; sin embargo, eso es en parte, debido a que lejos de que la definicidn
de la sirena concuerde con tales retratos, e independientemente de que el corazon de Iturbide se
debatiera entre estas dos mujeres, la figura del emperador estuvo asimismo rodeada por su
hermana, Nicolasa, y su prima, Rafaela, mujeres a quienes también alej6 de su persona,
pretextando su deslealtad hacia el gobierno, sobre todo de la Marquesa, pues, segun la lectura de
la novela de Rosa Beltran, Iturbide desconfi6 de todos sus semejantes conforme su imperio se fue
desmoronando:

Cuéntas mas cosas no dirian los criados a sus espaldas; cuanto mas no se haria por destituirlo
sin que ni €l ni la duefia de esa casa lo supieran. ¢(Dénde habia estado su mujer, si es que
podia saberse, en qué lugar mientras el germen del mal se extendia en su mesa y junto a su
cama? ;Y como podia él ocuparse de los asuntos verdaderamente importantes si aqui mismo,
en el hogar doméstico, se hacian planes para llevar a cabo su desgracia?*°

No obstante, el temor de Iturbide resultd cierto, ya que Rafaela si llevd a cabo una
conspiracion en contra de su primo al momento que ayudd a Fray Servando a escapar de la
carcel. EI premonitorio pensamiento del General encaja en el color azul que predomina en casi
toda la imagen, dado que éste, entre sus multiples significados, personifica la revelacion, mientras
el pigmento rojo de la cola de la sirena apunta al reclamo de Iturbide hacia su esposa. El recuadro
de la sirena aborda el ambito femenino que reincide sobre una sola figura masculina: la de
Agustin de Iturbide, lo cual da lugar a la postura de victimario a victima inconsciente del bello
Sexo.

EL BARRIL SIN FONDO (o las arcas del imperio), lamina marcada con el niUmero nueve

en el tablon de loteria, hace “[...] referencia a la escasez de dinero después del mal uso de los

*89 3. C. Cooper, Op. Cit., p. 167.
0 Rosa Beltréan, La corte..., p. 173.
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recursos publicos [...]”.*" El pais, después de la Guerra de Independencia, enfrentaba los
estragos economicos derivados de ésta: “Rebollo, el de Querétaro, les habia confesado que el giro
tabacalero estaba suspendido como manifestacion de pesar de los espafioles debido a la
emancipacién de la Colonia”.**? De ahi que el gobierno recaudara dinero para “sacar al imperio
de las urgencias del momento”: “Recordé la fecha, 10 de agosto de 1822, mientras se espantaba
una mosca, y que en dicha sesion se discutiria el asunto del millén de pesos en libras giradas por
don Diego Barry a favor del gobierno y pagaderas en Londres por Tomas Morton Jones”.*® El
saqueo por parte de Agustin de Iturbide y de sus allegados, esta representado con el color
amarillo que sobresale en el fondo de la imagen, pues el barril, al estar tefiido con los colores de
la bandera nacional, alude a la traicion hecha al pueblo mexicano.

Con el nimero diez, hace acto de presencia LA ABULIA, el Marqués de San Miguel de
Aguayo:

José Maria, quien fue el 5° Marqués de Aguayo nacié en la Ciudad de México, quizas por su
condicion de criollo firmo este trascendental instrumento fechado el 28 de septiembre de
1821, que marcaba la anhelada consumacion de la independencia nacional, ya que los de su
raza, los mestizos y los indigenas, padecian la repulsiva discriminacion racial de parte de los
peninsulares, quienes se reservaban para si exceso de privilegios en el Gobierno virreinal. Al
consolidarse la ruptura con Espafia, José Maria, con su blason nobiliario, logré reacomodo de
alcurniado caballero en la flamante corte de su amigo Agustin |, Emperador de México, quien

lo designé “‘Mayordomo Real de Su Majestad’.***

Titulo que, al parecer, no gustd del todo portar al marqués, dado que en el cartén de

loteria aparece nombrado como la “abulia”, caracteristica cuyo significado arroja “Falta de

1 Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella, Op.
Cit., p. 295.

2 Rosa Beltran, La corte..., p. 41.

“%3 |bidem, p. 156.

“%* Domingo Deras, “Siglos de Historia. El Marquesado de Aguayo y Santa Olalla (segunda de dos partes)”, en El
Siglo de Torredn.com.mx, fecha de consulta: 17 de septiembre de 2015, disponible en:
https://www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/616128.siglos-de-historia.html.
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voluntad, o disminucién notable de su energia”,** y es que dentro de La corte de los ilusos, don

José Maria no daba una sola muestra de interés al naciente imperio:

En principio, a Pérez le parecia indecente que muchos de los primeros invitados a la Corte no
hubieran acusado recibo de su nombramiento. Estaba seguro de que en Espafia no hubiera
ocurrido algo asi. Se quejaba de la abulia del Marqués de Aguayo, que ya tenia mas de una
semana 99% haber recibido el sobre lacrado con los blasones del Imperio y aln no se daba por
aludido.

No es preciso determinar el porqué de la conducta del marqués respecto a su participacion
en la corte; no obstante, en dicha lamina sobresalen dos colores ajenos al retrato de este noble
personaje, el color verde y el pdrpura. ElI primero, como he mencionado en paginas pasadas,
denota celos, y el segundo pigmento es “Realeza; poder imperial y sacerdotal; pompa; orgullo
[...]".%" Posiblemente, la falta de interés de don José Maria se debia a celos en contra del
naciente imperio vy, tal vez, su postura fue una especie de tajante protesta, debido a que él si
poseia un auténtico titulo de nobleza proveniente de la corte espafiola. Cierto o no, su
indisposicidn en los “asuntos del imperio” es evidente en la obra de Rosa Beltran:

La Marquesa de San Miguel de Aguayo disculp6 a su marido de no bajar a recibir a la de Alta
Pefia como correspondia al protocolo. Alegé que el Marqués se habia visto forzado a terminar
unos asuntos pendientes, y como no esperaba a nadie a esas horas, asi, de improviso... Yaen
confianza, dofia Antonia confes6 a Rafaela que don José Maria se encontraba aplicandose
abluciones de agua de borrajas en los 0jos, que sentia como tizones, y poniéndose pafios de
agua fria, porque la noche anterior habia cogido una de agarrapollos y ahora estaba pagando
las consecuencias.**®

Este personaje, por cierto, emparent6 con Maria Ignacia Rodriguez de Velazco y Osorio:

[...] don José Maria Echevérz Espinal de Valdivieso Azlor y Vidal de Lorca, marqués de San
Miguel de Aguayo y de Santa Olaya y maestrante de Ronda, marido de dofia Maria Antonia,
la tercera de las hijas de la templadisima Glera Rodriguez. ElI marqués de San Miguel de
Aguayg)ggera muy adinerado, poseia extensas posesiones en las provincias de Coahuila y
Texas.

%% Real Academia Espafiola, Op. Cit., p. 15.

“% Rosa Beltran, La corte..., p. 69.

7], C. Cooper, Op. Cit., p. 54.

“%8 Rosa Beltréan, La corte..., pp. 99-100.

99 Arturo Sotomayor, “Don Artemio”, fecha de consulta: 27 de septiembre de 2015, disponible en:
https://books.google.com.mx/books?id=1wpMQ8JAIKSC&pg=PA204&Ipg=PA204&dg=do%C3%B1la+paz+villar+
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EL NOPAL, posicionado con el numero treinta nueve en la loteria imperial, es la
representacion del pueblo mexicano, pues éste “[...] ha estado unido a los mexicanos por cientos
de afos. Esta presente en los paisajes que nos rodean, en el escudo que nos representa como pais,

en los platillos que llevamos a la mesa, en el combate de enfermedades e incluso en artesanias

que son apreciadas por nacionales y extranjeros”,*® es decir, “[...] es la planta més

representativa de la flora mexicana y de las mas consumidas. Incluso existen evidencias de que

fue cultivada desde el afio 500 antes de Cristo”,>*! y, pasado el tiempo, sobre todo al finalizar la

lucha independentista:

El nopal fue plasmado en el escudo nacional en 1821, cuando el pais, ya independiente de la
corona espafola, empezaba a tener vida propia. Tal simbolo nace de la historia de la
fundacion de Tenochtitlan, que sefialaba que los indigenas deberian asentarse en el lugar en el
gue encontraran un aguila destrozando una serpiente. La hallaron posada en un nopal, pues
esta planta era abundante y propia de nuestros paisajes.**

Dentro de la lectura de La corte de los ilusos, el pueblo mexicano era considerado por la
“gente de bien” como gente sucia: “Adivinaba los canales repletos de basura sin tener que

distinguirlos y se daba cuenta de que las carcajadas que se colaban hasta sus oidos no provenian

de gente de bien sino de grupos de peones que ain no habian ido a encerrar a sus bestias”;**

también eran considerados como personas necias, sin razon:

Cuéntas veces habia que recordarseles que bajo ningun concepto dejaran sola a la Princesa,
pero los criados son la cruz de todo el mundo y nunca quieren entender. Por mas que Rafaela
se afanara en educarlos sobre el comportamiento en la Corte, todo lo hacian mal,
descaracgamente a veces, y ella tenia que soportarlos porque, después de todo, no se daban en
maceta.

y+villamil&source=bl&ots=C__Jx_ifLT&sig=sLyyjwDIhfe-
RIcfGWKfLADFD_c&hl=es&sa=X#v=0onepage&q=do%C3%B1a%20paz%20villar%20y%20villamil &f=false, p.
204.
500 ycfa Lépez, “El nopal, mas que un simbolo patrio” en Gaceta Universitaria, fecha de consulta: 27 de septiembre
de 2015, disponible en: http://www.gaceta.udg.mx/Hemeroteca/paginas/174/12-174.pdf.
501 H

Ibid.
%02 |bid.
%03 Rosa Beltrén, La corte..., p. 182.
%04 Ibidem, p. 95.
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Eso sin contar que asimismo eran vistos como los ignorantes, vulgares que no tenian la
menor idea de lo que era formar y pertenecer a un imperio:

Castulo pidi6 disculpas a todas las mercedes que estaban alli; no habia sido su intencién
ofender a nadie. S6lo que se encontraba un poco agitado, no era cosa de todos los dias estar
viviendo en un pais que pronto se iba a convertir en un Imperio... Cuando el Sumiller,
fastidiado, levant6 la mano en sefial de que se retirara, Castulo salié corriendo a la calle a
unirse con sus compinches y tronar cohetes, feliz del préximo acontecimiento, como un nifio
al que le hubieran invitado a quebrar una pifiata.>®

La pobreza en que se hallaban sumergidos la gran mayoria de los pobladores de nuestra
ciudad, aunada con el analfabetismo, favorecieron el ascenso de Iturbide en el poder, pues éste
prometié que “todos los mexicanos serian iguales ante la ley”, aunque no declaré que él pensaba
dictar ese estatuto a su conveniencia.

En el nimero cuarenta y Gltima figura del carton de loteria, encontramos a EL CATRIN,
don Pedro José Maria Romero de Terreros y Rodriguez de Pedroso, Tercer Conde de Regla y
Caballerizo Mayor, propietario de numerosos predios, entre los que se hallaban minas ubicadas
en Real del Monte y haciendas situadas entre el Estado de México y diversos puntos de Hidalgo.
Se dice que “[...] apenas acaba de cumplir los veintitn afios de edad cuando decidio recorrer sus
vastas propiedades y conocer personalmente el estado en que se encontraban sus minas y
haciendas, con objeto de dictar las medidas necesarias para su mejoramiento”.>® Su abuelo “Fue
el 1 conde de Regla y el fundador del Nacional Monte de Piedad de la Animas en México.

Ademas de por amasar la mayor fortuna de su tiempo, fue conocido por su extremada caridad,

505 |bidem, p. 49.

%% Manuel Romero de Terreros, “El condado de Regla en 1810”, fecha de consulta: 17 de septiembre de 2015,
disponible en:

http://codex.colmex.mx:8991/exlibris/aleph/al8_ 1/apache_media/L23PRIFHG7EVGFCDX2ETYAXA2Q93DB.pdf,

p. 1.

146



algo que caracteriz6 a buena parte de su familia”,>® éste Gltimo también fue considerado “el

hombre mas rico del mundo del siglo XV1117.°%

Don “[...] Pedro José Maria Romero de Terreros Trebuesto y Rodriguez Sans de Pedroso
de la Cotera Rivas Cacho, marido muy feliz de dofia Maria Josefa, hija mayor de la Giiera”,*®
participd6 como Mayordomo de Semana en la corte de Agustin I: “Ambos comentaban la ultima
apuesta del tahir Manuelito Rodriguez: jugando a la dobla, don Manuelito habia ganado la casa
del Conde de Regla con el producto de la venta de unas tijeras. Ahora el Conde se negaba a pagar
su apuesta y don Manuelito estaba retandolo a batirse en duelo”.>*°

En lo que respecta a las figuras del barril y del nopal, podria decirse que éstos al estar
posicionados en la ultima fila que contiene los retratos de dos hombres “notablemente”
influyentes en el &mbito politico y econdmico del pais, muestran las diferencias abismales entre
ricos y pobres, pues aunque el pais pasaba por una situacion precariamente econémica, estos
personajes mantuvieron casi intactas sus respectivas fortunas e, incluso, estas dos figuras exhiben
el abandono en la miseria de los cortesanos hacia su emperador.

Ninguna edicién del libro consigna todos los detalles de las imagenes, tanto de las
caratulas de las diversas ediciones como del carton de loteria, por lo que se desconoce si el autor
fue la propia Rosa Beltrdn o algin disefiador, pero, lo cierto es que estos paratextos sugieren
“[...] otra lectura de la novela, ademas de las ya propuestas por la portada, de leerla como pos-

texto que dialoga con la novelistica histérica y biografica [...]”,** pues:

%97 paula Crespo, “La historia del espafiol Pedro Romero de Terreros, el hombre més rico del mundo a mediados del
siglo XVI111”, en Espafia buenas noticias.com, fecha de consulta: 27 de octubre de 2015, disponible en:
http://ebuenasnoticias.com/2014/05/17/la-historia-del-espanol-pedro-romero-de-terreros-el-hombre-mas-rico-del-
mundo-a-mediados-del-siglo-xviii/.

%% 1bid.

%09 Arturo Sotomayor, Op. Cit., p. 204.

510 Rosa Beltrén, La corte..., p. 26.

511 Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella, Op.
Cit., p. 294.
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La reproduccién del tablon lleva a considerar las actuaciones por parte de Iturbide y sus
seguidores como un juego de azar y de suerte y no como una empresa seria para fundar un
estado nacional mexicano. Se insinda, ademas, que como politico se puede ganar con igual
facilidad como perder, ascender gloriosamente como caer deshonradamente, sin que esto
dependa de razones objetivas. Se cuestiona de tal manera la legitimidad y seriedad de los
gobernantes en el poder.>*?

Y es que, no solamente Iturbide tomaba parte de los “asuntos del poder”, sino asimismo el

séquito que decidiod seguirle “el juego” al también optar por proclamarlo Emperador:

La corte de Iturbide jugaba a que México era un pais poderoso y lleno de riquezas, mientras
que trescientos afios de colonia habian sustraido la mayor parte de las riquezas nacionales.
Los miembros de la corte jugaban a ser soberanos, a llevar una vida de familia imperial en el
palacio, a sentirse responsables por el bien de la nacién, mientras que se revela que cada uno
de ellos estaba atrapado en su propia verdad y realidad, impedido para ver la realidad del
pais. Esta falta de seriedad se aprecia sobre todo en el comportamiento de lturbide. Su
manera de actuar contrasta con los titulos ‘Altisimo’ y ‘Serenisimo’ que utilizan sus
seguidores para dirigirse a él. Ademas, de acuerdo con el comentario de la costurera francesa
frente al cadaver de Iturbide, cuando éste se canso de jugar, simplemente abandond el juego,
sin preocuparse més por sus hijos ni por su pueblo.®

En conclusion, “Si la loteria es un juego de suerte y azar, podemos deducir que el imperio
era un juego del mismo tipo”,>** un pasatiempo mas para el emperador, quien siempre arriesgd su
vida y la de los demas: “Fue el primero en brindar: por la fortuna, dijo, y por el porvenir. Bebio
un trago. Ya se iba a servir el segundo, muy quitado de la pena, cuando not6 un gusto sospechoso
en el licor y advirti6 a los demés que tiraran el contenido por la borda”.>*> Aspecto también
rescatado por la misma emperatriz, quien ademas de amonestar que los juegos de azar estaban
prohibidos por la Iglesia, de igual forma, sentenciaba cuando veia los puestos de juego: “Van por

» 516

lana, pero regresaran trasquilados...”,”™ estableciendo, irénicamente, el destino de su propia

familia.

512 |bidem, pp. 294-295.

513 Gabriel Restrepo, et., al, Op. Cit., p. 131.
514 bid.

515 Rosa Beltrén, La corte..., p. 257.

>18 Ipidem, p. 127.
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3.3.4 Arbol que crece torcido jamas su rama endereza...

La ultima indumentaria de La corte de los ilusos son los diecinueve intertitulos que acompafian
los textos introductorios de las maximas de conducta, avisos, recetas, oraciones, advertencias,
notas de gacetas, notas de calendarios...etc. Para Gérard Genette, “El intertitulo es el titulo de
una seccion de un libro: partes, capitulos, paragrafos de un texto unitario, 0 poemas, nouvelles,
ensayos de una compilacién”.®*’ En La corte de los ilusos, los intertitulos marcan el inicio de
cada capitulo y, al mismo tiempo, establecen a qué publico va dirigido y en qué personaje se

enfoca:

La novela se caracteriza por cierta arbitrariedad. Los dichos y refranes que figuran como
paratextos se contradicen con el contenido del capitulo siguiente, asi que el lector no obtiene
un mensaje claro del narrador/narradora. No se pretende representar una autoridad moral o
narrativa, ya gque ninguno de los suefios, ilusiones, verdades y realidades de los personajes
parece superior a los de los deméas. Todos corren el peligro de ser engafiados. Se cuestiona de
tal forma el concepto de héroe nacional, asi como el deseo de los hombres por el poder.
Contrario a los supuestos del siglo XIX, el texto de Rosa Beltran revela que no existen los
héroes. La novela propone otra relacion con el pasado. Le interesa el lado humano y privado
de los politicos y de sus familiares, arrojando luz también sobre el papel de las mujeres,
excluidas de la historiografia oficial.**®

El primer capitulo no cuenta con una maxima de prudencia, aviso, coda u oracion que
acompafie al intertitulo antes del texto, pues s6lo aparece una inscripcién que alude al ascenso de
Iturbide como futuro emperador, tal inscripcion aparece de la siguiente manera:

CAPITULO UNO

EL AMOR PROPIO ES MAS HABIL
QUE EL HOMBRE MAS HABIL DEL MUNDO

Observando detenidamente la leyenda, encontramos que la primera frase presenta y
resalta el inicio de un nuevo relato: es una expresion que indica el avance de la historia, similar al
de una pequenfa linea de tiempo; no obstante, la funcion del segundo enunciado no es destacar el

inicio de éste, dado que es un refrdn da una idea de lo que el lector puede encontrar en la

517 Gérard Genette, Umbrales..., p. 251.
>18 Gabriel Restrepo, et., al, Op. Cit., p. 135.
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narracion, es decir, hace énfasis en el personaje (o los personajes) que se encuentran dentro de la

trama:

Respecto de los elementos paratextuales existentes, es pertinente sefialar el uso de intertitulos
largos para los diecinueve capitulos de La corte de los ilusos. Estos recuerdan al lector las
novelas comicas, picarescas y populares decimondnicas. Pero, en lugar de ser descriptivos y
resumir el contenido del capitulo correspondiente, como lo hacian los intertitulos en los
textos del siglo XIX, en la novela de Rosa Beltran, los intertitulos son conformados por
refranes y dichos populares.®*

Los intérpretes del segundo intertitulo son los hombres, los cortesanos que defienden su

“sabiduria” ante la opinion femenina:

CAPITULO DOS

LOS HOMBRES SENSATOS SON LOS MEJORES
DICCIONARIOS DE LA CONVERSACION

En este capitulo, la autora evidencia la sombra oscura del machismo que impera en
nuestra sociedad, sistema que apunta a la absurda idea que considera a las mujeres como medio
de ignorancia y de torpeza: “—Si he de seguir sentado en este flanco de la mesa —afiadio (el
Marqués de Salvatierra)—, pido, cuando menos, que las sefioras piensen un poco antes de
hablar...”.*®® Aunque, tal episodio también hace mofa de la condicién masculina por medio del

siguiente texto:

Catecismo de urbanidad civil y cristiana
(por el padre Santiago Delgado de Jesus y Maria)
Capitulo tres:
Del tratamiento con personas superiores

En el trato de personas superiores a nosotros cuidaremos de no arrimarnos tanto que podamos
ofender con el aliento o saliva y evitaremos hacer gestos indecentes, bufar o remedar sonidos
de animales, campanas y truenos, pues eso es cosa de campesinos. Nunca al conversar deben
frotarse las manos, estirarse los dedos, montar los pies y hacer corporaturas ridiculas y en no
hablando la boca ha de estar cerrada.

Si ha de permanecer de pie, el conversador mantendra los pies juntos por los talones, el
cuerpo recto sin afectacion y el sombrero con un ala debajo del brazo, copa arriba, pegando el
pico delantero al pecho, con cierto aire noble. Al escuchar evitara toda nota de vanidad,

519 Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella, Op.
Cit., p. 296.
>0 Rosa Beltrén, La corte..., p. 32.
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encogimiento, timidez o silencio sombrio, asi como de sobrecejo, de ademan grosero y truhan
y de observacion maligna.

Reimpreso en la ofna. del C. Alejandro Valdés
Meéxico, calle de Santo Domingo®**

La corte estaba reunida en casa de Agustin de lturbide con el fin de dar el visto bueno al
traje imperial; sin embargo, hubo un ligero retraso debido a un descuido de Madame Henriette,
hecho que trajo como consecuencia una larga espera y una fastidiosa platica entre quienes se
sentian ya duefios del pais. Aqui, el Catecismo de urbanidad civil y cristiana contradice la “fina
caballerosidad” de los presentes:

El obispo tenia una manera humillante de apresar las masillas entre sus manazas antes que los
demas y engullirlas de un bocado, como si sospechara que al menor descuido los arlequines
de coco pudieran escapar. En cambio, se negaba a aceptar el ajenjo que, por broma, le ofrecia
Huber. Hacia un movimiento negativo con la cabeza y se persignaba cuando el Monstruo le
ofrecia, a la vista de todos, el pico de la botella. Por la cara de susto que ponia el obispo y el
modo que tenia Huber de coger la botella por el cogote, parecia a los comensales que mas que
un anfora de vidrio Huber le estuviera ensefiando un pollo robado al sefior cura.®?

Pero, ¢por qué implementar un epigrafe cerca del titulo? Segin Genette, “Se ha sostenido
con justicia, con respecto al derroche epigrafico de principios de siglo XX, un deseo de integrar
la novela, y en particular la novela histérica o “filoséfica’, en una tradicién cultural”,**® y como
ya sabemos, el analisis de La corte de los ilusos recae en la narrativa histérica actual, la cual

rescata:

[...] una serie de faits divers, de fragmentos de catecismos y manuales, de frases y sentencias
entresacadas del breviario de la estupidez. La intencién que preside cada uno de estos
epigrafes es evidente: subrayar un segundo grado de sentido, multiplicar las posibilidades
expresivas de la historia central, reafirmar la ironia y el humor como una de las pautas
criticas del relato.”®

El epigrafe es “[...] como una cita ubicada en exergo, generalmente al frente de la obra o

de parte de la obra: ‘en exergo’ significa literalmente fuera de la obra, pero quizas aqui el exergo

521 Ibidem, p. 23.

522 |bidem, p. 30.

523 Gérard Genette, Umbrales..., p. 136.
%24 R. H. Moreno-Duran, Op. Cit.
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es un borde de la obra, generalmente cerca del texto [...]”.>*° El autor de Umbrales sostiene que
existen cuatro funciones del epigrafe, de las cuales, la “mas directa”, es aquella donde, al

momento de colocar “cierto titulo”, éste “se tornara en sentido figurado”,>*® ya que “el

destinatario del epigrafe es siempre el de la obra”,>*" es decir, hablando de la inventiva de Rosa
Beltran, dicha inscripcion esta destinada a los personajes de ese capitulo y de los demas
episodios.

El siguiente intertitulo, mismo que puede leerse en forma de consejo, alude a la
coronacion de Agustin de Iturbide como emperador, a una especie de victoria personal, la cual

también puede derrumbarse:

CAPITULO TRES

NO DEBE HABLARSE MUCHO DE LA FELICIDAD
PORQUE HABLANDO MUCHO DE ELLA, SE LE ASUSTA

En este capitulo la felicidad estd presente en el entusiasmo, no sélo de lturbide, que es
mas que evidente, sino de los cortesanos que estan “orgullosos” de pertenecer a un Imperio:
“Pensaba en la corona de hechura imperial, con tres diademas y un remate que emulaba el mundo
y la cruz”.>?® Era el més grato anhelo donde ambas partes, en un principio, se sentfan propietarios
de la nacion, porque “El desfile iba saliendo a pedir de boca”.®® No obstante, esa “perfeccion” se

vio truncada al término de la ceremonia imperial, dado que:

La comitiva pasd entre zanjas que rebosaban inmundicias y los desfilantes se vieron
obligados a librar, como pudieron, algunos cafios sembrados de aguas cenegosas (sic). Las
damas y los religiosos tuvieron que levantarse las faldas a fin de no ensuciarlas con los
desperdicios abandonados aqui y alld. EI obispo Pérez protestd por el olor que desprendian
los restos de pulque arrojados contra los rincones. Si algo en la vida lo agredia ademas de las
ofensas hechas al Creador, dijo, era el olor de las bebidas embriagantes echadas a perder. De
pronto, Joaquinita dio un grito y comenz6 a decir a todos que habia visto una rata fugitiva
salir de la acequia. Las damas desfilantes se unieron al escandalo. A medida que avanzaban,

525 Gérard Genette, Umbrales..., p. 123.
526 |bidem, p. 133.

527 |bidem, p. 132.

528 Rosa Beltrén, La corte..., p. 51

> bidem, p. 55.
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el griterio de la gente asomada a los balcones se uni6 a las protestas de los desfilantes. Don
José Ramon sugirié a la Emperatriz abandonar la marcha y volver al Palacio por su cuenta.>*

El tratado que acompafia a este intertitulo, expone que, como naciente imperio, un
hombre debia respetar incondicionalmente a su emperador, puesto que en la obediencia no debe

haber rebelion alguna en contra de su gobernante:
Tratado de las obligaciones del hombre en sociedad

Después de Dios no hay obligacion maés estrecha que la que tenemos a nuestra patria, a
nuestros gobernantes y a nuestros padres. Debemos tener por ellos un amor sincero, un
agradecimiento eterno y una absoluta sumision. Asimismo debemos ejecutar pronta y
alegremente lo que ellos manden, abstenernos de toda actividad o palabra que pueda
ofenderlos y aun sufrir con gusto los castigos que nos impongan para corregir nuestros vicios
y defectos.

Por don Juan de Escoiquiz

Imprenta de Galvan a cargo de Mariano Arévalo
Calle de Cadena nimero 2°%

Tal imposicion, en lugar de impulsar sumisién del pueblo, trajo como consecuencia, la
rebelion de éste, segun sefiala el capitulo diez: “Se habian olvidado de los preceptos morales
incluidos en el Tratado de las obligaciones del hombre en sociedad: cuidado de no conspirar
contra el préjimo, cuidado de ofender al soberano; cuidado, cuidado, que Dios te ve”.>*? Ademés,
no precisamente dicho tratado fomenta el acato a la naciente administracion, debido a que incluso
establece la obediencia hacia el conyuge: “Asi, como norma de conducta se difunde el
reconocimiento de las jerarquias y el respeto a la autoridad, a lo que se agrega que la mujer debe

someterse no sélo a los gobernantes y a sus padres, sino a una autoridad més: el marido”.>*

530 Ibidem, p. 62.

531 Ibidem, p. 47.

532 Ibidem, p. 162.

%33 \Verénica Hernandez Landa Valencia, Op. Cit.
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“Rosa Beltran utiliza no solamente la parodia, sino imita también, mediante el pastiche, el

registro estilistico de los refranes y dichos, asi como de los catecismos de urbanidad y de las

méaximas de conducta”,>** pues:

Asi, la novela se convierte en un collage de los debates politicos y religiosos, asi como de las
reflexiones morales y de conducta de aquel entonces. La reproduccion de este tipo de textos
permite recrear la idiosincrasia de los criollos decimononicos y ambientar la narracion. Ya
que Rosa Beltran revela las fuentes de los textos citados en los epigrafes, advierte al lector
cuéles fueron los pretextos que consultd, antes de escribir su novela y con los cuales ha
efectuado relaciones transtextuales.>®

El intertitulo nimero cuatro, que tiene forma de refran, estad enfocado principalmente en
dos personajes femeninos, Ana Maria y Nicolasa, ya que ellas deben tener prudencia y
moderacion con respecto a su conducta:

CAPITULO CUATRO

EL QUE NO HACE LO QUE DEBE
HACE LO QUE NO DEBE

La mujer de Iturbide en compafiia del obispo de Puebla, escriben las invitaciones que
harian llegar a los miembros de la Orden de Guadalupe. En esta sesion el obispo se queja de la
falta de interés de varios miembros de la corte, como fue el caso del Marqués de San Miguel de
Aguayo; por otro lado, Ana Maria, Rafaela y Nicolasa emiten su voto a una persona de su interés
(don lIsidro Huarte, don Juan O’Donoju y Antonio Lopez de Santa Anna, respectivamente), para
que éstos formaran parte del séquito imperial. Sin embargo, la reunidon culmina con la disputa
entre la emperatriz y su cufiada:

¢Como podia a alguien ocurrirsele que un hombre tan vulgar como Santa Anna, por mas
brigadier con Letras que fuera, ingresara a tan honrosa Orden? Nicolasa no habia entendido
lo que implicaba ser portadora del titulo de Princesa de Iturbide. La anciana se indigné. Se
acercd a la Emperatriz amenazando ensartarle los ojos con las ufias. Ana Maria Ilamaba
indecente a Nicolasa. La hermana del Emperador se defendia gritando que estaba a punto de

534 Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella, Op.
Cit., p. 297.
>3 Ibidem, p. 296.
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darle un vahido a causa de la intrusa, a quien culpaba de haber engatusado a su hermano y la
llamaba advenediza y carnicera.”*

En cuanto a la maxima que se asocia con el refran, apreciamos que la expresion esta

dedicada a la virtud de las doncellas:

Maximas morales dedicadas al bello sexo
(por un ciudadano militar)

Hermosa joven, que conservas todavia ilesa tu reputacion: no te desprendas jamas de este
bien incomparable. El honor es como una isla escarpada y sin costa, donde no es posible
reentrar una vez que se ha salido. Empapa tu entendimiento de este axioma: la pureza vy el
honor son para el alma lo que la salud es para el cuerpo. Si concedes a tu amado lo que desea
fuera de los limites de la ley él cesara de amarte: el amor de los hombres vive con la
esperanza y muere con la posesion.

México, 1821
Imprenta de don Mariano Ontiveros>*

A manera de conclusion, en el texto “Méaximas morales dedicadas al bello sexo, escritas
por un ciudadano militar que el propio Agustin, siendo militar, citaba [...]”,>*® la mujer esta
representada como medio del deseo y hace hincapié en las andanzas de antafio de la anciana

princesa:

Primero habia sido la vergonzosa aventura de Nicolasa con el soldado insurgente
Hermenegildo Huasca, con la cual se habia hecho acreedora de inclinaciones que hoy todos
debian negar, ya que no se ensucia de igual manera un apellido medianamente respetable que
un apellido imperial. Luego estaba ese comentario picante de la Princesa de lturbide acerca
del vigoroso olor que habia hecho famoso al brigadier Panchito, hermano del bandolero
Albino Garcia, lanzado al aire, como si tal cosa. Y por ultimo, la zoncera de emplear su
derecho al voto en la Orden de Guadalupe para incluir en ella nada menos que al soldado
Antonio de Padua Marfa Severino Lopez de Santa Anna.>*

El siguiente encabezado enfoca sus dardos en las gratas felicitaciones que recibe el

“Varon de Dios™:

CAPITULO CINCO

EL MEJOR CRISOL DE LA VIRTUD ES LA ALABANZA

5% Rosa Beltréan, La corte..., pp. 73-74.

537 Ibidem, p. 67.

5% Rosa Beltran, “La maquina fabuladora...”, p. 17.
°¥ Rosa Beltrén, La corte..., p. 74.
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Este intertitulo muestra que la admiracion no llega a ser suficiente para el mismo

emperador si es repetitiva: “Eso ya lo lef en la Gaceta Imperial, don Cayetano”,** y es que no

bastaba la intencion de elogiarlo una sola persona, sino varias: “Muy agradecido —dijo don
Agustin y suspird al ver una hilera bastante larga todavia”>** de varios ilusos que adulaban su
presencia y tomaban turno para saludarlo. Por otro lado, en dicho capitulo se aprecia un
instructivo de baile de la época:

Coleccion de bailes de sala y método para aprenderlos sin auxilio de maestro

Figura tercera
El pasaje elegante

Los sefiores de la primera y tercera dan la mano derecha a las sefioras del frente y los cuatro
cambian de lugar, pasando los sefiores con dos pasos de Pamarché y las sefioras con un
Pamarché y un Paratusé. A continuacién se dan la misma mano los compafieros, con los
propios pasos cambian de lugar; vuelven a repetir igual pasada para el frente y después
ambos compafieros para concluir en su primitiva posicion, de modo que las sefioras hacen
una vuelta en cada esquina que es la que forma el paso de Paratusé y los sefiores Unicamente
pasan dando la mano, pero todos deberan hacer este movimiento con la mayor igualdad.

Nota: aunque los bailes pueden acompafiarse con musicas traidas de Europa, todas las
cuadrillas y figurados llevan aqui su musica particular escrita para piano forte por los
profesores mas acreditados del pais.

Domingo de Ibarra
Tipografia de Nabor Chavez
Calle de Cordobanes nimero 8>*

El manual de baile esta relacionado con el cortejo que hace Antonio Ldopez de Santa Anna
a la anciana Princesa de Iturbide, dado que éste pareceria representar un baile, algo similar a una
coreografia de galanteo:

Toma una de las manos de la Princesa y la retiene entre las suyas. Ella no se acobarda. El
brigadier embiste con palabras, fragua planes, aprieta un poco mas la mano de la Princesa.
Ella lo deja apretar, lo mira dirigirse a su persona con una dulzura que no le corresponde, que
es 0 debiera ser para otra. El militar se esfuerza por hablarle como hablaria a una jovencita y
Nicolasa agradece este esfuerzo, enternecida. No son los veintiocho afios ni el arrojo; no es la

>0 Ibidem, p. 81.
51 1bid.
>2 Ibidem, p. 79.
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compasion que le causa el estar viendo a un hijo rebelde cortejar a su madre. Es que la hace
r. 543
reir.

Santa Anna pretende enamorar a Nicolasa en un baile ofrecido en la Casa de los Azulejos,
casona perteneciente al Marqués del Valle de Orizaba, la intencién del Brigadier era clara: tomar
parte en los asuntos del imperio y tal vez algun dia llegar a ser Emperador; pero, ese anhelo se
vio trucado cuando Iturbide se dio cuenta de aquellas intenciones y lo mando lejos de su vista,
poniendo fin al coqueteo simulado.

En la introduccion del epigrafe continuo, se lee:

CAPITULO SEIS

LAS SITUACIONES DIFICILES SON COMO UNA MADEJA
DE SEDA Y PARA RESOLVERLAS ES PRECISO TOMAR
LA PUNTA DEL HILO

El presente episodio se divide en dos instancias: en los problemas politicos y familiares.
El primero se refiere a la entrevista de “soldado a soldado” celebrada entre Santa Anna e lturbide,
encuentro donde el Brigadier cometio el error de quedarse sentado en frente de Su Alteza, acto
que desaprobd tajantemente el Emperador, humillacion que sentd las bases de la rebelion de
Santa Anna: “Dos horas después de la entrevista, y antes de que el Generalisimo y Real Moisés
se retirara, Santa Anna volvio a sentarse y se inclind hacia sus botas, como si fuera a darles un
consejo 0 a revelarles un secreto: ya iban a ver quién era el que no se sentaba delante del
Emperador”.>*

En el segundo dilema Nicolasa sale en compafia de unos sirvientes para adquirir los
escapularios que debian usar los miembros de la corte; en el camino se pierde debido al descuido

de los criados, lo cual trae como consecuencia la preocupacion de sus allegados y la busqueda

incansable de su prima Rafaela: “La sexagenaria escucho a Rafaela con suma atencién, como si

>3 Ibidem, p. 84.
>4 Ibidem, p. 93.
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la voz de su prima viniera de muy lejos, o como si en vez de pedirle cuentas por su huida, esa voz

estuviera tratando de explicarle uno de los complicadisimos sermones del padre Pantaledn

Garcia”.>®

El edicto anexado para esta seccion incita a la prudencia al brigadier y Nicolasa, ya que

éstos aparecen representados como simbolos de rebeldia:

Maéximas de prudencia
(que escribid un sabio y dan nuevamente a la luz publica dos ciudadanos de Jalisco)

1. La prudencia es hija de la experiencia, y por eso se haya pocas veces en los mozos.

2. Es dos veces prudente el gue no se fia de la prudencia.
3. Quien no mira en las empresas el fin, las yerra en el principio.

Reimpresas en Guadalajara,
en la oficina del C. Mariano Rodriguez>*

El refran de la seccidén numero siete de La corte de los ilusos asocia la junta conspiratoria,
conformada entre Iturbide, Negrete y el obispo de Puebla, en contra de los principales
instigadores del gobierno, y a la audiencia que se concertaria entre el fraile de los pobres y el

emperador:

CAPITULO SIETE

LA MALICIA ES DULCE,
SUS CONSECUENCIAS, AMARGAS

Fray Servando, tanto en la ficcibn como en la realidad, fue uno de los principales

detractores del imperio, peculiar oposicion que no agradé mucho a Agustin I:

Si Su Alteza habia accedido a recibir al fraile en su casa de San Agustin de la Cuevas era
porque albergaba la esperanza de ponerlo en su sitio con la sola mencion de un regreso a San
Juan de Ulua. Y esperaba que esto se entendiera cabalmente, sefiores. Mas alla de los cargos
eclesiésticos, un religioso debia ser, ante todo, humilde siervo del Imperio [...].>*

>3 bidem, p. 101.
> Ibidem, p. 91.
7 Ibidem, p. 114.
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Aqui, el mismo intertitulo augura el fracaso en la reunién entre el emperador y el fraile,
hecho relatado en el capitulo nueve. En otra instancia, la leyenda que acompafia el rotulo sefala:

AVisos

En poder del licenciado Don Agustin Pérez de Lebrija, Juez de Letras de esta Capital, se halla
un vaso de plata, robado, sin que se haya podido averiguar su duefio. El que lo fuere puede
ocurrir a la casa de dicho juez para que, dando santo y sefia del robo y acreditdndosele, se le
devuelva de inmediato.

Gaceta Imperial
México, 1822°%

El aviso se refiere al robo que cometid Nicolasa en casa de la Condesa de San Pedro del
Alamo: “Nadie estaba enojado, querida. Simplemente habia cosas que no debian hacerse, como
robar. No estaba bien. ;Qué diria su hermano, qué diria su cufiada la Emperatriz si la vieran
sustraer objetos de cuanto sitio visitaba y guardarselos bajo las faldas? Rafaela aleccionaba y
recogfa los trozos de porcelana y cristal”.>*

El octavo intertitulo primordialmente esta dirigido a la prima hermana del emperador:

CAPITULO OCHO

MAS FACIL ES APAGAR UN PRIMER DESEO
QUE SATISFACER TODOS LOS QUE LE SIGUEN

La Marquesa de Alta Pefia anhelaba satisfacer un deseo en particular: ofrecer una grata
hospitalidad al hombre que robaba sus suspiros, Fray Servando Teresa de Mier:

Imaginaba el momento en que Fray Servando entraria a San Agustin de las Cuevas, rodeado
por una luz, como arcéngel de las pastorelas, y se veia a si misma inclindndose a besar sus
manos Yy ofreciendo sus servicios para curar enfermos, enviar mensajes, recabar limosnas y
hasta conspirar contra su propia familia si él lo consideraba necesario.>*

Sin embargo, Rafaela no contempld que el fraile mantendria su distancia con respecto a la

familia Iturbide, debido a que él no tenia intenciones de entablar amistad con ellos; mas bien, su

8 bidem, p. 107.
9 Ibidem, p. 118.
>0 Ihidem, p. 129.
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intencion era enfrentar al hombre que se habia nombrado emperador: “Servando saludo haciendo
explicita una linea divisoria y esperd a ser invitado a pasar al salén donde Su Alteza Imperial
habria de recibirlo. Tenia prisa por ver al hombre que habia decidido coronarse Emperador de
México y no queria perder un minuto antes de decirle cuatro frescas”.>! Lo anterior se vincula
con el siguiente pasaje:

Advocacion

“Jesucristo vencedor, que en la cruz fuiste vencido, vence a mi amado tormento, que esté
vencido conmigo. Santa Sabila virtuosa, Santa Sabila bendita, Espiritu de San Cipriano, Inés
del Monte Caido, denme el amor de mi amado, que me lo tienen perdido”.

(Después de pronunciar este rezo, andese por toda la casa, haciendo cruces con agua
bendita e instrumento cortante y deténgase en cada pared de los aposentos para rezar
un Credo.)

Con licencia
Calle de Santo Domingo, junto al nimero 8>

La Camarera Menor de la Corte se siente un tanto decepcionada porque su encuentro con
el padre Mier no salié como ella lo esperaba, y piensa que su penosa frustracion se dio por culpa
de un titulo que ella no pidid portar, aspecto que, sin lugar a dudas, se relaciona con la
advocacion: “Rafaela hubiera querido dejar de ser Primera Marquesa de Alta Pefia y Camarera
Menor de la Corte para iniciar el saludo que habia ensayado para el caso, pero entonces las
cincuenta y seis letras de su nombre y apellido, sin contar con las del titulo, se le vinieron encima
y se empefiaron en no dejarla decir esta boca es mia”.>*® Es decir, la advocacién funciona como
un remedio “seguro” para que las fantasias y anhelos de Iturbide y su prima tengan los resultados
esperados, antes de que el encuentro se lleve a cabo.

El noveno epigrafe de la novela de Rosa Beltran alude al encuentro entre Fray Servando y

Agustin de Iturbide:

%1 Ibidem, p. 130.
%52 Ibidem, p. 123.
%3 |bid.
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CAPITULO NUEVE

EL HABITO ROBUSTECE LA PACIENCIA Y LA HACE
DURADERA. PERO EL HABITO NO HACE AL MONJE

El emperador espera la llegada de Fray Servando en su finca de San Agustin de las
Cuevas, su objetivo era encarar y poner en su lugar a quien se habia manifestado en contra de su
gobierno; sin embargo, lturbide no contaba con que la sesion se saliera de control y en lugar de
imponer su autoridad, recibiera las amenazas de su contrincante: “Pues quiero advertir a Su
Alteza que el dicho Imperio no serd mas eficaz que el Vinagre de los Cuatro Ladrones —dijo
Servando”.*®* De igual forma, lturbide cuestiona “[...] el desempefio de este fraile que militaba
en la politica, descuidando sus obligaciones pastorales [...]”,>>> pues, si el fraile sufria castigos
era porque se empefiaba en atender una causa que no le correspondia: “Por lo visto, estoy
condenado a que mi voz sea la que clama en el desierto. Como a un fascineroso, se me ha
conducido de prision en prisién, y se me ha obligado a viajar con grillos por caminos de
pajaros”.>*® En la hagiografia continua se lee lo siguiente:

Santoral

Dia de San Juan Nepomuceno. Este santo fue arrojado al rio, vivo, por no haber querido
declarar el secreto de confesion de una reina. Los protestantes que trataron de profanar su
capilla cayeron muertos, como heridos por un rayo.

Después de trescientos cincuenta afios de su muerte, se abrid su sepulcro y su lengua se
encontrd entera, incorrupta y fresca, como viva, en premio a su silencio sacramental. Segun
sus fieles devotos, todavia hoy se oye hablar a esa lengua.

Calendario de don Mariano Galvan Rivera
Calle del Espiritu Santo, sin niUmero
Publicado con las debidas licencias®’

Como podemos observar, la semblanza apunta a la imperativa protesta del Padre hacia su

interlocutor: “Acomodé la sotana, guardando la proxima inhalacion de la Princesa y entonces

554 Ibidem, p. 140.

5% Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella, Op.
Cit., p. 297.

%% Rosa Beltrén, La corte..., p. 141.

7 Ibidem, p. 135.
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salt6 a la yugular. Aplicé el estilete de su lengua y atacd”.>*® Ademés de que el fraile proponia a
Iturbide instaurar la RepuUblica, se quejaba del trato de la naciente administracion hacia su
persona: “He sufrido la injuria y el despotismo de quienes temen a las palabras mas que a las
balas de cafién y he vivido en carne propia la vejacion del encierro en San Juan de Ulta.>*

El décimo intertitulo se enfoca en la figura de Iturbide, en un hombre que se torna
pensativo, después de una sesion que lo dejé profundamente irritado:

CAPITULO DIEZ

UNA CABEZA BIEN ORGANIZADA SE AVIENE A TODAS
LAS ALMOHADAS QUE LE DEPARA LA FORTUNA

En la lectura de este episodio Iturbide regresa solo al Palacio de Moncada y durante el
camino, piensa en todas las inconformidades que se estan generando en contra del Imperio, actos
que €l se negaba a reconocer: “Recordaba la tension que se habia generado en la tltima sesién del

Congreso y al mismo tiempo se convencia de que no tenia por qué pensar que los denuestos iban

dirigidos en su contra”,*® eventualidad que podemos asociar al articulo publicado en la Gaceta

Imperial:
Seccién de Beneficencia
“Es demasiado triste nuestra situacion después de once afios de la guerra mas desastrosa para
que se le eche en cara a nuestro naciente gobierno el no haberse ocupado de nuevos
proyectos, ni haber favorecido los establecimientos antiguos cuya decadencia toca ya en la
dltima ruina. Mas, en honor a la verdad, es preciso convenir en que la Regencia ha hecho

cuanto ha cabido en sus facultades.”

Gaceta Imperial de México,
6 de agosto de 1822°%*

Era un hecho que se conspiraba en contra del imperio, ya que cada vez habia méas pliegos

que contenian frases ofensivas, eso sin contar la traicion de sus allegados, como Felipe de la

%% |bidem, p. 147.
59 Ibidem, p. 142.
%0 Ipidem, p. 156.
%L Ihidem, p. 153.
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Garza o incluso del mismo Santa Anna, quien se portaba insolente frente a su real presencia, y

por todo ello Iturbide creia necesario encontrar un traidor:
[...] se veia obligado a confirmarlo, si, era verdad, ocurria ahi mismo, en su casa, por eso
intervenia, por eso estaba dispuesto a no dejar un rincon fuera de sus ojos implacables, por
eso violaba la privacia y sometia la pudibundez de una habitacién ajena, por eso, sélo por eso

rompia con ello su promesa de no faltar nunca, ni con el pensamiento, a las obligaciones del
hombre en sociedad.>*2

El presente intertitulo critica ironicamente a un hombre que hurga en la vida intima de las

mujeres:

CAPITULO ONCE

MAS NECESARIO ES ESTUDIAR EN LOS HOMBRES
QUE EN LOS LIBROS

Iturbide queria confirmar si en realidad habia una conspiracion en su propia casa, por lo
que buscaba persistentemente entre algunos objetos personales de su prima Rafaela; al final, en

su obstinada exploracion, encontrd un elemento intrigante:

Después de una inspeccion tenaz en la que fue olisqueando, sopesando y sacando
conclusiones de cuanto objeto encontrd a su paso, los esfuerzos del Emperador se vieron
compensados. Debajo del colchon de borra donde dormia la prima Rafaela encontrd la
coleccidn de pliegos que arrancaba de puertas y paredes desde los tiempos de la Conjuracién
de los Machetes, esos pliegos que guardaba celosamente sin comprender cabalmente su
contenido.”®

Luego de leer el contenido de los folios y dar por sentado que el contenido estaba dirigido
a su imperial persona, Iturbide reclama violentamente a su esposa sobre este hallazgo y decide

alejar de él a las mujeres que lo rodean:

Marfiana a medio dia, Nicolasa y Rafaela seran enviadas a Valladolid. Mientras tanto, usted
ird a pasar unos dias al convento de San Juan de la Penitencia, donde permanecera hasta que
yo envie alguien en su busca. Las mujeres han de estar entre mujeres, a fin de conservar su
reputacion en tiempos dificiles y ocasionar a sus maridos el menor niimero de problemas.*®

%62 Ibidem, p. 163.
%63 Ibidem, p. 171.
%4 Ihidem, p. 176.
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En cuanto a la oracion, que antecede al capitulo, va dirigida al aislamiento que sufrieron

Ana Maria, Nicolasa y Rafaela por parte de Iturbide, pues éste cree que ése es el remedio eficaz a

todos sus males:
Oracion a Santiago el Mulato
Oh Santo Muerto, como voluntarioso que fuiste en el mundo, apartame de Dios un rato y
cuente yo contigo para que el espiritu arruinador de esta casa se aleje de inmediato. Santiago
Mulato y amigos que lo acompafian, Lucifer, Satans, Atmuray, Muruy, Aragén y Olivar, les

ofrezco ayunar todos los viernes con tal de que me libren de la maldad que me asedia. Fluiti,
Fluiti, Fluiti. Asf sea.’®

El intertitulo décimo segundo apunta al pesar que sufre Ana Maria cuando va camino a su

enclaustro:

CAPITULO DOCE

AUNQUE LA AFLICCION SEA UN VICIO
ES NO OBSTANTE CAUSA DE MUCHAS VIRTUDES

En esta seccidn, aunque no era nada grato ir a un lugar a permanecer encerrada en contra

de su voluntad, Ana Maria se siente superior frente a las personas de escasos recursos:

Nada habia afuera que ella no pudiera imaginar: hombres sucios que se amotinaban en las
pulquerias; peones y herreros; aguadores que bebian, gritaban y sentaban a las mujeres en sus
piernas; cocheros que cepillaban las crines de sus famélicas monturas o limpiaban el estiércol
a paladas, es decir, nada, ninguna cosa digna de ser vista por una Emperatriz: ni las moscas,
ni las botas enlodadas, ni los rostros sonrientes de las mujeres que se habian descalzado y
ensefiaban indecentemente el pie. No tenia interés en observar a esa clase de mujeres.**®

Sin embargo, a pesar de sentir esa superioridad, era mas grande la humillacién a la que
habia sido sometida por parte de su esposo: ser excluida de la vida de éste, situacién reflejada en

el siguiente texto:

Advertencia

Detén un poco el paso silencioso
observa estas pinturas con cuidado

y después de que las hayas observado
dirds si nuestro estado te es gravoso.

%5 Ibidem, p. 167.
%% Ihidem, pp. 182-183.
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No es, como el mundo piensa, estado ocioso
en que teniendo el tiempo tan sobrado

vive el monje en el claustro descansando
cuando el trabajo a todos es forzoso.

Vigilias, penitencias y aflicciones
ayunos, amarguras y pobrezas
crueles ansias y duros aguijones

destierran de nosotras la pereza
para hacer por vosotros oraciones
gue alcancen lo que os quita la flaqueza.

Convento de Tepotzotlan, México®®’

Ana Maria, al dirigirse rumbo al convento de San Juan de la Penitencia, entiende que su
aislamiento se debia a que su marido preferia estar con la Giera antes que con ella:
La Emperatriz se sintié desdichada. Las imagenes que se metian por fuerza a sus ojos le
parecian incomprensibles, pero mas dificil le resultaba entender que este hombre que estaba
sentado junto a ella, que precisamente este hombre gque iba a depositarla en San Juan de la

Penitencia y tenia a su cargo nada menos que un Imperio, pasara las tardes de lunes a
miércoles en la tertulia de postin de una mujer como la Giiera.>*®

La inscripcion continta criticando las acciones del Emperador:

CAPITULO TRECE

DEL PLATO A LA BOCA, SE CAE LA SOPA

La deplorable conducta de Su Alteza puede examinarse en tres sucesos: en el primero,
Iturbide se siente desesperado porque su gobierno se esta desmoronando, la segunda
circunstancia manifiesta el abandono de su amante, la Giiera Rodriguez, al momento en que ella
le niega la entrada a su casa; el Gltimo incidente se encuentra en la indisposicion de la
servidumbre, es decir, las instancias anteriores establecen el fin de la autoridad imperial, de ahi el
intertitulo irénico.

Mientas tanto, la conseja establece sarcasticamente el término de la relacion entre Agustin

de Iturbide y Maria Ignacia Rodriguez y Osorio:

%7 Ibidem, p. 179.
%% Ibidem, p. 184.
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Conseja

Las mujeres bajitas gozan de una indiscutible ventaja:
estan a la altura del corazén de cualquier hombre.*®

El epigrafe décimo cuarto insinGa que al matrimonio imperial ya no le importaba cometer

faltas:

CAPITULO CATORCE

PARA PECAR NO SE PRECISAN PECADOS SOLAMENTE,
ES NECESARIO ANTES QUE TENGAMOS
EL TEMOR DE COMETERLOS

En este episodio, Iturbide manda a traer a su esposa del convento, y, cuando ella regresa,
siente que pasa por momentos de relativa armonia; sin embargo, no se da cuenta de que cometio
un error grave al disolver el Congreso e instalar en su lugar la Junta Instituyente, suceso que trajo

como consecuencia que el breve lapso de paz se terminara:

Mientras se hallaba en su habitacién, frente al espejo, un correo vino, jadeante, a entregar una
carta de suma urgencia a Su Alteza Imperial don Agustin de Iturbide. La carta decia que
aquello que habia hecho el brigadier Santa Anna en Jalapa y que su Alteza habia interpretado
como una simple falta de obediencia era, seglin se rumoraba, proclamar la Reptblica.*"

Por otro lado, Ana Maria, la esposa sumisa que acat6 las 6rdenes de su marido, hace a un
lado ese estado para dar lugar a la imposicion de una mujer recia, capaz de encarar al Emperador:

El Dragbn pregunt6 todavia sin entender:
—¢Se da usted cuenta de lo que esta diciendo, Sefiora mia, y del tono en que esta usted

hablando a su marido?
Ana Maria traté de contenerse, pero las palabras escaparon involuntariamente de su

garganta y salieron en un chillido:

—;Si algo queda de tu espiritu cristiano, manda a traer a tu hermana de inmediato!°"*

En cuanto al Caton Cristiano, éste hace mofa de las virtudes y sentidos que Iturbide nunca

tuvo y da lugar a los pecados que siempre cometio:

Nuevo Caton Cristiano

%9 Ibidem, p. 195.
50 Ibidem, p. 217.
> Ihidem, p. 216.
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Las virtudes teoldgicas son tres:
Fe, Esperanza y Caridad

Las virtudes cardinales son cuatro:
Prudencia, Justicia, Fortaleza y Templanza

Los sentidos corporales son cinco:
Ver, Qir, Oler, Gustar y Palpar

Y los pecados capitales, que también se llaman morales, son siete:
El primero: soberbia
El segundo: avaricia
El tercero: luxuria
El cuarto: ira
El quinto: gula
El sexto: envidia
El séptimo: pereza

Puebla de los Angeles
Reimpreso en la oficina de don Mariano Ontiyeros®’

El siguiente intertitulo esta enfocado en el abandono y la traicion hacia el Emperador por
parte de su familia y amigos:

CAPITULO QUINCE

LA AMISTAD DEL HOMBRE ES A MENUDO UN APOYO;
LA DE LA MUJER ES SIEMPRE UN CONSUELO

En una sesion con el congreso, Iturbide se da cuenta de que sus mas allegados estaban
dispuestos a unirse a Santa Anna: “Se habia quedado como sin fuerzas, escuchando las

acusaciones que los miembros hacian a Echavarri, quien pedia la reinstalacion del Congreso en el

plan de Casa Mata [...]”,>" caso al que se unia un sinfin de inconformidades; “Pensaba en que la

noche anterior habia mandado decir que don Mariano Beristain y Sousa no iria al teatro con Su

Alteza porque habia decido adherirse al plan de Casa Mata, y ahora Guerrero...”.>"

572 |bidem, p. 207.
57 |bidem, p. 223.
> bidem, p. 231.

167



Por otra parte, tal encabezamiento también se enfoca satiricamente en la traicion de
Rafaela hacia su primo: “Ahora se sabia que desde antes que la prima del Emperador fuera
enviada a hacer compafiia a Nicolasa en Valladolid, habia decidido entregar su vida a Fray
Servando”.>” Asimismo considera el malestar que padecia la anciana princesa: “Abatido, se
retir al Palacio, donde fue informado de que la sefiora Nicolasa se hallaba muy mal”.*"® Y
finalmente, apunta a la serie de reclamos que su esposa comenzaba a echarle en cara: “Ni la
tomes con los demas, que aqui nadie tiene la culpa. Te hubieras evitado estos problemas si a
buena hora hubieras tenido el valor de ahorcar a media docena de canallas”.>”" Estas posturas se
ven relacionadas con la definicion de la mujer que se hace en la nota continua:

Definicion de la mujer en comin mala
(Décima)

Mujer, motivo de muerte
Mujer, medio de pecado
Mujer, mal en lo vedado
Mujer, mentira mas fuerte
Mujer, monstruo que pervierte
Muijer, vibora fingida

Mujer, ponzofia florida

Mujer, basilisco airado

Mujer, demonio encarnado
Muijer, infierno de la vida

Imprenta de Luis Abadiano y Valdés
Calle de la Escalerillas, nimero 13°™

El epigrafe siguiente dirige sus burlones dardos hacia la familia Iturbide, personajes que
comienzan a adentrarse en el proceso de transicion de nobles a plebeyos:

CAPITULO DIECISEIS

MUCHOS QUE SE QUEJAN DE LA SUERTE NO TIENEN
MOTIVOS MAS QUE PARA QUEJARSE DE Si MISMOS

57 bidem, p. 225.
576 |bidem, p. 231.
57 |bidem, p. 228.
>’ Ibidem, p. 221.

168



Ana Maria, quien en un principio tuvo fuertes rivalidades con su cufiada, pues sostenia
que esta era una mujer cabalmente loca, finalmente acepta que la anciana, a pesar de su
demencia, era la Unica en la familia que albergaba un poco méas de razén: “La locura es el Unico
lugar soportable en esta tierra”.>” Iturbide por su parte, soporta la resignacién de abandonar su
imperio: “Desmontar un imperio puede tomar sélo un minuto. No hay mas que oir al Congreso
notificar que la eleccion del pueblo fue ilicita, que el aplauso y las jurias de la plebe son nulas y
que por tanto no hay ni hubo jamas Imperio”.*® Nicolasa, la sexagenaria princesa, que sufre
locura senil, cuya esperanza de algun dia alcanzar el amor va ligada a las aspiraciones imperiales

de su hermano, da la puntadilla al asunto cuando pregunta: “Pero ¢es que todo ha sido un

suefio?”°8

La lista de remedios que se presenta a continuacion, es una cura contra el mal, y en este
caso ademas de representar la medicina eficiente para sanear el pais del mal gobierno que lo
aquejaba, también funge como el auto-antidoto de los personajes imperiales antes mencionados,
es decir, éstos farmacos serian de ayuda al emperador y a su familia para devolver el dinero

sustraido y el poder al pueblo:

Botica

Remedios autorizados por el Protomedicato de la Ciudad de México, encargado de pedir licencia a
cirujanos, hierbatarios y barberos, asi como de vigilar el saneamiento de las acequias, cementos,
cloacas y plazas publicas.

aceite de mosca

betol

carbonato de plomo (s6lo como vomitivo o revulsivo)
diuretina

goma arabiga en polvo

polvos de ipecacuana

tartrato de potasa y sosa

tintura de cantaridas

tintura de cuasia

tintura de mirrha

57 bidem, p. 240.
%80 Ibidem, p. 242.
%8 Ihidem, p. 241.
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tintura de ruibarbo
valerianato de quinina
vino de tartrato estibico-potasico (s6lo como emético)

Se hace obligatoria la autorizacion, por escrito, para adquirir jeringatorios, canulas de traqueotomia
traidas de Francia o cajas con equipo de amputacion.*®

El intertitulo continuo apunta a la penuria que atraviesa la familia Iturbide, el cambio de

riqueza a pobreza, resultado de la abdicacién del emperador:

CAPITULO DIECISIETE

MAS TIENE EL RICO CUANDO EMPOBRECE
QUE EL POBRE CUANDO ENRIQUECE

Cuando el Congreso valida la renuncia de Iturbide, por decisién unanime, éste abandona

el pais en compafiia de su familia:
El camino fue largo y penoso. El trayecto a Veracruz tuvo que hacerse bajo el calor de mayo
con una comitiva que incluia a Iturbide, su mujer y sus ocho hijos, su anciano padre, a quien
habia tenido olvidado, la demente Princesa que no paraba de hablar y preguntar de qué fiesta
se trataba, los sacerdotes Lépez y Trevifio, Fray Gaspar Tembleque y un huérfano de apellido

Villalon que quiso acompariar a la familia hasta Perote. El viaje no tenia mas que un destino
tentativo, Liorna, y ninguno de los viajeros contaba con un boleto de regreso.®

Por lo numeroso de la comitiva se creia que Iturbide traia consigo una considerable
fortuna, de ahi el sobrenombre del “Nuevo Caligula”; no obstante, en la ficcion de Rosa Beltran,
ningun pasajero contaba con grandes reservas econdémicas.

El siguiente texto es una especie de dedicatoria a los verdaderos afectados por el viaje,

agotador éxodo para quienes cargaron con todas las pertenencias de la familia:

El Mentor
(o El Ayo de los Nifios)

El caballo
El Caballo es una de las mas bellas producciones de la creacion. Es mucho mas grande que el

burro y no hace tan espantoso ruido como éste. Un caballo bien ensefiado es el animal mas
noble. El es tan robusto y fuerte que puede andar en un dia con una carga de ocho arrobas

%82 |bidem, p. 237.
%83 bidem, p. 251.
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desde dieciséis hasta veintiséis leguas. La gente cruel lo obliga muchas veces a hacer mas de
lo que debe y entonces viene el pobre a enfermarse y debilitarse y a morir antes de tiempo.

Oficina Luis Abadiano y Valdés.

Se expende en la 12, calle de Santo Domingo,
junto al nimero 12°%

El pendltimo intertitulo refiere al retorno de Iturbide del exilio:

CAPITULO DIECIOCHO

DE LO PERDIDO, LO QUE APAREZCA

El capitulo diecisiete establece que, en su estancia en Europa, Iturbide recibe cartas, de
algunos compatriotas que lo instan a regresar y tomar el poder, suceso que motiva al ex
emperador a regresar al pais, aun cuando se le habia advertido que no debia pisar suelo mexicano;
no obstante, como ya he relatado anteriormente, el General pas6 por alto la advertencia y fue

fusilado:

[...] el hombre desnudo de grandeza quien después de haberse despedido de su padre a través
de su hermana y de su hermana a través de un recuerdo se prepara y siente el chorro de
adrenalina y espera la frese que detone la carga, y sube a los cielos, y se sienta a la derecha
del padre, y se serena, y callado, valiente, cristiano, recibe la descarga mortal.>®®

Acontecimiento que también concuerda con el paratexto expedido en el templo de La

Profesa:

Sermon
(contra la flaqueza del instante)

Oh eternidad, unico tiempo digno de nuestros cuidados: ¢quién medird tu espacio, quién
sondeara tus abismos? Si muriéramos condenados: ;quién podria dar a nuestros 0jos una
fuente de lagrimas suficiente para llorar la desgracia de sufrir eternamente?

Ciudad de México.
Templo de La Profesa®

%84 Ibidem, p. 249.
%85 bidem, p. 279.
%8 bidem, p. 267.
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El ultimo elemento de esta serie de intertitulos hace énfasis en Ana Maria, la Unica mujer

leal a Agustin de Iturbide:

CAPITULO DIECINUEVE

LAS MUJERES Y LOS NINOS CREEN QUE VEINTE ANOS
Y VEINTE PESOS NO SE ACABAN NUNCA

Ana Maria sufre la pérdida de su esposo, el unico hombre que, segun ella, realmente amo
y sigue amando, pero el refran hace alusion a su repentino suefio de ver a su primogénito como
sucesor de su padre:

Habia tenido un suefio repentino y a través de él habia encontrado la respuesta a parte de sus
dudas. Su hijo mayor, Agustin Jer6nimo, seria el encargado de continuar con la tarea de su
padre, luchando al lado de Simo6n Bolivar. Iba a perpetuarse de ese modo la memoria de un
hombre noble, y santo, y bueno, el inico hombre a quien nunca, ni un solo minuto de su vida,
habia ella dejado de amar. A veces se habia equivocado, si. Pero la muerte, encargada de
reordenar todos los hechos y todas las ensofiaciones, la aliviaba ahora con esta certeza.*®’

Por otra parte, Madame Henriette, cuyo fracaso la oblig6 a trabajar para los Iturbide, en
esta seccion le reprocha su desgracia a quien fuera su patrén:

Ah, los hombres. Quel ennui. Aqui y en Francia, todos eran iguales. Madame Henriette
explicaba a Agustin que no podia uno pedirles un favor porque lo hacian tarde, mal o nunca.
Y €l no era la excepcidn. No cooperaba. Eso si; habia pasado la vida exigiendo, obligando,
forzando a otros a hacer las cosas por él. Tenia la inclinacion por las familias grandes, ahi
estd, que Ana Maria tuviera los hijos, los cuidara y los ensefiara a conducirse frente al padre
con admiracion y respeto. Habia tenido el capricho de portar el uniforme de generalisimo y
sentarse con él en un palio imperial, muy bien, se habia hecho montar el nimero y luego
habia llevado a todos a inmiscuirse en la representacion de la famosa Corte. Y cuando ya no
quiso jugar mas se fue, simplemente, dejando al resto con un palmo de narices. Un afio
después habia decidido volver, sin importarle que los demas se hubieran fastidiado de jugar el
mismo juego. La costurera no entendia esa necedad de movimiento perpetuo de parte de los
hombres. Llevar al mundo a la accion continua, someter voluntades al ritmo de un
desplazamiento ansioso, dirigir y conformar los deseos de otros, finalmente, ¢para qué?°®

Y es que, ademas de vestir al difunto, por lastima, consuela a la joven viuda ante el
infortunio que le depara: “Madame Henriette la llevd a un rincon y arropd en sus brazos de vieja

a la nifia de otros tiempos. Quedamente, al oido, comenzo a relatarle una historia de batallas,

%87 Ibidem, p. 290.
%% bidem, p. 287.
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dragones y emperatrices, un cuento que empezaba con la prueba de cierta vestimenta real”.*®

Estos aspectos son rescatados en el texto escrito por dofia Soledad del Moral:
Haciendo Hogar

La educacion de la mujer y su influencia en la sociedad

Encontramos frecuentemente personas buenas, pero tan desabridas de trato, tan
quejumbrosas, tan descontentadizas; pues bien, estas personas tienen su utilidad, y es
alumbrar a las que las rodean para que eviten hacerse tan desagradables como ellas.

Una persona amable tiene siempre en la boca una palabra oportuna para premiar un
pequefio servicio, una sonrisa afectuosa que aliente al que le sirve; a uno le cede el asiento
cémodo, a otro le trae lo que necesita, al de mas alla le presta el libro, el hilo, el gancho; qué
Sé yo.

¢No es abnegacion el curar, atender, cuidar a un enfermo que no es nada nuestro? (Y,
soportar, mantener, educar nifios extrafios sélo por lastima?

Pues esos ejemplos los vemos a diario, y sélo la religion los inspira y los sostiene, porque
son contrarios a nuestra naturaleza, asi es que por nosotros mismos, no los hariamos jamas.

Dofia Soledad del Moral VVda. de Iturbide

Manojo de sugestiones, recetas y experiencias
Morelia, Michoacan®®

Como un ingrediente extra, el siguiente edicto, por muy increible que parezca, contiene
dos historias basadas en hechos reales, actos perturbadores que rebasaron la ficcion y la realidad
misma:

CODA
El General insurgente don Manuel Mier y Teran, ministro de Guerra y Marina de la
Republica, se suicido en Padilla ante la tumba de Iturbide, dejando como Unico testamento
ser enterrado en el propio sepulcro del Var6n de Dios.
Afos mas tarde, Anastasio Bustamante, dos veces presidente de la Republica, inscribi6 en
un testamento especial y aparte, que a su muerte le fuera extraido el corazon y enterrado en la

misma tumba de Iturbide en la Catedral Metropolitana.
Ambas voluntades fueron rigurosamente cumplidas.***

Como podemos darnos cuenta, “[...] Rosa Beltran parodia en La corte de los ilusos el
discurso pedagdgico decimondnico mostrando que los mismos criollos no se atenian a las reglas

de los manuales de conducta, de los cuales aparecen fragmentos en algunos de los paratextos que

%8 Ibidem, p. 290.
5% pidem, p. 283.
> Ibidem, p. 291.
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anteceden los distintos capitulos de la novela”;*** ademés, la autora plantea que en ese tiempo se

pensaba que:

[...] formar un ciudadano bien educado e ilustrado, asi como crear una nacion e identidad
nacional, era posible, acudiendo a ciertas “recetas” que se plasmaban en los refranes, los
tratados y los catecismos de urbanidad, o bien, narrando las vidas ejemplares de los
protagonistas en las novelas pedagdgicas y roménticas.’*®

594

El paratexto, en el presente capitulo, descifra popular y cémicamente el contenido de la

novela, dado que éste, aunado con el andlisis de la representacion de la imagen, las nueve
caratulas y del carton de loteria —que lejos de figurar como un simple adorno, son el puente que
une al lector con la lectura ficcional narrada desde una perspectiva femenina—, son el adecuado

vestuario de un texto que, en este caso, ofrecen:

[...] un panorama de la vida cotidiana detras de los muros del palacio, de las vidas intimas,
los deseos y las preocupaciones, de los engafios y autoengarios de cada uno de los personajes,
dando especial importancia a las historias privadas de las mujeres y a sus diferentes roles, en
el momento en el que se fundé el primer imperio mexicano.**

Una interpretacién que da paso a la ambigiiedad en los asuntos del poder que rodearon la
vida publica y privada de Agustin de Iturbide, a un bien logrado acontecer narrativo donde:

La riqueza de la novela para el lector y critico reside en la heterogeneidad de los registros
estilisticos, discursivos y linguisticos, al incluir tanto el habla cotidiana como la erudita, en
los maltiples significados y referencias establecidos por medio del paratexto, asi como en la
dialogicidad con textos ficcionales, tales como novelas y biografias decimononicas, y textos
no-ficcionales del siglo pasado. Figuran entre estos ultimos manuales de conducta,
catecismos, documentos histéricos, santorales, almanaques, etc. La dialogicidad de la novela
de Rosa Beltran con los diferentes pre-textos se logra mediante el pastiche y la parodia.*®®

592 Gabriel Restrepo, et., al, Op. Cit., p. 134.

5% Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella, Op.
Cit., pp. 298-299.

5% No esta por demas mencionar que Gérard Genette, establece en su libro Umbrales que “[...] la norma clasica de
los intertitulos en la ficcion narrativa se divide en dos actitudes muy contrastadas y de connotaciones genéricas muy
marcadas: la simple numeracion de partes y capitulos corresponde a la ficcion seria, y la imposicién de intertitulos
desarrollados a la ficcion comica y popular” (p. 260).

5% Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella, Op.
Cit., p. 287.

%% Ihidem, p. 288.
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No obstante, aun con recursos estilisticos propios y no tan relacionados con la época,
Beltran logra incluir en su narrativa los entonces problemas politicos, econdémicos, sociales y
familiares que rodearon a la administracion que regia a mediados de los noventa en su obra:

Y la verdad es que el resultado conseguido es por momentos desternillante, aunque la mirada
picara de la autora no se limita a fustigar esos dos afios de la segunda década del siglo XIX
sino que alcanza, con toda su contundencia, el ambito de nuestro tiempo y cuyo objetivo es
esa otra corte que, también surgida de un revolucion, instaura sus privilegios en lo
institucional. Un no disimulado aire contemporaneo campea en la novela e incluso la autora
parodia cierta filosofia amorosa, adobada con una fuerte dosis de ironia feminista.>®’

Es decir, tanto el pastiche como la parodia creados a partir de la figura del primer y Unico

emperador mexicano:

[...] permiten criticar el presente, hablando del pasado, Rosa Beltran se sirve de ambos, para
mostrar las similitudes entre el primer imperio mexicano y la cultura politica actual y para
criticar los abusos de los gobernantes de ambos momentos. Se propone captar y revisar el
pasado decimonoénico, dada la importancia vital del primer imperio, en relacion con la
politica que se ha adoptado en el pais hasta la actualidad.*®

7 R. H. Moreno-Duran, Op. Cit.
5% Ute Seydel, “La corte de los ilusos de Rosa Beltran, una lectura desde el paratexto”, en Ana Rosa Domenella, Op.
Cit., pp. 297-298.
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Conclusiones

El ambiente politico, econdmico y social que emplea La corte de los ilusos se desenvuelve en un
origen histdrico de hace casi doscientos afios, panorama que, lamentablemente, se sigue viviendo
en el Mexico de hoy. La novela no sélo plantea una trama parddica que recrea el imperio de
Agustin de Itubide y Ardamburu, primer y Unico emperador mexicano, sino que inserta escenarios
del pasado reconocibles en el presente del autor: desigualdad, corrupcién, pobreza, rechazo,
traicion, beneficios para los gobernantes y sus allegados, por mencionar algunos; y es que para
conocer la historia, es esencial ponerla frente al lector, con la intencion de que sea él quien, a
final de cuentas, aporte su opinion con respecto a dos acontecimientos que mantienen una
relacion muy cercana con el continuo fracaso social e historico de México, uno evidente, el
imperio de Agustin de lturbide, y otro mucho mas velado, la presidencia tecnocrata de Carlos
Salinas de Gortari.

Las diversas relaciones transtextuales, existentes en la novela, como por ejemplo la
intertextualidad, definida como la presencia de un texto en otro, crean un ambiente irénico en la
narracion, dando lugar al anélisis del pasado en términos del presente desde otros angulos, el
imperio mexicano y el gobierno de Salinas fue uno de ellos, pues las similitudes entre ambos
periodos comprobaron que la novela historica contemporanea abarca el “hoy” dentro de las
paginas del ayer de una forma inconsciente: resultado de la agobiante influencia del presente del
escritor; asimismo, los elementos paratextuales que giran en torno a la obra ayudaron a
comprender que son complementos que no solo auguran un acontecimiento, sino que son pistas
que también aseguran que tal evento se cumplira.

Cabe destacar que “[...] la autora va mas alla de la propuesta lizardiana al replantear,

desde una perspectiva femenina de la Gltima década del siglo XX, la fundacion del estado
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mexicano independiente como pastiche e imitacion de modelos europeos”,** debido a que ella
“No se limita al pastiche de textos, sino incluye también la imitacion de gestos, de insignias y
simbolos [...]”,°® demostrando, efectivamente, esa tendencia mexicana a copiar modelos de
gobiernos extranjeros que sigue imperando en la actualidad.

El imperio iturbidista fue un gobierno que no estuvo dispuesto a cumplir los intereses del
pueblo, caracteristica que adentra al lector a una época cargada de alegrias y tristezas, nos ensefia
que la vida puede jugar con nuestro destino por medio de la sabiduria popular: refranes y dichos
difundidos a lo largo de la historia. Asi mismo, Rosa Beltrdn no presenta al lector una saga
romantica, sino que expone una “farsa familiar” basada en el desamor y en el maltrato mutuo:
desde la locura senil de la hermana del emperador, siempre sofiando con el amor de Antonio
Lopez de Santa Anna; los deseos reprimidos de la Marquesa de Alta Pefia que anhelan
corresponder a uno de los principales detractores del gobierno, Fray Servando, ilusion que
cumple haciendo a un lado el nombre y apellido que portaba; el fracaso de una costurera parisina,
Madame Henriette, cuyo pasado nacional ayuda a la “creacion del nuevo imperio”; las
ambiciones del emperador y la inseguridad que sufre por culpa de su afan de conservar el poder,
y la infidelidad de Iturbide hacia su esposa, hecho que trae como consecuencia los problemas
sentimentales y conyugales de Ana Maria Huarte, es decir, encontramos que “El matrimonio
imperial no representa una pareja ideal. Por el contrario, el emperador, el ‘varon de Dios’, falla
como padre de familia, siempre ausente, asi como en su papel de padre de la nacion. Solamente
deja al pais una numerosa prole, sin tener interés en la educacion de sus hijos”.*

Y justamente, ante la creacion de un nuevo paradigma narrativo, existen diversos

acontecimientos ligados a una época distante, al gobierno de Carlos Salinas de Gortari, hombre

%% bidem, p. 300.
800 |pid.
%0 Gabriel Restrepo, et., al, Op. Cit., pp.134-135.
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que, podria decirse, siguid el ejemplo de su antecesor, de otro hombre cuyo objetivo se centrd en
la imposicion de un gobierno, de un clan, el suyo, el de ellos. De esta forma “[...] la novela
historica de fines del siglo XX no solo representa una contribucion significativa al género en
tanto permite una reconsideracion del mismo y su inigualable revitalizacion, sino ademas se sigue
manifestando como una forma de conocimiento y como un modo de afectar la memoria histérica
colectiva”.®

Tanto en el acontecer historico oficial como en la ficcion “lturbide fue el verdadero
perdedor, ya que la historia lo niega, mientras que Hidalgo, derrotado y apresado, fue el vencedor
en el campo de la historia. O al menos asi parece”.®® Cabe destacar que, a pesar de los multiples
esfuerzos del emperador por no dejar de ser reconocido como el héroe independentista, Iturbide
no tiene un solo mérito que lo proclame como una gran figura nacional, es mas, ni siquiera se
venera el lapso imperial de once meses en el que estuvo sentado en un trono y blandiendo un
cetro, simbolo de su absurda vanagloria. Su retrato ni siquiera es venerado como una alegoria
propia de un héroe independentista, es, mas bien, un recuadro méas de exhibicion carente de
significado.

Aqui un planteamiento importante: “El retorno al pasado por eso no se debe a un
sentimiento nostalgico, sino, mas bien, a la necesidad de cuestionar nuestro saber histdrico, la
construccion de la verdad y las formas convencionales de representacion en el discurso histérico
y ficcional”,®® pues, aunque la trama de La corte de los ilusos muestra un relato lleno de
fracasos, publicos y privados, dado que al final del mismo impera cierto aire de tristeza por las

desventuras que afronta la ya quebrantada familia Iturbide, la intencién no es presentar una fiel

cronica de sucesos historicos, es, mejor dicho, manifestar una narracion que cuestione el haber

802 Marfa Cristina Pons, Op. Cit., p. 41.
603 \/erénica Zarate Toscano, Op. Cit., p. 118.
%04 Ute Seydel, Narrar historias..., p. 155.
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historiogréafico tradicional, que ponga en tela de juicio las acciones del pasado y del presente, ya
que “Una historia es entonces una serie de acontecimientos ‘entramados’, y por lo tanto nunca es
inocente, justamente porque es una ‘trama’, una “intriga’: una historia ‘con sentido’.?®

De ahi que el retorno al pasado sea una reflexion critica donde se contraponen los valores
del pasado cultural, pues intenta rebasar todas las barreras de la légica cuestionando, indagando a
partir de una inquietud, segun sefiala la autora: “[...] escribi en La corte de los ilusos, una novela
que no es puramente historica, sino un libro que se cuestiona sobre los procesos de la
historiografia: ;como es que escribimos la historia a partir de estas opiniones tan contradictorias?,
¢cdonde esté la verdad, quién la tiene?®%

Como hemos apreciado en el andlisis, la obra de Beltran es una historia lograda por medio
del humor impregnado en mas de un texto epigrafista, el cual impera en toda la novela, de un
carton de loteria, de nueve caratulas, pero, sobre todo, del ingenio de una mujer que decidié

plasmar el quehacer de lo cotidiano:

La corte es, sobre todo, un rescate del habla cotidiana, porque para quien escribe —observa la
escritora— lo mas importante es el empleo que hace del lenguaje y ese empleo, asi sea
coloquial, debe ser un acto previamente pensado de esa manera. La suma de todo dio como
resultado este libro que es una especie de arqueologia de la vida privada y —si se quiere de
un modo mas frivolo— un relato de los chismes que rodearon un momento de la
mexicanidad.®”’

Y es que “La narracion también puede ser definida en su relacion con la red significante
de la accién que anima no sélo el mundo del relato sino nuestra experiencia cotidiana”,*® es un
episodio mas que critica no sélo el ambito politico, sino incluso, a nivel personal, la figura de

Agustin de Iturbide:

805 | uz Aurora Pimentel, “Teorfa narrativa”, fecha de consulta: 29 de mayo de 2014, disponible en:
http://www.lpimentel.filos.unam.mx/sites/default/files/textos/teoria-narrativa.pdf.

%05 Rosa Beltréan, “La dimensién humana...”.

%07 Roberto Garcia Bonilla, “Rosa Beltran: visiones y ficciones”, fecha de consulta: 24 de enero de 2012, disponible
en: http://www.rosabeltran.net/index.php?option=com_content&task=view&id=34&Itemid=34.

%98 ) uz Aurora Pimentel, “Teorfa narrativa...”.
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Toda mi obra habla de dos temas que estan presentes en esta novela: el lugar que ocupa el
poder en los distintos tipos de relacion. En La corte de los ilusos era el poder del hombre
publico en el &mbito de la vida privada [...]. Estamos utilizando las tretas de la victima o del
débil para utilizar una especie de poder por el lado izquierdo y cambiar la dindmica. Mis
novelas son una contradeclaracion al mundo. No entiendo la literatura como un pretexto para
explorar temas de los que se ocupan otras disciplinas, como la filosofia o la psicologia, o la
historia, sino como una contradeclaracion a una tradicion de la que abrevan.®®

Ahi esté la razén de que tengamos una historia ambigua que rescata los absurdos titulos y
el paraddjico comportamiento del “emperador”, un acontecer contado desde un éxito frustrado,
es, ademas, un panorama contado desde una vision creible, “Porque en la novela de Rosa Beltran
hay no s6lo narraciones que mantienen en vilo la atencion, sino que a menudo las iméagenes
poéticas, las metéforas que sugieren y adn deslumbran, trazan retratos vividos, veraces,
verosimiles”.®*

Sabemos que la nueva novela historica contemporanea traviste hechos pasados que
también se viven en el presente, aparentemente, cambiante y continuo, una nueva concepcién
historica que intenta comprender cada uno de los papeles que juega con el &mbito cotidiano a lo
largo de varias épocas, las cuales han influenciado considerablemente al presente, que, a su vez,
funge como un reflejo del pasado que ayudd a vislumbrar, desde diferentes angulos, dos

momentos histéricos unidos mediante la experiencia habida en la lectura, pues:

[...] la novela histérica contemporanea se constituye como un discurso de ficcion mas, como
una edificacion que puede ser cuestionada y deconstruida, ya que entre su textualidad y los
hechos extratextuales de los que habria idealmente emanado median un sinfin de ideologias,
intereses y contextos que la convierten no en una verdad monolitica irrefutable, sino en
versiones y puntos de vista particulares. Esta flexibilizacion maxima de los modos
historiogréaficos posibilita, por otra parte, a analizar las versiones divergentes, profundizar en
los intersticios censurados y, en definitiva, enfrentar la Historia canonica y oficialmente
refrendada a una multiplicidad de historias singulares y alternativas.®*

809 Adriana Cortés, “Alta infidelidad: bovarysmo a la inversa, entrevista con Rosa Beltran”, en La Jornada.mx, fecha
de consulta: 12 de marzo de 2011, disponible en: http://www.jornada.unam.mx/2007/01/21/sem-adriana.html.

610 Miguel Angel Granados Chapa, Op. Cit.

611 José Carlos Gonzéalez Boix6 (ed.), Tendencias de la Narrativa Mexicana Actual, Madrid, Iberoamericana, 2009,
p. 42.
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Rosa Beltran se aventura a escribir una novela en un terreno complicado, una historia
comica llena de un contexto familiar acompafiada de una corte desequilibrada que ambicionaba el
poder, amaba, sufria y, al mismo tiempo, odiaba. Es, ademas, un relato escrito en tercera persona
con personajes y ambientes bien establecidos que rescata la tradicion popular mediante dichos,
refranes, manuales de buena conducta, anuncios publicados en la Gaceta Imperial, versos,
oraciones y sermones propios de la época, costumbres, fiestas, consejos de belleza, entre otros.
La corte de los ilusos es un libro inquietante, es una novela ambigua, donde la ambicion y la
busqueda por el poder se desarrollan en los ambitos politico, religioso, familiar, social y
econdmico, humano. Es una forma de centrarse en un beneficio que no mide las consecuencias,
asimismo, es un sin fin de errores acumulados que no dejan de repetirse a través de la historia de

este pais que Ilamamos México.
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