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Tesis. 254
INTRODUCCION

La comunicacion, dentro de la cultura, esta constituida por un gran nimero
de fenbmenos comunicativos y en la sociedad, se pueden encontrar objetos de
comunicacion, como el cine, el periodismo, el teatro, la radio, la musica, entre
otros; a mi en particular me interesa la musica, no como la muasica del
entretenimiento, sino como un vehiculo de transmision de cultura o costumbres
sobre la vida social; la idea de como una cancién se convierte en un himno
generacional, que puede transmitir esta idea de grupo social, dice cosas que la
gente pensaba y refleja desde costumbres, ideas, sentimientos, hasta situaciones
sociales, por ejemplo como una cancién puede mostrar el espacio desde el que se
creay el de quién la recibe, incluso puede expresar hasta la identidad femenina, la
cual es mi principal interés, aunque no se encuentra explicito en el titulo de la
tesis, la identidad es primer factor a investigar y aclarar su formacion partiendo de
diferentes factores. La musica mexicana me interesa como producto cultural y
para desmitificar lo que antes no ocurria, ante los temas abordados sobre el amor
en diferentes visiones y ademas de que no todas las canciones pertenecen a
quien la interpreta, ya que la mayoria de las canciones cuentan con una
elaboracién que depende de diferentes personas, por ejemplo se necesita quién
escriba la letra, quién le agregue la melodia, quién se encargue de la produccion,
entre otras cosas; pero esto no quiere decir que no existan personas que
compongan sus propias canciones, les pongan musica y se encarguen de la
produccion de éstas. De tal manera esta revision me permite comprender como la
musica se vuelve el empoderamiento de la feminidad, al mantenerse en este
medio por sus propios meéritos, el poder se manifiesta al darle la oportunidad a la
mujer mexicana de expresase por medio de sus canciones e incluso con su propia

imagen y no encasillar como artista prefabricada.

El titulo de mi tesis es "De Angélica Maria a Las Ultrasoénicas. La vision del

amor en la cancién femenina mexicana", se tiene como explicito de que la cancién



mexicana se observa y se puede manifestar identidad en muchas tematicas;
escogi la vision del amor debido a que es un tema cortito y facil manejar, pero el
titulo no podria ser mas grande por tal motivo se dej6 a fuera de la identidad.

En el capitulo uno voy hablar sobre el planteamiento de la investigacion, los
antecedentes, el estado del arte y por ultimo el marco conceptual; en dicha
seccidn se planteara el area de interés y el tema general a trabajar, partiendo de la
identidad femenina y la cancion mexicana desde la vision del amor; también se
hara mencion del objeto de estudio, exponiendo que se partird de la pregunta
general, apoyada por las preguntas particulares, cada una con su respectivo
objetivo y su supuesto de partida tanto general como particular. Todo esto desde
el problema practico y del problema de investigacion, cada uno haciendo la
remembranza de su condicion y el costo, asi como la justificacion social,
académica y personal. Para finalizar se realizara la indicacion del enfoque que

llevara la investigacion.

En el apartado de los antecedentes voy hablar sobre el inicio y la evolucion
de la musica en México, ademas mostraré la participacion de la mujer en la
cancion mexicana. Este bloque tendra varias secciones las cuales se separaran
por acontecimientos como “México y la musica popular desde el siglo XX”, “Musica
popular en México y en mujeres”, y por ultimo se mostrara el conjunto de “Factores
gue han acompafiado la presencia de la mujer en la musica popular mexicana”;
mientras otras son fragmentadas por décadas, por ejemplo “Rock & Roll 1960”,
“‘Anos setenta”, “El auge de mujeres en la musica popular de los ochenta”, “Las
mujeres en la transicion musical de los afios noventa” y por ultimo “Mujeres en la
musica del siglo XXI”. En “México y la musica popular desde el siglo XX” explicaré
el origen y el desarrollo de la musica junto con la evolucion del hombre y la cultura,
mencionando los diferentes significados de la musica que eran determinados por
parte de la cultura dependiendo de sus intereses. “Musica popular en México y en
mujeres”, mostrara el rol que representa tanto la mujer, como la muasica y el

desinterés que hubo sobre ambos temas a lo largo de la historia. “Factores que



han acompafiado la presencia de la mujer en la muasica popular mexicana”, en el
cual se expondra como la mujer produce su propia masica y al hacerlo construye
un empoderamiento aungque no solo en el medio musical, sino lo puede realizar en
cualquier aspecto de su vida diaria. En la divisiobn por épocas, se explicara la
existencia de una gran diversidad de géneros musicales, algunos a lo largo del
tiempo han cambiado mientras otros simplemente han desaparecido al no ser
consumidos; “Rock & Roll 1960” mostrara tanto la adopcion del rock & roll por los
jovenes al tener un medio de expresién como la lucha por parte de las mujeres
contra los estereotipos y prejuicios para poder interactuar en el medio musical.
“Anos setenta” mencionara el inicio del rock junto con el inicio de la resistencia
ante las autoridades por parte de las mujeres que solo eran consideradas adornos
o transmisoras, ya el que género del rock era un ambito para hombres; “El auge
de mujeres en la musica popular de los ochenta” explicara el incremento de la
integracion de las mujeres en el medio musical y sobretodo en géneros exclusivos
para voces masculinas, en los cuales fueron incluso opacados por canciones de
intérpretes femeninas, donde expresaban no sélo el desamor o amor, sino también
de lo que querian hacer. “Las mujeres en la transicion musical de los afios
noventa” se hablaran de las innovaciones tanto en internet como en los medios de
comunicacion y las nuevas tecnologias, por las cuales la musica femenina tuvo
una gran difusion. “Mujeres en la musica del siglo XXI” se mencionara en todo lo
gue ha intervenido la mujer en el medio musical desde tocar todo tipo de

instrumentos hasta interpretar su propia musica.

En la parte del estado del arte voy a exponer diferentes aspectos en los que
se refleja como la musica es parte de la vida diaria, realizaré varios andlisis a
tesis, articulos y libros, en los que los temas son musica, identidad, mujeres y
amor. Por tal motivo se mostraran divididos como Aspecto social, Aspecto
econdmico, Aspecto psicologico, Aspecto cultural, Aspecto de género musical,
Aspecto musical, Aspecto emocional y por ultimo Balance global. Aspecto social,
en este asunto se expondréa la tesis de Mario Enrique Barba Flores, la de Erika

Arias Franco y la de Eva Patricia Tolalpa Escorcia junto con el articulo de Juan



Rogelio Ramirez Paredes, los cuales plantean que la musica puede ser un
fendmeno de enajenacion o de manipulacion sobre el hombre. De tal manera es
necesario comprender que las expresiones musicales no se encuentran aisladas
de las cuestiones sociales, debido a que la musica es un objeto comunicativo que
se encuentra en la vida cotidiana. Aspecto econémico, se mostrara la musica
como un producto de consumo, el cual es considerado como un articulo de
enajenacion, partiendo de la evolucidon tecnoldgica, la musica ha provocado
diversos hébitos de consumo cultural y musical, entre los adolescentes hay una
distribucién y consumo de los productos musicales por medio de la tecnologia,
tomando en cuenta la tesis de Gilberto Alonso Viveros Cano y el libro de Leticia
Suarez. Aspecto psicologico, se exhibiran los factores que se presentan desde la
influencia sobre la identidad en el individuo a partir de la musica mexicana que
escucha y asi partir de un analisis psicologico y sociolégico en el entendimiento de
la realidad, en la observacion de los comportamientos y su influencia con la
musica mexicana; todo desde la perspectiva de Fuensanta Fernandez de Velazco.
Aspecto cultural presentara que la reaccion y reproduccion de un estilo musical es
propio de un grupo, ya que la gente establece redes simbdlicas de apropiacion y
expresion que le brindan una significacion de las musicas en contextos culturales
determinados; los seres humanos estan determinados por la cultura en que viven,
y ésta les impone modos de pensar y de percibir, habitos, costumbres y usos; lo
anterior a partir de lo mencionado por Saul Martinez Ortiz, Jaime Hormigos Ruiz,
José Ifiigo Aguilar Medina y Alejandro Escalona Velazquez. Aspecto de género
musical explicara la tesis de Marco Antonio Torres Palacio, junto con los libros de
Laura Martinez y Tere Estrada, por ultimo el articulo de Paloma Mufioz, que en el
género musical se ha logrado una identificacion sobre el género musical e
identidades culturales mediante el disefio de las portadas, ya que existen algunos
géneros musicales investigados en los cuales a la mujer se le representa tanto
como motivo de inspiracion a la que se le enamora, pero también se le acusa. En
el Aspecto musical se expresara que en los articulos de Juan Manuel Rodriguez
Penagos y el de Andrés Samper Arbelaez, se establece que la musica siempre ha

acompafiado al hombre, ya que es uno de los rituales mas antiguos de la especie



humana que refleja y expresa nuestras emociones, pasiones y sentimientos. Esta
claro que la musica es una forma para percibir el mundo, con significados que
pueden variar con cada nueva interpretacion. La muasica mexicana construye
nuestro sentido de la identidad femenina mediante las experiencias directas que
ofrece el cuerpo, el tiempo y la sociabilidad. Toda la musica esté vinculada a una
identidad colectiva que colabora a la formacién y a la recreacion histérica de dicha
identidad femenina. Aspecto emocional hablara sobre Rosa Maria Guadalupe
S4enz Rodriguez y Maria Del Rocio Martinez Martinez y los articulos de Miguel
Ferreira y de Gabriela Vergara Mattar, en los que se dice que lo emocional parte
del corazon de una persona hacia otra, pero es algo que no se puede comprobar,
ya que se tacha desde que es soélo una ideologia, pasando por una tradicion,
hasta llegar a que es una atraccion quimica. Por ultimo en el Balance global se
diran las conclusiones a las que se llegaran después de ser analizado el campo de
la musica de distintas maneras y desde diferentes puntos de vista, tratando de
explicar el fendmeno y las distintas clases de implicacion que puede tener en la

relacion de la cultura, la comunicacion del individuo y en el individuo mismo.

En la seccion del marco conceptual hablaré sobre las definiciones de los
conceptos basicos y de los subconceptos que seran utilizados en el planteamiento
de la siguiente investigacion, por lo cual es necesario tener un mejor
entendimiento sobre el manejo de conceptos; entre los basicos se encuentra la
identidad, la cultura, la musica y el amor, mientras que en los subconceptos
encontraremos la identidad individual, la social y la identidad fémina, y por ultimo
los géneros musicales, la balada pop, el rock y la muasica vernacula. Las
explicaciones de las identidades seran tomadas desde tres areas diferentes, las
cuales seran la psicologia, la antropologia y la sociologia, con excepcion de la
identidad femenina ya que ésta se observara en tres distintas épocas, en los
ochenta, noventa y dos mil. En el asunto de la cultura se tomaran tres autores con
diversos puntos de vista, empezaré con Gilberto Giménez, proseguiré con Edward
Tylor y por ultimo utilizaré a Bigsby. En el aspecto musical se considerara

importante tener una explicacion de acuerdo con mis fines, por tal motivo se
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utilizaran tres definiciones las cuales seran de diferentes autores, la primera a
presentar es la de Souriau, seguida por la de Brenet, y para finalizar exhibiré la de
Ranel. En el subconcepto de géneros musicales s6lo se mostrara la definicion de
Saborit lo mismo que la balada pop, musica vernacula y rock, por ejemplo la
explicacion de la balada pop se tomara de Souriau, la de musica vernacula sera
de Letelier y por ultimo se encontrara la del rock de Viera. Para finalizar este
apartado se expondra el concepto del amor en tres areas, la filosofia, la psicologia

y desde la sociologia.

Por ultimo en el capitulo dos se mostrara la metodologia que utilizaré para
la recoleccion de datos. Daré una explicacion sobre el enfoque que se tomara al
realizar la aplicacion del instrumento. La tesis que se realizara no se enfocara en
ningun género musical en especifico, debido a la investigacion la cual se orientara
sobre el contenido tematico de las canciones de diferentes épocas, por lo cual se
basara en un recorrido de cincuenta afos empezando desde mil novecientos
sesenta y hasta el dos mil diez, en lo cual se hara una seleccion de diferentes
canciones mexicanas que han sido interpretadas por mujeres y al final del capitulo
se podra observar la descripcion de los resultados proporcionados por el andlisis
de discurso de cada cancion que formo parte de la muestra. Mi propuesta sera
retomar las letras de las canciones de diferentes épocas y de diferentes
intérpretes mujeres para hacer una comparacion entre ellas y demostrar como a lo
largo de los afios se han mantenido los mismos temas, en este caso seria la vision
del amor, pero en diferentes situaciones, y observar los cambios que se han ido
dando en la manera de decir las cosas y el cambio de aspectos sobre las
experiencias adquiridas: sentido (significado), contexto y ambito como influencia
en la identidad femenina (mujer mexicana), influyen de tal manera que construyen
la identidad femenina, liberacion del cuerpo. En contenido y las formas de
expresar diversos acontecimientos acompafados de sentimientos y de tal manera
llegar a la identificacion de las composiciones empezando por quienes las cantan

hasta llegar a las mujeres que las escuchan.
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Las aportaciones de esta tesis en general seria el andlisis de la cancion
femenina como vehiculo de las identidades femeninas. Mientras las aportaciones
especificas seria ubicar diferentes identidades en el mismo en el mismo tiempo o
en el mismo género. Indicar que la musica no es so6lo es un producto de diversion,
también es una utilidad de transmision cultural, un producto de comercio y un
vehiculo de identidad. Demostrar todos los paratextos que acompafian a la
musica, desde quien las produce la cancion y quien linean la imagen de la

intérprete.

Asi, ésta es la introduccion de esta tesis, se puede proseguir con el
siguiente capitulo que es el uno; en el que se expondra toda la parte tedrica de la

investigacion.
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CAPITULO UNO
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1. MARCO METODOLOGICO

1.1. PLANTEAMIENTO

En este primer capitulo se planteara el area de interés y el tema general a
trabajar, partiendo de la identidad femenina y la cancion mexicana, también se
hara mencion del objeto de estudio, exponiendo que se partird de la pregunta
general, apoyada por las preguntas particulares, cada una con su respectivo
objetivo y su supuesto de partida tanto general como particular. Todo esto
partiendo del problema practico y del problema de investigacion, cada uno
haciendo la mencioén de su condicion y el costo. Asi como la justificacion social,
académica y personal. Por ultimo se hara alusion al tipo de investigacion,
exponiendo los criterios de clasificacion. Todo esto enfocado s6lo en la musica

mexicana, siendo cantada por mujeres y de un tema en especifico.

En esta tesis el area de interés tiene que ver con la identidad y la musica,
mas especifico sera la identidad femenina y la cancibn mexicana, haciendo
referencia a las canciones de amor interpretadas por mujeres, que por Su
trayectoria musical sea considerada mexicana; mientras el tema general sera la
conformacion de la identidad femenina en la cancién mexicana a partir de los afios
sesenta a dos mil diez, debido a que la identidad femenina se vera reflejada a
través de la interpretacion de la cancidbn mexicana. Se buscara resolver, la
pregunta general ¢(Como se conforma la identidad femenina en la cancién
mexicana desde la vision del amor? y como preguntas particulares se tomaran;
¢, Qué es la identidad?, ¢Cudles son las diferentes posturas sobre la identidad
femenina partiendo de las canciones interpretadas?, ¢Qué tipos de cambios hay
en las canciones seleccionadas de las diferentes épocas y géneros?, ¢De qué
manera el contenido musical de la canciobn mexicana refleja la identidad
femenina?. Mi objetivo general es identificar los procesos que conforman la
identidad femenina en la cancion mexicana desde la vision del amor. Los objetivos

particulares son: definir la identidad a partir de tres perspectivas, reconocer las
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diferentes posturas sobre la identidad femenina partiendo de las canciones
interpretadas, valorar los tipos de cambios que hay en las canciones
seleccionadas de las diferentes épocas y géneros, identificar de qué manera el

contenido musical de la cancién mexicana refleja la identidad femenina.

Tomando en cuenta tanto el Supuesto de Partida General; es decir La
conformacién se da a través de la determinacion de la cancion mexicana en la
identidad de la mujer mexicana, partiendo desde la visién del amor. Asi mismo
considero los Supuestos de Partida Particulares; o sea La identidad se conforma
con la influencia social, experiencias, decisiones personales, caracter, etc. Las
diferentes posturas son partiendo de la musica, me refiero a todo el fenomeno
musical, es decir al contexto, a la vestimenta, a la imagen, a los videos y a la
moda. Los tipos de cambios se deben al contexto que demanda una cancion
mexicana femenina y ademas el que permite tener determinada interprete. El
contenido musical es la letra de las canciones, los géneros musicales y los
paratextos (imagenes, vestimenta, videos) son los elementos que se muestran y

permiten reflejar una identidad femenina.

En la siguiente tabla organicé las preguntas, los objetivos y los supuestos,
donde Pg, significa Pregunta general, Og: Objetivo general, Sg: Supuesto general,
Pp: Pregunta particular, Op: Objetivo particular, Sp: Supuesto particular. Para

tener mas clara la relacién entre ellos.

Preguntas Objetivos Supuestos

Pg. ¢Como se conforma | Og. Identificar los | Sg. La conformacion se
la identidad femenina en | procesos que conforman [da a través de la
la cancibn mexicana | la identidad femenina en | determinacion de la
desde la vision del amor? | la cancibn mexicana | cancibn mexicana en la
desde la vision del amor. | identidad de la mujer
mexicana, partiendo

desde la visidon del amor.
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Pp.l. ¢Qué es la|Op.l. Definir la identidad | Sp.1. La identidad se
identidad? a partir de tres | conforma con la
perspectivas. influencia social,

experiencias, decisiones

personales, caracter, etc.

Pp.2. ¢Cuédles son las|Op.2 Reconocer las|Sp.2. Las diferentes
diferentes posturas sobre | diferentes posturas sobre | posturas son partiendo de
la identidad femenina |la identidad femenina |la masica, me refiero a
partiendo de las | partiendo de las | todo el fenbmeno
canciones interpretadas? | canciones interpretadas. | musical, es decir al

contexto, a la vestimenta,

a la imagen, a los videos

y a la moda.
Pp.3. ¢Qué tipos de | Op.3. Valorar los tipos de | Sp.3. Los tipos de
cambios hay en las | cambios que hay en las | cambios se deben al

canciones seleccionadas
de las diferentes épocas

y géneros?

canciones seleccionadas
de las diferentes épocas

y géneros.

contexto que demanda
una cancidn mexicana
femenina y ademas el
tener

que permite

determinada interprete.

Pp.4. ¢De qué manera el
contenido musical de la
cancion mexicana refleja

la identidad femenina?

Op.4. ldentificar de qué

manera el contenido
musical de la cancién
mexicana refleja la

identidad femenina.

Sp.4. El contenido

musical es la letra de las

canciones, los géneros
musicales y los
paratextos (imagenes,

vestimenta, videos) son

los elementos que
muestran 'y  permiten
reflejar una identidad
femenina.
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En el problema practico me refiero a la aplicacion del modelo; en el que las
cantantes proyectan una identidad ficticia como algo genuino, en la cual hay
publico femenino que se apropia de esa identidad femenina y publico que se niega
a aceptar ese tipo de identidad. La musica mexicana es un producto que se
consume a diario de manera indiscriminada, es tan comun que nos la apropiamos
sin pensar, y no se dan cuenta que lo que estdn consumiendo es un producto
cultural e incluso un producto ideoldgico. Se corre un riesgo de ignorar que las
identidades se construyen y se venden como producto culturar, y se podria seguir

creyendo que es auténtica e individual.

El problema de investigacion es la construccion de la identidad de la mujer
actual partiendo de la cancion mexicana. Como se refleja la identidad femenina en

la cancidon mexicana.

La justificacion parte de tres aspectos: lo social, lo académico y lo personal.
Desde lo social, como miembros de una sociedad debemos conocer las normas y
los fendmenos sociales que pueden afectar la identidad femenina tanto individual
como grupal, asi como percatarnos de la trasformacién social ante los aspectos
permitidos sobre la mujer y su identidad. Desde la parte académica de
Comunicacion y Cultura es importante conocer este proceso de comunicacion en
el que las mujeres adoptan una identidad, ademas de que crean productos para
venderse como identidad. Por ultimo, desde lo personal me llamé la atencién el
auge que tiene la musica mexicana al grado de volverse algo, que se podria decir,
indispensable en nuestra vida diaria; con la muasica mexicana se reflejan
sentimientos, ideologias, actitudes y nos proporciona herramientas para poder
construir nuestra identidad femenina y ser Unicas mediante nuestras experiencias
y formas de percibir los elementos. La muasica mexicana no solamente son
sonidos, sino que contienen una carga ideoldgica y una carga econémica sobre la

identidad femenina.
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Estoy escribiendo sobre la formacion de la identidad femenina en la canciéon
mexicana de los afios sesenta al dos mil diez, porque intento mostrar cual es el la
forma de expresion en la musica mexicana partiendo de la identidad de la mujer
mexicana, para explicar las normas o los fendmenos sociales que puede afectar la
identidad femenina. El tipo de investigacion a realizar sera cualitativa, determinada
por los datos bibliograficos y resultados empiricos encontrados, es decir los
resultados de mi andlisis, los cuales fueron establecidos por los criterios
necesarios para clasificar el tipo de investigacién a utilizar, como por ejemplo; por
el propésito; se considera mixta debido que al tema de investigacion no puede
guedarse soOlo en teoria, también se realizara aplicacion de técnicas. Por los
medios utilizados para obtener los datos; es necesario realizarla mixta para
demostrar datos empiricos y no sélo establecerla en teoria, debido a que debe
demostrar los cambios que se han adquirido dia tras dia en la misica mexicana,
en todos los géneros musicales incluso en el rock. Por el nivel del conocimiento
gue se requiere adquirir; sera descriptivo y explicativo para poder aclarar un
problema de investigacion, es necesario conocer y detallar los cambios que se han
ido dando a través del tiempo y demostrar el papel de la cancion mexicana en la
identidad de la mujer. Por el método empleado; corresponde a la analitica, para
poder analizar el papel del amor en la musica mexicana. Por la técnica empleada;
se considera de metodologia cualitativa, y el método a utilizar sera analisis del

discurso.

En conclusién se va a trabajar partiendo de una investigacidon mixta,
iniciando por la teoria y conforme se va avanzando en la indagacion se utilizaran
técnicas cualitativas como el analisis del discurso o la interpretaciéon semiotica, y
asi poder abarcar varios aspectos, acerca de lo que rodea al fenbmeno de la
musica, las mujeres y la identidad femenina, con la finalidad de tener mejor
conocimiento sobre el contexto que rodea al tema de interés; por ultimo se
realizara una observacion y un analisis sobre la identidad femenina proyectada por
las intérpretes, tanto en figura como en lo que cantan, de tal manera ir resolviendo

mis preguntas y definiendo mis objetivos a tratar.
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1.2. ANTECEDENTES

En este apartado se podran observar los acontecimientos relacionados con
el origen y la evolucion de la mdsica en México, asimismo se mostrara la
participacion de la mujer en la cancion mexicana. Este capitulo esta dividido en
décadas: inicia en la década de los sesenta del siglo XX con el Rock & Roll, le
sigue la masica de los afios setenta, el auge de las mujeres en la musica popular
de los ochenta, las mujeres en la transicibn musical de los afios noventa, v,
finalmente, las mujeres en las dos primeras décadas del siglo XXI. Para
desarrollar el contenido de esta seccidbn me apoyaré en tres puntos: comenzare
con un breve repaso de la musica popular en México en el siglo XX, continuaré
con la revision de las mujeres en la musica popular mexicana. Finalmente,
abordaré los factores que rodean la presencia de las mujeres en la musica popular
mexicana; de esta manera evidenciaré como ha cambiado la cancion mexicana

interpretada por mujeres a lo largo de los ultimos afios.

1.2.1. MEXICOY LA MUSICA POPULAR DESDE EL SIGLO XX

La musica no cuenta con un lugar de origen y mucho menos con tiempo
especifico de su creacion, ya que es algo que se considera esencial para cada
cultura. Incluso se puede decir que la muasica nace con el ser humano; al ir
evolucionando el hombre, evoluciona la mudsica, aunque obvio se ha ido
transformando y en el principio de la musica no era como se le conoce hoy en dia.
Aun asi, se piensa que antiguamente la musica tenia determinados significados y
mantenia una relacion estrecha con lo espiritual y los diferentes intereses de las
personas. Para iniciar la revision histérica podemos remontarnos hasta la
<<conquista musical de México>>. Segun Turrent (1993), con la llegada de los
espafoles y con la necesidad de controlar y someter a la gente del pueblo, se
utiliza la masica como medio de la evangelizacion, por tal motivo la musica

prehispanica es desaparecida y empieza a educarse a los nifios y nifias indigenas
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para cantar en los coros de las iglesias. De tal manera los conquistadores le
dieron a la muasica una utlidad diferente a lo que los indigenas estaban
acostumbrados, lo cual no significa que la musica se pueda considerar algo nuevo
con la llegada de los esparfioles a México, ellos sélo le dieron un giro distinto, ya
que la musica era utilizada anteriormente en ritos por las antiguas culturas
mexicanas y creada de maneras diferentes a la occidental. Sin embargo, no se
puede negar que la musica de la conquista adquirié nuevas caracteristicas, aun
asi contenia un estilo propio, una marca de cultura y un significado. Con el
transcurso del tiempo la musica prehispanica se seguiria utilizando para fiestas
patronales, y de alguna manera se mantiene hasta la actualidad. Es asi como los
conquistadores inculcaron una nueva fe religiosa, al comunicarse por medio de la
musica. Al hablar de musica se puede considerar como una forma de
comunicacion que es parte de la cultura, la cual es determinada por sus

costumbres; por tal motivo la autora Turrent describe a la misica como:

Este concepto de musica como lenguaje social, es decir, como un
medio de expresion que posee el ser humano, junto con todas las
artes y el habla, para identificarse, expresarse y comunicarse, nos
dio la pauta, como introduccion a la conquista, para un estudio de la
estructura social y cultural de la sociedad mexicana. (Turrent, 1993:
13)

Esta afirmacion es acertada, ya que México es un pais que tiene una forma
muy propia de crear musica en la cual proyecta su cultura, como asevera Jorge

Cardona:

México ha aportado al mundo una variedad de rasgos culturales.
Entre los mas importantes destacan, los gastronémicos, los usos y
costumbres como “La Fiesta”, y por supuesto la musica mexicana
tradicional en sus diferentes manifestaciones: el Mariachi, el Son
Veracruzano, la Chilena, el Corrido, entre muchos otros que forman
la colorida paleta con que los artistas han pintado nuestro paisaje a lo
largo de la historia. (Cardona, 2008: 2)

En otras palabras, desde el aspecto social, ha surgido la musica en el

contexto del ndcleo del arte y de alli parte hacia fuera, hacia lo social, aunque
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principalmente debe ser reconocido por otros individuos. La musica constituye uno

de los parametros que definen la identidad.

La masica es uno de los fendmenos humanos mas interesantes, es
considerada dentro de las bellas artes como el arte efimero, ya que
su ejecucién, ademas de la destreza y sensibilidad tiene un caracter
intimista, provoca en quien la escucha sensaciones diferentes, de
acuerdo a la subjetividad de cada persona en un momento
determinado es decir en el momento de la ejecucion. (Cardona,
2008: 1)

La musica permite representar y expresar diferentes aspectos de la vida, de
la sociedad y sobre todo de los sentimientos que todo lo anterior puede causar; al
tomar una manera de proyectarse como uno solo, se va creando rasgos de su
propia identidad, los cuales no pueden ser copiados ya que cada uno de ellos se

determinan por distintas perspectivas.

1.2.2. MUSICA POPULAR EN MEXICO Y MUJERES

El papel de la mujer en la musica mexicana a lo largo de la historia ha sido
un tema desconocido durante mucho tiempo. La falta de interés por conocer la
obra musical de muchas compositoras e intérpretes de diferentes épocas de la
historia es frecuente y la principal consecuencia de ello es la ignorancia que
tenemos sobre estas mujeres que se enfrentaron a la sociedad de sus épocas
para poder desarrollar su talento musical. El papel femenino en todo este proceso
ha sido fundamental y ha evolucionado igual que la madsica mexicana. La mujer se
ha ido desenvolviendo dentro de este arte con grandes dificultades y rompiendo
importantes brechas marcadas por las diferencias de género, prevalecientes
desde la antigiiedad y que, poco a poco, se han podido romper; permitiendo que
las mujeres participen en el medio musical, como ejecutantes de todo tipo de
instrumentos, como directoras de orguesta, como intérpretes e incluso como
compositoras. Asi se pudo dejar una profunda huella en la historia de la musica

mexicana. Segun la descripcién que Lourdes Turrent hace de la mujer, ellas no
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pueden destacar en ningin ambito, ya que la Unica educacion que reciben en la
época colonial, se enfoca en la construccion de una buena ama de casa, sélo

estan para dedicarse a las labores del hogar, de tal manera Turrent afirma que:

La educacion que recibian estaba circunscrita a los labores del futuro
hogar. Asi, el matrimonio era el punto final de sus ensefianzas que
nunca incluian el manejo de la escritura, del calendario, de la
organizacion de las fiestas o de alguna decision publica. (Turrent,
1993: 54)

Desde el virreinato hasta ya avanzado el siglo XX, el papel desempefiado
por la mujer dentro del campo musical se limitaba a formar parte del adorno
familiar, permitiendo que algunas chicas de sociedad tomaran clases de piano o
de canto y deleitaran con su interpretacion en algunas reuniones familiares.
Lourdes Turrent hace mencion que en el caso de aquellas que destacaban en sus
estudios o0 sobresalian por sus capacidades intelectuales, no les era permitido
mostrar en publico su calidad interpretativa o0 compositiva, quedando desterrada al
ambito privado. Sin embargo, las que contaban con un enorme talento, a pesar de
verse limitadas a desarrollarlo, se valieron de diferentes recursos para poder
continuar con su labor en la composicion y ejecucion. Muchas mujeres han dejado
un legado importante para las nuevas generaciones, no solo en el terreno musical
sino en el de la igualdad profesional en general, ya que algunas de ellas lucharon
incansablemente por sus derechos. Por cierto hay muchos elementos que

permiten que haya musica femenina, pero sélo voy hablar de lo musical.

1.2.3. MUSICA POR EPOCAS

En este apartado se mencionara la existencia de una gran diversidad de

géneros musicales que a lo largo del tiempo han ido evolucionando y se han

transformado en algo distinto, por ejemplo al tomar la esencia de otro género para

realizar una combinacion desaparece el original o simplemente que no son

22



suficientemente estables para poder permanecer en el gusto del publico; es decir,

al no generar ganancias, asi como llegan se van.

1.2.3.1. Rock & RoLL 1960

En los afios sesenta explotdé el rock & roll, sonido que adoptaron
muchisimos grupos y cantantes mexicanos que establecieron una generaciéon de
idolos juveniles con personalidad propia. Rompieron con los gustos hacia la
musica que pertenecia a los adultos, la cual era interpretada por hombres; las
pocas mujeres que habia en el medio solamente se dedicaban a cantar musica
producida por y para hombres en los géneros musicales ya establecidos hasta el
momento. Feixa, Molina y Alsinet mencionan que los gustos adquiridos en ese
tiempo “Para los jovenes de las clases altas y medias urbanas, los intérpretes de
la musica tropical (mambos, rumbas), asi como los de boleros y rancheras no
parecian decirles algo de si mismos como jovenes” (Feixa, 2002: 39). Los jovenes
de la década de los sesenta no tenian alguien que dijera lo que ellos querian

escuchar, que bailara como ellos, o0 se atreviera a vestir de otra forma.

En la época los sesenta, las mujeres tuvieron que luchar contra varios
estereotipos y prejuicios para ser tomadas en serio en el medio musical. Aunque
en ese momento para que pudieran aspirar a intérpretes necesitaban tener el
apoyo de un hombre que perteneciera al medio. Las mujeres decidieron
interactuar en los géneros musicales que se encontraban de moda; pero aun asi
detras de ellas se encontraba una produccion la cual se encargaba de su imagen y
sobre todo, en lo que podian interpretar. Feixa, Molina y Alsinet, afirman que la
musica en ese momento llega a los jévenes con el fin de ser consumida,
encuentran una forma de expresion y un lugar de pertenencia al tener masica para

ellos cantada por jévenes:

El rocanrol ingres6 en México a mediados de los cincuenta como una
mercancia, primero sélo importada y luego producida por la radio, la
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naciente television y las casas disqueras mexicanas (el primer grupo
de rokcanrol mexicano data de 1958) para el
entretenimiento/diversion de los jovenes de las clases altas y medias
urbanas (Feixa, 2002: 39).

Toda esta musica era un producto cultural del cual se apoyaban los jévenes
para comenzar a construir sus gustos y elegir sus idolos a seguir. Segun Feixa,
Molina y Alsinet, era “La musica rockanrolera que pasaba por la radio y vendia la
industria del disco, la que les brindaban los idolos y la masica” (Feixa, 2002: 39).
Para finales de los sesenta ya existian mujeres que cantaban el género que
representaba a la juventud: el rock & roll; que van desde las baladistas como
Angélica Maria y Julissa, hasta otros géneros en los que se encontraban Sonia
Lopez, Lucha Reyes, Chabela Vargas, Estela Nufiez, Manoella Torres y Lucha
Villa.

1.2.3.2. ANOS SETENTA

En los afios setenta se inicia la historia del rock, junto con la historia de la
resistencia ante las autoridades y de sus consecuencias en los medios. Segun
Feixa, Molina y Alsinet, “La prohibicion, censura y represién abierta contra el rock
y los rockeros duraria mas de 15 afios y se conoce entre el personal con el
nombre de la <<larga noche>>." (Feixa, 2002: 49). Aunque uno de los grandes
logros del rock nacional es la de tener actualmente espacios abiertos para tocar,
no fue sino hasta después del Festival de Avandaro en el afio del setenta y uno
gue esto fue posible. Ademas, los musicos de esta época se involucraron con la
situacion politica de su pais, son grupos que representan a los jovenes con la
forma de expresion y les demuestran que no deben quedarse callados ante las
dificultades de la sociedad en la cual viven. “Me interesa destacar la importancia
politica que los musicos rockeros involucrados otorgan a estos <<masivos>> como
espacios de vinculacion entre el rock mexicano y las problematicas sociales.”
(Feixa, 2002: 59). En esta etapa musical, las mujeres eran consideradas por

muchos como elementos para adornar un escenario o transmisoras de canciones
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hechas a medida para el género masculino; aunque pronto se revelaron tomando
un papel mas visible pero secundario. En la historia de la musica contemporanea
escribieron nuevas normas. A partir de los setenta se introdujo en la escena
musical a las mujeres, dejando de ser simplemente fans para tomar sus guitarras y
hacer que el mundo viera que ellas también tenian muchas cosas que decir con su
propia manera de producir. En México se escuchaban a artistas como Roci6
Durcal, Jeannette y Amanda Miguel; y otras que transitaron hacia los ochenta,
como Daniela Romo, Dulce, Ana Gabriel, Karina, Lupita D’Alessio, Paquita la del

Barrio, Chayito Valdez, Lola Beltran y Lucia Méndez.

1.2.3.3. EL AUGE DE LAS MUJERES EN LA MUSICA POPULAR DE LOS OCHENTA

Las mujeres cantantes de los ochenta tuvieron en esta década un nivel de
popularidad tal que nunca antes se habia visto, pues hasta la década anterior el
aspecto musical en general estaba dominado por las voces de varones. Sin
embargo, en la década de los ochenta, el rock, el pop y otros géneros fueron
tomados por voces femeninas, que incluso llegaron a opacar en su momento a
muchos de los artistas varoniles ya reconocidos. Las mujeres de los ochenta
marcaron un antes y un después en la historia de la musica popular al llegar al
primer lugar de las listas de popularidad y dejar un legado que hasta nuestros dias
sirve de referencia para muchos artistas. En la década de los ochenta empez6 a
conocerse mas la participacién de las mujeres en los ambitos musicales, ya sea
como solistas, duetos o en grupos mixtos. En la época de los ochenta hubo muy
buenas canciones que hablaban de amor, de desamor; pero también hablaban de
gue las chicas so6lo querian divertirse, Feixa, Molina y Alsinet afirman que “Las
letras expresan una vision intimista, paranoica y violenta del mundo a través de
relatar las sensaciones de situaciones vividas por un publico clasemediero,
educado y <<reventado>>.” (Feixa, 2002: 56). De esta época podemos recordar a
Cecilia Toussaint, Yuri, Alejandra Guzman, Tatiana, Lucero, Laura Ledn, Selena y

Sasha como solistas; Fandango, Flans, Kenny y Los Eléctricos, Alaska y
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Dinarama, Fresas con crema, Timbiriche, Mecano, Pandora, Mocedades como

grupos; y de los cuales algunos aun se encuentran vigentes.

1.2.3.4. LAS MUJERES EN LA TRANSICION MUSICAL DE LOS ANOS NOVENTA

Al principio de los noventa surge el pop plastificado, el cual es encasillado
como un producto musical sélo para ser consumido y de tal manera creando una

ideologia de conformismo. Suéarez afirma que:

En un intento por definir lo entenderemos por musica pop en espafiol,
podemos decir que es la musica producida para el mercado de habla
hispana, cantada por grupos o cantantes juveniles creados Yy
promovidos como mercancias por la industria disquera en conjunto
con los medios masivos de comunicacion, y cuyo discurso es
convencional y sencillo. (Suarez, 2009: 46)

La década de los noventa ha sido la década de la revolucion de Internet y
de los medios de comunicacion y la utilizacion de nuevas tecnologias. Todo esto
tuvo una gran influencia en la musica mexicana que se hizo en estos afos. El
significado de la musica mexicana para la juventud de los afios noventa es dificil
de describir. Los géneros alternativos en algunos jovenes desesperados y
preocupados que no se encuentran conformes con su vida, buscan plasmar todos
sus sentimientos confusos en canciones. Ya no importan los graves problemas
sociales, solo importa el infierno interior por el que estan pasando y que no le
permite ser felices. Leticia Suarez comenta que en los noventa existié el fendmeno
de los fans, partiendo de grupos de nifios guapos o de chicas despampanantes
gue saben cantar (0 eso se supone) y bailar, y que vuelven locos a los
adolescentes e incluso a gente con todavia menos edad. Es habitual que la fama
de estos grupos acabe destruyéndoles y llevandoles a la desaparicion. Lo positivo
de estas desapariciones es que a veces liberan a un buen artista, si bien tiene que
luchar duramente contra su pasado para ganarse el respeto de publico y critica.

Dada la popularidad de la musica en espariol en aquellos tiempos, algunos artistas
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internacionales deciden cantar en nuestro idioma, entre los cuales se encontraba
Madonna, Roxette, entre otros. En México ya se encuentra una gran variedad de
cantantes mujeres como solistas, en grupos ya sean mixtos o de puras mujeres o
incluso como vocalistas de una banda. Por ejemplo Gloria Trevi, Lila Downs,
Belinda, Fey, Thalia, Paulina Rubio, Ely Guerra, Margarita Diosa de la cumbia,
Ana Barbara, Edith Marquez, Mariana Seoane, OV7, Tijuana No, Jeans, Kabah,
Belanova, Pambo, Estrellas Andinas, Limite, Sentidos Opuestos y Los Horéscopos
de Durango, y estas sd6lo son algunas representativas.

1.2.3.5. MUJERES EN LA MUSICA DEL SIGLO XXI

En el aflo dos mil, el mundo de la muasica ya se encontraba tomado casi en
su totalidad por las mujeres, desde tocando instrumentos que solo eran para
hombres como la guitarra, el bajo o la bateria, hasta interpretar canciones en
géneros que solo eran exclusivos para voces masculinas, por ejemplo la banda, el
rock y la musica de canta autor. Las mujeres se atrevieron a cantar lo que sentian
sin importar si era rock o muasica vernacula, si era solas 0 en grupos ya sean
mixtos o de puras mujeres, y no quedarse en un lugar de confort como se puede
estar en el pop. Lo importante era interpretar canciones con sentimientos y de su
propia autoria. El rock es otro género que se considera dificil de interpretar para
las mujeres, pero en esta época se puede encontrar a Julieta Venegas, Carla
Morrison, Natalia Lafourcade, Jessy Bulbo, Ximena Sarifiana, Amandititita, Maria
José, Maria Barracuda, Kika Edgar, La Lupita, Santa Sabina, Las ultrasonicas, Las
Lobas, Jot Dog, Maria Daniela y su sonido lasser, Ha-Ash, Jesse y Joy y Playa
Limbo; con musica producida por ellas mismas. En los géneros comerciales
encontramos a Anahi, Dulce Maria, Maite Perroni, Alicia Villareal, Danna Paola,
Eiza Gonzélez, Myriam, Ninel Conde, Yuridia, Nadia, Jenny Rivera, América

Sierra, Diana Reyes, Sandoval, Lu, Aroma, Sexy Cumbia y RBD.
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Con el transcurso del tiempo se ha ido innovando con los géneros
musicales, de tal manera fue comuin no estancarse en algo ya establecido, por lo
tanto en el dos mil diez se escuchan duetos famosos, colaboraciones y el género
crossover; es decir la mezcla de dos géneros populares o de instrumentos no
siempre combinados. En los duetos famosos podemos encontrar a Jenny Rivera
con Alejandra Guzméan, Paulina Rubio con Los Tigres del Norte, Carla Morrison y
La Sonora Santanera, Gloria Trevi y Los Horéscopos de Durango, Jenny Rivera
con Diana Reyes y Tito Bambino, Shakira, Paulina Rubio, Ximena Sarifiana,
Bimba Bosé, Julieta Venegas y Alaska con Miguel Bosé, Paulina Rubio y Maria
José con Espinoza Paz, Dulce Maria con Julion Alvarez; mientras que en el
crossover esta Paulina Rubio con balada mariachi; en cumbia sinfonica, Los
Angeles Azules con la colaboracién de Ximena Sarifiana, Carla Morrison, Denise
Gutiérrez, Kinki, Lila Downs y Jay de La Cueva; en la marimba balada con Ximena
Sarifana y Natalia Lafourcade; Pepe Aguilar y su rock acustico, con Sadl
Hernandez, Angela Aguilar, Melissa, Marisoul, Miguel Bose, Amandititita y Natalia
Lafourcade; el tecno regueton de Enrique Iglesias con Descender Bueno y Gente
de Zona; la bachata pop de Thalia con Prince Royce; en el concepto de

combinacioén de instrumentos esta Triciclo Circus Band.

1.2.4. FACTORES QUE HAN ACOMPARNADO LA PRESENCIA DE LA MUJER EN LA MUSICA
POPULAR MEXICANA

En el siglo XXI las mujeres intérpretes y compositoras de la cancion
mexicana representan el empoderamiento del medio musical; los factores que se
pueden observar alrededor de su trayectoria incluyen desigualdades econdémicas,
sociales, politicas, culturales, fisicas y de nivel educativo. En las Ultimas cuatro
décadas, los rasgos importantes de las mexicanas han cambiado
apreciablemente. Su perfil estadistico ha variado en el sentido de ser ya
mayoritariamente educadas y principalmente adultas jévenes. Uno de los cambios

mas evidentes ha sido su menor numero de hijos, ya que anteriormente se
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casaban jovenes y tenian “los hijos que Dios le mandaba”, ya que para eso estaba
considerada la mujer segun las normas de la lIglesia, sin contar que se
consideraba pecado planificar la familia; en los grupos sociales de las chicas que
acuden a la universidad, la mayoria pertenecen a familias que tiene entre dos o
tres hijos, e incluso ellas tienen la idea de tener dos hijos 0 menos. Actualmente el
promedio de hijos a tener es entre dos o tres. Como sucede en otros aspectos, se
evidencia una gran diferencia entre las mujeres rurales y pobres y las mujeres
urbanas de clase media. En algunos casos, a la mujer s6lo se le toma en cuenta
dependiendo de la familia de la que viene, y de esa manera se puede definir su
modo de vivir. Sobre esto que yo digo Turrent hace una referencia en su libro
donde dice: “El nivel de vida de la mujer dependia de su linaje o del nacimiento de
Su esposo, pero no de su trabajo. Su vida estaba limitada desde el nacimiento por
su origen social” (Turrent, 1993: 54). Por otra parte, en los ultimos decenios ha
crecido el nimero de mujeres que se registran participando en el mercado laboral.
El movimiento amplio de mujeres integra hoy dia a feministas, trabajadoras,
campesinas y mujeres populares. Las mujeres cuentan con numerosas
organizaciones, programas académicos, de accion social, organizaciones politicas
y sindicales. Si bien el mayor nUmero de agrupaciones se concentra en el Distrito
Federal, en diversos estados se han desarrollado valiosas experiencias y desde
los comienzos de los ochenta se han realizado numerosos encuentros, nacionales
y sectoriales. La mujer ha entrado de lleno al mercado laboral, pero las
obligaciones domeésticas aun recaen casi exclusivamente sobre ella, y contra ella
se dirigen los dardos de prejuicios ancestrales. Antes, mas que ahora, se daba por
hecho que la Unica via para que la mujer alcance la felicidad y la estabilidad era
mediante el matrimonio. Las mujeres, eran excluidas de actividades que sélo los
hombres podrian realizar segun Turrent: “Ellas no podian ir a la guerra, no tenian
puestos publicos y so6lo ostentaban influencia politica las hijas de los nobles mas
encumbrados” (Turrent, 1993: 54). Se les considera personas sin educacion e
incluso personas que solo podrian llevar el papel de mujer. Turrent afirma que: “La
mujer obtenia prestigio sobre todo por su rectitud. Se esperaba de ella sumisioén,

obediencia y castidad” (Turrent, 1993: 54). Es decir, que alrededor de la mitad del
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siglo XX, era muy dificil poder expresarse o incluso formar una identidad propia;
Feixa, Molina y Alsinet afirman que:

"En otras palabras, esencializar la identidad femenina en el intento
por hacerla salir de su invisibilidad, es tanto mas grave que haber
ignorado la diferencia o haber aceptado los patrones de medicién de

un mundo centralmente masculino.” (Feixa, 2002: 162).

Si llevamos lo anterior al ambito musical, podemos ver el reflejo del
contexto y situaciones en el namero de mujeres que se dedican a la musica
mexicana. Por ejemplo, a principios del siglo XX, las condiciones para el desarrollo
de las mujeres no era el 6ptimo. De tal manera, podemos soélo contar a la cantante
Angela Peralta y algunas profesoras de instrumentos o de canto. Ya hacia
mediados del siglo, las circunstancias femeninas, sobre todo en las ciudades
urbanizadas, permitieron que las mujeres tuvieran acceso a la formacion
académica, a roles mediamente protagonicos en los roles sociales y en la industria
musical, por ejemplo Angélica Maria, Julissa, Silvia Pinal, Sonia Lopez, Chavela
Vargas, entre otras. Actualmente, con la participacion de las mujeres en todos los
ambitos, la presencia femenina en la cancion mexicana es numerosa; hacer una
lista de nombres seria interminable, ademas hay intérpretes, compositoras y
promotoras en géneros como el rock, la musica vernacula, la musica académica,
agrupaciones urbanas y como ejecutantes de musica electrénica. Asi, vemos que
en la realidad existe una relacion entre las condiciones, favorables o no, y la

presencia de las mujeres en la cancion mexicana.
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1.3. ESTADO DEL ARTE

En este apartado se hard una revision de las tesis, articulos y libros que se
enfocan en la musica mexicana, la identidad femenina, las intérpretes mujeres de
la cancion mexicana y en el amor de pareja. El objetivo de esta recapitulacion es
conocer desdé qué areas ha sido estudiada la musica mexicana, la identidad
femenina y la visiobn del amor y a qué resultados llegaron. De tal manera, mi
investigacion no tendra los mismos caminos recorridos por otros y no obtendra las
mismas conclusiones. Para la elaboracion de este capitulo tomaré en cuenta siete
aspectos, entre los cuales estan lo social, lo econdmico, lo psicolégico, la cultura,
los géneros musicales y lo emocional. Mi busqueda bibliografica me ha llevado a
encontrar varios estudios académicos, desde tesis, articulos de revistas y libros
sobre aspectos de la musica, la identidad femenina, la mujer en el ambito musical
y el amor virtuoso. Especificamente se abordan aspectos acerca de la sociedad, la
cultura, la religion, la identidad femenina, el amor y la musica mexicana como
objeto de consumo y uso diario. Es relevante que ninguno de estos examenes se
hace desde la perspectiva de la identidad femenina o de la tematica del amor en la
cancion mexicana. Las intérpretes femeninas han cantado desde hace muchos
afos piezas sobre el amor y otros asuntos, sin embargo el tratamiento de estos

topicos ha ido cambiando a lo largo de la historia.

Al final de los setenta y al principio de los afios ochenta, el fendmeno de la
musica empezd a ser examinado desde aspectos académicos, lo cual produjo
tesis en todos los grados. Los campos de estudio del momento estuvieron
relacionados con las humanidades y las artes, por ejemplo: desde la masica y las
ciencias sociales. Estas areas que hasta la fecha se siguen trabajando
demuestran que la muasica no es sélo un fenbmeno social o cultural, sino que
también afecta e influye a la sociedad en varias areas. En los principios de los
noventa, otros ambitos comenzaron a hacer investigaciéon sobre la musica,
realizando un andlisis mas social al ser investigado por Comunicélogos,

humanistas y artistas.
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Este estado del arte recoge once articulos, diez libros y doce tesis para
conocer lo que ya esta hecho y no repetir el conocimiento alcanzado. Mi revision
pretende ver cuales son las perspectivas que no se abordaron en estos trabajos y
cuales si. Por otro lado, reconoceremos las aportaciones novedosas y a partir de
ahi investigaré nuevos caminos que plantearan diferentes variantes y buscaré
resultados de mi interés para mi propuesta. Los temas de estudio estaran
relacionados con la masica, la identidad femenina, la mujer en el &mbito musical y
el amor virtuoso. La forma de explicar cada uno de estos asuntos sera
dividiéndolos en varios aspectos, empezando por el social, lo economico, la
psicologia enfocada a la identidad femenina, lo cultural, los géneros musicales y lo
emocional. Para conseguir este objetivo me baso en las investigaciones

académicas ya revisadas, entre las cuales se encuentran tesis, articulos y libros.

1.3.1. ASPECTO SOCIAL

Para revisar el aspecto social de la musica tomaré las aportaciones por
parte de la tesis: Aproximacion a la sociologia de la musica. La imaginacion
sonora en perspectiva historica, de Mario Enrique Barba Flores; Las identidades
juveniles urbanas ante la industria cultural: EI consumo de musica independiente,
de Erika Arias Franco; Cambio cultural y crisis en la identidad de los géneros, de
Eva Patricia Tolalpa Escorcia; asi como el articulo “4ldentidades sociomusicales
rurales?” de Juan Rogelio Ramirez Paredes. En general todos los materiales
plantean que la musica puede ser un fendmeno de enajenacion, de control mental
o0 incluso de manipulacién sobre el hombre. De tal manera es necesario
comprender que las expresiones musicales no se encuentran aisladas de las
cuestiones sociales, debido a que la muasica es un objeto comunicativo que se
encuentra en la vida cotidiana. En palabras de Erika Arias Franco, se describe la
realidad de una sociedad que cuenta con las industrias culturales y un gran

impacto en el desarrollo sociocultural de individuos, grupos y sociedades
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especificas; donde se podré explicar la identidad juvenil partiendo del desarrollo

de su contexto social.

“Para entender la conformacion de las distintas identidades juveniles
se trastocan conceptos que infieren en la construccion social de los
estilos de vidas de las y los jovenes en un contexto determinado. Por
tal motivo, se desarrollardn estos conceptos que enmarcan el sentido
de juventud en comunidades urbanas y su implicaciéon con procesos
sociales como el capitalismo, la globalizacién y el consumo.” (Arias,
2012: 9)

En las lineas anteriores se expresa la aparicion de una sociedad
globalizada y multicultural, ademas de la emancipacion de los procesos de
consumo sobre el ambito cultural y la ocurrencia de la produccion y la distribucion
de contenidos culturales en formas de consumo por parte de la juventud urbana

contemporanea.

Por otra parte, Mario Enrique Barba Flores, menciona las funciones de la
musica a lo largo de la historia. Estas, desde diferentes puntos de vista, eran
consideradas formas de expresar los ideales religiosos, sociales o de sentimientos
en diferentes sociedades, aunque, segun el autor su funcion principal es crear una

enajenacion sobre la integracion en la sociedad.

Esta funcion ritual y medicinal pervive hoy en dia no solo en las
culturas “tradicionales” donde la musica acompafa siempre la
cotidianidad vy las festividades religiosas, sino también en los rituales
colectivos contemporaneos que propician el sentimiento de
identificacion a partir de un cierto modelo estereotipado de mdusica,
gue, a su vez, estd vinculado con ciertos ideales o modelos
estereotipados de sociedad. Tanto en las sociedades industrializadas
como en las culturas tradicionales, de épocas pasadas Yy
contemporaneas, la musica ha propiciado siempre la identificacion
colectiva con ciertos ideales que al ser asimilados conllevan una
sensacion de bienestar y aceptacion. Asi como en las culturas
tradicionales donde la musica es y siempre ha sido expresion de los
ideales religiosos, en las sociedades modernas, la musica ha
mantenido su fuerza para despertar sentimientos de identificacion
colectiva. (Barba, 2013: 34)
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En las lineas anteriores se puede ver que el autor propone la idea de que,
aunque la musica es dispersada por la industria de comercio, no se le puede ver
como algo vacio sin sentido, ya que conlleva cultura, tradiciones, religién vy

sentimientos, con los cuales el individuo se puede sentir identificado.

Juan Rogelio Ramirez Paredes, en su articulo, plantea la relacién entre la
musica y la sociedad, la cual ha sido tratada como un accesorio cultural, étnico y
de clase. “Es en el reconocimiento de este tipo de vinculo entre musica y sociedad
que nace la categoria de identidad sociomusical.” (Ramirez, 2012: 160). Por medio
de cierta musica la audiencia define distintos modos de estancia en el mundo,
practicas colectivas, actitudes y relaciones sociales diferentes, se podria observar
el comportamiento de la identidad hacia la musica que escuchan y con la que se
sienten ellos comodos, de tal manera reafirman su identidad hacia un género

especifico o varios.

Eva Patricia Tolalpa Escorcia afirma en su tesis, Cambio cultural y crisis en
la identidad de los géneros, que el comportamiento de una persona esta
establecido por la sociedad a la que pertenece, la cual cambia a través del tiempo,
debido a una estructura de evolucion, causada por el desarrollo del mecanismo

humano en términos de un ser social e individual:

Comprender el comportamiento humano en términos de ser social,
sin dejar de lado lo individual da las formas, mecanismos y evolucion
de las relaciones reciprocas. A través de la historia presentan
multiples transformaciones en su organizacion y estructura. Al
desarrollar la vida en grupo, los humanos dan pie a la conformacion
del sistema social que en términos generales, consiste en un grupo
de individuos que interactian entre si. Obteniendo gratificacion y sus
relaciones son influidas por un sistema de simbolos. (Tolalpa, 2003:
7)

Por lo tanto la persona al interactuar con la sociedad, utiliza las normas
creadas por esta misma, lo cual le permite ser incluido en el grupo social; pero

este hecho no permite que el individuo deje a un lado sus propias caracteristicas.
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Conforme al andlisis realizado, los autores concuerdan que la muasica es
considerada una manera expresion, de critica o de oposicion hacia a la sociedad
misma en su seccién politica o gubernamental, ya que debido a las tomas de
decision en el desarrollo de las comunidades en donde se desenvuelven, los
sujetos, los comportamientos son diferentes dependiendo del contexto
sociocultural y econdmico. Desde una visién juvenil, las formas en cémo se han
construido las identidades musicales propias de la juventud expresan las
condiciones especificas en sus relaciones sociales. Para poder entender una
accion social se necesita conocer las razones Yy la irracionalidad de la persona y
su sociedad culturalmente estructurados y compartidos. Conformar un sistema de
accion social, que son el sistema social, los sistemas de personalidad individual de
los actores y el sistema cultural, es el sistema de accion comdn a los tres.
Particularmente los distintos grupos sociales se estructuran y organizan de
diversas formas de acuerdo con factores como la geografia, los recursos y las

necesidades.

Al mencionar lo social, s6lo se esta refiriendo un grupo que tiene la
posibilidad de adquirir productos musicales mientras el resto de la comunidad
busca otra manera de adquirir los productos pero de una manera que esté dentro
de sus posibilidades, ya sea comprando piratas, bajandolo de internet o incluso
intercambiarlo con amigos. Es el trato de comprension hacia el individuo por su
necesidad de tener acceso al fendmeno en cuestion y poder sentirse integrado a
la sociedad. No se concibe la construccion de distintos procesos histéricos y
sociales que se entrevén a los jovenes como un sector social que quebranta
directamente en el desarrollo de las comunidades en donde se desenvuelven, el

cual es diferente dependiendo del contexto sociocultural y econémico.
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1.3.2 ASPECTO ECONOMICO

Para abordar este asunto, revisaré la tesis, El éxito de la musica pop: Una
propuesta integral de promocion, de Gilberto Alonso Viveros Cano y el libro
titulado ¢Qué hacen los adolescentes con la muasica pop en espafiol?, de la
escritora Leticia Suarez. En el aspecto econdmico del fendmeno musical, los
autores lo construyen como un producto de consumo, el cual es considerado como
un articulo de enajenacion. Asi, partiendo de la evolucién tecnoldgica, la musica
ha provocado diversos habitos de consumo cultural y musical, entre los
adolescentes hay una distribucion y consumo de los productos musicales, por

medio de la tecnologia, la cual por su manejo ha tenido un auge.

Desde la perspectiva de Gilberto Alonso Viveros Cano, la musica es un
suceso considerado como un fendmeno con objetivos comerciales, debido a la
difusion causada por los avances tecnolégicos, aunque se debe por los gustos e
intereses de cada individuo, tomando en cuenta las estrategias especificas para
su difusion y promocioén, considerando los diferentes factores de interés que se

pueden dar en cada sociedad.

Catalogado en ocasiones como un género vacio, simple y con
objetivos meramente comerciales, el pop se ha ganado a pulso el
lugar que ostenta hoy en dia. De sus filas han surgido artistas y
obras musicales que han marcado tendencia y han definido el rumbo
de la musica los ultimos treinta y cinco afios. Negar que existe alguna
cancion pop que hayamos escuchado y con la que hayamos
simpatizado es imposible, mas aun en el mercado joven que ha
crecido y evolucionado con él, ha sido testigo de la llegada de
grandes artistas y agrupaciones; y ha aceptado e incluso disfrutado
de aquellas canciones gue llegaron para quedarse.

Puede ser de nuestro agrado o no, podemos aceptarlo o no,
consumirlo 0 no; pero existe en su amplisimo catalogo musical al
menos una cancibn que nos sepamos, que nos recuerde
experiencias vividas, nos haya acompafado en algin momento de
nuestras vidas, entretenido o nos evoque algun sentimiento. (Viveros,
2012: 11-12)
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En las lineas anteriores, aunque se diga que el pop es un género sin
esencia, construido por el simple hecho de crear un producto consumible, no se
puede negar que el género ha formado parte de la musica, en la cual ha tenido
buenas intérpretes igualmente que las canciones, ya que es inevitable poder
escapar de ellas por su gran distribucion, alguna de las cuales se debe encontrar

en nuestro repertorio, por determinada experiencia.

En el libro de Leticia Suarez se describe la creacion de la masica sélo como
produccién de un fendmeno de consumo y la realizacion de la distribucién por
medio de la tecnologia, lo cual ha causado un incremento entre los adolescentes,
tomando en cuenta la atribucion de significados y lo que para ellos simboliza la

musica;

Referirse a la industria musical es hablar, principalmente, de una red
de dependencia mutua, de profundos y solidos vinculos tanto en el
tiempo como en las diversas escalas espaciales (mundial,
continentales, nacionales, regionales y locales), que retroalimenta a
la radio, la television, las revistas y las compaifias disqueras, o que
ha dado como resultado la estandarizacion y racionalizacion de las
formas culturales. Los productos se hacen a la medida de la masa
consumidora, con lo cual se garantiza la venta y ganancia. De modo
gue la dependencia es una caracteristica comun de esta esfera
cuyas distintas ramas estan entrelazadas en el aspecto econémico.
(Suérez, 2009: 35)

Pero para poder conseguir su objetivo de vender, se necesita de diferentes
medios en los cuales se puede dar a conocer el producto, de tal manera se pueda
considerar que el medio musical requiere tener una gran produccion detras de él
para lograr su fin. Por lo tanto expone a la musica como el resultado de un
proceso de industrializacién, en el que la tecnologia termina convertida en una

extension del cuerpo del usuario.

En los andlisis de estos autores se coincide en plantear el que consumo
musical se debe a los gustos e intereses de cada individuo, de la influencia de los

medios, lideres de opinion y debido a la moda. EI consumo se realiza fisico o
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digital por medio de singles, y a través de los afios la forma de consumir musica
ha cambiado. Analizando los cambios estructurales y simbdlicos que esta
sufriendo la musica en la sociedad de consumo, se hace necesario fijar un nuevo
paradigma para su analisis que permita estructurar la diversidad de sonidos de
nuestra época, analizar su creacion, distribucion y consumo. Al referirse a lo
econémico, los autores estan representando a la musica como un objeto de
consumo, no como algo que representa una individualidad y al alcance de la
mayoria. La musica gana una disponibilidad pero pierde su caracter festivo, y deja
de ser ese acontecimiento Unico, excepcional, que era escuchado una vez, para
convertirse en repeticion y mercancia. Y la identidad es algo externo e interno.
Explica las necesidades creadas por la industria cultural, partiendo del tiempo libre

hacia una diversién la cual se produce un consumo.

1.3.3. ASPECTO PsicoLOGICO

Para adentrarme en el aspecto psicologico, consideraré la revision de cierta
tesis, tal como La expresion en la interpretacion musical como performance
compleja multimodal, de Fuensanta Fernandez de Velazco. En el aspecto
psicologico se trata de analizar los factores que se presentan desde la influencia
sobre la identidad en el individuo, a partir de la musica que escucha y asi partir de
un andlisis psicolégico y sociolégico en el entendimiento de la realidad singular, la
observacion de los comportamientos y de su influencia con la masica y viceversa.
En este aspecto se analiza la materializacion en los rasgos y valores de identidad,
cuya unicidad se expresa en las particularidades nacionales y locales y convergen

con el devenir historico nacional, regional y global.

Fuensanta Fernandez de Velazco se enfoca en sujetos que se convierten
en simples consumidores carentes de su propia ideologia, sin tomar en cuenta su
contexto y sin tener orientacion hacia un género musical; de tal manera se integra

la sistémica de los diferentes aspectos que conforman la expresividad en la
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interpretacion musical y se puede analizar cada una de sus partes y el impacto de

éstas.

La propuesta del proyecto responde a la necesidad de lograr una
conceptualizaciéon sistémica de la expresividad en la interpretacion
musical, en donde se le conciba como una realidad compleja,
determinada por la confluencia de multiples factores que interactian
conjuntamente. Entre ellos estan factores neuroldgicos, psicoldgicos,
pedagdgicos, socio-culturales, personales, filoséficos, y musicales.
Las propiedades caracteristicas de la expresividad en la ejecucion de
un intérprete se encuentra y con el cudl interactia. Para dimensionar
la complejidad de la expresividad en la interpretacion musical, juzgo
necesario hacerlo de forma holistica, es decir, sin descomponerla en
partes, pues las interrelaciones entre diferentes aspectos que dan
sentido al todo se disuelven en su fragmentacion. (Fernandez, 2013:
9)

Es decir que para lograr una interpretacion se necesitan diferentes aspectos
gue definan nuestra realidad y nuestra manera de percibir las cosas que nos
rodean y de tal manera encontrar un significado en cada fragmento de la
interpretacion, para poder comprenderla e interactuar con la muasica. De tal

manera se integraran los diferentes aspectos que conforman con la expresion.

La autora también habla sobre la relacion de las neurociencias de la musica
en relacién con las emociones humanas, describiendo la expresion que existe en
la interpretacién musical, aceptandolo como un fendmeno multidimensional que se
puede comprender desde distintos aspectos simultaneamente. La esencia de la
identidad es una propiedad del acontecimiento de apropiacion. El principio de la
identidad da el origen de la esencia, el pensar se ha transformado; mirando de
frente la actualidad, pero pasando su mirada por encima de la situacion del
hombre, a partir del acontecimiento de apropiacién de diferentes partes, debido al
contacto con el exterior. Pero ain menos debemos dejarnos llevar por la opinion
de que el mundo sea de tal manera que impida totalmente una separacion. De
cualquier modo que se intente pensar diferente en algunos aspectos, se carga con
la tradicién. (Fernandez, 2013: 22)
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La autora explica su punto de vista en el cual percibe la expresividad, como
una cualidad fenomenoldégica, es una manera de ser de la persona, de percibir,
interpretar, pensar, decidir y saber provocar, la expresion abarca todo el individuo,
forma parte de su personalidad. (Fernandez, 2013: 25). Es decir que un encuentro
tiene que ver con la expresion personal, la especulacién al interior de las
estructuras y la construccion simbdlica. Sin embargo hablan del caréacter
psicologico como un fenédmeno que soélo afectara a una aparte de la sociedad o a
determinadas personas de cierta edad o género, sin comprender que la identidad
femenina es un aspecto que se encuentra a la experiencia de vida, lo cual

determina sus decisiones.

1.3.4. ASPECTO CULTURAL

En relacion con el aspecto cultural se reviso la tesis La construccion de la
identidad en grupos de jovenes a través de la musica. El caso del reggaetdon en
grupos juveniles en la Magdalena Contreras, de Saul Martinez Ortiz; y el articulo
de “La creacion de identidades culturales a través del sonido”, de Jaime Hormigos
Ruiz; y los libros, el primero es la Adolescencia, identidad y cultura: El caso de la
Ciudad de México, del escritor José Ifiigo Aguilar Medina, y La identidad: Camino
hacia la individualidad cultural de Alejandro Escalona Velazquez. Sobre este
asunto se dice que la reaccién y reproduccion de un estilo musical que sea propio
de un grupo, depende del tipo de relaciones. La gente establece redes simbdlicas
de apropiacion y expresion que le brindan una significaciéon de las muasicas en
contextos culturales determinados. Los seres humanos estan determinados por la
cultura en que viven, y ésta les impone modos de pensar y de percibir, habitos,
costumbres y usos. La musica como forma de expresion cultural siempre ha tenido
un papel muy importante en la construccién social de la realidad, cuyo desarrollo

va unido a las condiciones econémicas, sociales e histéricas de la sociedad.
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En el aspecto cultural, Saul Martinez Ortiz plantea que la masica cuenta con
sentimientos incluidos, los cuales comparte con las personas que se sienten
identificados por cierta experiencia vivida, debido a que en la actualidad la musica

esta presente en la vida cotidiana tanto en lo individual como en lo social:

La expresividad musical se basa en la capacidad que tiene el ser
humano para reconocer emociones representadas en la masica, y no
sélo en la facultad que tiene para sentirlas; pero también sustenta
que es posible que el ser humano pueda distinguir algunas
propiedades y comportamientos presentes en la musica,
percibiéndolos de acuerdo con los que éstos signifiquen para él.
(Martinez, 2013: 60)

En pocas palabras, el significado de la musica cambia dependiendo de la
perspectiva de la persona, por tal motivo llega a sentirse identificado. Por lo tanto
los jovenes son quienes explotan el elemento musical como forma de expresion y

la manera de ser, lo cual se establece en su identidad.

Jaime Hormigos Ruiz, en su articulo, afirma que las personas estan
determinados por la cultura la cual les dice como pensar y darles un significado a
las costumbres ante la sociedad: “La sociedad ha creado sonidos que se
distribuyen libremente a través de las nuevas tecnologias permitiendo establecer,
a través del proceso de comunicacion musical, multiples identidades culturales.”
(Hormigos, 2010: 6).

Es decir con la innovacion de los avances tecnoldgicos, las culturas van
adquiriendo distintos aspectos, lo cual le permite ir evolucionando pero sin perder

su esencia y de tal manera lograr una interaccion con la sociedad.

Como menciona Alejando Escalona Velazquez en su articulo, la identidad
cultural es expresion de los individuos y la sociedad, de los valores éticos y
estéticos donde unos y otros se conocen y reconocen tanto a si mismos como a
los que los rodean en una atmésfera socio histérica y una cultural sujeta a

transformaciones del individuo y del grupo.
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Cuando se habla de identidad cultural es notable considerar aquellos
gue producen cultura y se identifican con su entorno a través de los
codigos artisticos que son estetizados mediante la aprehensién
social. Una de las vias mas eficaces en este proceso, es la
valoracion y la autovaloracion de si mismo y de los otros, de modo
espontaneo o inducido, que le permiten identificar al sujeto de
manera emocional o racional, los rasgos constitutivos como parte de
su conciencia de identidad, de aquellos quienes también integran la
conciencia social de los grupos o la sociedad en general. (Escalona,
2011: 7)

Es decir, en la identidad cultural, es necesario tener cédigos los cuales son
reproducidos y entendidos permitiendo una interaccion entre los de la misma
cultura, pero aun asi se es permitido que sean identificados como individuos con

SUs propios rasgos.

José ifigo Aguilar Medina plantea en su libro como identificar y describir los
aspectos por los cuales los individuos van forjando su identidad, al ir recibiendo,
cuestionando, aceptando o rechazando, las herencia sociocultural del grupo al que
pertenece. También tomando en cuenta los aspectos familiares, los medios
masivos de comunicacion, instituciones (escuelas), etc. todo lo que tiene que ver
con sus ocupaciones y de los cuales puede ir derivando sus gustos o su rechazo

en cosas en particular. (Aguilar, 2008: 35)

Aguilar establece que la musica es algo cultural debido a que viene desde
nuestros antepasados y es distinta en cada grupo social partiendo de significados
diversos sin embargo se establece con un sélo fin de expresar o transmitir. La
cultura es el factor mas penetrante en el comportamiento humano, debido a que
define los limites y la direccién del aprendizaje. Pero aun asi existen grupos de
jovenes que se inclinan hacia la creacion y la reproduccién de un estilo de musica
en particular y lo hacen propio junto con otros elementos como vestimenta,
manera de hablar, de caminar, de bailar, su manera de comportarse y obvio la
escucha de cierto tipo de mausica excluyendo a la demas; esa es la forma de

construir su identidad.
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En general todas estas aportaciones de lo cultural se estan refiriendo a un
sistema de conducta de grupo que predispone a que las personas piensen y se
comporten de modos normativos de acuerdo con su percepcién de las
circunstancias, y en la cual queda comprendido que hay expresiones, estilos y
gustos que pertenezcan a la moda o de la adopcion de estilos diferentes

provenientes de contextos distintos, pero en los cuales se sienten identificados.

1.3.5. ASPECTO DE GENERO MUSICAL

Para la elaboracion de este aspecto analicé la tesis Bibliografia sobre la
historia y desarrollo de musica surf y su presencia en México: 1950-2009, de
Marco Antonio Torres Palacio; y los libros Sirenas al ataque: historia de las
mujeres rockeras mexicanas, 1956-2000, de la escritora Tere Estrada, y Musica y
cultura alternativa: Hacia un perfil de la cultura del rock mexicano de finales del
siglo XX, de la autora Laura Martinez.; y el articulo “Las Mujeres en las Musicas
Populares” de Paloma Muhoz. En el género musical se ha logrado una
identificacion sobre el género musical e identidades culturales mediante el disefio
de las portadas. Visto desde la perspectiva de Marco Antonio Torres Palacio,
existen algunas actividades fundamentales como seleccionar organizar y ofrecer
informacion sobre el tema en cuestion. Hay algunos géneros musicales
investigados; en los cuales a la mujer se le representa tanto como motivo de

inspiracion a la que se le enamora, pero también se le acusa.

Paloma Mufioz plantea en su articulo que algunos géneros musicales son
considerados muy importantes, sobretodo el regional el cual representa una
cultura y sus tradiciones y en el que las mujeres no solo actian como inspiracion,

ya que ellas también pueden ser inspiradas e intérpretes.

Fue importante también observar como ciertos géneros musicales
gue por su representatividad regional se pudo develar la funcién
social de dichos géneros y el papel de los musicos, pero sobre todo,
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a través de este analisis, encontré como se trata a la mujer y se la
representa. (Mufioz, 2005: 3)

Es decir con el género musical regional se podria descubrir el papel de la
mujer en la sociedad y como lo representa. De tal manera podemos ubicar ciertos
contextos culturales, con determinados significados que conforman la vida
cotidiana con la identidad, ya que en las canciones se puede apreciar el

significado de ésta misma en la vida.

El conjunto de la musica popular mexicana tiene una gran difusion y por lo
cual tiene una gran variedad de significados al momento de interpretacion varia
desde el género, hasta de la region que parte el estilo. Segun Laura Martinez en

su libro;

“‘En un momento en su legitimidad como géneros musicales eran
ruidosos y se veia como algo sensual en el aspecto musical, ideal
para llamar la atencion en la época de su origen.” (Martinez, 2013:
108)

Se podria decir que la muasica era compuesta, no tanto para transmitir
sentimientos y ser tranquila con cierta armonia, sino era para llamar la atencion,

por tal motivo necesitaban que fuera estruendosa.

Es decir, donde las mujeres desempefiaron por afios un papel secundario,
decorativo o sin importancia, Como menciona Tere Estrada, en su libro, sobre el
recorrido que tuvieron que transitar las primeras mujeres que decidieron cantar
profesionalmente en el género del rock mexicano y que las llevé a auténticas
protagonistas de una forma de arte que ha revolucionado al mundo de la muasica y
cuyas consecuencias sociales, politicas y culturales son indiscutibles. (Estrada,
2000: 29) Los géneros musicales son muy diversos y aun opuestos, por lo cual su
evolucion ha cambiado el discurso y la forma de expresarlo, ya que necesita ser

entendido por lo cual debe verse desde un nuevo aspecto.
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Aunque los autores hablan del aspecto de género musical, se estan
refiiendo en la actualidad de géneros y subgéneros: alternativo, subterraneo,
contracultural, y la gran importancia que ha sido para las nuevas generaciones de
jovenes, sirviendo como un método de desahogo y de manifestaciones cultural o
social. Sobre todo la gran parte de la sociedad no esta sélo en contacto con un
género, se encuentra a la merced de todos por que convive con gente, porque
sale a la calle, anda en transporte, en todos lugares que puede andar puede
escuchar musica que no sea de su agrado, pero aun asi tiene un tipo de efecto.

1.3.6. ASPECTO MUSICAL

Para la realizacion del planteamiento del aspecto musical utilicé los
articulos “De musas y sirenas. Apuntes sobre musica y psicoanalisis” de
Rodriguez Penagos, Juan Manuel; y el de “La apreciacion musical en edades
juveniles: territorio, identidad y sentido”, de Andrés Samper Arbelaez. La musica
siempre ha acompafiado al hombre, ya que es uno de los rituales mas antiguos de
la especie humana que refleja y expresa nuestras emociones, pasiones y
sentimientos. Esta claro que la musica es una forma para percibir el mundo, con
significados que pueden variar con cada nueva interpretacion. La musica
construye nuestro sentido de la identidad mediante las experiencias directas que
ofrece el cuerpo, el tiempo y la sociabilidad. Toda la muasica esta vinculada a una
identidad colectiva que colabora a la formacién y a la recreacion histérica de dicha
identidad. Hay otras musicas que funcionan como discursos sociales primordiales
en la construccion de un gusto y permite la transformacion de sus audiencias en

grupos con rasgos especificos, constantes y reconocibles.

Segun Andrés Samper Arbeladez la musica es como algo vivo que puede
interactuar con las personas, por medio de los aspectos en la que es utilizada en
modos de relaciones, en actitudes, en transformaciones y en comportamientos

sobre rituales y ademas incorpora formas de ver el mundo:
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La musica, desde esta perspectiva, es mucho mas que un fenébmeno
acustico. Es mas bien un territorio vivo y en movimiento que
incorpora formas de ver el mundo, afectos, modos de relaciones,
estructuras, actitudes, transformaciones y comportamientos rituales.
(Samper, 2010: 3)

Desde la perspectiva de Andrés Samper Arbeldez menciona que la masica
€S una construccidn con esencia propia que nos ayuda a construir nuestra forma
de vida, dando un sentido sobre la identidad que se puede adquirir al entender la

dichosa esencia a través de su perspectiva.

Como dice Juan Manuel Rodriguez Penagos en su articulo “De musas y
sirenas. Apuntes sobre musica y psicoanalisis”, la musica es algo que forma parte
del hombre desde su origen, junto con la cultura; debido a que es algo que lo ha

acompafado por toda su evolucion.

La musica nos ha acompafiado desde el origen del sujeto y la
cultura. Es dificil pensar el orden cronolégico de su aparicion, ya que
ha sido parte de la historia de las religiones, desde las formas del
ritual. (Rodriguez, 2007: 2)

Es decir, no se pudo encontrar un orden cronoldgico, entre la aparicion del
hombre, la cultura y la musica, ya que cada una se complementa con las otras
dos. ElI hombre crea la cultura y la musica, pero sin muasica y cultura no hay

hombre, y sin estos tres factores no se puede crear nada.

O sea, que se vive en forma cotidiana y de manera intensa con la musica,
permitiendo que la musica cumpla un papel de identidad y de cohesion social que
puede servir a varios intereses. Con la muasica se puede estar en contacto de
distintas maneras como por ejemplo, puede ser en revistas, programas televisivos
y paginas de internet. Y la establece una reflexion sobre la edad, en la que se
considera a alguien como joven. La musica se crea y se ejecuta con fines
concretos, al realizar un analisis sobre los fines permite conocer muchas cosas
acerca de la conducta especifica y de la general. Menciona que las letras de las

canciones es un campo muy descuidado, el cual se pueden acentuar sentimientos,
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actitudes e ideas. La musica popular en contextos culturales diversos, pude sentir

y develar el papel que juega la mujer y la expresién musical en dichos contextos.

Los autores se estan refiriendo a que hay una exposicion para la juventud y
de tal manera poder analizar el sentido en el de qué se escucha, por qué se
escucha y como se escucha la musica. Una preferencia musical puede servir de
fundamento a un cierto tipo de identidad social. El problema de la significacién de
la musica, de lo que representa o comunica, del intérprete o compositor; hay un
mundo complejo de relaciones sociales y culturales en las que se mueve. La
significacion va cambiando de cultura a cultura y de época a época. Que
significacion tiene la masica, tiene que ver con el quién y cuando, por qué la
musica, dado el complejo mundo de factores y relaciones que intervienen en ella,
puede cargarse de mudltiples significaciones de acuerdo a cada cultura, a cada
grupo social. De ahi que se hable de musicas como distintas expresiones que
tienen unas caracteristicas propias de comportamiento, de diferencias y que le dan
identidad.

1.3.7. ASPECTO EMOCIONAL

Para abordar este aspecto realicé una busqueda bibliografica, aunque no se
puede negar la extension de informacion sobre el tema, es cierto que no esta
enfocado hacia la cancion mexicana interpretada por la mujer, ya que se expande
hacia otros fines en las que destaca el amor y la violencia, parejas de amor en
homosexuales, el amor visto como un comercié, amor y la poesia, amor y
publicidad, amor y muerte, amor en vejez, el amor y el adulterio. Sin embargo, si
hay datos sobre el amor virtuoso, amor entre parejas; vistas ambas, en su
mayoria desde el area psicologica. Las tesis a revisar fueron; “Diferencias de
género en los estilos de amor en la relacién de pareja” de Rosa Maria Guadalupe
Saenz Rodriguez; “El amor de la pareja a través del tiempo” de Maria Del Rocid

Martinez Martinez; y los articulos “Amor, reflexividad y habitus” de Miguel Ferreira;
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‘Amor, género y sensibilidades” Gabriela Vergara Mattar. Partiendo de la
informacion recolectada sobre el aspecto emocional puedo decir que las opiniones
son es algo contradictorias, lo cual se puede percibir en el articulo de Miguel
Ferreira, ya que hace una explicacion en la que emocional parte del corazén de
una persona hacia otra, pero es algo que no se puede comprobar, ya que se tacha
desde que es s6lo una ideologia; pasando por una tradicion, hasta llegar a que es

una atraccion quimica.

El amor podria ser definido de infinitas maneras; definiciones todas
ellas, seguramente, insuficientes e insatisfactorias; pero en lo que se
refiere a la realidad humana de sus manifestaciones (y por esto se
mencionaba la componente positivista, dado que se alude a la
condicion observable del fendmeno), el amor se expresa como una
relacion entre personas. (Ferreira, 2007: 02)

En pocas palabras el amor es entendido de diferentes maneras, las cuales
son compuestas por el contexto, ya que dependiendo de éste, son las acciones
gue se deben realizar en el modo de actuar y la forma de percepcion hacia la

realidad debido a las experiencias de vida.

Como menciona Gabriela Vergara Mattar en su articulo, la relacién amorosa
entre pareja se construye en torno a lo social, lo cual indica como debe ser el

comportamiento al encontrarse enamorado.

El amor, puede ser entendido como una practica social que tiene
incidencias (en), a la vez que es afectado por un determinado modo
de estructuracion social. Amor reciproco, impotencia, desgracia, son
los jalones de caminos diferentes que adquieren las emociones, los
sentimientos y las sensibilidades en tiempos de un capitalismo
extractivista, represivo, regulador de las sensaciones y configurador
de la soportabilidad social. (Vergara, 2013: 4)

En resumen, el amor es algo social, por tal motivo debe de tener ciertas
caracteristicas para de tal manera poder ser aceptado. Ya que en las practicas y
experiencias amorosas se tiene una interacciéon con la sociedad que los conforma,

con determinados comportamientos.
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Desde las &reas de investigacion que utilicé se planteé que las relaciones
amorosas entre parejas conyugales existe un tradicionalismo el cual debe ir
cambiando por las innovaciones que existen en el contexto social, en el cual
interaccionan individuos con diferentes expectativas. Pero en la dinamica de las
relaciones de las parejas, aun existen tradiciones, los cambios han sido
ocasionados por las estructuras sociales las cuales influyen en el comportamiento
y la interaccion de la aceptacion del individuo entre la sociedad. A lo largo de mi
texto me voy a referir al amor virtuoso, cuando no es por sangre si no por eleccién,
el que se da de entre parejas, parejas heterosexuales, pero no sélo en lo intimo,
sino el que se da por medio de la convivencia de dia tras dia, de ese amor que
estara en la buenas, en las malas y para toda la vida, lo cual nos es inculcado por

el contexto donde vivimos.

1.3.8. BALANCE GLOBAL

Como vimos, el campo de la musica ha sido analizado de distintas maneras
y desde distintos puntos de vista, tratando de explicar en el fenomeno las distintas
clases de implicacion que puede tener en la relacion de la cultura y la
comunicacion del individuo. Aun asi, todos los autores concluyen que la musica
juega un papel relevante en la formacion de la igualdad de cada persona. Los
sujetos son capaces de orientar sus acciones respecto a quienes los rodean,
dando un sentido subjetivo. Y de tal manera aunque pertenecen al grupo, ellos
mismos toman variaciones, estableciendo diferencias entre uno y otro,
permitiéndose asumirse como unicos. Todo lo anterior parte de una cultura la cual
se puede definir como un conjunto de formas simbdlicas presentes en un grupo

durante un periodo de tiempo, que se transmiten de una generacién a otra.

Los avances tecnoldgicos hicieron mas popular la musica y la convirtieron
en un consumo individual la mayoria del tiempo, aunque las personas aun suelen

acudir a conciertos o bailes esporadicamente debido a las actividades diarias, por
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lo cual es mas factible cargar con aparato que cuente con varias funciones y sirve
de que soélo se realiza un Unico gasto, por ejemplo el celular, pues aparte de
hablar o0 mandar mensajes cuenta con internet y podemos acceder a paginas de
musica o incluso cuenta con reproductor de mp3 sin omitir la capacidad de la
memoria. Las formas en como se han construido las identidades musicales
propias de la juventud, que expresan las condiciones especificas en relaciones
sociales que llevan a cabo en distintas épocas, recalca la apropiacion de la masica
hecha por y para jovenes de grupos que muestran su estilo de vida partiendo de
su identidad. No obstante, se puede observar que la identidad femenina desde la
perspectiva de la interpretacion de la cancion mexicana, va cambiando de cierta
manera a lo largo de cinco décadas. Pienso que mi propuesta es una vision que
puede complementar lo dicho y no so6lo aportar un simple punto de vista a lo que

se ha realizado en las investigaciones.

El amor no se escapa de los cambio de la vida, impacto tecnolégico y
cibernético, a la necesidad en la basqueda de la felicidad, a la expectativa del
individuo y al idealismo del romanticismo y de las relaciones amorosas entre
parejas. EI amor, en un sentido incondicional, personal, sentimental y poético; es
algo que hay que vivir y es considerado como algo fantastico, e incluso es
estimada como una de las experiencias mas emocionantes y maravillosas del ser

humano, en la cual predominan las condiciones de nuestra sociedad.
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1.4. MARCO CONCEPTUAL

En este marco conceptual, se hablard sobre la Identidad; se utilizaran tres
teorias tomadas de la antropologia, la sociologia y la psicologia para construir una
definicién apropiada a mis fines analiticos; esto permitird explicar los conceptos
basicos y subconceptos necesarios para comprender el problema a tratar. De tal
manera, podré realizar la metodologia correcta y ordenada para obtener los
resultados necesarios. Tomaré el concepto del amor como elemento clave para
poder abordar la planeaciéon del estudio de la identidad femenina en la cancion
mexicana. Sin embargo, necesitaré complementarlo con la teoria sobre cultura, la
cual trabajaré de la misma manera que el concepto de identidad, desde tres areas
diferentes, con el fin de tener un panorama mas amplio del planteamiento de mi
objeto de estudio. Hay muchos materiales sobre identidad, pero soélo elegi tres
autores, ya que todos ellos dividen su teoria en tres partes: identidad, identidad
social e identidad individual; sus propuestas son de interés pues postulan que la
identidad es un proceso y una conformacion de rasgos a partir de sucesos
sociales e individuales. Haré una breve explicacion de la identidad femenina en los
afios ochenta, noventa y dos mil, de tal manera tendré una idea sobre el cambio
ocurrido en estas épocas. Al recuperar estas ideas en mi trabajo podremos ver
que, por ejemplo, las intérpretes femeninas y las consumidoras de musica
mexicana ejecutan y compran por un proceso individual, pero de tal manera lo
retoman en lo social. Para cerrar este capitulo pondré el significado del amor
también visto desde tres perspectivas diferentes: la filosofia, la psicoldgica y la
sociologia. En el area de la musica se explicara el concepto de la musica desde
una perspectiva general y los géneros musicales s6lo se abarcaran los tres

ambitos a trabajar: el rock, la balada y la muasica vernacula.

51



1.4.1. IDENTIDAD

El marco conceptual de la identidad se conformara a partir de tres
definiciones, la primera es de Gilberto Giménez quien parte de lo social; la otra es
de Hernando Almudena, del &rea de la antropologia, y finalmente la de Sergi
Valera, desde la psicologia. Aclaro que los elementos colectivos que plantean
estos tres autores destacan las semejanzas, mientras que en los individuales
enfatizan las diferencias; no obstante ambos se conjuntan para establecer la
identidad dnica, aunque multidimensional, del sujeto individual. Para estos tres
estudiosos, la identidad, ademas de ser la idea que cada uno tiene sobre quién es
y como es, incluye tres elementos que son: la gente que le rodea, la realidad en la
gue se inserta y el vinculo que le une a cada uno de los aspectos dinamicos o
estaticos del mundo en el que vive. De tal manera, la identidad es el principal
recurso humano para generar la sensacion de seguridad y la orientacion que nos
hace actuar adecuadamente en el mundo que vivimos. Otra idea fundamental en
el pensamiento de estos investigadores es el sentido de pertenencia tanto a
determinadas categorias sociales como a determinados entornos urbanos
significativos para el grupo. Desde los autores a tratar se pueden extraer las
definiciones tanto de la identidad individual como de la social. Asi, podremos
entender el fenbmeno de la identidad, en nuestro caso, de las intérpretes

femeninas en la cancién mexicana.

1.4.1.1. IDENTIDAD GENERAL

La identidad se puede tomar como algo que nos marca como individuos
unicos, que parte de diferentes aspectos, tanto en lo social, lo econémico, lo
cultural, lo escolar, lo familiar y el género; pero aun asi al ser miembros de una
sociedad establecida, una cultura, una religion, una familia, o determinada
instituciones, tenemos normas al seguir, en lo cual se deben coincidir para poder

ser reconocidos de determinada comunidad. Sin embargo la identidad se puede
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estudiar de diferentes areas, ya que todo lo que rodea al individuo es absorbido en
la construccién de una identidad Unica y determinada. Por lo cual empezaré con
una definicion de Gilberto Giménez, continuando con Hernando Almudena y

finalizaré con Sergi Valera, cada uno de un campo distinto.

1.4.1.1.1. COMUNICACION SOCIAL

Para iniciar el repaso de las definiciones de la identidad, revisaremos la
teoria de Gilberto Giménez que parte de la Comunicacién Social. El autor
menciona que la cultura va de la mano con la identidad y que sin una no podria
existir la otra. Ademas, sin el concepto de identidad no se podria explicar la menor
interaccidon social, porque todo proceso de interaccion implica, entre otras cosas,
gue los interlocutores implicados se reconozcan reciprocamente mediante la
puesta en relieve de alguna dimension pertinente de su identidad. A partir de la
definicion de Gilberto Giménez, entendemos que la identidad se delimita

principalmente por sus fronteras culturales.

Es decir, la identidad se define por medio de nuestro contexto y es un
reflejo de lo que nos envuelve, al hacerlo propio le cambiamos algunas cosas
debido a la perspectiva que se tiene por los sucesos y a la experiencia adquirida, y

agregando la conjuncion de todo lo que nos rodea. Segun Giménez:

Las Identidades se construyen precisamente a partir de la
apropiacién, por parte de los actores sociales, de determinados
repertorios  culturales considerados  simultaneamente  como
diferenciadores (hacia afuera) y definidores de la propia unidad y
especificidad (hacia adentro). Es decir, la identidad no es mas que la
cultura interiorizada por los sujetos, considerada bajo el angulo de su
funcién diferenciadora y contrastiva en relacion con otros sujetos.
(Giménez, 2007: 5)

De acuerdo con Gilberto Giménez, sin cultura no hay identidad y viceversa.

Los factores mas importantes considerados para la construccion de la identidad
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son las clases sociales, la familia, las experiencias, la etnicidad, las colectividades
territoriales (localidad, regidén y nacion), la perspectiva, los grupos de edad y el
género. Sin importar que pueden coincidir en algunos o muchos aspectos cada
identidad es diferente.

1.4.1.1.2. ANTROPOLOGIA

Por su parte, Hernando Almudena, quien plantea sus ideas sobre la
identidad desde el area de la antropologia, menciona que para entender algo y
hacerlo parte de uno es necesario conocerlo desde el principio; asimismo, refiere
gue la identidad se constituye como un instrumento esencial para los seres
humanos, al sentir el suficiente control sobre las circunstancias de su vida y

establecer una idea de la realidad y su identidad.

En efecto, la construccion de la identidad empieza por la percepcion del
contexto y por el conocimiento de uno mismo en el entorno, para hacer una
conjetura sobre las creencias y los hechos, dando un orden sobre lo que se
encuentra al alrededor. De tal manera, se halla la realidad a través de los signos y

los significados adquiridos por la cultura o el contexto.

La Identidad debe comprenderse, basicamente, como el mecanismo
por el cual los seres humanos se hacen una idea de la realidad y de
su posicion en ella que les permita sobrevivir eficazmente con unas
condiciones materiales dadas. En este sentido, los mecanismos de la
identidad constituyen un instrumento cognitivo esencial para que los
seres humanos sientan suficiente control sobre sus circunstancias de
vida, por lo que su modelacion dependera del control material real
gue sobre ellas tengan. (Almudena, 2002: 10)

En resumen, para Almudena la identidad parte de nosotros mismos en la
relacibn misma con nuestro contexto, todo esto viéndolo desde nuestras

expectativas que se encuentran limitadas por un tiempo y espacio, de tal manera
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podremos comprender la relaciébn de nuestra realidad, con el escenario externo

gue se construye junto con la sociedad.

1.4.1.1.3. PSICOLOGIA

Finalmente, hablaré sobre la teoria de Sergi Valera, quien, desde el area de
la psicologia de la identidad, expresa la idea de que la identidad de los individuos
tiene un fuerte componente social e implica procesos fundamentales a nivel
colectivo. Aunque se empieza a construir en lo individual en conjunto con lo

familiar y poco a poco la introduccion de las normas sobre sociales.

La identidad permite a la persona reconocer propiedades de los
entornos nuevos que se relacionan con su ((pasado ambiental)),
favorecer un sentido de familiaridad y percepcion de estabilidad en
el ambiente, dar indicios sobre como actuar, determinar el grado de
apropiacion o la capacidad para modificar el entorno y, por ultimo,
favorecer un sentimiento de control y seguridad ambiental. (Valera,
1994: 9)

En las lineas anteriores, el autor propone que la identidad es una relacion
gue se debe mantener con el lugar de pertenencia, el cual envia un nivel de
apropiacion individual. La identidad social urbana se relaciona con procesos de

apropiacién espacial a nivel grupal o comunitario.

En sintesis la identidad social del individuo dependerd de tanto de las
atribuciones internas como de las externas, de tal manera que sea situado en el
mismo nivel de abstraccién y en categorias relevantes para ambas partes, donde

la identidad del individuo no desencaje y sea rechazado.

Después de haber revisado a estos tres autores, podemos concluir que,
conforme a las tres areas a tratar la identidad depende de ubicar al individuo en un
tiempo y espacio, aspectos que son la causa del forjamiento de los limites sobre

una determinada situacién, en un determinado contexto, para obtener el
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reconocimiento del individuo por la sociedad. Esto lleva a establecer la forma de
construccién sobre los rasgos de comportamiento, y forma de expresién
haciéndonos unicos. Por ejemplo, Giménez menciond que la identidad empieza
por la percepcion, mientras que Almudena expresé que la identidad parte de la
percepcion tanto hacia al mundo como a uno mismo, y Valera afirmé que la
identidad le permite a la persona reconocerse como un ser Unico. Para relacionar
un poco la definicién de la identidad general con mi objeto de estudio, podemos
decir que la musica se puede utilizar como una forma de percepcién del contexto,
el cual influye en la construccion individual y determina ciertas caracteristicas
Unicas en la identidad de las intérpretes de la cancion mexicana y Ssus
consumidoras. La musica es uno de los muchos elementos que hay, para poder
conformarla la identidad, no sélo es el sonido, sino un sentido mas amplio, es la

ideologia, la vestimenta y el consumo.

1.4.1.2. IDENTIDAD SOCIAL

Como se pudo observar, los elementos que conforman la identidad
individual se vieron tres autores, retomando las lecturas los documentos en los
cuales se hablan tanto de la identidad como la identidad individual. Ahora es
momento de hablar de la Identidad Social, tomada desde tres areas distintas:
psicologia, antropologia y sociologia, de tal manera se reconocieron distintos
puntos de vista sobre una estructura social, en la cual a ningan individuo se le
concibe una identidad, sino hace una interaccién con otros y estos lo reconocen
como el otro, establecido en términos continuos y comunes. Consideraré el
entorno urbano como algo mas que el escenario fisico donde se desarrolla la vida
de los individuos, siendo un producto social fruto de la interaccién simbdlica que

se da entre las personas que comparten un determinado entorno correcto.
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1.4.1.2.1. COMUNICACION SOCIAL

En primer lugar se utilizara la teoria de Gilberto Giménez sobre la Identidad
Social, en la cual se establece una referencia de que el individuo se comporta de
diferentes maneras, en otras palabras explica que se tienen varios roles de
identidad y de tal manera se llega a ser reconocido por los otros, ya sea en el
contexto familiar, amigos o institucional, por ejemplo: la escuela, el trabajo, la

religién, entre otras.

Por ejemplo, el aspecto social de la identidad surge desde el contexto del
nucleo de las familias y de alli parte hacia fuera, hacia lo social, aunque
principalmente debe ser reconocidos por otros individuos, y la identidad constituye

precisamente uno de los parametros que definen a estos ultimos.

La Identidad colectiva se define como una accion autbnoma asi como
la diferenciacion del actor respecto a otros dentro de la continuidad
de su identidad. Pero también aqui la autoidentificacion debe lograr
el reconocimiento social si quiere servir de base a la identidad. La
capacidad del actor para distinguirse de los otros debe ser
reconocida por esos “otros”. (Giménez, 2007: 17)

En la identidad social o colectiva, los sujetos cuentan con la capacidad de
darse a conocer desde el punto de vista, de los que conforman la sociedad y al
mismo tiempo sentirse parte de una comunidad. Las identidades colectivas
carecen de autoconciencia y de psicologia propia; por lo cual no son entidades
discretas, homogéneas y bien delimitadas, sino son un suceso eventual que tiene

gue ser explicado.

1.4.1.2.2. ANTROPOLOGIA

Con referencia a la teoria de Hernando Almudena, desde el area de la

antropologia sobre la Identidad Social, hace una relacion con la tecnologia y
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asume que la identidad es un sentido de orientacion, el cual los puede llevar a una

convivencia con la sociedad y sobrevivir.

La identidad constituye el nucleo del sentido de la orientacion
humana. Se trata del modo mas estructural, inconsciente y basico de
construir una idea de quien es uno/a mismo/a, de cual tipo de
relaciones que nos unen a todo lo demas de como es mundo en el
gue vivimos. Y por eso es diferente en los distintos grupos humanos,
coherentes siempre con el modo de actuacion material que cada
grupo tiene sobre la realidad. Es necesario que la idea que se tiene
sobre el mundo coincida con el mundo en el que cada cual se inserta
para que las estrategias de supervivencia que desarrolle sean
operativas. (Almudena, 2002: 16)

En efecto, la identidad social parte de una estructura que rige un
determinado comportamiento, en el cual el individuo es reconocido como alguien y

de tal manera forma parte de la sociedad al interactuar con ella adecuadamente.

En suma, el espacio representa a nivel simbdlico un conjunto de
caracteristica que definen a sus habitantes como pertenecientes a una
determinada categoria cumplida en un determinado nivel de abstraccion, y los
diferencia del resto de personas con base en los contenidos o dimensiones

relevantes de esta categoria en el mismo nivel de abstraccion.

1.4.1.2.3. PSICOLOGIA

Utilicé la teoria de Sergi Valera, desde el area de la psicologia sobre la
Identidad Social, para abordar la pertenencia del individuo a un lugar. Los
contenidos de estas categorizaciones vienen determinados por la interaccidon
simbolica que se da entre las personas que comparten un determinado espacio y
gue se identifican con él a través de un conjunto de significados socialmente

elaborados y compartidos.
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En otras palabras, existe una necesidad de identificar al otro y ser
identificado por el otro, una de las categorizaciones que configura la identidad
social de un individuo o de un grupo es la que se deriva del sentido de pertenencia

a un entorno.

Desde el area de la psicologia sobre la ldentidad Social hace
mencién de la idea de que el contorno fisico de un individuo esta
enteramente transculturado a la sociedad de la que forma parte, y
qgue describe el mundo fisico, tal como es percibido en el seno de
una sociedad y como objeto de conductas de adaptacion a la misma,
equivale a describir la cultura de esta sociedad. (Valera, 1994: 7)

En pocas palabras, la identidad social también puede proceder del
sentimiento de pertenencia o afiliacion a un entorno concreto de significacion,
resultando entonces una categoria social. Por otro lado, desde la perspectiva del
interaccionismo simbolico, todos los objetos tienen un sentido y el cual puede
sumarse tanto a los espacios, como a las categorias sociales, de tal manera que
los significados otorgados por individuos y grupos o pueden ser considerados

construcciones sociales.

En resumen podemos ver que la teoria de la identidad se cruza
necesariamente con la teoria de los actores sociales. Involucrando
simultdineamente a cierto numero de individuos que exhiben caracteristicas
corporales similares en la proximidad temporal y espacial; implican un campo de
relaciones sociales, asi como también la capacidad de la gente involucrada para
otorgar un sentido a lo que estan haciendo o va a hacer. Es una estrecha relacion
con su identidad, todo actor social tiene también un proyecto, es decir, algin
prospecto para el futuro, alguna forma de anticipacion del porvenir. El proyecto
(personal o colectivo) esta muy ligado con la percepcion de nuestra identidad,
porque deriva de la imagen que tenemos de nosotros mismos (de cOGmo queremos
vernos y que asi nos vean) y de nuestras aspiraciones. Incluso en esta
conformacién de la identidad social podemos hablar, por ejemplo, de los

movimientos feministas y de la liberacion femenina es uno de los elementos del
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contexto, la toma de espacios determinados en los cuales se completan explicitos
comportamientos, como uno de los envolventes por parte de las cantantes y la
produccion detras de ellas, asi como de las consumidoras del empoderamiento

musical al que me voy a referir.

1.4.1.3. IDENTIDAD INDIVIDUAL

La identidad individual de acuerdo con los tres autores que he utilizado
desde las diferentes perspectivas; Gilberto Giménez, Hernando Almudena y Sergi
Valera. Desde la de determinacion de los factores sociales: los sujetos primero
obtienen un sentido propio, solo son los actores individuales, ya que estos ultimos
son los Unicos que poseen conciencia, memoria y psicologia propias. El espacio

resulta un componente importante de la identidad social de la identidad individual.

1.4.1.3.1. COMUNICACION SOCIAL

Primeramente se utilizara la teoria de Gilberto Giménez sobre la Identidad
Individual, en la que se muestra en un sentido propio solamente de sujetos
individuales, de los cuales son otorgados de conciencia, memoria y psicologia
propias, y sélo por semejanza de los actores colectivos o sociales, como son los
grupos, los movimientos sociales, los partidos politicos, la comunidad nacional v,
en el caso urbano, los vecindarios, los barrios, los municipios y la ciudad en su
conjunto. Quiero decir que la identidad individual, parte desde la de perspectiva y
se considera algo muy personal, que inicia a partir de todos los criterios de actor

hacia como quiere entender el contexto, solamente para él mismo.

En la escala individual, la identidad puede ser definida como un
proceso subjetivo y frecuentemente auto-reflexivo por el que los
sujetos individuales definen sus diferencias con respecto a otros
sujetos mediante la auto-asignacion de un repertorio de atributos
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culturales generalmente valorizados y relativamente estables en el
tiempo. (Giménez, 2007: 10)

En definitiva el sujeto plantea su identidad individual por la demarcacion de
su espacio y su realidad propia de tal manera fundar una ideologia, la cual forma
parte de lo que es, de tal manera es reconocido y puede mantener una identidad

social.

1.4.1.3.2. ANTROPOLOGIA

Utilizaré la teoria de Hernando Almudena, para partir del area de la
antropologia sobre la Identidad Individual, en la que implica una negociacion con
la realidad, en lo cual nos caracteriza la cultura en la que vivimos y con las que

convivimos.

En efecto, la construccion de la identidad individual busca mantener la
estructura basica de la percepcion en el contexto del actor, de tal manera

construye una forma de interaccion ante la realidad.

El desarrollo de la individualidad y de la razdbn como modo de
percepcion de la realidad son dos aspectos de una sola manera de
entender la realidad.

Al establecer una relacion racional con la realidad, la reflexion sobre
cualquier aspecto de ella comenzard a formar parte del modo de
estar en la vida, de forma que lo que se ha dado en llamar
<<reflexividad>> forma parte de la propia constitucion de la nueva
identidad. Esto significa que la modernidad puede también definirse,
en otros términos, por dos rasgos, trasuntos <<reflexivos>> de los
anteriores: por el desarrollo de la Subjetividad o conciencia de
individualidad y introspectiva de sus rasgos, (Almudena, 2002: 18-19)

En pocas palabras, tratar de entender la identidad individual es algo muy
complejo, ya que la orden de la racionalidad, su comprension del mundo y su
significacién que le da a cualquier fendmeno de su realidad, es distinto de alguien

mas. La subijetividad personal que sostienen todo lo demas, son los principios,
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valores e incluso los modales, los cuales son inculcados en la familia. Como
ejemplo la educaciéon familiar que nos llena de habitos y de costumbres, de tal

manera te hace que concibas el mundo de una forma determinada.

1.4.1.3.3. PsicoLoGia

Finalmente se utilizar4 la teoria de Sergi Valera, desde el area de la
psicologia sobre la Identidad Individual. Su caracteristica distintiva, es que el
referente directo de la categorizacion es el propio espacio. Podemos decir pues
gue los individuos configuran su identidad social también con base en
considerarse pertenecientes a un espacio determinado, siendo la identidad social
urbana es una subestructura de la identidad individual. O sea, el mecanismo de
apropiacion facilita el dialogo entre los individuos y su entorno en una relacion
dinamica de interaccion, ya que se fundamenta en un doble proceso: el individuo
se apropia del espacio transformandolo fisica o simbodlicamente y, al mismo
tiempo, incorpora a determinadas conocimientos, afectos, sentimientos o actitudes
relacionadas con el espacio que resultan parte fundamental de su propia definicion

como individuo.

La identidad individual del lugar es considerada como una
subestructura de la identidad y consiste en un conjunto de
cogniciones referentes a lugares o espacios donde la persona
desarrolla su vida cotidiana y en funcién de los cuales el individuo
puede establecer vinculos emocionales y de pertenencia a
determinados entornos. Estos vinculos son, como minimo, tan
importantes como los que se establecen con los diferentes grupos
sociales con los cuales el individuo se relaciona. (Valera, 1994: 8)

En resumen se hace una relacion directa a procesos de identidad social
centrados en el individuo y no tanto en los propios grupos. El paso de una
identidad social individual a una grupal o colectiva se concreta. En un sentido

general, podemos considerar que las categorias espaciales son uno de los
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diversos tipos de categorias sociales que los individuos utilizan para definir su

identidad social.

En conclusién el sujeto caracteriza su identidad ante todo por la voluntad de
distincion, demarcacion y autonomia con respecto a otros sujetos, se plantea
naturalmente la cuestion, a partir de ahi entramos en la dialéctica entre identidad
individual e identidad social o el problema se resuelve si consideramos la identidad
social en funcion de los niveles de abstraccion sobre los que los individuos se
clasifican, pasando desde categorizaciones totalmente personales hasta
categorizaciones sociales cada vez mas inclusivas. Si el mundo musical mexicano
esta lleno de hombres, que a atacaban a la mujer o las colocaban en lugares
pasivos, estas cantantes que cuentan con una identidad individual, son producto
del enfrentamiento a este mundo musical varonil y ademas son producto de
elementos que rodean al contexto, por ejemplo, el feminismo que tienen otro tipo

de apoderamiento.

Al retomar los todos conceptos anteriores sobre la identidad social e
individual desde el punto de vista de los tres autores ya mencionados, la identidad
de cuédles son los atributos diacriticos a los que dicho sujeto apela para
fundamentar esa voluntad. Se puede decir que se trata de una doble serie de
atributos distintivos, todos ellos de naturaleza cultural, atributos de pertenencia
social que implican la identificacion del individuo con diferentes categorias, grupos
y colectivos sociales y atributos particulares que determinan la diversidad de las
caracteristicas del sujeto en cuestion. Por lo tanto, la identidad de una persona
contiene elementos de lo social, por consecuencia de la pertenencia a grupos y
otros compuestos, y de lo individual que lo convierte en alguien Unico. Los
elementos colectivos destacan las semejanzas, mientras que los individuales
enfatizan las diferencias, pero ambos se conjuntan para constituir la identidad
Gnica, aunque multidimensional, del sujeto individual. Las personas también se
identifican y se distinguen de los demas, entre otras cosas, por ejemplo: por

atributos que pueden llamar caracteristicas; por el estilo de vida el cual es
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reflejado principalmente en sus hébitos de consumo; por su la red personal de
relaciones intimas en las cuales se encuentran las sentimentales y los amigos; por
el conjunto de objetos entrafiables que poseen; y por su contexto familiar que a la
vez se vuelve personal y sin la posibilidad de cambiar o elegir. La identidad social
se fundamenta en la pertenencia de un individuo a determinados grupos o
categorias implica la acentuacion perceptiva de las semejanzas con el propio
grupo y las diferencias de éste respecto a los otros grupos, siendo esta
perspectiva comparativa la que une la categorizacién social con la identidad social.
Los aspectos individuales de la identidad en la cancion mexicana se dividen en
dos: en las cantantes y las consumidoras por sus gustos determinados. En la
identidad social serian las cantantes las que conforman de un ambiente favorable
para poder expresarse y llegar dar a conocer su musica, consumida en conciertos,
bailes, distribucion en las redes sociales; lo cual permite conseguir determinada

musica que puede tener incluso alguna censura de los canales oficiales.

1.4.1.4. IDENTIDAD FEMENINA

Hemos visto que la identidad puede conformarse a partir de elementos
individuales y sociales, de tal manera, la identidad femenina es una variante de
estos aspectos. Es decir, la identidad puede abordarse no so6lo a partir de las
supuestas diferencias objetivas entre los grupos, sino también mediante las
representaciones culturales y las practicas sociales que a partir de esas
diferencias realizan los actores pertenecientes a una comunidad particular. Es
efecto de reconocerse, sentirse y hacerse valer ante los demas dependiendo del
éxito que se establece en la adquisicion de valores y aspectos que ayudan a la
identidad femenina haciéndola propia y Unica. Existe una gran variedad de
documentos sobre la identidad femenina pero no aplican en mi objeto de estudio
por lo cual pero sélo retomé tres, ya que empatan con las épocas a tratar. Para
iniciar se retomara a la autora Martha P. Casanova, siguiendo con Marcela

Lagarde y para finalizar me apoyaré en Maria Rodriguez-Shadow, para poder
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mostrar los cambios que se han ido realizando sobre el enfoque del pensamiento

de la identidad femenina ante la sociedad.

1.4.1.4.1. DEcADA DE LOS OCHENTA

Desde la definicion de la Identidad Femenina tomada de Martha P.
Casanova, a partir de la década de los ochenta, se tenia un concepto de lo que
era ser mujer y no bastaba so6lo con el género, para ser considerada mujer era

comportarse de determinada manera que imponia la sociedad.

La formacion de la identidad femenina es un problema complejo.
Desde un punto de vista social existen patrones de comportamiento
gue son asignados a la mujer y que, a través de diversas
instituciones le son transmitidos (y/o impuestos) como
comportamientos necesarios que tiene que mostrar socialmente
(sumisién, pasividad, abnegacion, etcétera). (Casanova, 1989: 93)

En otras palabras, la mujer tenia que ser sumisa, pasiva, entre otras cosas;
de tal manera cumplir con todos los esquemas establecidos por la sociedad y de
esa manera poder pertenecer a la sociedad. En la época de los ochenta la vision
sobre la identidad femenina, era muy cerrada por decirlo de alguna manera, para
alguna persona del género femenino, para ser considera mujer tenia que

comportarse de la forma que establecida la sociedad.

1.4.1.4.2. DECADA DE LOS NOVENTA

Referente a la identidad femenina en los afios noventa, Marcela Lagarde
afirma que existe un conjunto de atributos sexuales de las mujeres, que van desde
el cuerpo hasta formas de comportamiento, actitudes, capacidades intelectuales y
fisicas, en lugar de relaciones econdmicas y sociales, asi como en la opresion a

las que son sometidas. La ideologia cultural afirma que el origen y la l6gica de la
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condiciéon de la mujer determina su comportamiento natural ante la sociedad, ya
qgue al no ser asi, pueden ser consideradas como equivocas, malas mujeres,
enfermas, incapaces, raras, fallidas, locas. En otras palabras la identidad femenina
es el comportamiento determinado por la forma de vivir, interpuesta en una cultura
y sociedad que indica limites y modos de interaccion ante la actuacion correctos

de una mujer. Lagarde hace referencia a la conducta clasica:

La identidad de las mujeres es el conjunto de caracteristicas
sociales, corporales y subjetivas que las caracterizan de manera real
y simbolica de acuerdo con la vida vivida. La experiencia particular
esta determinada por las condiciones de vida que incluyen, ademas,
la perspectiva ideolégica a partir de la cual cada mujer tiene
conciencia de si y del mundo, de los limites de su persona y de los
limites de su conocimiento, de su sabiduria, y de los confines de su
universo. Todos ellos son hechos a partir de los cuales y en los
cuales las mujeres existen, devienen. En una abstraccion de las
condiciones de vida de las mujeres, he definido una condicién de la
mujer constituida por las caracteristicas genéricas que comparten,
tedricamente, todas las mujeres. El contenido de la condicion de la
mujer es el conjunto de circunstancias, cualidades y caracteristicas
esenciales que definen a la mujer como ser social y cultural genérico,
como ser-para y de-los-otros. (Lagarde, 1990: 15-16)

En resumen, la identidad femenina es considerada con limites, ya
establecidos en los cuales las mujeres deben realizar actividades, tener
comportamientos, actitudes, sentimientos, creencias, formas de pensamiento,
mentalidades, lenguajes y relaciones especificas en cuyo cumplimiento deben
demostrar que en verdad son mujeres. La identidad y los hechos vividos por las
mujeres son evaluados y contrastados, ademas, con lo que en su circulo cultural
se considera masculino o femenino. En el caso de las mujeres que se han
introducido a la cancibn mexicana, algunas de ellas han sido llamadas
marimachas, machorras, poco femeninas por haberse aproximado a hechos de la
masculinidad. Asi, los cambios vividos o impulsados por mujeres se consideran

extremos y se piensa que ellas son casos contranatural, aberrantes, perversas.
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1.4.1.4.3. DEcADA DEL Dos MiIL

Por su parte, el estudio de la identidad desde el punto de vista de la
escritora Maria Rodriguez-Shadow, hacia los dos mil, implica un esfuerzo por
comprender esas practicas simbdlicas que son elementos en movimiento, que
nunca dejan de concretarse y que estan determinadas por el contexto especifico,

temporal, geografico y personal.

Es decir la identidad femenina se va construyendo a lo largo de la vida,
determinada por su sociedad, por su contexto, por sus experiencias, entre otros
aspectos, la identidad no es establecida por el simple hecho de ser mujer, aunque
se encuentren en la misma sociedad ninguna identidad es igual y ni siquiera llega

a parecer aunque comparta algunos caracteres.

La identidad femenina no surge del hecho mismo de ser mujer, sino
de las determinaciones sociales que impone el hecho de serlo, es
decir, de lo que significa ser obrera, campesina, artesana o
intelectual, desde un lugar definido por su sexo, y al mismo tiempo
determinado por la pertenencia a un grupo étnico especifico.
(Rodriguez, 2003: 18)

En definitiva las identidades femeninas, de etnicidad y trabajo hacen alusion
a una identidad colectiva, donde el individuo liga su personalidad a la colectividad
a través de estereotipos sociales. La forma en la que estas practicas y sus
representaciones sociales contribuyen a configurar una identidad femenina. De
igual manera, sefala el papel significativo de las mujeres en la vida cotidiana, por
ejemplo en el mundo laboral pero sin dejar de reconocer que ellas han estado
ausentes, enajenadas en los procesos que han determinado el desarrollo y la

evolucién de su entorno social.

El género es tanto un rol como una identidad y conlleva una serie de reglas
y prohibiciones que determinan la conducta humana. Vocacién, necesidad y

expectativa social se entremezclan y muestran, en la actualidad, una mujer en una
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posicion diferente de la de sus abuelas, quienes, en el mejor de los casos, estaban
condicionadas por el género para el casamiento y tenian la maternidad como
unico futuro. En el caso individual y grupal, institucional y privada, de consultantes
mujeres provenientes de sectores socioecondmicos medios, se detecta el dilema
entre el rol femenino tradicional de esposa y madre y el logro de un proyecto
profesional. Qué mas de lo que son, pues este mismo sentimiento de identidad
femenina que se ha disuelto como si fuera s6lo una experiencia mas del sujeto.
Frente la percepcién de ser, la sociedad propone el sentido sobre la adquisicion de
ciertos simbolos y valores que son necesarios para obtener un reconocimiento
social, para ser mujer es necesario comportarse como mujeres. Cantantes
femeninas transgreden parametros, desde que eligen cantar y por no llevar su rol
de mujer, aunque algunas que se encuentran en la profesion también se dedican a
interpretar el papel mujer. En los ochenta la identidad femenina, desde las
palabras de la Martha Casanova, era que las mujeres debian comportarse como la
sociedad les indicara, que sean sumisas, pasivas y abnegadas. En la década de
los noventa Marcela Lagarde se enfoca mas en que la identidad fémina es una
mezcla de aspectos, partiendo de lo social, lo familiar, lo personal y de su
perspectiva, de tal manera construyendo un ser social y cultural, y a la vez a un
individuo capaz de tener su propia ideologia. Maria Rodriguez-Shadow en el afio
dos mil, asegura que la identidad femenina surge desde el contexto en el que vive,

y que papel representa en este medio.

1.4.2. CULTURA

En este marco sélo se tomaran en cuenta tres definiciones, la primera es de
Gilberto Giménez partiendo de que la cultura podria definirse como un proceso de
continua produccion, actualizacion y transformacion de modelos simbdlicos, a
través de la practica individual y colectiva en un momento y espacio determinado,
de tal manera podra ser observado desde distintas perspectivas. La segunda de

Sir Edwar Tylor Burnett desde la antropologia y por dltimo a Bigsby y su
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explicacion que parte de la perspectiva hacia la vida diaria. La cultura es
interpretada de manera diferente y adquirida dependiendo de la identidad
femenina construida individualmente, una transformacién de su realidad cultural,
dependiendo de sus intereses tanto colectivos como individuales. Todos los
sistemas simbdlicos forman parte de la cultura en la medida en que son
constantemente utilizados, vistos o0 tomados como instrumentos de
comportamiento en los espacios o eventos colectivos. La musica viene a formar
parte importante de la cultura. Aunque al tratar el concepto cultura, no sélo lo voy
a abordar de manera general, si no lo voy a desglosar para conformar una idea de
cultura adecuada a mis intereses; observaré la cultura como la adquisicion de un
valor economico y como una mercancia. No obstante mi objeto de estudio no se
enfoca en ello, es prudente no dejar afuera los productos culturales, recepcion de

la cultura, valor agregado.

En la teoria de Gilberto Giménez, se establece que la concepcion simbolica
0 semidtica es algo que esta en todas partes, ya que son representaciones y
orientaciones para el actuar. “Lo simbdlico recubre el vasto conjunto de los

procesos sociales de significacion y comunicacion.” (Giménez, 2005: 68).

La cultura tendria que concebirse entonces, al menos en primera
instancia, como el conjunto de hechos simbdlicos presentes en una
sociedad. O, mas precisamente, como la organizacion social del
sentido, como pautas de significados “histéricamente transmitidos y
encarnados en formas simbdlicas, en virtud de las cuales los individuos
se comunican entre si y comparten sus experiencias, concepciones y
creencias”. (Giménez, 2005: 67-68)

En otras palabras, la cultura se forja por medio de significados, los cuales
se ven en el reforzamiento por la convivencia social, inculcandolos con
determinadas facultades para que los individuos puedan establecer una
convivencia social, sin ningln desacuerdo sobre el sentido de diferentes practicas
establecidas. En definitiva todo puede servir como soporte simbdlico de
significados culturales, por ejemplo, los modos de comportamiento, las practicas

sociales, los usos y costumbres, el vestido, la alimentacion, la vivienda, los objetos
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y artefactos, la organizacion del espacio y del tiempo en ciclos festivos, entre
otros. Es algo que se puede observar en todas partes y constantemente son
utilizados como instrumento de ordenamiento de la conducta colectiva, ya que son

adquiridos y recreados por las practicas sociales.

Desde la explicacion de Edward Tylor, la cultura es considera algo muy
complejo pero es esencial para la construccion de la identidad de un individuo,
debido a las caracteristicas que aprende o influyen las cuales se consideran
necesarias para poder ser aceptado en la sociedad a la que pertenece. Es decir, la
cultura debe ir impregnada en la identidad del individuo, con ciertas actitudes y
con determinado comportamiento, para poder ser incluido como un integrante mas

de la comunidad.

Es aquel todo complejo que incluye conocimiento, creencias, arte,
ley, moral, costumbres y cualquier otra capacidad y habito adquirido
por el hombre como miembro de la sociedad. (Tylor, 1981: 19)

En resumen, la cultura nos ofrece muchas cosas, de las cuales tenemos
gue tomar algunas tal como son para ser aceptados en el grupo social, mientras
en otras se pueden negociar en algunos aspectos, las cuales les permite verse

como individuos Unicos.

Finalmente, el autor Bigsby parte desde una nueva perspectiva, ya que
explica la cultura a partir de la vida diaria y las actividades que se conllevan en la

sociedad.

El disefio de nuestros enseres domésticos, ropas prefabricadas,
automoviles y mobiliarios; la naturaleza y el contenido de los diarios,
programas de television, filmes, libros de gran venta; de las
historietas que leen nuestros hijos y de la musica que escuchan; todo
esto constituye una serie de afirmaciones sobre el ser individual y la
sociedad. (Bigshy, 1982: 7)
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En pocas palabras, la cultura se encuentra en todo lo que nos rodea en la
vida diaria tanto en el entorno individual, como en lo social y al tener acceso a
tantas caracteristicas el individuo va tomando las que mas le agradan y las
convierte en algo propio. En pocas palabras, la cultura es esencial para poder
incluir al individuo en una sociedad determinada, por medio de productos
culturales, como por ejemplo: ropa, utensilios para la cocina, muasica, peliculas,
deportes, baile, religion, carros, muebles, redes sociales; todo esto nos lleva a

reproducir nuestra cultura de manera instintiva.

En resumen la cultura se puede explicar desde diferentes puntos de vista,
Gilberto Giménez se enfoca mas en el significado de los simboles culturales los
cuales se encuentran en el comportamiento, en la vestimenta, en su manera de
vivir tanto individual mente como en la sociedad; en la segunda, Edward Tylor
expresa que de la cultura se pueden tomar varios aspectos, para poder interactuar
en su sociedad y asi mismo verse como individuo; finalmente, Bigsby describe el
término de la cultura desde la vida diaria, el entorno individual y social, partiendo
de objetos, como peliculas, libros, muebles, programas televisivos, deportes y
musica, y de tal manera las tres definiciones concuerdan que la cultura tiene un
mismo fin, el de hacer que el sujeto tenga un desenvolvimiento tanto individual

como social.

1.4.3. MUsICA

El concepto de musica es necesario explicarlo debido a que se vincula con
mi enfoque de estudio, el cual es visto como vehiculo de la identidad femenina en
la cancién mexicana. Al realizar la busqueda sobre la descripcion del asunto de la
musica pude percatarme de que cuenta con una gran variedad de definiciones, las
cuales pueden partir de diferentes aspectos conocidos y por conocer. Por ejemplo
a la muasica en las sociedades primitivas, se le daba una conjuncion de lo religioso,

lo politico, lo social, lo musical, entre otros; y era algo que se utilizaba sélo en un
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espacio determinado para salir de la cotidianidad, mientras que en la sociedad
actual se ha vuelto algo de nuestra vida diaria. En nuestro caso, en la época
prehispanica tenia la connotacion religiosa debido a la conquista; aunque en la
actualidad puede tener otro tipo de significado. Por tal motivo abordaré tres
definiciones tomadas de distintas partes, dos de ellas sin importar su perspectiva,

ven a la masica como una manera de expresion.

En esta explicacion de la muasica por parte de Souriau, se puede observar
qgue la letra de las canciones tiene un fin determinado, el cual es comunicar y
expresar ideas y sentimientos. Es decir, la musica es tomada como un medio de
expresion enfocada en los sentimientos correspondidos o de desamor

experimentados por el autor.

La masica, expresion de los sentimientos. Esta expresion puede
tomarse en varios sentidos que muchas veces no se distinguen y se
toman como uno so6lo: que la masica posee un éthos afectivo, que es
un tipo de lenguaje que expresa estados efectivos; que los estados
efectivos en cuestion son los que experimenta el compositor se
corresponden con los de su vida privada y que son reconstruibles por
medio de datos biograficos, como si la muasica fuera un consultorio
sentimental. (Souriau, 1998:807).

En definitiva la masica es un modo auditivo que indiscutiblemente tiene
consecuencias en la sensibilidad de quienes la ejecutan y de quienes la escuchan.
Se ha convertido en una forma de comunicacién, pero en la cual no sélo transmite
ideas, transmite informacién, sentimientos, formas de ser, de pensar, entre otras

cosas.

Esta definicién fue tomada del Diccionario de la Musica, por lo cual es una
explicacion que viene desde la antigiiedad y aun se ha mantenido hasta épocas
modernas, debido a que se considera la mas y quiza la mas precisa, la cual fue

aportada por San Agustin.
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Es decir, la masica es considerada un arte, que puede hacernos sentir
distintos sentimientos, construida por sonidos llevadas por un determinado ritmo
segun San Agustin, aunque Descartes le agrega a la explicacion, que la muasica
tiene un fin, el cual es de que en el espectador se le estimulen las emociones. Sin
embargo, Leibnitz dijo que s6lo es un ejercicio en el cual se puede dar una idea de

lo que podria ser el alma, debido a que no se puede determinar.

Musica. La definicibn mas concisa y quiza mas precisa de la Musica
ha sido dada, resumiendo toda la doctrina de la Antigliedad, por San
Agustin: <<La Musica es el arte de mover>>. (Sobreentendidos, los
sonidos y los ritmos.) Hasta los tiempos modernos no se ha hecho
apenas mas que repetir y comentar esta definicion. En el Siglo XVII,
Descartes pintd excelentemente la finalidad de este arte: <<El motivo
de la Musica es el de encantarnos y despertar en nosotros multiples
sentimientos>>, mientras que en el Siglo XVIII. Leibnitz, analizando
la esencia intima de la Musica, afirmé que era <<Un ejercicio de
aritmética secreto para el alma que no sabe definirse>>. También la
Musica es, en todo tiempo, valorada segun sus diversas
procedencias, de acuerdo con el destino particular que se le da, ya
sea por la emocion que produce, ya por los medios en ella
empleados. Se han podido distinguir asi, segun las épocas o los
géneros: muasica del porvenir, de camara, de baile, descriptiva,
dramatica, instrumental, medida, militar, popular, religiosa y profana.
(Brenet, 1946: 341)

En conclusion, sin importar la época la musica es considerada un arte, que
puede hacer brotar distintas emociones ya de sean de alegria, dolor, melancolia,
entre otros; y que existen diferentes género que sean dado en el transcurso de las
épocas como musica del porvenir, de baile, descriptiva, dramatica, instrumental,

medida, militar, popular, religiosa y profana.

En esta explicacion obtenida del Diccionario Harvad de Mdusica, en el cual
encontré diferentes clasificaciones de musica; como musica absoluta/abstracta,
musica acuatica, musica aleatoria, musica descriptiva, musica instrumental, entre
otras; pero la que mas llamd mi atencion, es la muasica descriptiva, ya que es la

mas adecuada para ilustrar mi punto de vista sobre la MUsica.
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Es decir la musica muestra diferentes aspectos como la expresion de

opiniones, sentimientos y de tal manera haciendo la representacion

Musica descriptiva. llustracion, por medio de Mduasica, ideas
presentadas o sugerencias por la letra de una cancién o de alguna
otra composicion vocal. El término se refiere generalmente a la
presentacion de palabras o frases sueltas que se prestan a un
tratamiento concreto, mas bien que a la interpretacion del espiritu
general de la letra. (Randel, 1984: 325)

En pocas palabras, la musica presenta ideas, emociones, opiniones; por
medio de las letras de las canciones, ya que se puede considerar como una

presentacion de algo virtuoso.

En resumen, la definicion de la musica depende de las culturas, pero
coinciden en la utilizacion de instrumentos sonoros intercalados con la voz y
guiadas por un determinado ritmo, en las tres explicaciones expuestas
anteriormente, aunque cada uno hace una mencién diferente por ejemplo: Souriau
indica que la masica es una manera de expresar sentimientos experimentados por
el compositor, mientras Brenet menciona que la musica tiene la finalidad de
despertar diversos sentimientos en los espectadores y Randen sugiere que la
musica es una forma de expresar ya sea ideas, opiniones 0 sentimientos; por
consecuente la musica es considera arte, con la finalidad de convertirse en un
medio de expresidn creada por personas que cuentan sus experiencias de vida,
en las cuales se puede encontrar el tema del amor, ya sea correspondido o no. De
tal manera provoca una reaccion emocional, tanto a quien la interpreta como a

guien la escucha.

1.4.3.1. GENEROS MUSICALES

Encontrar material que defina anotar, que la musica mexicana se puede

dividir en algunos aspectos como: por produccién, por intérpretes, por temas, por
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ejecutantes, por distribucion; y por tal motivo sélo utilizare una explicacion sobre
los géneros musicales. En los géneros como el pop y la balada romantica, se
puede decir que son de un ambiente de color de rosa, que se presentan en
lugares que tienen condiciones adecuadas para ese tipo de espectaculos, cuentan
con las medidas correctas para evitar algun percance que pueda afectar al artista
o al espectador. Mientras el rock se consideraba algo agresor, ha logrado ser un
género expresivo, en cual pueden interactuar mujeres, pero no solo en la parte de
adorno en el escenario, sino también en tocar instrumentos e incluso ser
vocalistas. Aunque la musica vernicula ya no se toca soOlo en escenarios
especificos, sino en lugares diversos tanto en un palenque como en espacios de
alta estructura. Tomando la definicion de José Saborit, logrando especificar que

cada género musical cuenta con propias caracteristicas.

En la mayoria de las veces son los criterios musicales habituales y
las teorias acusticas los que estan mal adaptados a su descripcion.
No existe una distincion acustica absoluta entre lo que llamamos
ruido y lo que llamamos musica. La apreciacion del ruido como ruido
y de la musica como musica son, pues, un asunto relativo al contexto
cultural y al contexto individual: no dependen de la naturaleza de los
elementos, sino que derivan en gran medida del reconocimiento de la
fuente como “oficialmente musical”, asi como de la percepcion de un
orden, o de un desorden, particular entre los sonidos. (Saborit, 1994
16-17)

La muasica mexicana cuenta con caracteristicas especificas, seleccionadas
para cada tipo de género musical, de tal manera se logra la distincién y la
categorizacion de ellas, las cuales comparten con sus seguidoras. Por mas
frecuente y légica que sea nuestra tendencia a buscar en la muisica mexicana un
refugio frente a los sinsabores y dolores cotidianos, ni la creacion, ni la
distribucion, ni la interpretacion, ni la recepcion de la mdsica mexicana pueden
abstraerse del contexto social en el cual se producen. Se utilizaran tres géneros la

balada pop, la musica vernacula y el rock.
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1.4.3.1.1. BALADA

Para dar una definicion de la balada pop contemporanea, es decir de las
tltimas dos décadas del siglo XX, podemos remitir a la balada pop anterior. La
musica conocida como balada pop no era considera un género con caracteristicas
musicales concretas, mas bien era definida como un poema. Se divide en
diferentes baladas, entre las cuales se encuentra la popular, la romantica, la
moderna solo por mencionar algunas. Se conforma como poesia oral y masica, la

cual es producida y distribuida de forma masiva por todas las redes sociales.

La balada como cancién constituye como un género musical como poético,
aunque el poema pierde su delicado equilibrio entre la estructura del verso y el de
la estrofa. Cuenta con claridad y pureza lo cual se le puede atribuir como su

atractivo.

La balada, cancién de coplas y estribillo, favorecia el desarrollo de
las formas cultas, por otra parte, proliferaba, bajo el mismo nombre
de balada, una poesia de un género completamente distinto: se trata
de cantos que teniendo un caracter a la vez lirico y narrativo,
conocieron una gran difusion popular y pertenecen al folclore.
(Souriau, 1998: 173).

En resumen la balada pop en espafiol es considerada como la cancién
contemporanea apoyada por las grandes compafiias disqueras, con objetivos
economicos muy claros y definidos, seguida por grandes audiencias. Con forma
de poesia oral de época contemporanea, este estilo musical esta conformado por
letra y musica, producida y distribuida masivamente para ciertos sectores del
género. Por ejemplo en balada pop en mi corpus seran canciones de Angélica
Maria, Roci6 Durcal, Estela Nufiez, Manoella Torres, Daniela Romo, Flans,

Tatiana, Timbiriche, Gloria Trevi, Jeans, RBD y Carla Morrison.
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1.4.3.1.2. MUSICA VERNACULA

La musica vernacula mexicana (ranchera, huapango, banda, nortefio, entre
otras.) muestra algunas peculiaridades de nuestra musica folklorica, se constituye
como un elemento esencial para dar a conocer la cultura de un pueblo y ademas
se relaciona con las actividades que el hombre realiza. La muasica vernacula ofrece
particularidades exclusivas de cada region, de tal manera la masica junto con la

lirica describen la cultura de determinada region.

La musica vernacula de esos paises posee caracteristicas propias de
gran fuerza y color, pero ademas en ellas subyacen condiciones de
universalidad que las hacen aptas para elaboraciones como las
realizadas por los maestros citados. Es perfectamente justificado y
congruente el hecho de que por lo general las creaciones de tipo
nacionalista, inspiradas en la mauasica folklorica, se realicen
reemplazando procedimientos y formas musicales —sobre todo las
mas rigidas- por aquellas que la propia materia folklérica requiere y
condiciona. Esto no es valido, por supuesto, cuando se trata de
danzas o canciones cuya cuadratura no admite modificaciones que
de usarse las desvirtuarian. (Letelier, 2010: 23)

Es considerada como medio de identificacion colectiva la subsistencia de
los ritmos es esencial, puesto que el ritmo con sus duraciones y acentuaciones
son los parametros que con mayor fuerza pesan en la definicion. Por esto la banda
refleja costumbres y tradiciones nacionales de una region, la cual se considera
una moda regional. Por ejemplo en el corpus de mi analisis la musica vernacula

estara representada por Jenny Rivera y Paquita la del Barrio.

1.4.3.1.3. Rock

Los estudios de la musica en la ciudad son los protagonistas; el interés en
torno a la ética y estética del rock es el elemento que los integra. “El rock se
convierte en el espacio interpelador mas importante de la identidad juvenil de

cierta juventud urbana en México” (Fexia, 2002: 44).
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Con la llegada del rock se considera el comportamiento de tal movimiento o
moda, como algo transgresor para el estereotipo de lo que es ser joven, pero para
ellos el rock era considerado como una forma de compartir ideas, distintos valores,
ciertas actitudes ante la vida, que como resultado daba otra forma de vida con
libertad.

El rock es eminentemente una expresion estética musical. En primera
instancia, es muasica que ha dado la pauta para crear espacios en los
gue convergen actitudes y relaciones sociales alternativas; desde su
origen, manifiesta una actitud en la cual se producen formas de
comportamiento y expresiones de inconformidad contra la moral y la
cultura establecida Es asi que la rebeldia del rock daba a los jovenes, y
les sigue dando, con variaciones distintas a las de su contexto socio
historico inicial, un espacio para expresarse en contra de las reglas y
normas morales establecidas por la sociedad. (Viera, 2011: 10)

El rock fue una de las musicas en la que se construia la identidad joven, en
la que se podria expresar, sobre lo que estaba pasando en su sociedad en esos
momentos al grado de fue censura, se perdieron espacios y formas de expresion,
iniciando con la represion hacia una sociedad de jovenes que buscaban ser
representados, ser escuchados, ser tomados en cuenta. El rock siempre ha sido
un género que se define en contra del orden establecido. Su historia aparece
como una secuencia de nuevos retos de critica. Por ejemplo en mi corpus en el
género del rock utilizé canciones de Las Ultrasonicas, Alejandra Guzman, Kenny y

Los Eléctricos, Belinda, Julieta Venegas y Ximena Sarifiana.

En conclusion los géneros musicales, como hace mencion José Sabori,
estan construidos con diferentes rasgos musicales en los cuales se encuentran
canciones mexicanas que las son todas aquellas interpretaciones musicales, que
tienen una vida dentro de la masica mexicana; en la actualidad son que cuentan
con audiencia femenina y por lo tanto hay interpretes mujeres, con canciones
producidas para ellas o por ellas mismas. En el género de la Balada Etienne
Souriau la describe como una narracion, pero con coplas y estribillos, que

pertenecen a la vida diaria del individuo ante su contexto. En la Mdsica Vernacula,
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Alfonso Letelier hace la referencia que este tipo de género, proyecta las
caracteristicas del pais, dando a conocer partes de su cultura. Segun José Antonio
Viera, el rock, se vuelve un género en cual se pueden expresar en diferentes
aspectos y tomando espacios en donde su comportamiento y su identidad sea
aceptada. Los géneros musicales pueden parecer diferentes pero aun asi son una
forma de expresion, en las cuales las personas dan a conocer parte de su

identidad y su diversidad de genero partiendo se su contexto y sus experiencias.

1.4.4. AMOR

El marco conceptual del amor se conformara a partir de tres definiciones, la
primera es de André Comte-Sponville quien parte de la filosofia; la otra es de
Roland Doron y Francoise Parot, desde la psicologia, y finalmente la de Juan Cruz
Cruz, del area de la sociologia. Se trata de extraer la definicion del amor, para
poder tener una idea sobre lo que se considera el sentimiento. Asi, podremos
entender el fendmeno del amor, en nuestro caso, de las intérpretes femeninas en

la cancidn mexicana.

1.4.4.1. FILOSOFIA

La definicion de amor se puede observar desde diferentes perspectivas,
incluso desde nuestra misma area de investigacion, ya que es algo dificil de
concordar con algo tan complejo como el asunto del amor, ya que los conceptos

parten desde diferentes lugares.

Es decir, el amor se considera una alegria, ya que es disfrutar de algo, pero
si hay sufrimiento no es considerado amor. En la teoria de Platon, el sentimiento
del amor se plantea Unicamente en lo que no se tiene, por lo cual el amor tiene

sufrimiento. Estas dos definiciones se complementan, ya que cada una se enfoca
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mas en un aspecto, la primera en toda la felicidad de que se puede obtener de una
relacién, mientras la segunda toma la tristeza que se puede tener al ir mal con la
pareja. Al contrario de la explicacion de Platon; Spinoza propone que el amor es
una alegria, pero en el momento que se sienta tristeza deja ser amor, y al intimar
se necesita entregar tanto el alma como el cuerpo, y si falta la esencial no se

puede considerar amor.

Spinoza la formula: <<El amor es una alegria que acompafia a la
idea de una causa exterior>> o, afiadiria yo, interior. Amar es
alegrase de. O mas exactamente (porque también puede amarse un
manjar 0 un vino): gozar o alegrase de. Todo amor es alegria o goce.
Toda alegria, todo goce —cuando se los refiere a su causa- es amor.
Amar a Mozart es gozar de su musica o alegrase con la idea de su
existencia. Amar un paisaje es gozar o alegrarse de su vision o de su
existencia. Amarse a Si mismo es ser para uno mismo causa de
alegria. Amar a los propios amigos es alegrarse de que son. Si se
afiade que todo en nosotros tiene una causa y que el placer sin
alegria no es por completo amor (la carne es triste cuando el placer
del cuerpo no alegra también el alma: cuando se hace el amor, por
ejemplo, sin amar ni siquiera hacerlo), recuperamos ambas
definiciones, la de Aristételes y la de Spinoza, en el punto luminoso
en que coinciden: no hay mas alegria que la de amar; no hay amor
gue no sea alegria. (Comte-Sponville, 2001: 39)

En otras palabras amar es ser feliz al de poder acceder a algo o alguien, en
el momento que hay sufrimiento deja de ser amor, el amor es considerado una
combinacion entre el cuerpo y alma, al juntar estos dos producen felicidad, la cual

se convierte en la alegria de amar.

Se ha propuesto otra definicion, que tiene su origen en Platon. El
amor es deseo, explica en El Banquete, y el deseo es carencia: <<
Lo que no se tiene, lo que no se es, aquello de lo que se carece,
tales son los objetos del deseo y del amor>>. A partir de tal
definicion, la desdicha se explica perfectamente. ¢ COmo podria ser
feliz un enamorado, ya que sé6lo ama lo que le falta, lo que no posee,
ya que el amor sOlo existe por ese vacio que lo habita y lo
constituye? No hay amor feliz. es el amor mismo, por definicion
siempre indigente, de lo que constituiria su felicidad. (Comte-
Sponville, 2001: 40)
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En pocas palabras amar es desear lo que no se tiene, por lo cual el que
ama no puede ser feliz, ya que al obtener lo querido deja de sentir su amor por él
objeto.

Estas dos definiciones del amor presentan ventajas e inconvenientes
simétricos. La de Aristételes o Spinoza acaba chocando contra el
fracaso del amor, contra su desdicha, su tristeza y sus angustias. La
de Platon fracasa, al contrario, contra sus triunfos: explica muy bien
nuestros sufrimientos y nuestras decepciones amorosas, pero en
absoluto la existencia, ocasional, de parejas felices, donde cada cual
se alegra no de la falta del otro -¢,c6mo seria posible?-, sino de su
existencia, de su presencia, de ese mismo amor que los une y que
comparten. Toda pareja feliz es una refutacion del platonismo.
(Comte-Sponville, 2001: 41-42)

O sea ambas explicaciones plantean los pros y los contras del amor, en la
de Aristoteles o Spinoza hacen la mencion de que al estar enamorado no es soélo
alegria ya que hay sufrimiento, mientras que en la de Platon hay parejas que estan

juntas y aun siguen amandose.

En resumen los conceptos que parten de la filosofia, se contra disponen al
decir Aristoteles y Spinoza que el amor es una alegria, pero en el momento que
empiece a sufrir dejara de ser amor, aunque para que sea llamado amor se
necesita que lo fisico y lo espiritual se puedan disfrutar y causen alegria, si solo se
goza en un aspecto no se le puede considerar amor. En la teoria de Platbn amar
es desear lo que no se tiene, entonces al tener a la persona ya no se ama, y
donde queda lo de ser feliz, si esta con algo o alguien que ya no ama. Pero en
ambas explicaciones ya que en la primera por el simple hecho de sufrir deja de ser
amor, es un amor no correspondido pero sigue siendo amor y en la segunda hay

parejas que se encuentran juntas y se siguen amando.
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1.4.4.2. PSICOLOGIA

En la psicologia se trata al amor como algo mas especifico sobre lo que
abarca el sentimiento al ser correspondido y cuando pasa lo contrario. El estar
enamorado es una idea creada por la mente, que parte de una ideologia impuesta
por la sociedad, la mente es muy poderosa y crea lo que el individuo entiende por

amor.

O sea que el amor desde la psicologia produce esperanzas y felicidad, pero
al no ser el sentimiento correspondido causa dolor y se puede considerar como un

mal no necesario.

El amor es un sentimiento, desgraciado si no es reciproco, y que, Si
es compartido y satisfecho en la mayor parte de sus esperanzas,
produce felicidad; este sentimiento de una persona se dirige a otra
persona precisa y hace desear a la primera recibir de la segunda y
darle placeres (sexuales si se trata de adultos), ternura, admiracion,
comprension, proteccion, o por lo menos varias de estas
satisfacciones.

Mas que por la psicologia, el amor ha sido descrito por la
literatura ha sido descrito por la literatura en sus variedades
(heterosexual, homosexual, parental, filial, narcisista), en sus
intensidades (breve encuentro, don juanismo, pasion violenta), en
sus procesos, en sus efectos. Bastante a menudo se opone, con
inexactitud, el amor al odio: el contrario del amor no es el odio sino la
indiferencia afectiva. (Doron y Parot, 1998: 40)

En definitiva que el amor es bueno siempre y cuando sea correspondido, lo
cual le da la esperanza al individuo de tener la oportunidad de ser feliz, siendo
tratado con ternura, con carifio y la oportunidad de sentirse seguro al saber que
alguien estara para €l y cuando no es asi puede ser algo doloroso y triste, ya que
es rechazado y se encuentra solo. Por ejemplo su puede observar en algunas
canciones de las que voy a ocupar se puede ver la idea del amor correspondido si
es asi la chica se sienta bien, al tener una amor virtuoso y poder disfrutar una
relacion llena de ilusion y sino no es correspondido, se pueden tomar diferentes

reacciones ya sea el de ofrecer su carifio sin esperar nada a cambio, también
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estaban las chicas que decidian a esperar a que el sentimiento y ser amadas, por
ultimo estaban las chicas que decidian marcharse y continuar su vida, con la

esperanza de encontrar un amor virtuoso en otra parte.

1.4.4.3. SOCIOLOGIA

Visto desde la sociologia existen diferentes tipos de amor pero se
encuentran establecidas en la construccion y en la durabilidad de una relacién de
pareja. El amor debe ser personal, libre, total, incondicional y leal, partiendo de
estos aspectos se puede formar una relacion sentimental entre dos personas,

siempre y cuando los aspectos mencionados partan de ambos individuos.

En efecto, el amor que siente una persona hacia otra, debe contar con cada
una de estos amores, para lo cual permita formar una pareja estable y duradera
debe existir un amor personal, que permita cierto enamoramiento de las
cualidades; en el amor libre, el cual puede ser siempre y cuando no se concentre
en un solo aspecto; en el amor total, parte de las cualidades reales de la persona
a elegir; en el amor incondicional, no se somete a condiciones; y por ultimo el
amor leal, en este aspecto se ve al sentimiento como algo cambiante ya que

puede crecer o desaparecer.

El amor personal. Se dirige al ser mismo de ese sujeto. En ello se
distingue del simple enamoramiento, que permanece prendido en las
cualidades (rostro, figura, gracia) del otro. Amamos también las
cualidades del otro, pero pasando por su persona. Deseamos que
tenga cualidades, en el caso de que no las posea, y en la medida en
las que las puede tener. Amar es asi afirmar el valor absoluto de un
sujeto. Como valor absoluto, el otro es, para el amante, insustituible:
nadie puede suplantarlo. Afirmarlo como valor absoluto, significa
darlo por bueno, pues es bueno que exista. Para el amante, el
mundo seria inimaginable sin la existencia del otro.
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Es decir, el amor personal se diferencia del enamoramiento, cuando el que
ama no le importa como es lo acepta tanto con virtudes como con defectos, y no

concibe la vida sin su ser amado.

El amor libre. Solamente ama quien es duefio de si mismo. Sélo
puede afirmar a un sujeto otro sujeto que se autoposea.
Autoposeerse es condicién de dar: sélo el que se posee libremente
ama, porque es plenamente sujeto. EI amor fracasa cuando no es
libre, cuando, por ejemplo, se deja vencer por el sexo. En este caso,
el otro es mirado como objeto de placer, queda cosificado,
despersonalizado. Es entonces cuando el amor se hace intolerante,
vacio y frustrante. (Cruz, 1981: 69)

En pocas palabras, el amor libre, se establece en una persona que no esta
anclada a un tipo de deleite, cuando tiene la liberta de entregarse por completo y

sin condiciones, para que se pueda mantener el sentimiento y no termine mal.

El amor total. Es un acceso cualitativo y ontolégico a un ta, es
afirmacion absoluta del sujeto: es una entrada inmediata en el sujeto;
0 se da o0 no se da. Esto exige que el valor absoluto del otro sea
respondido con el valor absoluto del propio ser personal. Absoluto,
guiere decir, no repartido, exclusivo. Asi lo exige el ser personal de
amor: uno con una. El amor o es uno o no es amor. (Cruz, 1981: 70)

O sea, para ser considerado un amor total, deben de tener cualidades

semejantes y sea correspondido.

El amor incondicional. Precisamente porque no se dirige a un objeto,
a una cosa, Sino a un sujeto, no puede estar sometido a condiciones
cosificantes, como por ejemplo, los limites temporales. El sujeto es
eterno por su espiritu. Su entrega exige duracion, indisolubilidad. De
ahi que el divorcio sea la subordinacion de la persona a la cosa, a las
cualidades o propiedades que se tiene, pero no al ser que se es. Por
eso creo que la actual “cuestion del divorcio” se esta llevando mal por
unos y por otros. En esta cuestién sélo se debate un tema: si el
hombre es persona espiritual o si es un simple primate evolucionado.
Si es un sujeto espiritual o si es un objeto refinado. Si es capaz de
amor y entrega incondicional o si esta condicionado completamente
por sus instintos. Brevemente, si es hombre o no. (Cruz, 1981: 70-71)
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En otras palabras, el amor incondicional es el que se otorga a una persona
sin condicién y en la entrega de su amor, existe la aclaracion de que lo que siente

por su amada no tiene fecha de vencimiento.

El amor leal. Precisamente porque el amor no brota de una cosa
cuantitativa o de un objeto férreamente construido, no perdura por
simple inercia: hay estados espontaneos que lo pueden hacer
peligrar, desde el punto de vista subjetivo, y condiciones externas
gue lo pueden asfixiar, desde el punto de vista objetivo y social. La
voluntad debe conducirlo, ratificandolo publicamente, expresandose
en un contrato. De este modo, subjetivamente el amor se afianza en
el vinculo del contrato y objetivamente la sociedad responde ese
amor con una voluntad de proteccion, ofreciendo las condiciones
para que los esposos puedan volver reiteradamente al amor y
fomentarlo. (Cruz, 1981: 71)

Por ejemplo, el amor leal se considera un contrato ante una sociedad, pero
el cual corre peligro al encontrarse con situaciones que puedan influir y terminar

con su compromiso.

En pocas palabras el amor necesitar ser personal, total, libre, incondicional,
leal. Para poder construir una relacion de pareja, duradera, estable y que valla de
acuerdo con la sociedad. Algunas canciones se vuelven un vehiculo para la idea
de como debe ser el amor en la sociedad, como por ejemplo Angélica Maria, en la
década de los sesenta proyecta que el amor es bello siempre y cuando sea
correspondido, aunque también en los ochenta la opinion de como es esta no
debes mantener la relacion si el amor se acabd y en los noventa es valido estar

con alguien aunque no lo ames.

Como se ha mostrado el concepto del amor es muy variado, incluso
algunos se contraponen, sin importar que sea desde la misma area, en la filosofia
el amor es tomado como un estado de alegria y por otro lado es considerado el
deseo de algo que no se obtiene, pero al tenerlo pierde ese sentido. En la
psicologia el amor es visto como algo simple, si al amar a alguien eres

correspondido, hay felicidad y esperanza, mientras que no lo, es hay dolor y
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tristeza. En la sociologia da un aspecto de lo que se considera como debe ser el
amor para mantener una relacion estable y duradera, en la cual se encuentra el
amor personal, libre, total, incondicional y leal. El amor es algo muy complejo tanto

en la teoria como en la praxis.

En conclusion la realizacion de este marco conceptual sirvié para, lograr un
conocimiento mas amplio sobre los conceptos basicos y los sub-conceptos, entre
los primeros se encuentran, la identidad (general, individual y social) visto desde
las areas de comunicacién social; el amor a partir de tres perspectivas diferentes;
la cultura desde la teoria de Gilberto Jiménez y complementando con Sir Edwar
Tylor Burnett en el area de antropologia y Bigsby a partir de perspectiva de la vida
diaria; la identidad femenina, en tres épocas; la musica y géneros musicales. Con
las definiciones adquiridas de cada idea, se puede tener un mejor manejo de la
informacion sobre la musica mexicana y la identidad femenina. Partiendo del
planteamiento de los autores sobre la identidad, la cual es afectada por varios
factores, iniciando por lo familiar y finalizar con lo social, de tal manera todo el
contexto y su propia perspectiva delimitan la construccion de las distintas
identidades del sujeto y de esta forma puedan ser aceptados en la sociedad. En la
identidad femenina se encuentran otros tipos normas tanto familiares como
sociales que determinar el comportamiento de una mujer y lo cual lo terminar
reflejando en su forma de ser, de comunicarse y en la manera de actuar, aunque
con el trascurso del tiempo las normas sociales hacia las mujeres han ido
cambiando. De la cultura se pueden tomar distintas formas de actuar o diferentes
costumbres entre otros aspectos, los cuales cuentan con significado y es lo que
nos permite pertenecer a un grupo cultural. En el asunto musical queda claro que
es considerada un arte y una forma de expresién sin restriccion y los géneros
musicales se diferencian por sus distintas caracteristicas al momento de la
interpretacion; por ejemplo la balada pop es lenta y habla de cosas del corazoén, el
rock se considera una forma de expresién social, mientras que la musica
vernacula comunica cultura regional. Por ultimo el amor es algo muy complejo,

cuando es correspondido el sujeto es feliz y si no es asi en vez de llenarse de
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felicidad se pone triste. Mientras que desde la area de la sociologia para poder
mantener una pareja estable ante la sociedad de tener, amor personal, libre, total,
incondicional y leal, el amor no es facil de determinar ya que no es sélo teoria, es

un asunto que varia y lo tnico que se anhela es un amor virtuoso.
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CAPiTULO DOS
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2. ANALISIS

2.1. METODOLOGIA

En este apartado se mostrard la metodologia que utilizaré para la
recoleccion de datos. Daré una explicacion sobre el enfoque que se tomaré al

realizar la aplicacion del instrumento.

La metodologia que utilizaré la voy a organizar en cuatro rubros: la pregunta
guia, los objetivos a cumplir, la informacion para cumplir los objetivos y el enfoque
de dicha informacion. Las preguntas guias son: ¢Como se conforma la identidad
femenina en la cancibn mexicana desde la vision del amor?, ¢(Qué es la
identidad?, ¢Cuéles son las diferentes posturas sobre la identidad femenina
partiendo de las canciones interpretadas?, ¢Qué tipos de cambios hay en las
canciones seleccionadas de las diferentes épocas y generos?, ¢, De qué manera el
contenido musical de la cancion mexicana refleja la identidad femenina?; Los
objetivos a que pretendo cumplir son: Identificar los procesos que conforman la
identidad femenina en la cancion mexicana desde la vision del amor, Definir la
identidad a partir de tres perspectivas. Reconocer las diferentes posturas sobre la
identidad femenina partiendo de las canciones interpretadas. Valorar los tipos de
cambios que hay en las canciones seleccionadas de las diferentes épocas y
géneros. Identificar de qué manera el contenido musical de la cancién mexicana
refleja la identidad femenina.; Para cumplir los objetivos voy a tomar informacién:
Conceptos y procesos de identidad general y femenina. Conceptos sobre
identidad a partir de tres perspectivas, las cueles seran sociologia, antropologia y
psicologia. Procesos Historicos y Sociales que han acompafiado la identidad
femenina. Elementos de la Identidad Individual y la Identidad Social. Datos
historicos sobre los géneros y la lirica musical. Todos los anteriores desde el punto
de vista Cualitativo y mediante el Analisis del discurso segun Julieta Haidar. Esto

se puede sintetizar en el siguiente cuadro.
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Pregunta Objetivo Informacion Enfoque
éCoémo se conforma Identificar los Conceptos y procesos Cualitativo
la identidad procesos que de identidad general Analisis del discurso

femenina en la
cancidon mexicana
desde la vision del
amor?

conforman la
identidad
femenina en la
cancién mexicana
desde la vision del
amor.

y femenina.

¢Qué es la identidad?

Definir la identidad
a partir de tres
perspectivas.

Conceptos sobre
identidad a partir de
tres perspectivas, las
cueles serdn
sociologia,
antropologia y
psicologia.

Cualitativo
Investigacion basica

éCuadles son las
diferentes posturas
sobre la identidad
femenina partiendo
de las canciones
interpretadas?

Reconocer las
diferentes
posturas sobre la
identidad
femenina
partiendo de las
canciones
interpretadas.

Procesos Historicos,
Ideoldgicos y Sociales
gue han acompafado
la identidad
femenina.

Cualitativo
Analisis del discurso

éQueé tipos de
cambios hay en las
canciones
seleccionadas de las
diferentes épocas y
géneros?,

Valorar los tipos de
cambios que hay
en las canciones
seleccionadas de
las diferentes
épocas y géneros.

Elementos de la
Identidad Individual y
la Identidad Social.

Cualitativo
Anadlisis del discurso

éDe qué manera el
contenido musical de
la cancidon mexicana
refleja la identidad
femenina?

Identificar de qué
manera el
contenido musical
de la cancién
mexicana refleja la
identidad
femenina.

Antecedentes
generales sobre los
géneros v la lirica
musical, ante la
identidad femenina.

Cualitativo
Anadlisis del discurso
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La razon por la cual el enfoque de la metodologia sera cualitativo, es debido
a que necesito elaborar un andlisis del contenido discursivo de cada una de las
canciones, ademas de acompafarlos con los paratextos para obtener como
resultado la informacion cualitativa de cada una de las canciones. Esto sirve como
base para afirmar que hay canciones que transmiten la identidad femenina de una
intérprete y su generacion. De tal manera responderé las “preguntas” realizadas, a
partir del analisis realizado en la muestra de canciones, y asi cumpliré con los
objetivos establecidos en el planteamiento. La técnica estructural a aplicar seré el
analisis de discurso, utilizando aspectos de la propuesta de Julieta Haidar, que

explicaré mas adelante.

2. 2. ANALISIS DEL DISCURSO

Este capitulo se conformara por una seleccion de canciones y su analisis, la
muestra de piezas esta compuesta de veinte obras que pertenecen a los géneros
Rock, Balada Pop, Balada Rock And Roll, Rock Pop, Pop Latino, Balada
Romantica, y Musica Vernacula; a su vez este grupo se dividira en tres épocas: las
décadas de los sesenta y setenta, ochenta, y finalmente de los noventa a la
década del dos mil diez. De este corpus de veinte canciones, formaré tres grupos:
el primero se constituye por cuatro canciones de entre los sesenta y setenta; el
segundo tiene seis canciones de los ochenta; por dltimo, el tercer grupo contiene
diez canciones desde los afios noventa hasta la década dos mil diez. Los criterios
para la seleccion fueron que la cancibn mexicana sea interpretada por una mujer,
ya sea solista, vocalista de una banda, o forme parte de un grupo de sélo chicas o
mixto; que pertenezca a la cancion mexicana; es decir, que sea parte de la musica
gue suena en Meéxico, independientemente del lugar de nacimiento de la
intérprete; que la lirica aborde el tema del amor y ofrezca una visién de él; que la
cancion mexicana no sea version de otra anterior y que tampoco pertenezca
originalmente a la banda sonora de una pelicula, telenovela u otro material distinto

a la musica mexicana. Traté de realizar una muestra equilibrada, pero debido a la
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agrupacion por décadas eso no fue siempre posible, ya que en los sesenta y
setenta, no habia muchas canciones compuestas para que fueran interpretadas
por mujeres; en el segundo grupo soOlo se eligieron canciones de una década,
mientras que en el tercero el nUmero de intérpretes es mayor, pues abarca dos
décadas y media. EI modelo de analisis que utilizo es el de Julieta Haidar, que
consiste, en lineas muy generales, en definir, lo escrito, lo hablado y lo transmitido
como una forma de uso de la lengua, como hecho de comunicacién y de
interaccion, en el contexto de la reproduccion de todo lo construido (Galindo,
1998: 189). Decidi utilizar esta propuesta ya que en ella se intenta descifrar como
funcionan en si los objetos del discurso, y no se ocupa de la manera en que el
receptor descodifica el mensaje. Ya en el analisis propio de cada cancion
mexicana, dividiré el examen en cuatro secciones, en la primera se encontraran
los datos generales de la intérprete para poder contextualizar la pieza musical; la
segunda se compondra por un cuadro dividido en tres partes que se dirigen
exclusivamente a la cancion mexicana, es decir: Aspectos Generales, Aspectos
Especificos y Funciones Linglisticas (Referencial y Poética); en la tercera seccion
se encontrara la interpretacion y parafrasis de la lirica; finalmente en el cuarto
segmento ofrezco la versidn escrita e integrada del analisis de la cancién

respectiva.

Del modelo de analisis del discurso de Julieta Haidar, sélo uso las
siguientes categorias: el tipo de discurso, condiciones de produccion, circulacién y
recepcion, producto, tema e interpretacion de implicitos, estrategias y funciones
retoricas. A éstas les agregué las categorias género y giros linglisticos. La
definicién de categorias es la siguiente: <<tipo de discurso>> significa lo musical,
todo lo que constituye una cancion, es decir la masica, el género musical, la lirica,
el video musical, la figura de la interprete; <<condiciones de produccién>> quiere
decir que es una distribucion masiva que esta disefiada para que el publico la
conozcan y la compren; entiendo por <<tiraje>> la cantidad de discos producidos,
esta cifra la tomo de péagina oficial de la interprete; <<industria musical>> es decir

la pre produccién de la figura de la interprete, la produccién del material musical y
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la comercializacion; por <<circulacion>> considero que es en los paises donde se
conoce a la interprete y se pone el disco a la venta; <<recepcion>> significa al
publico quien esta dirigido, adolecentes jovenes, adultos y quien consume este
producto; <<interpretacion de los implicitos>> quiere decir todo el contexto que
envuelve la cancién para poder ubicar a la intérprete y de esta manera poder
valorar la cancién; entiendo por <<estrategias>> como se compone el discurso
musical, es decir, como se organiza la lirica y la musica de la cancién; en las
Funciones Linguisticas me refiero a la teoria de Roman Jakobson, en la mayoria
de los casos solo encontramos la funcion referencial y la poética, por <<funcion
referencial>> entiendo que ocurre cuando la lengua informa sobre la realidad, de
un contexto y <<funcion poética>> es cuando se utiliza comparaciones, centrando
la atencion en esta parte del mensaje; es decir <<tema>> es el asunto que aborda
la cancidon; por <<interpretacion>> considero que es el desciframiento del
significado de la lirica. En todos los casos el analisis de las canciones asume que
se trata de una relacion heterosexual entre una mujer y un hombre, sin embargo,
utilizo esta perspectiva soélo con fines practicos, pero no excluyo la posibilidad de
otros puntos de vista. Lo que menciono se pueden observar en este cuadro, para

obtener la informacion:
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Propuesta de plantilla de Andlisis del discurso

Letra de cancion

Aspectos Generales

Resultados.

Producto

Tipo de discurso

Condiciones de produccion

Circulacion

Recepcién

Implicitos

Estrategias

Aspectos Especificos

Género

Tema de la lirica

Giros linguisticos

Funciones Linguisticas

Referencial

Poética

Letra

Interpretaciéon

La interpretacion de la lirica es descifrar el contenido de la letra de la

cancion y sumarle los paratextos para obtener una imagen completa de la cancién

como producto cultural y vehiculo de la identidad.
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2.2.1. PRIMER GRUPO

ANOS SESENTA Y SETENTA

La seleccion de las cantantes femeninas fue por su popularidad en su
época, debido al contenido de sus canciones y qué aspectos representaban sobre
lo que permitia la sociedad y a qué limites se podrian llegar. Aunque depende de
la época se puede ver que hay un cambio debido al contenido. Todas las que han
logrado posicionarse por su carrera 0 por la controversia de sus letras que han
llegado a colocarse en gusto del publico y se han convertido en un icono
representativo de lo femenino, entre las cuales se elegirian las mas importantes.
Aunque no fueron mexicanas, son consideras asi y reconocidas como una gran
influencia en la cancion mexicana. En los afios sesenta, surgié el rock and roll,
pero ya habia otro tipo de géneros musicales como; el bolero, lo ranchero; los
cuales fueron interpretados por hombres durante bastante tiempo, aunque en esa
época ya habia intérpretes mujeres, las canciones eran construidas para hombres,
por tal motivo no se encuentra tan amplia la muestra de los afios sesenta y
setenta. Por ejemplo Angélica Maria y Julissa, Sonia LOpez, Lucha Reyes,
Chabela Vargas, Estela Nufiez, Manoella Torres, Daniela Romo, Dulce, Ana

Gabriel, Karina, Lupita D’Alessio y Paquita la del Barrio.
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Cancion: jQué ilusion!

Intérprete: Roci6 Darcal
Album: Trébole
Afo: 1963

Autor: Antonio Guijarro / Augusto Algueré

Rocié Durcal, nativa de Torrelodones, Espafia; era cantante y actriz. Inicid su carrera en 1954, incursioné en los

géneros de ranchera, balada, bolero, flamenco, copla, tango, salsa y jota espafiola. Su ultimo disco fue Alma Ranchera.

Murio en 2006.

Letra de cancidon

1. jQué ilusion!,

si dijeras que piensas en mi,
iQué ilusion!

si me dieras tu amor,

iQué ilusion!

si yo fuera tu gran obsesion,

Y sin mi ya no pudieras vivir.

2. iQué ilusion!

si pudiera tu amor conseguir,
iQué ilusién!

si te hiciera feliz,

iQué ilusién!

si perdieras por mi la razén,
iQué ilusién!

maravillosa para mi.

Coro

Cuando, cuando, cuando,
te tendré,

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional / Internacional
Recepcion Adolescentes Femeninas
Implicitos Rocid Durcal proyecta una imagen activa, llena de

energia y jovial, es una chica normal y joven. La
letra de esta cancidon enamorada reafirma con la
figura que exhibe. En la opinién publica, la pregunta
consecuente es ¢Las mujeres como tu se ilusionan
y pueden expresarlo asi?

Estrategias

Es una cancion corta, con estructura basica de letra,
coro, letra, coro y finaliza con estribillo. La melodia
de la voz es sencilla facil de repetir. El video musical
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Cada vez, mucho mas,
te querré.

3. iQué ilusion!

si este suefio ya fuera verdad,
Y yo ati te pudiera besar,
jQué ilusion!

ser ya duefia de tu corazon,
jQué ilusion!

més fabulosa,

iQué ilusion!.

4. jAy! jQué ilusion!,
iQué ilusion!,

iQué ilusién!.

jAy! jQué ilusion!,
iQué ilusién!,

iQué ilusion!
maravillosa para mi.

Coro...

La

es solo la proyeccion de una imagen la cual es la
portada del disco.

Aspectos Especificos

Género

Balada Rock And Roll.

Tema de la lirica

El anhelo y la alegria de ser correspondida al amar.

Giros linguisticos

La repeticion de la expresion “jQué ilusion!” es
utilizada para conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial Si dijeras que piensas en mi,
si me dieras tu amor,
si yo fuera tu gran obsesion,
Y sin mi ya no pudieras vivir.
Si pudiera tu amor conseguir,
si te hiciera feliz,
si perdieras por mi la razon,
maravillosa para mi.

Poética iQué ilusion!

Cuando, cuando, cuando,
te tendré,

Cada vez, mucho mas,

te querré.

iQué ilusion!

si este suefio ya fuera verdad,
Y yo a ti te pudiera besar,
iQué ilusion!

ser ya duefia de tu corazon,
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iQué ilusién!
mas fabulosa,
iQué ilusioén!.

jAy! jQué ilusion!,
iQué ilusion!,

iQué ilusion!.

jAy! iQué ilusion!,
iQué ilusion!,

jQué ilusion!
maravillosa para mi.

Letra

Interpretacidon

1. jQué ilusion!,

si dijeras que piensas en mi,
iQué ilusion!

si me dieras tu amor,

iQué ilusién!

si yo fuera tu gran obsesion,

Y sin mi ya no pudieras vivir.

Ella tiene la esperanza de que él, piense
en ella, como ella lo hace y que él le dé
su amor como ella se lo da.

2. iQué ilusion!

si pudiera tu amor conseguir,
iQué ilusién!

si te hiciera feliz,

iQué ilusién!

si perdieras por mi la razén,
iQué ilusién!

maravillosa para mi.

Ella tiene la esperanza de ser la
felicidad de él y eso la haria feliz.

Cuando, cuando, cuando,
te tendré,

Cada vez, mucho mas,

te querré

Pero aldn ella se pregunta cuéndo
pasara. Cuando eso ocurra, entonces
ellalo querra.
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3. iQué ilusion!

si este suefio ya fuera verdad,
y yo a ti te pudiera besar,
iQué ilusion!

ser ya duefia de tu corazon,
iQué ilusion!

mas fabulosa,

jQué ilusion!.

La alegria de ella parte de que el amor
que siente por él debe ser
correspondido.

4. jAy! jQué ilusion!,
iQué ilusion!,

iQué ilusion!.

jAy! jQué ilusion!,
iQué ilusién!,

iQué ilusién!
maravillosa para mi.

La ilusién para ella es algo que le da
sentido a todo y lo vuelve maravilloso.
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La cancion circuld6 de manera nacional e internacional entre el publico
femenino adolescente. La canciéon “jQué ilusion!” pertenece al género de Balada
Rock And Roll y al disco Trébole, que se publicé en el afio 1963. La pieza
pertenece al discurso musical, tuvo un tiraje de 500 000 de copias
aproximadamente. En la opinidon publica, la pregunta consecuente es ¢lLas
mujeres como tu se ilusionan y pueden expresarlo asi? En las estrategias se
puede observar que se trata de una cancion corta, con estructura basica de letra,
coro, letra, coro y finaliza con estribillo. La melodia de la voz es sencilla y facil de
repetir. El tema de la lirica es el anhelo y la alegria de ser correspondida al amar.
La repeticion de la expresion “jQué ilusion!” es utilizada para conducir la melodia.
En los implicitos de la cancion destaca que, generalmente, Rocidé Durcal proyecta
una imagen activa, llena de energia y jovial, es una chica normal y joven. La letra
de esta cancién enamorada que contrasta con la figura que exhibe. Las funciones
linglisticas soOlo son dos: la funcion referencial en el primer y segundo verso y la
funcidn poética en coro y en los versos. La referencialidad se encuentra en el
primero y segundo verso; mientras que la funcidén poética se localiza en los versos
de la lirica principal y en el coro. En los versos que presentan enunciados
referenciales, se puede escuchar que hay una seguridad de que su ilusion se
convertira en algo real; por su parte las estrofas principales y el coro se ocupan de
presentar versos cuyo nivel metaférico idealiza la relacion. Como vemos en del
primer y segundo verso se toma la expresion jQué ilusiéon! una alegria sobre un
sueno; En el coro “cada vez, mucho mas, te querré” con el paso de algo de tiempo
el sentimiento crecerd; en el tercer verso “jQué ilusion! maravillosa para mi” lo que
necesitaba para ser feliz; y en el cuarto verso principal se alude a “si este suefo
ya fuera verdad, y yo a ti te pudiera besar” es sélo si pudiera pasar. El
planteamiento discursivo de la cancion “jQué ilusion!” nos indica que la chica es
guien toma la decision de decir lo que siente. El video musical no cuenta con la
produccion de guion, ya que sélo es la proyeccién de una imagen la cual es la
portada del disco. En la lirica se observa que él no esta con ella aun, pero ella le
ofrece un amor puro lleno de ilusién. Si contextualizamos la cancién en las

dinamicas tradicionales de relaciones entre hombres y mujeres, esta letra rompe
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con lo establecido, ya que son los hombres quienes deberian tomar la iniciativa al
acercarse a la chica y declarar su amor, mientras que las mujeres se limitan a
esperar y, en algunos casos no bien vistos, a coquetear hasta ser notadas, pero
sin caer en la insinuacion. En este sentido, ella es quien le ofrece su amor lleno de
ilusién. En conclusion esta cancidén es una cancion donde la mujer esta ilusionada
y esperanzada, porque sabe que algun dia sera correspondida. Ella lo intentara,
sin importar que vaya contra las dinamicas establecidas. La actitud que demuestra
la cancion, una chica que esta ilusionada a lo que pueda conseguir, una
propuesta diferente, es una lirica que plantea una visién de que ella exprese lo

gue siente y es un punto de vista que no se habia tratado.
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Cancioén: Cuando me enamoro
Intérprete: Angélica Maria
Album: Cuando me enamoro
Afo: 1968

Autor: Mario Panzeri, Roberto Livraghi, Daniela Pace y Alfonso Alpin.

Angélica Maria nacié en Luisiana, Estados Unidos; es cantante y actriz. Inicié su carrera en 1950 en los géneros

rock and roll y balada. Su dltimo lanzamiento fue Las nimero 1 en el afio 2007. Actualmente sigue en el medio del

espectaculo.

Letra de cancidon

1. Dicen que en el amor
también se llora

y que no me han visto
jamas llorando.

2. Dicen que estando lejos
también se afiora

pero no saben que

gue cuando

Coro

Cuando me enamoro

yo le doy la vida

a quien se enamora de mi.

Y nadie en el mundo
puede convencerme
de que me separe de ti.

3. Dicen que yo no sé

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional / Pelicula “Perros y Gatos”
Recepcion Adolescentes Femeninas
Implicitos Angélica Maria proyecta una imagen de chica

sumisa docil, obediente y normal. La letra de esta
cancion reafirma esta figura. La lirica de esta
cancion presenta a una chica inexperta que, aun
asi se enamora. La cancion pertenece al
soundtrack de la pelicula Como perros y gatos. En
la cual se plantea la situacién de dos familias, en
las que los padres son compadres y buscan las
manera de hacer que sus hijos se enamoren, pero
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gué son amores
y que mi coraz6n no ha palpitado.

4. Dicen que hay un vacio dentro de
mi alma

pero no saben que

gue cuando

Coro...

entre mas los juntan mas se reprochan; al ir al
teatro a ver “Romeo y Julieta” se les ocurre a los
padres pelearse entre ellos y prohibirles a sus
hijos que se vean, de tal modo terminaran
enamorados.

Estrategias

Es una cancion corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro, y es cancién de una
pelicula. La melodia de la voz es sencilla. Hay dos
videos musicales el primero es tomado de la
pelicula Como perros y gatos en el momento de la
aparicion de Angélica Maria cantando, el otro es
tomado de un programa televisivo, en él se le ve
vestida de largo y color claro, algo contrario a lo
gue se acostumbra verla ya que en otras
ocasiones usa vestidos cortos y de colores fuertes.
Es una cancién de una pelicula, en la cual se
plantea el amor correspondido

Aspectos Especificos

Género

Balada Romantica

Tema de la lirica

El amor es correspondido y profundo.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “cuando me enamoro”
para conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Dicen que en el amor
también se llora
y que no me han visto
jamas llorando.

Dicen que estando lejos
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también se afiora
pero no saben que
que cuando

Y nadie en el mundo
puede convencerme
de que me separe de ti.

Poética

Cuando me enamoro
yo le doy la vida
a quien se enamora de mi.

Dicen que yo no sé
gué son amores

y que mi corazon no ha palpitado.

Dicen que hay un vacio
dentro de mi alma

pero no saben que

gue cuando.

Letra

Interpretaciéon

1. Dicen que en el amor
también se llora

y que no me han visto
jamas llorando.

La mujer no tiene permitido llorar o estar
triste frente a la gente, ademas de que la
estrofa indica que los sentimientos
amorosos son personales.

2. Dicen que estando lejos
también se afora

pero no saben que

gue cuando

La estrofa marca que el sentimiento
amoroso necesita paciencia para esperar
y extrafiar al amado.

Cuando me enamoro

Ella considera que el amor es algo
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yo le doy lavida
a quien se enamora de mi.

reciproco y espiritual.

Y nadie en el mundo
puede convencerme
de que me separe de ti.

Ella, sin importarle o que diga la gente,
no va alejarse de él.

3. Dicen que yo no sé
gué son amores
y que mi corazon no ha palpitado.

La gente, como no la ha visto sufrir,
asume que ella no ha amado. La accion
de amar se nota en la funcion natural del
corazoén, que es palpitar. En este sentido,
no tiene caso tener corazon si No se ama.

4. Dicen que hay un vacio dentro de
mi alma

pero no saben que

gue cuando

La gente sélo habla sin saber lo que hace
0 por lo que ella ha pasado. Es una
construccion de que alma es algo que se
puede llenar, pero solamente si haz
amado.
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La cancion “Cuando me enamoro”, que se publico en el afio 1968.
Pertenece al género de Balada Romantica y al disco Cuando me enamoro, tuvo un
tiraje de 1 000 000 de copias aproximadamente. La pieza pertenece al discurso
musical. La cancion circulé de manera nacional entre el publico femenino
adolescente. En las estrategias discursivas se puede observar que es una cancién
corta, con estructura béasica de letra, coro, letra, coro, y es cancion de una
pelicula. La melodia de la voz es sencilla. El tema de la lirica es que el amor es
correspondido y profundo. La repeticion de la frase “cuando me enamoro” es
utilizada para conducir la melodia. En los implicitos de la cancién destaca que,
generalmente, Angélica Maria proyecta una imagen de chica sumisa docil,
obediente y normal; esta pieza lo reafirma, ya que tiene que ocultar y adjudicarse
la tristeza que puede darse en el desamor. La letra de esta cancion enamorada
plantea la forma inocente de expresar un amor puro. Las funciones linguisticas
so6lo son dos: la funcidn referencial de los primeros dos versos y el primer coro y la
funcidén poética del segundo coro y los ultimos dos versos. La referencialidad se
encuentra en los primeros dos versos de la lirica principal y en la segunda estrofa
del coro; mientras que la funcidn poética se localiza en la primera estrofa del coro
y en los dos ultimos versos de la lirica principal. En los primeros dos versos y en la
estrofa del primer coro, podemos escuchar que se asume que el amar es
sufrimiento; por su parte en el segundo coro y en las dos Ultimas estrofas de la
lirica principal, se presentan versos cuyo nivel metaférico convierte al amor en
algo espiritual. Como vemos, es en el primer coro donde “da la vida” haciendo de
la relacion una entrega total, sin reservas; en el tercer verso principal “mi corazon
no ha palpitado” es una acciéon que el corazén realiza cuando esta enamorado; v,
por ultimo, en el cuarto verso principal se alude a “hay un vacio en su alma” se
ama con el alma y al no amar el alma esta vacia. El planteamiento discursivo de la
cancion “Cuando me enamoro” nos indica que la chica es quien toma la decisién
de hablar sobre el amor, el cual es un asunto espiritual; al enamorarse se entrega
la vida y el alma, amar es un sentimiento reciproco, aunque se duda que ella sepa
gué es estar enamorada, ya que la gente no la ha visto triste o incluso llorar, sin

embargo, sin importar la opinion de la gente tiene que ser sumisa y sufrir; aun asi,
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ella decide hablar sobre el amor. En la lirica se observa que la gente s6lo comenta
y da por hecho que nunca se ha enamorado, pero aun asi ella reafirma que puede
corresponder un amor y que el simple hecho de que no la vean como la gente dice
no quiere decir que no se ha enamorado. Si contextualizamos la cancioén en la
época de los sesenta, el amor se consideraba como algo puro, pero una chica no
debe hablar de cosas personales como el amor, ademas debe ser lo mas prudente
y no dejarse llevar por un arrebatamiento de amor. En este sentido, Angélica
Maria es una intérprete del discurso normal y romantico de la época, pues ella
canta la idead de que el amor es puro, entregado, intimo, principios de que toda
chica adolescente de la década deberia tener como suyos. Se manejan dos videos
musicales, el primero es tomado de la pelicula Como perros y gatos en el
momento de la aparicion de Angélica Maria cantando, el otro es tomado de un
programa televisivo, en él se le ve vestida de largo y color claro, algo contrario a lo
gue se acostumbra verla ya que en otras ocasiones usa vestidos cortos y de
colores fuertes. Es una cancion de una pelicula, en la cual se plantea el amor
correspondido. En definitiva, en esta cancidon la mujer expresa lo que siente y
ofrecera lo que sea necesario, sin importar que vaya contra las dinamicas

establecidas.
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Cancion: Por primera vez
Intérprete: Estela Nufez
Album: Estela Nufiez
Afo: 1968

Autor: Homero Gonzéalez

Estela NUfiez es cantante y actriz mexicana. Inicid su carrera en 1967 en los géneros bolero, ranchera y baladas.

Actualmente promociona el disco Yo sé que te acordaras.

Letra de cancidon

A

Mi corazén palpita
por primera vez,
soy feliz

por primera vez.

Tengo lo que sofiaba
junto ati,

por primera vez

soy feliz.

B

Llegan tus ojos a mis ojos, formando
sus antojos,

tus manos en las mias.

Puedo decirte mil poesias, acariciar
tu pelo,
llevarte hasta mi cielo.

Todos mis anhelos
son de que tus labios

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional
Recepcion Jovenes Adultas Femeninas
Implicitos Estela NUfez proyecta una imagen joven y alegre,

es una chica autentica. La letra de esta cancion
enamorada reafirma con la figura que exhibe.

Estrategias

Es una cancion corta, con estructura de soélo coro,
dividida en dos partes Ay B, ordenas A, B, A, B, A;
hay version en balada romantica y otra con
mariachi, es una manera de llegar a publicos
distintos. La melodia de la voz es sencilla. El video
musical no cuenta con la produccién de guién, ya
gue fue realizado con escenas de la pelicula “Pidele
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digan un te quiero
por primera vez.

Coro...
A
B
A

al tiempo que vuelva”; aunque no se plantea una
historia como en los videos musicales tradicionales,
es una pelicula de 1980 que mezcla drama,
romance y fantasia.

Asp

ectos Especificos

Género

Balada Romantica

Tema de la lirica

La primera vez que se tiene lo deseado.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “por primera vez” para
conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial Tengo lo que sofiaba
junto a ti,
por primera vez
soy feliz.

Poética Mi corazén palpita

por primera vez
soy feliz
por primera vez.

Llegan tus ojos a mis 0jos,
formando sus antojos,
tus manos en las mias.

Puedo decirte mil poesias,
acariciar tu pelo,
llevarte hasta mi cielo.

Todos mis anhelos

son de que tus labios
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digan un te quiero
por primera vez.

Letra

Interpretacion

A

1. Mi corazon palpita
por primera vez

soy feliz

por primera vez.

Ella se siente feliz ya que el corazén
cumple con la funcion de palpitar al estar
enamorado.

2. Tengo lo que sofiaba
junto a ti,

por primera vez

soy feliz.

Ella se siente feliz por tener lo que
deseaba al estar con él.

B

1. Llegan tus ojos a mis 0jos,
formando sus antojos,

tus manos en las mias.

Ella tiene el deseo de poder estar junto a
él y de tal manera sentirse acompafiada
en la vida.

2. Puedo decirte mil poesias,
acariciar tu pelo,
llevarte hasta mi cielo.

Llevarte hasta mi cielo como comparacién
del orgasmo.

3. Todos mis anhelos
son de que tus labios
digan un te quiero
por primera vez.

El deseo maximo es escuchar una
palabra de carifio.
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La pieza pertenece al discurso musical, tuvo un tiraje de 700 000 de copias
aproximadamente. La cancion circuld6 de manera nacional entre el publico
femenino jovenes adultas. La canciéon “Por primera vez” pertenece al género de
Balada Romantica y al disco Estela NUfiez, que se publicé en el afio 1968. En los
implicitos de la cancién destaca que, en la época, Estela NUfiez proyectaba una
imagen joven y alegre, era una chica auténtica. En las estrategias discursivas se
puede observar que se trata de una cancion corta, con estructura basica de letra,
coro, letra, coro; la melodia de la voz es sencilla y facil de repetir. ES una cancion
corta, con estructura de solo coro, dividida en dos partes A y B, ordenas A, B, A,
B, A; hay version en balada romantica y otra con mariachi, es una manera de
llegar a publicos distintos. La melodia de la voz es sencilla. Las funciones
linglisticas s6lo son dos: la funcion referencial del segundo parrafo de la parte Ay
la funcion poética en el primer segmento de la parte A y en todos los versos de la
B. El tema de la lirica es La primera vez que se tiene lo deseado. La
referencialidad se encuentra en la segunda estrofa de la parte A; mientras que la
funcidn poética se localiza en los versos de la parte B y en el primero de la A. En
los versos que presentan enunciados referenciales, se puede escuchar que hay
una seguridad de que tiene lo que siempre habia deseado y ser feliz; por su parte
las estrofas de la parte B y la primera de la A se ocupan de presentar versos cuyo
nivel metaforico idealiza la relacion. Como vemos en el primer verso de la parte A
en la cual hace referencia a que el “corazén palpita por primera vez” refiriéndose a
gue el corazon tiene como funcién de palpitar porque esta enamorado; en el
primer verso de la parte B “llegan tus ojos a mis ojos” él la mira, eso ya no la
vuelve indiferente; en el segundo verso “llevarte hasta mi cielo” paraiso es igual a
una utopia al cual él es quien la puede llevar; y en el tercer verso principal se
alude a “todos mis anhelos” es sélo saber que él siente algo por ella. El video
musical no cuenta con la produccion de guién, ya que fue realizado con escenas
de la pelicula “Pidele al tiempo que vuelva”; aunque no se plantea una historia
como en los videos musicales tradicionales, es una pelicula de 1980 que mezcla
drama, romance y fantasia: Tras una representacion teatral Richard Collier el

autor, recibe un regalo de una anciana. Pasando algunos afos Richar visita un
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hotel en el cual reconoce en un retrato de una antigua actriz a la misteriosa dama,
quien fallece el dia que le entrega el regalé. Empieza a investigar sobre ella,
intrigado por su la historia por medio de una hipnosis hace un viaje en el tiempo
hasta a 1912 conoce a la actriz y mantiene un romance. Esta pelicula una
adaptacion del libro Bid time retum (Pidele al tiempo que vuelva) escrita por
Richard Matheson. Para resumir esta cancion es una cancién donde la mujer
decide decir lo que siente, sin importar que vaya contra las dinamicas
establecidas. El planteamiento discursivo de la cancion “Por primera vez” nos
indica que la chica es quien toma la decision de decir lo que siente al chico. En la
lirica se observa que él no estda aun con ella y no le ha dicho nada. Si
contextualizamos la cancion en las dinamicas tradicionales entre hombres y
mujeres, esta letra rompe con lo establecido, ya que son los hombres quienes
hablan de sus sentimientos al acercarse a la chica y declarar su amor, mientras
gue las mujeres se limitan a esperar y, en algunos casos no bien vistos, a
coquetear hasta ser notadas, pero sin caer en la insinuacion. En este sentido,
nuestra cancidn propone un comportamiento contrario, al decirlo que siente, a
través de sus cinco sentidos, al poder escuchar, tocar, mirar y del deleite. La
actitud que demuestra la cancién, es de una propuesta diferente, al hacer la
mencion de los sentidos el del gusto, el tacto, la vista y el oido, es una lirica que
plantea que las dinamicas tradicionales de las mujeres no deben continuar, como
la de esperar que llegue el chico y que le hable de amor eterno, si no, una vision

de que el amor no tiene esperar, y es un punto de vista que no se habia tratado.
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Cancién: Que me perdone tu sefiora.

Intérprete: Manoella Torres.

Album: Que me perdone tu sefiora

Afo: 1979
Autor: Ramiro José.

Manoella Torres es procedente de Nueva York, Estados Unidos; es cantante y actriz. Inicio su carrera en 1972 en

los géneros balada, mariachi, pop y pop latino. Su ultimo lanzamiento fue Homenaje a Los Panchos en el 2006.

Actualmente sigue en el medio del espectaculo.

Letra de cancidon

Coro

No pidas que yo te olvide,
pues sabes cuanto te amo
aunque tu amor sea prohibido,
aunque se llame pecado.

Aunque no pueda tenerte
con tu nombre y a mi lado
aunque no deba quererte
porque td ya estas casado.

1. Si el quererte es un pecado, pues
ya soy tu pecadora

nunca me habia enamorado,

que perdone tu sefiora.

2. Yo no pido que la dejes,
pues también ella te adora
yo te quiero y eso es todo,
que perdone tu sefiora.

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional
Recepcion Jovenes Adultas Femeninas
Implicitos Manoella Torres proyecta una imagen rebelde y

alegre, pero a la vez recatada, es una chica
autentica. La letra de esta cancibn enamorada
reafirma con la figura que exhibe. La cual sufre
censura en la radio, ya que en ese momento no se
tenia permitido tratar de tipo de temas.

Estrategias

Es una cancién corta, con una estructura diferente
de coro, letra, coro, letra. La melodia de la voz es
sencilla. El video musical es so6lo la proyeccion de
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Coro...

3. Ademas quiero que sepas,
que eres tU mi amor primero
tengo que amarte casado,
no te conoci soltero.

4. Sé que tu eres su marido,
sé que estas sufriendo ahora
tu me gustas por prohibido
gue perdone tu sefiora.

varias imagenes, entre las cuales se encuentra la
portada del disco, el disco y varias fotos de la
intérprete. Actualmente hay nuevas versiones
sobre escenarios mas llamativos y con cambios
significativos para esencia de aguellos momentos.

Aspectos Especificos

Género

Balada Romantica

Tema de la lirica

Es un amor prohibido y un sentimiento irénico de

remordimiento.

Giros linguisticos

El estribillo es utilizado para conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

No pidas que yo te olvide,
pues sabes cuanto te amo

aunqgue tu amor sea prohibido,

Aunqgue no pueda tenerte
con tu nombre y a mi lado
aunque no deba quererte
porque tu ya estas casado.

Si el quererte es un pecado,
pues ya soy tu pecadora
nunca me habia enamorado,
gue perdone tu sefiora.

Yo no pido que la dejes,
pues también ella te adora
yo te quiero y eso es todo,
gue perdone tu sefora.

114




Ademas quiero que sepas,
que eres tu mi amor primero
tengo que amarte casado,
no te conoci soltero.

Sé que ta eres su marido,

Sé gue estas sufriendo ahora
tu me gustas por prohibido
gue perdone tu sefora.

Poética

Aunque se llame pecado.

Letra

Interpretacion

No pidas que yo te olvide,
pues sabes cuanto te amo
aunque tu amor sea prohibido,
aungue se llame pecado.

Ella no puede hacer nada para dejar de
amarlo, aunque sabe que la relacién no
se puede dar.

Aunque no pueda tenerte

con tu nombre y a mi lado

aunque no deba quererte porque tu
ya estas casado.

Ella acepta que su amor no tiene ninguna
esperanza porgue es algo prohibido.

1. Si el quererte es un pecado, pues
ya soy tu pecadora

nunca me habia enamorado,

gue perdone tu sefiora.

Ella reconoce que amar a alguien casado
es malo, pero uno no puede elegir de
quién se enamora.

2. Yo no pido que la dejes,
pues también ella te adora
yo te quiero y eso es todo,
gue perdone tu sefiora.

Ella es consciente de que no va a ser
correspondida. Ademads, ella est4 bien
con su papel de amante y no le pide que
deje a su esposa.

3. Ademas quiero que sepas, que
eres tu mi amor primero

Ella es directa al decirle lo que siente y
gue lo acepta como es, ya que asi se

115




tengo que amarte casado,
no te conoci soltero.

enamor6 de él.

4. Sé que tl eres su marido, sé que
estas sufriendo ahora

tl me gustas por prohibido que
perdone tu sefiora.

Ella piensa que la raz6n de encontrarse
enamorada de él es porque no lo puede
tener, es decir, le atrae lo prohibido.
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En los implicitos de la cancién destaca que, generalmente, Manoella Torres
proyecta una imagen rebelde y alegre, pero a la vez recatada, es una chica
autentica. La pieza pertenece al discurso musical, tuvo un tiraje de 1 000 000 de
copias aproximadamente. La cancion “Que me perdone tu sefora” pertenece al
género de Balada Romantica y al disco Que me perdone tu sefiora, que se publico
en el afio 1979. La cancion circul6 de manera nacional entre el publico femenino
jovenes adultas. En las estrategias discursivas se puede observar que se trata de
una cancion corta, con una estructura diferente de coro, letra, coro, letra. La
melodia de la voz es sencilla. El tema de la lirica es un amor prohibido y un
sentimiento irénico de remordimiento. El estribillo es utilizado para conducir la
melodia. La letra de esta cancion enamorada reafirma con la figura que exhibe. La
cual sufre censura en la radio, ya que en ese momento no se tenia permitido tratar
de ese tipo de temas en canciones. Las funciones linguisticas solo son dos: la
funcidn referencial la primera parte del primer coro, el segundo coro y los versos, y
la funcion poética en la parte final del primer coro. La referencialidad se encuentra
en las estrofas del coro y en los versos; mientras que la funcion poética se
localiza en la parte final del primer coro. En los versos que presentan enunciados
referenciales, podemos escuchar que hay una seguridad de que su amor no
puede ser correspondido; por su parte al final del primer coro se ocupan de
presentar el nivel metaforico idealizando un amor no correspondido. Como vemos
en la parte final del primer coro “aunque se llame pecado” no obstante sea mal
visto desde el punto religioso, ella no se va a detener lo que sentia por él. El
planteamiento discursivo de la cancion “Que me perdone tu sefiora” nos indica que
la chica es quien toma la decision de ir en busca del chico para declarar su amor,
sin esperar que el sentimiento sea mutuo ya que él estd casado; aun asi, ella
correrd el riesgo. En la lirica se observa que él no toma en cuenta a ella, por su
situacion. Si contextualizamos la cancion en las dindmicas tradicionales de
relaciones entre hombres y mujeres, esta letra rompe con lo establecido, ya que
no son las mujeres las que deben de tomar la iniciativa al acercarse a un hombre
casado y declarar su amor. En este sentido, nuestra cancion propone un

comportamiento contrario, pues es ella quien aborda al hombre casado y le ofrece
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su amor sin condicion de lo que pase. El video musical es sélo la proyeccion de
varias imagenes, entre las cuales se encuentra la portada del disco, el disco y
varias fotos de la intérprete. Actualmente hay nuevas versiones sobre escenarios
mas llamativos y con cambios significativos para esencia de aquellos momentos.
En pocas palabras esta cancién se plantea la decisién de una mujer a decir lo que
siente, aunque no se vea que sea correspondida. Ella lo intentara, sin importar que
vaya contra las dindmicas establecidas. La actitud que demuestra la cancion, de
rebeldia, y de valentia sobre una chica que no esta dispuesta a esperar a lo que
puede recibir, sino todo lo contario ya que se encuentra adelantada a lo que pueda
conseguir, una propuesta diferente, es una lirica que plantea que las dinamicas
tradicionales de las mujeres no deben continuar, como la de esperar que llegue el
chico y que ofrezca un amor eterno, si no, una vision de que el amor es dia a dia,

y s un punto de vista que no se habia tratado, al grado de llegar a la censura.
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2.2.2. SEGUNDO GRUPO

ANOS OCHENTA

En la seleccién de los afios ochenta, es diferente a la anterior, ya que en
esta época existe la necesidad de decir que se puede hacer y elegir la manera de
comunicar, cambia un poco las cosas a decir y las intérpretes femeninas que se
convirtieron un icono de libertad, por canciones con diferente tematica; como “A
quién le importa” de Alaska y Dinarama, “Mujer contra mujer” de Mecano, “Autos,

moda y Rock and Roll” de Fandango.

En la época de los ochenta se crearon muchas bandas de rock, ya fueran
de chicas, incluso mixtas, o con chicas como vocalista, con esa innovacion se
inicid una nueva forma de decir las cosas algo mas directas; enfocandose en el
rock en espariol, fue el género el cual se caracteriza por la incorporacion de
instrumentos eléctricos, de tal manera creando una identidad rebelde, la cual fuera
propia de los jovenes. Representada por Cecilia Toussaint, Fandango, Flans,
Kenny y Los Eléctricos, Alaska y Dinarama, Fresas con crema, Timbiriche,

Mecano, Pandora, Mocedades, Yuri, Alejandra Guzman, Tatiana y Lucero.
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Cancion: De mi enamorate
Interprete: Daniela Romo

Album: Mujer de todos, mujer de nadie

ARo: 1986
Autor: Juan Gabriel

Daniela Romo naci6 en la Ciudad de México, México; es cantante, presentadora y actriz. Inicié su carrera en 1978

en el género balada. Actualmente promociona el disco Para sofiar.

Letra de cancidon

Aspectos Generales

Resultados.

1. Para realizar

mi suefio que haré
por donde empezar,
como realizaré.

2. Ta tan lejano amor,

lo Unico que sé

€s que ya no sé quién soy,
de dénde vengo y voy.

Coro

Desde que te vi,

mi identidad perdi
en mi cabeza estas
s6lo ta y nadie mas.

Y me duele al pensar,
gue nunca mio seras,
de mi enamérate.

Mira que

Tipo de discurso

Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional

Recepcion Jovenes Adultas Femeninas

Producto Cancion

Implicitos Daniela Romo proyecta una imagen recatada,

modesta, es una chica normal y joven. El autor de la
cancion fue Juan Gabriel, quien, en ese momento,
en el compositor con mayor éxito en el medio
musical. Es el soundtrack de la telenovela “El
camino secreto” que tuvo una audiencia de 6.4/10.
La cancién se volvi6 a grabar en el disco Para
sofiar, editado en el 2012. Esta cancion se ha
grabado en muchas versiones en diferentes
géneros musicales.
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el dia que de mi,
te enamores,

yo voy a ser feliz.

Y con puro amor
te protegeré

y sera un honor
dedicarme a ti,
eso quiera Dios.

El dia que de mi
te enamores tu,
voy a ver por fin

de una vez la luz.

Y me desharé
de esta soledad
de la esclavitud,
ese dia que.

Tu de mi amor
te enamores,
ta, veré por fin

de unavez laluz.

Coro.

Estrategias

Es una cancion corta, con estructura basica de letra,
coro, letra, coro. La melodia de la voz es sencilla.
El video musical tiene la produccién de un guién, ya
gque fue realizado con una mezcla de escenas
dedicadas al video mostrando a la interprete,
incursionando con varios escenarios, se puede
observar corazones saliendo de tras de ella y con
las escenas extraidas de la telenovela “El camino
secreto”  fue una produccion mexicana,
perteneciente a Televisa en 1986 y 1987. Era una
historia policiaca en donde un padre y sus dos hijas
tienen que huir continuamente para poder escapar
de un traficante de diamantes. La cual fue
protagonizada por Daniela Romo.

Aspectos Especificos

Género

Balada Romantica

Tema de la lirica

La felicidad que ella espera tener cuando él se
enamore también / corresponda su amor.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “Mira que” sirve como
introduccién a partes estructurarles distintas de la
cancion, aunque también sirve como pausa. Por lo
cual sirve para las dos cosa; tanto como puente y
pausa.

Funciones Linguisticas

Referencial

Para realizar

mi suefio que haré
por dénde empezar,
como realizare.
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Ta tan lejano amor,
lo Unico que sé

Desde que te vi,

mi identidad perdi
en mi cabeza estas
sélo ta y nadie mas.

Y me duele al pensar,
gue nunca mio seras,
de mi enamorate.

Mira que

el dia que de mi,
te enamores,

yo voy a ser feliz.

El dia que de mi
te enamores tu,

Poética

Es que ya no sé quién soy,
de dénde vengo y voy.

Y con puro amor
te protegeré

y sera un honor
dedicarme a ti,
eso quiera Dios.

Y me desharé
de esta soledad
de la esclavitud,

122




ese dia que.

Ta de mi amor
te enamores,
tu veré por fin

de una vez la luz.

Letra

Interpretacidon

1. Para realizar

mi suefio que haré
por donde empezar,
como realizare.

Ella, no sabe cémo conquistarlo, para
lograr que él se enamore de ella.

2. Ta tan lejano amor,

lo Unico que sé

€s que ya no sé quién soy,
de dénde vengo y voy.

Ella, al encontrase enamorada, se deja
llevar por la ilusién y no por la razén.

Desde que te vi,

mi identidad perdi
en mi cabeza estas
s6lo ta y nadie mas

Ella, desde que lo vio no lo deja de
pensar y es lo Unico que habita su
mente.

Y me duele al pensar,
gue nunca mio seras,
de mi enamoérate.

Ella esta consiente que puede ser
probable que él no se llegue enamorar
de ella. esperanza

Mira que

el dia que de mi,
te enamores, yo
voy a ser feliz.

Ella, reafirma que el dia que el
corresponda su amor sera feliz.
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Y con puro amor
te protegeré

y sera un honor
dedicarme a ti,
eso quiera Dios.

Ella, espera que su amor sea suficiente
para que todo esté bien, y realizar una
entrega total, si es que llega a pasar.

El dia que de mi
te enamores ty,
voy a ver por fin

de una vez la luz.

Ella, estd segura que en el momento
gue él se enamore de ella, sera feliz.

Y me desharé
de esta soledad
de la esclavitud,
ese dia que.

Ella ya no estara ni se sentird sola y es
algo que no volvera a estar en su vida.
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La cancion “De mi enamorate” pertenece al género de Balada Romantica y
al disco Mujer de todos, mujer de nadie, que se publicé en el afio 1989. La cancién
circul6 de manera nacional entre el puablico femenino joven y adulto. En los
implicitos de la cancién destaca que, generalmente, Daniela Romo proyecta una
imagen recatada, modesta, es una chica normal y joven. La pieza pertenece al
discurso musical, tuvo un tiraje de 2 000 000 de copias aproximadamente. El autor
de la cancién fue Juan Gabriel, quien, en ese momento, en el compositor con
mayor éxito en el medio musical. Es el soundtrack de la telenovela “El camino
secreto” que tuvo una audiencia de 6.4/10. La cancion se volvié a grabar en el
disco Para sofiar, editado en el 2012. Esta cancion se ha grabado en muchas
versiones en diferentes géneros musicales. En las estrategias discursivas se
puede observar que se trata de una cancidn corta, con estructura basica de letra,
coro, letra, coro; la melodia de la voz es sencilla y facil de repetir. El tema de la
lirica es La felicidad que ella espera tener cuando él se enamore también /
corresponda su amor. La repeticidon de la frase “Mira que” sirve como introduccién
a partes estructurarles distintas de la cancién, aunque también sirve como pausa.
Por lo cual sirve para dos cosa; tanto como puente y pausa. Las funciones
linglisticas so6lo son dos: la funcion referencial se encuentra en el primer verso y
en la primera parte del segundo verso principales y en las estrofas uno, dos, tres y
la quinta del coro y la funcidon poética en la segunda parte del segundo verso
principal y en las estrofas cuatro, el sexto y el séptimo del coro. La referencialidad
se encuentra en la mayoria de los versos principales y en las estrofas uno, dos y
tres del coro; mientras que la funcién poética se localiza en las estrofas restantes
del coro. En los versos que presentan enunciados referenciales, podemos
escuchar que hay una seguridad que ella sera feliz cuando su amor se
correspondido; por su parte la mayoria de las estrofas del coro se ocupan de
presentar versos cuyo nivel metaférico idealiza la felicidad que sentirhd en el
momento que él se enamore de ella. Como vemos, en la parte final del segundo
verso principal “Tu tan lejano amor, lo Unico que sé€” presenta la insinuacion de
desde que lo conocié perdié la razén, al entregarse al amor por él; en la cuarta

estrofa del coro, alude que es capaz de da todo para que él esté bien y es un
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privilegio poder estar a su lado; en la sexta estrofa alude a que al estar con él ya
nunca se sentira sola; y, finalmente, en la séptima estrofa alude a que el dia que él
gue corresponda su amor, ella podra ser feliz, saliendo una etapa de sufrimiento.
El planteamiento discursivo de la cancidén “De mi enamoérate” nos indica que ella
esta dispuesta a esperar, ya que ella piensa que con el transcurso del tiempo su
amor sera correspondido. Por lo que lo que toca a los paratextos, el video musical
tiene la produccién de un guion, ya que fue realizado con una mezcla de escenas
dedicadas al video mostrando a la interprete, incursionando con varios escenarios,
se puede observar corazones saliendo de tras de ella y con las escenas extraidas
de la telenovela “El camino secreto” fue una produccion mexicana, perteneciente a
Televisa en 1986 y 1987. Era una historia policiaca en donde un padre y sus dos
hijas tienen que huir continuamente para poder escapar de un traficante de
diamantes. La cual fue protagonizada por Daniela Romo. En resumen, esta
cancion es una pieza en la que la mujer esta esperanzada porque tiene la ilusion
de que él se enamore de ella, aunque no se vea la posibilidad de ser
correspondida. La cancion presenta una propuesta, pues tiene una lirica que
plantea que las dinamicas tradicionales de las mujeres deben esperar que llegue

el chico y que ofrezca un amor eterno.
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Cancion: Cuando estemos juntos.

Intérprete: Tatiana y Johnny Lozada

Album: Chicas de hoy
Afo: 1986
Autor: Juan Carlos Norofia

Tatiana es de Filadelfia, Estados Unidos; es cantante y actriz. Inici6 su carrera en 1984 en los géneros pop Yy

musica infantil. Su dltimo lanzamiento fue El Regalo 2 en el 2005. Actualmente sigue en el medio del espectaculo.

Letra de cancidn

Johnny

1. Cuando cruzamos el parque,
caminando unidos tomados de la mano.
Cuando sofiamos despiertos
esperando el dia de ya no separarnos.

2. Siempre me dices que espere,

gue no es el momento de darnos todo

Sé que tienes razon, cuando dices que no
es que mi corazén me lo esta dictando.

Tatiana

3. Cuando nos llegue el momento,
podremos amarnos sin poner medida,
entonces descubriremos,

las cosas tan bellas que tiene la vida,
no quiero que lamentemos,

el haber vivido una aventura.

Coro
Veras que tengo razon,
cuando digo que no,

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional
Recepcion Puablico Juvenil
Implicitos Tatiana se a convirtid6 en una estrella pop del

momento; la imagen que se tenia de ella era de
una chica “fresa” que conservaba las buenas
maneras. Por su parte Johnny Lozada habia
salido del grupo Menudo, que contaba con
adolescentes sensuales y que bailan y cantaban
canciones de corte juvenil con temas fiesta o
jubilo. Se tenia la imagen Johnny Lozada como
un chico sensual. En esta cancion es él quien le
pide “todo” a Tatiana, quien representa el pudor
femenino; en este sentido se ponen dos figuras:
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Aungue mi corazon
se me estd quemando.

Juntos

Cuando estemos juntos,
dos primaveras veran la luz,
de nuestro mundo

y seran el fruto del corazon.

Para amarnos mucho,
nos sobra tiempo

y a nuestros hijos
debemos darles el mejor
tiempo de nuestro amor.

Johnny

4. Siempre que estoy a tu lado,
me olvido de todo,

no entiendo razones

si cuando beso tus labios.

5. Bien junto a mis brazos
tiemblan tus emociones

y ti me dices que espere
gue no es el momento

de darnos todo.

Coro...

la del chico atrevido y la de la chica prudente y
recatada.

Estrategias

Es una cancion corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. El video musical cuenta con una
creacion, en el cual se plantea una historia,
basandose en un guion, de que los intérpretes
son muy chicos para dejarse llevar por el
sentimiento, ya que fue grabado dando la
intencion de que Tatiana y Johnny, tomaran el
papel de un par de nifios, al bailar con unos
mufiecos de trapo.

Aspectos Especificos

Género

Balada Pop

Tema de la lirica

La prudencia de esperar el amor, para que no
se convierta en un deseo de un sélo momento.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “cuando estemos
juntos” para conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Conativa Veras que tengo razoén,
cuando digo que no,
Referencial Cuando cruzamos el parque,

caminando unidos tomados de la mano.
Cuando sofiamos despiertos
esperando el dia de ya no separarnos.

Siempre me dices que espere,
gue no es el momento de darnos todo
sé que tienes razoén, cuando dices que no
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es que mi corazén me lo esta dictando.

Cuando nos llegue el momento,
podremos amarnos sin poner medida,
entonces descubriremos,

las cosas tan bellas que tiene la vida,
no quiero que lamentemos,

el haber vivido una aventura.

Siempre que estoy a tu lado,
me olvido de todo,

no entiendo razones

si cuando beso tus labios.

Bien junto a mis brazos
tiemblan tus emociones
y tU me dices que espere
que no es el momento
de darnos todo.

Poética

Aunque mi corazén
se me esta quemando.

Cuando estemos juntos,
dos primaveras veran la luz,
de nuestro mundo

y seran el fruto del corazén.

Para amarnos mucho,
nos sobra tiempo

y a nuestros hijos
debemos darles el mejor
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| tiempo de nuestro amor.

Letra

Interpretacion

1. Cuando cruzamos el parque,
caminando unidos tomados de la mano.
Cuando sofiamos despiertos
esperando el dia de ya no separarnos,

El, no puede esperar el tiempo
suficiente para estar junto a
ella para unir sus vidas.

2. Siempre me dices que espere,

gue no es el momento de darnos todo
sé que tienes razon cuando dices que no
es gue mi corazén me lo esta dictando

El, entiende que ella tiene
razon, pero su razén se nubla
por lo que siente.

3. Cuando nos llegue el momento,
podremos amarnos sin poner medida,
entonces descubriremos,

las cosas tan bellas que tiene la vida,
no quiero que lamentemos,

el haber vivido una aventura.

Ella, confirma que vivir cosas a
su tiempo y no dejarse llevar
por un arrebatamiento que
puede apresurar las acciones.

Veras que tengo razon,
cuando digo que no,
aungue mi corazon

se me esta quemando.

Ella, asegura que deben
seguir la razén, sin importar
que estén enamorados.

Cuando estemos juntos,
dos primaveras veran la luz,
de nuestro mundo

y seran el fruto del corazén

Ella, ya habrd un tiempo
adecuado, para poder estar
juntos.

Para amarnos mucho,
nos sobra tiempo

y a nuestros hijos
debemos darles el mejor
tiempo de nuestro amor.

Ella, quiere que sean Io
suficientemente responsables
para darle lo necesaria a sus
hijos.

4. Siempre que estoy a tu lado,
me olvido de todo,

no entiendo razones

si cuando beso tus labios

El, la razén se opaca con los
sentimientos.
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5. Bien junto a mis brazos

tiemblan tus emociones y ti me dices que
espere que no es el momento

de darnos todo.

El, no puede soportar el deseo
de entregarse por completo.
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La cancion circul6 de manera nacional entre el publico juvenil. La cancion
“Cuando estemos juntos” pertenece al género de balada pop y al disco Chicas de
hoy, que se publicé en el afio 1986. La pieza pertenece al discurso musical, tuvo
un tiraje de 1 000 000 de copias aproximadamente. El tema de la lirica es la
prudencia de esperar el amor, para que no se convierta en un deseo de un sélo
momento. En los implicitos de la cancién destaca que, generalmente, Tatiana se a
volvié la cantante pop del momento; el perfil que se tenia de ella era de una chica
“fresa” que conservaba las buenas maneras. Por su parte Johnny Lozada habia
salido del grupo Menudo, que contaba con adolescentes sensuales y que bailan y
cantaban canciones de corte juvenil con temas fiesta o jubilo. Se tenia la imagen
Johnny Lozada como un chico sensual. En esta cancidn es él quien le pide “todo”
a Tatiana, quien representa el pudor femenino; en este sentido se ponen dos
figuras: la del chico atrevido y la de la chica prudente y recatada. En las
estrategias discursivas se puede observar que se trata de una cancion corta, con
estructura basica de letra, coro, letra, coro, la melodia de la voz es sencilla y facil
de repetir. La repeticion de la frase “cuando estemos juntos” para conducir la
melodia. Las funciones linguisticas so6lo son tres: la funcion conativa se ubica en la
primera estrofa del coro; la funcion referencial en los versos principales; y la
funcidn poética en las estrofas del coro. La conativa se puede observar en la parte
inicial de la primera estrofa del coro; la referencialidad se encuentra en los versos
de la lirica principal; mientras que la funcion poética se localiza en las estrofas del
coro. Al inicio de la primera estrofa del coro se sitla la conativa; en los versos que
presentan enunciados referenciales, podemos escuchar que hay una seguridad de
gue es mejor esperar el momento adecuado para estar juntos y poder formar
familia teniendo la edad y la responsabilidad adecuada; por su parte las estrofas
de la lirica principal se ocupan de presentar versos cuyo hivel metaférico
idealizando el momento de estar juntos. Como vemos, es en la parte principal de
la primera estrofa del coro alude que el corazon es algo que su puede gquemar por
el simple deseo de estar con alguien; en la segunda estrofa, se presenta la
insinuaciéon de que tendran dos hijos y los cuales los tendras porque se aman; v,

finalmente, en la tercera estrofa alude a que el tiempo se tiene que dejar pasar ya
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el amor entre ellos no cambiara, entonces tienen que esperar tener la edad
suficiente para formar una familia. El planteamiento discursivo de la cancion
“Cuando estemos juntos” nos indica que es ella la quien toma la decisién de
cuando es el tiempo de la entrega total. En este sentido, nuestra cancion propone
un comportamiento contrario, pues en la lirica es ella quien ofrece su amor pero a
su debido tiempo. Por lo que lo que toca a los paratextos, el video musical cuenta
con una creacion, en el cual se plantea una historia, basandose en un guion, de
gue los intérpretes son muy chicos para dejarse llevar por el sentimiento, ya que
fue grabado dando la intenciébn de que Tatiana y Johnny, tomaran el papel de un
par de nifios, al bailar con unos mufiecos de trapo. En resumen, esta cancion es
una pieza en la que la mujer esta diciendo que hay que darle tiempo al tiempo y no
vivir de prisa. La cancion presenta una propuesta diferente en comparacion a las
canciones del momento, ya que se centra en dar el mensaje de debes ser

responsable y vivir las cosas correspondientes a su edad.
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Cancioén: Mirame
Intérprete: Timbiriche
Album: Timbiriche VI / 7
ARo: 1987

Autor: Sasha Sokol.

Timbiriche es un grupo mixto mexicano. Estaba integrado por Benny Ibarra, Sasha Sokol, Mariana Garza, Alix
Bauer, Paulina Rubio, Diego Schoening y Erick Rubin. Inici6 su carrera en 1982 en el género balada pop. En el momento
del lanzamiento del album Timbiriche VII / 7, se encontraba formado por Eduardo Capetillo, Thalia, Mariana Garza, Alix
Bauer, Paulina Rubio, Diego Schoening y Erick Rubin. En su dltima gira promocionaban el disco Timbiriche: El Recuentro
2014. La cancién es interpretada por Alix, quien es una cantante mexicana, estuvo desde que se formd el grupo, hasta
1988 cuando decide abandonar el grupo, para convertirse en solista. Su mayor éxito dentro del grupo fue el tema

“‘Mirame (Cuestidén de tiempo)” del album Timbiriche 7, siendo uno de los discos mas vendidos en la historia de la musica

en espafiol.
Letra de cancion Aspectos Generales Resultados.
1. Qué dificil iempo Producto Cancion
para amar . . .
heredando miedo Tipo de discurso Musical

donde sueio libertad.

Condiciones de produccion Industrial Musical / Tiraje Masivo
2. Tengo que callar

UNa vez mas Circulacion Nacional e Internacional

mis palabras sobran

donde hablan los demas. Recepcion Publico Juvenil

Implicitos Mariana, Alix y Sasha proyectaban una imagen de

3. Me falta edad chicas auténticas y juveniles. La autora de la
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y sin embargo no soy sélo
la mitad de un sentimiento.

4. Soy capaz de mi destino,
soy un punto en el camino
lo que fuiste alguna vez.

Coro

Mirame, siénteme

soy de carne y huesos
no soy un reflejo

Y no es malo lo que siento
mira soy cuestion
de tiempo...

Mirame, siénteme
soy de carne y huesos
no soy un espejo hoy.

Es hoy mi propio vuelo
mira soy cuestion...
de tiempo

5. Qué dificil tiempo

para amar

si me obligas miento
no te quiero lastimar.

7. Tengo que callar
una vez mas
s6lo pensamientos

no es momento para hablar.

8. Me falta edad
y sin embargo no soy sélo
la mitad de un sentimiento.

cancion es Sasha Sokol, en ese tiempo era
integrante del grupo, pero antes de grabar la
cancion ella se sali6 de grupo y le dieron la
cancion a Alix para que realizara la interpretacion,
siendo la chica mas recatada del grupo.

Estrategias

Es una cancién corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. Cuenta con apoyo vocal realizado por los
demas integrantes del grupo. La cancidn cuenta
con dos videos uno bajo produccion y el otro es en
vivo en el cual se puede observar una corografia
sencilla en comparaciéon a las acostumbradas
debido a que es una cancion muy tranquila, en el
video oficial, se plantea la situacion de varias
parejas en un dia de campo cerca de un lago,
continuando con la interprete en un lugar obscuro,
se puede ver un espejo entre varias cosas mas, en
espejo se ve el reflejo de un chico acercandose a
ella.

Aspectos Especificos

Género

Balada Pop.

Tema de la lirica

La existencia de la minoria de edad para
enamorarse.

Giros linguisticos

La repeticion de las palabras “Mirame” vy
“Siénteme” para conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Me falta edad
y sin embargo no soy sélo
la mitad de un sentimiento.
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9. No soy eco soy sonido,
soy un punto en el camino
lo que fuiste alguna vez.

Coro...

Mirame...
Siénteme...

Mirame, siénteme
soy de carne y huesos
no soy un reflejo

Y no es malo lo que siento
mira soy cuestion
de tiempo...

Mirame, siénteme
soy de carne y huesos
no soy un espejo hoy.

Es hoy mi propio vuelo
mira soy cuestion...
de tiempo

Qué dificil tiempo
para amar

si me obligas miento
no te quiero lastimar.

Tengo que callar

una vez mas

solo pensamientos

no es momento para hablar.

Me falta edad
y sin embargo no soy sélo
la mitad de un sentimiento.
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No soy eco soy sonido,
Soy un punto en el camino
lo que fuiste alguna vez.

Mirame...
Siénteme...

Poética

Queé dificil tiempo
para amar
heredando miedo
donde suerfio libertad.

Tengo que callar

una vez mas

mis palabras sobran
donde hablan los demas.

Soy capaz de mi destino,
Soy un punto en el camino
lo que fuiste alguna vez.

Letra

Interpretaciéon

1. Que dificil tiempo para amar
heredando miedo

donde suefio libertad

tengo que callar una vez mas
mis palabras sobran

donde hablan los demas.

Ella, no tiene edad para enamorarse y
mucho menos para que sus opiniones
sean tomadas en cuenta, mientras sélo
tiene que callar y obedecer.

2. Me falta edad y sin embargo
no soy sélo la mitad de un
sentimiento

soy capaz de mi destino,

Soy un punto en el camino

Es considerado que la mayoria edad, uno
puede enamorarse, pero aun asi ella es
capaz de sentir.
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lo que fuiste alguna vez.

Mirame, siénteme soy de carne y

huesos

no soy un reflejo y no es malo lo que

siento
mira soy cuestion de tiempo...

Ella, pide que la tome enserio ya que ella
existe y su unico problema es la edad,
pero con el tiempo eso cambiara.

Mirame, siénteme soy de carne y

huesos

no soy un espejo hoy, es hoy mi
propio vuelo

mira soy cuestién... de tiempo!

Ella, aclara que no es un objeto, sino una
persona, que con el paso del tiempo
podra tomar sus propias decisiones sin
escuchar a nadie mas.

3. Que dificil tiempo para amar
si me obligas miento

no te quiero lastimar

tengo que callar

una vez mas

sélo pensamientos

no es momento para hablar.

Ella, aun asi sin tener la edad hara todo lo
posible para amar, aunque tenga que
engafiar.

4. Me falta edad y sin embargo
no soy solo la mitad de un
sentimiento

No Soy eco soy sonido,

soy un punto en el camino

lo que fuiste alguna vez.

Ella, quiere hacerle entender que él/ellos
pasaron por su edad, y que de tal manera
deberian comprender lo que ella siente.

Mirame...
Siénteme...

Ella, quiere ser notada por su ser amado,
para que se dé cuenta de que ella es
alguien real.
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En las estrategias discursivas se puede observar que se trata de una
cancion corta, con estructura bésica de letra, coro, letra, coro, la melodia de la voz
es sencilla y facil de repetir. La cancion “Mirame” pertenece al género de balada
pop vy al disco Timbiriche VIl / 7, que se publicd en el afio 1987. La cancion circul6
de manera nacional e internacional; entre el publico juvenil. La pieza pertenece al
discurso musical, tuvo un tiraje de 3 500 000 de copias aproximadamente. En los
implicitos de la cancidon destaca que, generalmente, Mariana, Alix y Sasha
proyectaban una imagen de chicas auténticas y juveniles. La autora de la cancion
es Sasha Sokol, en ese tiempo era integrante del grupo, pero antes de grabar la
cancion ella se salié de grupo y le dieron la cancién a Alix para que realizara la
interpretacion, siendo la chica mas recatada del grupo. El tema de la lirica es la
existencia de la minoria de edad para enamorarse. La repeticion de las palabras
“‘Mirame” y “Siénteme” para conducir la melodia. Las funciones linguisticas solo
son dos: la funcion referencial se ubica en los versos principales tres, cinco, seis,
siete, ocho y nueve y en todas las estrofas del coro y la funcidon poética de los
versos uno, dos y cuatro. La referencialidad se encuentra en la mayoria de los
versos principales y en las estrofas del coro; mientras que la funcidén poética se
localiza en los versos uno, dos y cuatro de la lirica principal. En los versos que
presentan enunciados referenciales, podremos escuchar que hay una seguridad
de que el tiempo transcurre y crecera para tener la edad de amar y ser escuchada;
por su parte las estrofas de la lirica principal se ocupan de presentar versos cuyo
nivel metaférico idealizar la edad en la cual se tiene la libertad para amar. Como
vemos, es en el primer verso alude a su minoria de edad que le quita libertad, pero
al crecer todo sera diferente sin miedo; en el segundo verso principal, se presenta
la insinuacion de que no se le permite tomar sus propias decisiones; y, finalmente,
en el cuarto verso alude a que ella es alguien quien piensa, siente y existe, lo cual
€l o ellos lo deben entender algo que le provoca a ella que se enamore. El
planteamiento discursivo de la cancion “Mirame” nos indica que no hay edad para
declarar su amor, pero aun asi ella esta dispuesta a esperar, ya que ella piensa
gue con el transcurso del tiempo, al crecer ya sera tomada en cuenta. También, en

la lirica se observa que él no la toma en cuenta, debido a la edad que tiene. Si
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contextualizamos la cancion en las dinamicas tradicionales de relaciones entre
hombres y mujeres, esta letra rompe con lo establecido, ya que se debe tener la
edad adecuada para enamorarse. En este sentido, nuestra cancion propone un
comportamiento contrario, pues la chica no puede hablar de amor y mucho menos
ofrecerlo. Por lo que lo que toca a los paratextos, cuenta con dos videos uno bajo
produccién y el otro es en vivo en el cual se puede observar una corografia
sencilla en comparacién a las acostumbradas debido a que es una cancion muy
tranquila, en el video oficial, se plantea la situacién de varias parejas en un dia de
campo cerca de un lago, continuando con la interprete en un lugar obscuro, se
puede ver un espejo entre varias cosas mas, en espejo se ve el reflejo de un chico
acercandose a ella. En resumen, esta cancion es una pieza en la que la chica esta
esperanzada porque el tiempo transcurrida y tendra la edad para enamorase. Ella
intentara ser tomada en cuenta. La actitud que demuestra la cancion es de
rebeldia, de inconformismo y de valentia; habla sobre una chica que estaba
dispuesta a decir lo que siente y tal vez lo que pueda conseguir. La cancién
presenta una propuesta diferente, pues tiene una lirica que plantea que las
dinamicas tradicionales de las mujeres no deben continuar, como la de esperar
gue llegue el chico y que ofrezca un amor eterno; por el contrario, en la letra
tenemos una vision de que el amor es dia a dia. El punto de vista de la cancién

“Mirame” no es usual en la cancion femenina mexicana.
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Cancién: Las mil y una noches
Intérprete: Flans

Album: Luz y sombra

Afo: 1987

Autor: Pablo Pinilla

Flans es un grupo de chicas mexicano. Integrado por llse Maria Olivio Schweinfurth, lIvonne Guevara Garcia e Irma

Angélica Hernandez Ochoa, esta ultima conocida como Mimi. Inicio

Actualmente promociona el disco Primera Fila.

su carrera en 1985 en el género de balada pop.

Letra de cancidon

1. Por dejar escapar

el encanto del tesoro,
fuimos un par de locos
por dejarnos tirar a matar.

2. No vamos a
encontrar otra playa
gue tenga palmeras
moviéndose al viento.

3. No vamos a lograr
un amor a medida otra vez.

Las mil y una noches

que pasé contigo,

la luna nos unié y ni td ni yo
supimos volar.

Las mil y una noches
gue pasé contigo,

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional e Internacional
Recepcion Adolescentes / Jévenes Femeninas
Implicitos llse, Ilvonne y Mimi proyectan una imagen

autentica y juvenil, obvio cada quien a su amanera
llse tranquila y tierna, Mimi romantica y sofiadora,
e Ilvonne enigmatica, rebelde y misteriosa. Era un
grupo muy simple, incluso insulso, que tuvo un
cambio al presentase en los escenarios, al
proyectar una imagen diferente, al convertirse
divertidas, atrevidas, entre otras; y su popularidad
comenzO a crecer por ser un grupo diferente a los
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la luna nos separd y ni ti ni yo
supimos llorar.

4. Por dejar asomarse
a los celos en tu espejo,
tu mirada vacia,

tu costumbre de huir.

5. Mi forma de amar,
siempre a medias,
siempre loca.

6. Siempre a destiempo,
tenia que acabar con
alguno de los dos.

Coro...

demas de ese momento.

Estrategias

Es una cancién corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. El video musical tiene producciéon por lo
cual plantea una situacion, al encontrase en una
reunion de amigas las cuales estan riendo,
tomando y recordando, estas escenas interactian
con flas back, de una fiesta, de momentos que
paso con el chico disfrutando de su amor, y una de
ellas paseando sola en lugar de la fiesta, otra de
ellas sola en su cuarto.

Aspectos Especificos

Género

Balada Pop

Tema de la lirica

La madurez por parte de ella sobre el término de la
relacion amorosa.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “Las mil y una noches”
para conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Las mil y una noches que pasé contigo,
la luna nos unid y ni td ni yo
supimos volar.

Las mil y una noches que pasé contigo,
la luna nos separd y ni td ni yo
supimos llorar.

Poética

Por dejar escapar el
encanto del tesoro,
fuimos un par de locos
por dejarnos tirar a matar.
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No vamos a encontrar

otra playa que tenga palmeras
moviéndose al viento,

no vamos a lograr

un amor a medida otra vez.

Por dejar asomarse
a los celos en tu espejo,

tu mirada vacia, tu costumbre de huir.

Mi forma de amar,
siempre a medias,
siempre loca,
siempre a destiempo,
tenia que acabar con
alguno de los dos.

Letra

Interpretaciéon

1. Por dejar escapar el
encanto del tesoro,
fuimos un par de locos
por dejarnos tirar a matar.

Ella se dejarse llevar por el sentimiento, sin
importar nada.

2. No vamos a
encontrar otra playa
que tenga palmeras
moviéndose al viento,

Ella, estd segura que ninguna relacion es
igual y nada volvera hacer normal.

3. No vamos a lograr

un amor a medida otra vez.

Ella, sabe que no sirve de nada forzar las
cosas, sobre todo cuando se trata de amor.
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Las mil y una noches
gue pasé contigo,

la luna nos unié

y ni td ni yo

supimos volar.

Ella, tiene que aceptar las cosas que pasan
con la madurez adecuada, de tal manera
para no aferrarse a algo que era inevitable.

Las mil y una noches
gue pasé contigo,

la luna nos separ6

y ni td niyo
supimos llorar.

Ella, estaba segura que mientras mas pasa
el tiempo juntos, mas se acerca el final.

4. Por dejar asomarse
a los celos en tu espejo,
tu mirada vacia,

tu costumbre de huir.

El por dejar todo, sin importarle los
sentimientos que estén de por medio,
actuando inmaduramente.

5. Mi forma de amatr,
siempre a medias,
siempre loca,

6. Siempre a destiempo,
tenia que acabar con
alguno de los dos.

Ella, esta consiente de que actdo sin
pensar en las consecuencias y sin ser
responsable,/ con miedo a entregarse sin
reservas y salir herida. / actda sin
seguridad por miedo a equivocarse Yy
perderlo.
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El tema de la lirica es La madurez por parte de ella sobre el término de la
relacion amorosa. La repeticidon de la frase “Las mil y una noches” para conducir la
melodia. La cancion “Las mil y una noches” pertenece al género de Balada Pop vy
al disco Luz y sombra, que se publico en el afio 1987. La cancion circulé de
manera nacional e internacional entre el publico femenino de adolescentes y
jovenes. La pieza pertenece al discurso musical, tuvo un tiraje de 700 000 de
copias aproximadamente. En los implicitos de la cancion destaca que,
generalmente, lise, lvonne y Mimi proyectan una imagen autentica y juvenil, obvio
cada quien a su amanera llse tranquila y tierna, Mimi romantica y sofiadora, e
Ivonne enigmatica, rebelde y misteriosa. Era un grupo muy simple, incluso insulso,
gue tuvo un cambio al presentase en los escenarios, al proyectar una imagen
diferente, al convertirse divertidas, atrevidas, entre otras; y su popularidad
comenzo a crecer por ser un grupo diferente a los demas de ese momento. En las
estrategias discursivas se puede observar que se trata de una cancion corta, con
estructura basica de letra, coro, letra, coro, la melodia de la voz es sencilla y facil
de repetir. Las funciones lingiisticas s6lo son dos: la funcion referencial del coro y
la funcion poética de los versos. La referencialidad se encuentra en las estrofas
del coro; mientras que la funcidon poética se localiza en los versos de la lirica
principal. En los versos que presentan enunciados referenciales, podemos
escuchar que hay una seguridad de que todo ya paso y que no hay razon para
esperar una segunda parte; por su parte las estrofas de la lirica principal se
ocupan de presentar versos cuyo hivel metaférico idealiza el término de una
relacion. Como vemos, es en el primer verso principal “fuimos un par de locos por
dejarnos tirar a matar” se alude a que se dejaron llevar por un sentimiento sin
pensar en las consecuencias, s6lo pensar en la ilusion; en el segundo verso
principal, se alude a que ya no habra una segunda parte, aunque lo intenten ya no
se lograra nada; en el tercer verso se alude el chico refleja tristeza, miedo e
inseguridad ; y, finalmente, en el cuarto verso alude a que la chica se arriesga,
pero tiene miedo por lo cual no sabe si entregarse por completo o esperar. Tal
situacion los hizo rendirse y decir adiés. El planteamiento discursivo de la cancién

“Las mil y una noches” nos indica que es ella quien toma la decision de terminar la
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relacion amorosa. También, en la lirica se observa que aunque él no piense lo
mismo la decisién ya fue tomada y él ya no puede hacer nada mas que tener la
suficiente madures para comprender que todo ha terminado. Si contextualizamos
la cancion en las dinamicas tradicionales de relaciones entre hombres y mujeres,
esta letra rompe con lo establecido, ya que son los hombres quienes asi como
comienzas las relaciones amorosas son ellos quienes deben de tomar la decision
de terminarla, mientras que las mujeres tienen que aceptar lo que ellos decidan vy,
en algunos casos no bien vistos, llorar y rogar, pero sin caer tan bajo. En este
sentido, nuestra cancién propone un comportamiento contrario, pues en la lirica es
ella quien decide terminar y seguir con la madurez debida. Por lo que lo que toca a
los paratextos, el video musical tiene produccién por lo cual plantea una situacion,
al encontrase en una reunion de amigas las cuales estan riendo, tomando y
recordando, estas escenas interactuan con flas back, de una fiesta, de momentos
gue paso con el chico disfrutando de su amor, y una de ellas paseando sola en
lugar de la fiesta, otra de ellas sola en su cuarto. En resumen, esta cancion es una
pieza en la que la mujer esta decida a tomar a terminar y relacion que ya llego a
su fin. La actitud que demuestra la cancion es de madurez y de valentia; habla
sobre una chica que termina con una relacién en la cual el sentimiento ya termino.
La cancion presenta una propuesta diferente, pues tiene una lirica que plantea que
las dindmicas tradicionales de las mujeres no deben continuar, como la de esperar
gue el chico indique el final del noviazgo. El punto de vista de la cancién “Las mil

y una noches” no es usual en la cancion femenina mexicana.
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Cancion: No huyas de mi

Intérprete: Kenny y Los Eléctricos

Album: No huyas de mi
Afo: 1988
Autor: Ricardo Ochoa

Kenny es la vocalista del grupo mexicano de rock Los eléctricos. Ella Inicié su carrera en 1980 en el género del

rock. Actualmente promociona el disco Otra sensacion.

Letra de cancidon

1. Tengo roto el corazén,
desarmada la razén,
podras tener mil romances
nunca con sinceridad.

Coro

Tengo tanto para amar

es como una enfermedad

no tengas miedo a enamorarte,
no huyas, no huyas de mi.

Dolor de amor quiero contagiarte
no huyas, no huyas de mi.

2. Soy un cometa que vuela a Marte
esta noche

puedo hacerte sentir bien

te necesito junto a mi,

Hay quienes te prometen oro
yo te ofrezco el corazén.

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo. Se ha reeditado
en discos recopilatorios del rock mexicano y en
espanol.

Circulacion Nacional e Internacional
Recepcion Puablico Juvenil
Implicitos Kenny proyecta una imagen rebelde, liberal, es una

chica autentica y extravagante. La letra de esta
cancion enamorada contrasta con la figura que
exhibe. Es la primera mujer rockera que tiene
presencia masiva en los medios

Estrategias

Es una cancion corta, con estructura basica de letra,
coro, letra, coro. La melodia de la voz es sencilla.
En la lirica se observa que él no toma en cuenta a
ella, ya que él se aleja y aun asi ella le ofrece su
amor incondicional. En la letra se puede observar
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Coro...

3. Soy un cometa que vuela a Marte.

Girando, volando de amor.
Girando, volando de amor.

4. Girando, volando por ti.
Girando, volando tu y yo.

No tengas miedo de enamorarte,
no huyas, no huyas de mi.
Dolor de amor quiero contagiarte,
no huyas, no huyas de mi.

5. Solos, solos ta y yo,
no huyas, no huyas de mi.
no huyas, no huyas de mi.

6. Girando, volando a Marte,
girando, volando a Marte.
Girando, girando por ti,

no huyas, no huyas de mi

un topico “hay quienes te prometen oro, yo te
ofrezco el corazén”. El video musical es El video
musical cuenta con la produccion de guion, ya que
plantea una historia como en los videos musicales
actuales.

Aspectos Especificos

Género

Rock Pop

Tema de la lirica

El ofrecimiento de un amor sincero.

Giros linguisticos

Soy un cometa que vuela a Marte.

Funciones Linguisticas

Referencial

Tengo tanto para amar

es como una enfermedad

no tengas miedo a enamorarte,
no huyas, no huyas de mi.

Dolor de amor quiero contagiarte
no huyas, no huyas de mi.

Poética

Tengo roto el corazon,
desarmada la razon,
podras tener mil romances
nunca con sinceridad.

Soy un cometa que vuela a Marte
esta noche

puedo hacerte sentir bien

te necesito junto a mi,

hay quienes te prometen oro

yo te ofrezco el corazon.
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Soy un cometa que vuela a Marte.

Girando, volando de amor.
Girando, volando de amor.

Girando, volando por ti.

Girando, volando tu y yo.

No tengas miedo de enamorarte,
no huyas, no huyas de mi.

Dolor de amor quiero contagiarte,
no huyas, no huyas de mi.

Solos, solos tu y yo,
no huyas, no huyas de mi.
no huyas, no huyas de mi.

Girando, volando a Marte,
girando, volando a Marte.
Girando, girando por ti,

no huyas, no huyas de mi

Letra

Interpretaciéon

1. Tengo roto el corazén,
desarmada la razén,
podras tener mil romances
nunca con sinceridad.

Ella le ofrece un amor que es sincero,
pero no correspondido. EI amor pasa
por los sentimientos y no por las
razones.

Tengo tanto para amar

es como una enfermedad

no tengas miedo a enamorarte,
no huyas, no huyas de mi.

Ella compara al amor con una
enfermedad, esta enfermedad puede
invadir el cuerpo o hacer que la persona
actle de manera distinta a la usual; ella
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invita al amado a que también se
enamore, él no debe de tener miedo y
mucho menos huir.

Dolor de amor quiero contagiarte
no huyas, no huyas de mi.

Ella quiere que él sienta lo mismo y que
no huya.

2. Soy un cometa que vuela
a Marte esta noche

puedo hacerte sentir bien

te necesito junto a mi,

hay quienes te prometen oro
yo te ofrezco el corazon.

En el segundo verso hay una figura de
diccién en la que, si unimos “amarte”,
quiere decir que se ama; pero Si
separamos en “a marte”, entonces se
indica que se pierde la razon, se sale
del planeta, pierde el piso.

Ella por él es capaz de hacer y prometer
cosas para hacerlo feliz.

3. Soy un cometa gue vuela a marte.

Girando, volando de amor.
Girando, volando de amor.

El amor la convierte en alguien tan
segura de si.

4. Girando, volando por ti.
Girando, volando td y yo.

Ella se creé capaz de hacer cosas
imposibles.

No tengas miedo de enamorarte,
no huyas, no huyas de mi.

5. Solos, solos tu y yo,
no huyas, no huyas de mi.
no huyas, no huyas de mi.

Serd un amor sincero, de entrega y en
el que sélo habra dos.

6. Girando, volando a Marte,
girando, volando a Marte.
Girando, girando por ti,

no huyas, no huyas de mi

El amor, ella lo toma como algo que te
hace perder el control de sus acciones y
que si se lo propone puede lograrlo.
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Pertenece al género de Rock Pop, La cancién “No huyas de mi”, incluida en
el disco No huyas de mi, que se publicé en el afio 1988. La cancién circuld de
manera nacional e internacional, entre el publico juvenil. La pieza pertenece al
discurso musical, tuvo un tiraje de 1 000 000 de copias aproximadamente. En la
opinidn publica la pregunta consecuente es ¢Las mujeres como tu se enamoran y
pueden entregarse de tal manera? En las estrategias discursivas se puede
observar que se trata de una cancién corta, con estructura béasica de letra, coro,
letra, coro, la melodia de la voz es sencilla y facil de repetir. En los implicitos de la
cancion destaca que, generalmente, Kenny proyecta una imagen proyecta una
imagen rebelde, liberal, es una chica autentica y extravagante. La letra de esta
cancion enamorada contrasta con la figura que proyecta usualmente. El tema de la
lirica es el ofrecimiento de un amor sincero. El giro linguistico seria “Soy un
cometa que vuela a Marte”. Las funciones linguisticas s6lo son dos: la funcién
referencial del coro y la funcién poética de los versos. La referencialidad se
encuentra en el coro; mientras que la funcion poética se localiza en los versos de
la lirica principal. En los versos que presentan enunciados referenciales, se puede
escuchar que hay una seguridad de que tiene lo que siempre habia un
ofrecimiento de amor; por su parte las estrofas principales se ocupan de presentar
versos cuyo nivel metaforico idealiza su ofrecimiento de amor. Como vemos en el
primer verso “podras tener mil romances, nunca con sinceridad” ella le ofrece un
amor sincero como ningun otro; en el segundo verso “puedo hacerte sentir bien, te
necesito junto a mi” puedo ser tu felicidad asi como ta eres la mia; en el tercer
verso “girando, volando de amor” paraiso es igual a una utopia al cual él es quien
la puede llevar; en el cuarto verso “girando, volando tu y yo” estando enamorados
los dos; en el quinto verso “solos, solos tu y yo” no importa nada mas que ella y él;
y en el sexto verso principal se alude a “girando, girando por ti” es se siente feliz
por quererlo o que esta muy enamorada. El video musical cuenta con la
produccidon de guion, ya que plantea una historia como en los videos musicales
actuales, en cual se puede ver a una chica vestida de blanco, que se acerca a un
hombre, pero él trata de escapar aunque ella lo abraza o lo toca, lo mira con

ternura, amor y sinceridad. El coro lo cantan las coristas, mientras ella canta los
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versos mas fuertes la pasan completa, para enfocar sus gestos sus reacciones y
la entrega que hace al expresar lo que siente. El planteamiento discursivo de la
cancion “No huyas de mi” nos indica que la chica es quien toma la decision de ir
en busca del chico para declarar su amor, sin esperar que el sentimiento sea
mutuo, por el momento, ademas ella esta dispuesta a esperar, ya que el chico en
algun momento dejara de huir. En la lirica se observa que €l no toma en cuenta a
ella. Si contextualizamos la cancién en las dinamicas tradicionales de relaciones
entre hombres y mujeres, ésta letra rompe con lo establecido, ya que son los
hombres quienes deberian tomar la iniciativa al acercarse a la chica y declarar su
amor, mientras que las mujeres se limitan a esperar y, en algunos casos no bien
vistos, a coquetear hasta ser notadas, pero sin caer en la insinuacion. En este
sentido, nuestra cancion propone un comportamiento contrario, pues es ella quien
aborda al chico y le ofrece su amor sin condicion. En resumen esta cancion es una
cancion donde la mujer esta decida a decirle lo que siente y hacerle entender que
€S mejor un amor sincero, que tener varios que no valgan la pena. Ella lo
intentara, sin importar que vaya contra las dindmicas establecidas. La actitud que
demuestra la cancion, de rebeldia, de inconformismo y de valentia sobre una chica
gue no esta esperanzada a lo que puede recibir, sino todo lo contario ya que se
encuentra adelantada a lo que pueda conseguir, una propuesta diferente, es una
lirica que plantea que las dindmicas tradicionales de las mujeres no deben
continuar, como la de esperar que llegue el chico y que ofrezca un amor eterno, si
no, una vision de que el amor es sincero , y es un punto de vista que no se habia

tratado.
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Cancién: Mafana
Intérprete: Gloria Trevi
Album: ¢ Qué hago aqui?
Afo: 1989

Autor: Gloria Trevifio

Gloria Trevi es oriunda de Monterrey, México; es cantante, compositora, dibujante, conductora, actriz y productora

discogréfica. Inicid su carrera en 1985 en los géneros rock en espafiol y pop latino. Actualmente promociona el disco De

pelicula.

Letra de cancidon

1. T4, con tus ojos con brillo de luna
y tu boca envidiosa,

Que no da,

nada... ta.

2. Con tu amante y amigo el viento,
gue alborota tu cabello y revela todos
tus suefios

revueltos, rebeldes, locos y
enamorados de ayer de mafiana y
del deseo...

de lo que quiero ser...

Y mafana, si hay mafiana, lo seré.

Coro

Y mafana,

Si despierto al despuntar el alba
iré a buscarte a alguna parte,
para confesarte.

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional e Internacional
Recepcion Adolescentes / Jévenes Adultas Femeninas
Implicitos Gloria Trevi proyecta una imagen rebelde, liberal,

es una chica auténtica y extravagante. La letra de
esta cancidon enamorada contrasta con la figura que
exhibe. En la opinibn pudblica, la pregunta
consecuente es ¢lLas mujeres como tu se
enamoran y pueden expresarlo asi?

Estrategias

Es una cancidn corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. El video musical es tomado de un
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Y mafiana,

si ti me dices que no sientes nada
te diré que no me importa,

todavia hay mas mafianas.

Y mafiana,

gue salga el sol y estemos los dos
enamorados de la mano

te diré que hay mas mafiana...
que otra vez...

3. Td4, qgue me miras sin pizca de
nada

solo logro arrancarte palabras

y enloqueces mis sentidos,

con tus formas.

4. Cruel destino el de no poder ser
viento
y enredarme en todo tu cuerpo...

5. Sabe Dios qué es lo que te dio
para provocar tanto amor,

sabe El si alguna vez,

tu magia me haréd bien

y mafiana, si hay mafiana...

lo sabré.

Coro...

programa televisivo, se le ve vestida de blanco y su
comportamiento es tranquilo. El atuendo puede
interpretarse como un vestido de novia por el color
blanco, que es un color que defiere de los que usa
en su vestimenta usual.

Asp

ectos Especificos

Género

Balada pop

Tema de la lirica

La esperanza de que mafiana las cosas sean
mejor.

Giros linguisticos

La repeticion de la palabra “mafiana” para conducir
la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Y mafana,

si despierto al despuntar el alba
iré a buscarte a alguna parte,
para confesarte.

Y maiana,

Si tu me dices que no sientes nada
te diré que no me importa,

todavia hay mas mafanas.

Y mafiana,

gue salga el sol y estemos los dos
enamorados de la mano

te diré que hay mas mafana...
que otra vez...

Poética

Ta, con tus ojos con brillo de luna
y tu boca envidiosa,
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Que no da,
nada... td.

Con tu amante y amigo el viento,

Que alborota tu cabello y revela todos tus suefios
revueltos, rebeldes, locos y enamorados de ayer de
mafana y del deseo...

de lo que quiero ser...

Y mafana, si hay mafiana, lo seré.

TU, que me miras sin pizca de nada
solo logr6 arrancarte palabras
y enloqueces mis sentidos, con tus formas.

Cruel destino el de no poder ser viento
y enredarme en todo tu cuerpo...

Sabe Dios qué es lo que te dio

para provocar tanto amor,

sabe El si alguna vez, tu magia me hara bien
y mafana, si hay mafana...

lo sabré.

Letra

Interpretaciéon

1. T4, con tus ojos con brillo de luna
y tu boca envidiosa,

Que no da,

nada... ta.

El se encuentra sin penas y ella no tiene
alguna posibilidad de besarlo o estar
cerca de él.

2. Con tu amante y amigo el viento,
Que alborota tu cabello y revela

El se proyecta como un hombre lleno de
pasiones que ella desea.
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todos tus suefios

revueltos, rebeldes, locos y
enamorados de ayer de mafiana y
del deseo...

3. De lo que quiero ser...

Y mafiana, si hay mafiana, lo seré.

Con esfuerzo y esperanza, ella lograra lo
gue se proponga.

Y mafana,

Si despierto al despuntar el alba
iré a buscarte a alguna parte,
para confesarte.

Pero, aun asi, intentara buscar una
oportunidad para declarar lo que siente.

Y mafana,

si ti me dices que no sientes nada
te diré que no me importa,

todavia hay mas mafianas.

Aunque él no sienta lo mismo, ella
todavia tiene la esperanza de que
mafiana sera correspondida.

Y mafiana,

gue salga el sol y estemos los dos
enamorados de la mano

te diré que hay mas mafiana...
que otra vez...

Aunque él, por un momento sienta lo
mismo, nada es seguro con el transcurso
del tiempo.

4. T, que me miras sin pizca de
nada

sélo logré arrancarte palabras

y enloqueces mis sentidos,

con tus formas.

El trato hacia ella es indiferente. Mientras
ella s6lo se enfoca en él.

5. Cruel destino el de no poder ser
viento
y enredarme en todo tu cuerpo...

Ella lamenta no poder ser lo suficiente
para estar con él.

6. Sabe Dios qué es lo que te dio
para provocar tanto amor,

sabe El si alguna vez,

tu magia me hard bien

Ella no encuentra la razén correcta que
justifique tener el sentimiento por él.

7. Y mafiana, si hay mafiana...
lo sabré.

Ella, con paciencia y esperanza, sabra si
sera correspondida.
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La cancién “Manana” pertenece al género de Rock Pop y al disco ¢Qué
hago aqui?, que se publico en el afio 1989. En los implicitos de la cancion destaca
gue, generalmente, Gloria Trevi proyecta una imagen rebelde, liberal, es una chica
auténtica y extravagante; la letra de esta cancién enamorada contrasta con la
figura que exhibe usualmente. En la opinion publica, la pregunta consecuente es
¢las mujeres como ti se enamoran y pueden expresarlo asi? Es decir, la letra, la
musica y la intencién de esta pieza es completamente opuesta a la mayoria de sus
canciones. La pieza pertenece al discurso musical, tuvo un tiraje de 3 000 000 de
copias aproximadamente. La cancion circul6 de manera nacional e internacional;
entre el publico femenino adolescente y adulto. En las estrategias discursivas se
puede observar que se trata de una cancidn corta, con estructura basica de letra,
coro, letra, coro; la melodia de la voz es sencilla y facil de repetir. El tema de la
lirica es la esperanza de que “manana” las cosas sean mejor. La repeticion de la
palabra “mafana” es utilizada para conducir la melodia. Las funciones linguisticas
so6lo son dos: la funcién referencial del coro y la funcidén poética de los versos. La
referencialidad se encuentra en las estrofas del coro; mientras que la funciéon
poética se localiza en los versos de la lirica principal. En los versos que presentan
enunciados referenciales, podemos escuchar que hay una seguridad de que el
“‘manana” siempre ocurrira y que no hay razéon para dudarlo; por su parte las
estrofas de la lirica principal se ocupan de presentar versos cuyo nivel metaférico
idealiza al amado. Como vemos, es en el primer verso principal donde hace la
comparacion del brillo de los ojos del chico con la luz de la luna; en el segundo
verso principal, se presenta la insinuacion del viento sobre el cabello del chico; v,
finalmente, en el quinto verso alude a que él tiene algo que le provoca a ella que
se enamore. El planteamiento discursivo de la cancién “Mafana” nos indica que es
ella quien toma la decision de ir en busca de él para declarar su amor, sin esperar
gue el sentimiento sea mutuo, por el momento; ademas, ella esta dispuesta a
esperar, ya que ella piensa que con el transcurso del tiempo los sentimientos
pueden crecer o desaparecer; aun asi, ella correra el riesgo. También, en la lirica
se observa gue él no la toma en cuenta, no la incluye en su vida debido a que él

tiene otras prioridades y planes; con todo, ella le ofrece un amor puro que se
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repetira cada mafiana. Si contextualizamos la cancién en las dinamicas
tradicionales de relaciones entre hombres y mujeres, esta letra rompe con lo
establecido, ya que son los hombres quienes deben tomar la iniciativa al acercarse
a la chica y declarar su amor, mientras que las mujeres se limitan a esperar y, en
algunos casos no bien vistos, a coquetear hasta ser notadas, pero sin caer en la
insinuacién. En este sentido, nuestra cancién propone un comportamiento
contrario, pues en la lirica es ella quien aborda al chico y le ofrece su amor sin
condicién de tiempo. Por lo que lo que toca a los paratextos, el video musical no
cuenta con la produccién de guidn, ya que fue grabado en vivo en un programa de
television; aunque no se plantea una historia como en los videos musicales que
estamos habituados, al interpretar la cancion ella se comporta de una manera muy
diferente a la que esta acostumbrada al estar en el escenario, incluso su manera
de vestir es totalmente distinta, ya que porta un atuendo blanco y su actuacion es
tranquila. La conducta y la ropa pueden interpretarse como si ella estuviera vestida
de novia, por la utilizacién del color blanco que es un tono que contrasta con los
gue usa en su guardarropa habitual. En resumen, esta cancion es una pieza en la
gue la mujer esta esperanzada porque el mafiana tiene la ilusion, aunque no se
vea correspondida. Ella intentara conquistar a su amado, sin importar que vaya
contra las dinamicas establecidas. La actitud que demuestra la cancion es de
rebeldia, de inconformismo y de valentia; habla sobre una chica que no esta
esperanzada a lo que puede recibir, sino todo lo contrario, ya que se encuentra
adelantada a lo que pueda conseguir. La cancidon presenta una propuesta
diferente, pues tiene una lirica que plantea que las dinamicas tradicionales de las
mujeres no deben continuar, como la de esperar que llegue el chico y que ofrezca
un amor eterno; por el contrario, en la letra tenemos una vision de que el amor es
dia a dia. El punto de vista de la canciéon “Mafana” no es usual en la cancion

femenina mexicana.
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2.2.3. TERCER GRUPO

ARNOS NOVENTA Y Dos MiL DIEz

La época de los noventa y dos mil diez tiene una gran ventaja sobre las
décadas anteriores, es la evolucién de tecnologia y la creacion del internet, por la
cual se hizo una propagacién de la musica, de tal manera la lista canciones
analizar rebasan al niumero de las anteriores listas, ya que ser cantantes por
mucho tiempo era una profesion s6lo para hombres, por estar rodeada de
estereotipos de vida que no eran adecuados para las mujeres, ademas que se
considera un trabajo pesado y de riesgos. Pero al paso del tiempo se fueron
integrando mujeres aunque la mayorias de las cantantes, tienen una figura
masculina que las respalda de determinada manera, ya que pueden ser padre,
hermano o incluso su esposo que se encuentre en el medio del espectaculo y de
esta forma ayudarlas a abrir puertas y asi puedan mantener esta profesion, o en
casos muy especificos. Se fueron integrando a géneros como el rock y en la
musica vernacula. Por ejemplo Gloria Trevi, Lila Downs, Jeans, Belinda, Fey, OV7,
Tijuana No, Ely Guerra, Kabah, Belanova, Pambo, Thalia, Paulina Rubio,
Margarita Diosa de la cumbia, Los Hordscopos de Durango, Las ultrasonicas, Las
Lobas, Julieta Venegas, Carla Morrison, Natalia Lafourcade, La Lupita, Santa
Sabina, Jessy Bulbo, Ximena Sarifiana, Jot Dog, Maria José, Maria Daniela y su
sonido lasser, Paty Cantu y Playa Limbo, RBD, Dulce Maria, Maite Perroni,

Sandoval, Jenny Rivera, América Sierra y Diana Reyes.
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Cancion: Hacer el amor con otro
Intérprete: Alejandra Guzméan
Album: Flor de papel

ARfo: 1991

Autor: José Ramon Flores

Alejandra Guzman originaria de la Ciudad de México, México; es cantante, compositora, actriz y toca la guitarra.
Inicié su carrera en 1988 en los géneros rock en espafiol y pop. Actualmente promociona el disco Primera Fila.

Letra de cancion Aspectos Generales Resultados.
1. Amanecer con él Producto Cancion
a mi costado no es igual, : i :
estar contigo Tipo de discurso Musical
no es gque este mal, — — . . — .
ni hablar. Condiciones de produccion Industrial Musical / Tiraje Masivo
2 Pero le falta madurar Circulacion Nacional e Internacional
es casi un nifo. 2 z :
Blanco como el yogur, Recepcion Jovenes Adultas Femeninas
ﬁgviiiﬂoé? qgfhgj Implicitos Alejandra Guzman es una chica que proyecta una

P ' imagen reventada, autentica, alegre, que siempre

3. Fragilidad de flor esta al cien, que no se deja caer por alguna tristeza
nada que ver y mucho menos por situaciones de amor. La
con mi perverso mayoria de canciones gue interpreta son sobre lo
favorito. que ella refleja; belleza, fiesta, una chica sin reglas,
4. Sin tus ufas viviendo una vida sin preocupacion alguna vy
sin tus manos Estrategias Es una cancion corta, con estructura basica de letra,
gue me estrujan todo cambia. coro, letra, coro. La melodia de la voz es sencilla. El

video musical cuenta con una produccion, que se
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5. Sin tu lengua
envenenado mi garganta,
sin tus dientes

que torturan y endulzan,
YO no siento nada.

Coro

Hacer el amor con otro, no,
no es la misma cosa,

no hay estrellas

de color rosa.

No destilan

los poros del cuerpo.
Ambrosia salpicada
de te quieros.

Hacer el amor
con otro, no,
€s como

no hacer nada.

Falta fuego en la mirada,
falta dar el alma

en cada beso

y sentir que puedes
alcanzar el cielo.

6. Quise olvidarte con él,
guise vengar todas

tus infidelidades

y me salié tan mal

gue hasta me cuesta
respirar su mismo aire.

7. Los mechones
de tu pelo negro crespo,

basa en un guion el cual plantea el alejamiento de
una pareja y el intento de la chica de sobreponerse
y olvidar todo lo que vivié y sintié con se ex, pero no
logra lo cometido y termina peor, ya que todo le sale
mal y lo Unico que provoco fue estar recordandolo.

Aspectos Especificos

Género

Rock Pop

Tema de la lirica

Sobre aceptar que no estan facil de olvidar y que
ella no puede comportase igual que él.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “Hacer el amor con otro”
para conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Amanecer con él

a mi costado no es igual,
estar contigo

no es que este mal,

ni hablar.

Pero le falta madurar,
es casi un nifo.

Sin tus ufas

arafiandome la espalda,

sin tus manos

gue me estrujan todo cambia.

Hacer el amor con otro, no,
no es la misma cosa,
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tus caderas
afiladas y escurridas.

8. Esa barba que raspaba
como lija

y tu sonrisa retorcida

son lo mejor

gque hay en mi vida.

Coro...

Hacer el amor
con otro, no,
es como

no hacer nada.

Quise olvidarte con él,
guise vengar todas

tus infidelidades

y me salié tan mal

gue hasta me cuesta
respirar su mismo aire.

Los mechones

de tu pelo negro crespo,
tus caderas

afiladas y escurridas.

Esa barba que raspaba
como lija

y tu sonrisa retorcida
son lo mejor

gue hay en mi vida.

Poética

Blanco como el yogur,
sin ese toro que tu
llevas en el pecho.

Fragilidad de flor
nada que ver
con mi perverso
favorito.
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Sin tu lengua
envenenado mi garganta,
sin tus dientes

gue torturan y endulzan,
yo no siento nada.

No hay estrellas
de color rosa.

No destilan

los poros del cuerpo.
Ambrosia salpicada
de te quieros.

Falta fuego en la mirada,
falta dar el alma

en cada beso

y sentir que puedes
alcanzar el cielo.

Letra

Interpretaciéon

Amanecer con él

a mi costado no es igual
estar contigo

no es gque este mal,

ni hablar.

Ella, al estar con alguien mas no le ve
nada de malo, sin importar que sea
alguien menor que ella, pero aun asi
existe una diferencia que ella le ve, ya
gue realiza la comparacién del nifio con
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2. Pero le falta madurar,
es casi un nifo.

Blanco como el yogur
sin ese toro que tu
llevas en el pecho.

un chico. Aunque la diferencia que ella
ve realmente es que al nifio no lo ama,
mientras que al otro es todo.

3. Fragilidad de flor
nada que ver

con mi perverso
favorito.

Ella, realiza una comparacion entre el
nifio y el chico, mientras el primero es
fragil y tierno; el segundo es fuerte y
atrevido

4. Sin tus ufas

arafiandome la espalda,

sin tus manos

gue me estrujan todo cambia

5. Sin tu lengua
envenenado mi garganta,
sin tus dientes

gue torturan y endulzan,
YO no siento nada.

Ella, estaba acostumbrada en la forma
gue él la trataba y era que lo extrafiaba,
por el sentimiento que siente por el
chico hace que todo sea especial.

Hacer el amor con otro, no,
no es la misma cosa,

no hay estrellas

de color rosa.

Pero ella, al estar con alguien sin tener
el sentimiento no tiene sentido ya que él
no es el ser querido.

No destilan

los poros del cuerpo.
Ambrosia salpicada
de te quieros.

Ella, confirma que sin sentimientos de
amor, ella no le encuentra lo que sentia
al estar con el chico.

Hacer el amor
con otro, no,
€s como

no hacer nada.

Ella, al estar con alguien mas no le
encuentra caso.

Falta fuego en la mirada,
falta dar el alma

en cada beso

y sentir que puedes
alcanzar el cielo.

Falta amor y sin amor no se puede dar
el alma, y no se siente igual al dar un
beso con amor a sin amor.

6. Quise olvidarte con él,
guise vengar todas

Ella, intento olvidarlo y traicionarlo como
él lo hizo, pero no estan facil teniendo
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tus infidelidades

y me salio tan mal

que hasta me cuesta
respirar su mismo aire.

tan fuerte el sentimiento.

7. Los mechones

de tu pelo negro crespo,
tus caderas

afiladas y escurridas.

8. Esa barba que raspaba
como lija

y tu sonrisa retorcida

son lo mejor

gue hay en mi vida.

Se refiere al cuerpo de hombre y cierta
experiencia adquirida atreves de los
afios, ella ama al chico ya que piensa
gue es lo necesita para vivir feliz.
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En los implicitos de la cancion destaca que, generalmente, Alejandra
Guzman es una chica que proyecta una imagen reventada, autentica, alegre, que
siempre esta al cien, que no se deja caer por alguna tristeza y mucho menos por
situaciones de amor. La mayoria de canciones que interpreta son sobre lo que ella
refleja; belleza, fiesta, una chica sin reglas, viviendo una vida sin preocupacion
alguna y extravagante en su forma de vestir. La cancion circul6 de manera
nacional e internacional; entre el publico femenino jévenes adultas. La cancién
“‘Hacer el amor con otro” pertenece al género del Rock Pop y al disco Flor de
papel, que se publicé en el afio 1991. La pieza pertenece al discurso musical, tuvo
un tiraje de 600 000 de copias aproximadamente. En las estrategias discursivas se
puede observar que se trata de una cancidn corta, con estructura basica de letra,
coro, letra, coro, la melodia de la voz es sencilla y facil de repetir. El tema de la
lirica es sobre aceptar que no estan facil de olvidar y que ella no puede
comportase igual que él. La repeticion de la frase “Hacer el amor con otro” para
conducir la melodia. Las funciones linguisticas s6lo son dos: la funcion referencial
en parte de los versos y del coro y la funcion poética en segmentos de los versos y
del coro. La referencialidad se encuentra en dos estrofas del coroy en seis versos
de la lirica principal; mientras que la funcion poética se localiza en dos versos de
la lirica principal y en tres estrofas del coro. En los versos y las estrofas que
presentan enunciados referenciales, podemos escuchar que hay relaciones que
cuando terminar, cambian la forma de vida; por su parte las estrofas y segmentos
del verso de la lirica principal se ocupan de presentar versos cuyo nivel metaférico
idealiza al amado. Como vemos, es en la parte final del segundo verso principal
donde hace la comparacion entre los dos chicos, mientras uno le hace falta algo y
el otro tiene lo que ella necesita para hacerla feliz; en el tercer verso principal
alude al compararlos ya que uno es mas facil de lastimar por la poca experiencia
mientras el otro ya tiene conoce de ciertas y sabe como lidiar para no salir
lastimado; en el quinto verso principal, hace la comparacion de la manera de
comportarse al estar junto a ella; en la segunda parte de la primera estrofa del
coro, alude a cosas que por mas desea que pasen no lo haran; en la segunda

estrofa del coro alude que sin carifio no se siente igual; y, finalmente, en la cuarta

166



estrofa del coro, alude a que al estar con él no le provoca un deseo, hace falta
pasion. El planteamiento discursivo de la cancién “Hacer el amor con otro” nos
indica que es ella quien toma la decision de intentar olvidar. Si contextualizamos la
cancion en las dinamicas tradicionales de relaciones entre hombres y mujeres,
esta letra rompe con lo establecido, ya que son los hombres quienes van con otras
chicas para olvidar, mientras que las mujeres se limitan a llorar y esperar que con
el tiempo pase y deje de sentir. Por lo que lo que toca a los paratextos, el video
musical cuenta con una produccién, que se basa en un guion el cual plantea el
alejamiento de una pareja y el intento de la chica de sobreponerse y olvidar todo lo
gue vivid y sintié con se ex, pero no logra lo cometido y termina peor, ya que todo
le sale mal y lo Unico que provoco fue estar recordandolo. En resumen, esta
cancion es una pieza en la que la mujer esta esperanzada de olvidar y de
vengarse. La actitud que demuestra la cancion es de rebeldia, de inconformismo y
de valentia; habla sobre una chica que no esta esperanzada a que pase el tiempo
y la haga olvidar, sino todo lo contrario, ya que se encuentra adelantada a lo que
pueda pasar. La cancion presenta una propuesta diferente, pues tiene una lirica
gue plantea que las dinamicas tradicionales de las mujeres no deben continuar,
esperando el tiempo para poder estar bien. El punto de vista de la cancién “Hacer

el amor con otro” no es usual en la cancién femenina mexicana.
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Cancion: Invitame a pecar
Intérprete: Paquita la del Barrio

Album: Libro abierto
Ano: 1994
Autor: Fidel Valadez

Paquita la del Barrio originaria de Veracruz, México; es una cantante. Inici6 su carrera en 1970 en el género

ranchero y otros estilos tradicionales mexicanos. Su ultimo lanzamiento fue Lo nuevo Paquita la del barrio en el 2008.

Actualmente sigue en el medio del espectaculo.

Letra de cancidon

1. Invitame a pecar

quiero pecar contigo,
no me importa pecar
si pecas tl conmigo.

2. Invitame a pecar
hazme que olvide penas,
no me importa el lugar
llévame a donde quieras.

Coro

Invitame a pecar
invitame o te invito.
Quiero estar junto a ti
quiero sentir bonito.

Invitame a pecar
invitame o te invito.

Coro

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional
Recepcion Jovenes Adultas Femeninas
Implicitos Paquita la del Barrio proyecta una imagen de una

mujer sufrida que se encuentra resentida contra
los hombres, al expresar sus canciones en contra
de la cultura machista, por lo cual es considera
una mujer autentica. Se volvié a grabar en afo
2008, haciendo participe del disco Las consentidas
de Paquita la del Barrio, formando un trio con la
Banda de Rock Genitallica y con el Grupo
Leyenda. El primer grupo mencionado fusiona
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diversos estilos como funk, ska, rock, punk, hip
hop y reggae inicié su carrera en 1998; mientras
que el segundo incursiona en el género de la
musica nortefia, fundado en 1995.

Estrategias

Es una cancién corta, con estructura basica pero
diferente a las demas, ya que esta compuesta de
letra, coro, coro. La melodia de la voz es sencilla.
El video musical es tomado de un concierto, por lo
cual no cuenta con produccién alguna; mientras
gue el video actual fue realizado bajo una
produccion, aunque no plantea historia alguna.

Aspectos Especificos

Género

Musica Vernacula

Tema de la lirica

La invitacion del deseo.

Giros linguisticos

La repeticion de la palabra “Invitame” para
conducir la melodia.

Funcio

nes Linguisticas

Referencial Invitame a pecar
quiero pecar contigo,
Invitame a pecar
invitame o te invito.

Poética No me importa pecar

si pecas tu conmigo.

Invitame a pecar

hazme que olvide penas,
no me importa el lugar
llévame a donde quieras.
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Quiero estar junto a ti
quiero sentir bonito.

Letra

Interpretacion

1. Invitame a pecar

quiero pecar contigo,
no me importa pecar
si pecas tu conmigo.

A ella, no le importa lo que pase mientras
sea con él.

2. Invitame a pecar
hazme que olvide penas,
no me importa el lugar

llévame a donde quieras.

Ella, quiere estar con él para poder estar
bien.

Invitame a pecar
invitame o te invito
quiero estar junto a ti
quiero sentir bonito

Ella, quiere sentirse feliz aunque sea por un
momento.

Invitame a pecar
invitame o te invito.

Si él no lo hace ella lo hara.
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La cancién circul6 de manera nacional entre el publico femenino jovenes
adultas. La cancion “Invitame a pecar” pertenece al género de musica vernacula y
al disco Libro abierto, que se publicé en el afio 1994. La pieza pertenece al
discurso musical, tuvo un tiraje de 700 000 de copias aproximadamente. En los
implicitos de la cancion destaca que, generalmente, Paquita la del Barrio proyecta
una imagen de una mujer sufrida que se encuentra resentida contra los hombres,
al expresar sus canciones en contra de la cultura machista, por lo cual es
considera una mujer autentica. Se volvié a grabar en afio 2008, haciendo participe
del disco Las consentidas de Paquita la del Barrio, formando un trio con la Banda
de Rock Genitallica y con el Grupo Leyenda. El primer grupo mencionado fusiona
diversos estilos como funk, ska, rock, punk, hip hop y reggae inicio su carrera en
1998; mientras que el segundo incursiona en el género de la musica nortefia,
fundado en 1995. En las estrategias discursivas se puede observar que se trata de
una cancién corta, con estructura basica pero diferente a las demas, ya que esta
compuesta de letra, coro, coro. La melodia de la voz es sencilla. El tema de la
lirica es La invitacion del deseo. La repeticion de la palabra “Invitame” para
conducir la melodia. Las funciones linguisticas s6lo son dos: la funcion referencial
en el primer verso y en la estrofa del coro y la funcidn poética de los dos versos y
en la parte final de la estrofa del coro. La referencialidad se encuentra en la
primera parte del primer verso principal y en el segmento inicial de la estrofa del
coro; mientras que la funcion poética se localiza en el primer verso de la lirica
principal y en la estrofa del coro. En el verso y en la estrofa que presentan
enunciados referenciales, podemos escuchar que hay una seguridad de que se
cumpla el deseo; por su parte las estrofas de la lirica principal se ocupan de
presentar versos cuyo nivel metaférico idealiza un deseo. Como vemos, en la
parte inicial el primer verso principal donde hace alude que hacer algo malo valdra
la pena si él estd; en el segundo verso principal, lo Unico que importa es que la
haga sin importar nada mas; y, finalmente, en la parte final de la estrofa del coro,
necesita sentirse bien. El planteamiento discursivo de la cancién “Invitame a
pecar” nos indica que es ella quien toma la decisién de ir en busca de él para

declarar su deseo, sin esperar que el sentimiento sea mutuo. Si contextualizamos
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la cancion en las dinamicas acostumbradas de relaciones entre hombres y
mujeres, esta letra rompe con lo establecido, ya que son los hombres quienes
deben tomar la iniciativa al acercarse a la chica e incitar esa situacion. En este
sentido, nuestra cancién propone un comportamiento contrario, pues en la lirica es
ella quien aborda al chico y le ofrece una relacién sin amor. Por lo que lo que toca
a los paratextos, el video musical es tomado de un concierto, por lo cual no cuenta
con produccién alguna; mientras que el video actual fue realizado bajo una
produccion, aunque no plantea historia alguna. En resumen, esta cancion es una
pieza en la que la mujer ofrece una relacién sin amor. Ella intentard conseguir lo
gue desea, sin importar que vaya contra las dinamicas establecidas. La actitud
gue demuestra la cancion es de rebeldia, de inconformismo y de valentia; habla
sobre una chica conseguir. La cancion presenta una propuesta diferente, pues
tiene una lirica que plantea que las dinamicas tradicionales de las mujeres no
deben continuar. El punto de vista de la cancion “Invitame a pecar” no es usual en

la cancion femenina mexicana.
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Cancion: La ilusion del primer amor

Intérprete: Jeans

Album: ¢ Por qué disimular?

Afno: 1998

Autor: C. Arango y Marco Vicci

Jeans es un grupo mexicano, hecho por chicas, integrado por Paty Sirve, Angie Taddei, Litzy y Tabatha. Inici6 su

carrera en 1996 en género pop. En momento del lanzamiento del album ¢Por qué disimular?, el grupo se encontraba

formado por Paty, Angie, Karla y Melissa. Su ultimo lanzamiento fue El adios de Jeans en el 2008.

Letra de cancidon

1. Ni los amigos

saben que es lo que me pasa
pero me enchino,

mirandote

2. Cuando salimos

a pasear después de clase
siempre termino,

cerca de ti.

3. No,

puedo mas

te lo voy

a tener que decir.

Coro

Con lailusion
del primer amor
desesperado,
te amo.

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional e Internacional
Recepcion Adolescentes Femeninas
Implicitos Paty, Angie, Karla y Melissa proyectan una imagen

tierna ya que son un grupo de niflas de entre diez
y trece afios que apenas empiezan a crecer, pero
aun asi son chicas auténticas. La letra de esta
cancion reafirma, la actitud de las nuevas
experiencias de las chicas.

Estrategias

Es una cancién corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. El video musical cuenta con una

173




Con la pasion

del primer amor que
me ha flechado,

te amo.

No me cabe en el cuerpo
el amor que te tengo
no.

4. Todos tus gestos
naturales o excesivos
pueden conmigo,

gue voy hacer.

5. Me gustas tanto
gue te miro y ni respiro
te necesito,

mas cada vez.

6. Voy a tener
gue aprender,
atraerte a lared.

Coro...

produccién y por lo cual un guion, que describe la
historia de unas chicas que estan enamoradas, las
grabaciones se realizaron dentro de un autobus,
en un set y una sala de computo, las cuales se
fueron alternando, chicas hacen un fin de cosas
para llamar su atencion. En el afio 2007 se realizo
una nueva version, la cual no se centra en ninguna
historia, s6lo se puede observar a tres integrantes
del grupo, Paty, Karla y Marcela, bailando y
cantando con un vestuario, algo mas usual para
chicas de su edad, las cuales ya entre los 20 y 25
anos.

Aspectos Especificos

Género

Balada Pop

Tema de la lirica

La ilusién sobre la declaracion del primer amor.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “Con la pasién” y “Con la
ilusion” para conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Ni los amigos
saben que es lo que me pasa

Cuando salimos

a pasear después de clase
siempre termino,

cerca de ti.

No,
puedo mas
te lo voy
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a tener que decir.

Todos tus gestos
naturales o excesivos
pueden conmigo,

que voy hacer.

Te necesito,
mas cada vez.

Poética

Pero me enchino,
Mirandote.

Con la ilusion
del primer amor
desesperado,
te amo.

Con la pasién

del primer amor que
me ha flechado,

te amo.

No me cabe en el cuerpo

el amor que te tengo
no.

Me gustas tanto
gue te miro y ni respiro

Voy a tener
gue aprender,
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atraerte alared.

Letra

Interpretacion

1. Ni los amigos

saben que es lo que me pasa

pero me enchino,
Mirandote.

Ella, esta consiente de que nadie que se
encuentre cerca, puede entender su
comportamiento.

2. Cuando salimos
a pasear después de clase
siempre termino,

Cuando ella esta con él, busca la manera
de estar a su lado.

cerca de ti.

3. No, Ella no resiste al estar s6lo como su
puedo mas amiga, asi que decide decirle lo que
te lo voy siente por él.

a tener que decir.

Con la ilusion
del primer amor
desesperado,
te amo.

Con la pasién

del primer amor que
me ha flechado,

te amo.

Ella, estd enamorada por primera vez,
llena de ilusién para ser feliz.

No me cabe en el cuerpo
el amor que te tengo
no.

Ella, se encuentra tan enamorada.

4. Todos tus gestos
naturales o excesivos
pueden conmigo,

gue voy hacer.

Ella, no sabe cémo comportase al estar
junto a él.

5. Me gustas tanto
gue te miro y ni respiro
te necesito,

mas cada vez.

Ella se siente tan enamorada que quiere
ser correspondida.

6. Voy a tener

Ella, lo quiere enamorar, pero no sabe
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que aprender,
a traerte a la red.

como.
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La cancion “La ilusién del primer amor” pertenece al género de Balada Pop
y al disco ¢ Por qué disimular?, que se publicd en el afio 1998. La pieza pertenece
al discurso musical, tuvo un tiraje de 100 000 de copias aproximadamente. La
cancion circul6 de manera nacional e internacional; entre el publico femenino
adolescentes. En los implicitos de la cancion destaca que, generalmente, Paty,
Angie, Karla y Melissa proyectan una imagen tierna ya que son un grupo de nifias
de entre diez y trece aflos que apenas empiezan a crecer, pero aun asi son chicas
auténticas. La letra de esta cancion reafirma, la actitud de las nuevas experiencias
de las chicas. En las estrategias discursivas se puede observar que se trata de
una cancion corta, con estructura basica de letra, coro, letra, coro, la melodia de la
voz es sencilla y facil de repetir. El tema de la lirica es La ilusion sobre la
declaracion del primer amor. La repeticion de la frase “Con la pasién” y “Con la
ilusion” para conducir la melodia. Las funciones linguisticas s6lo son dos: la
funcidn referencial de los versos principales y la funcidén poética en las estrofas y
en algunos de los versos principales. La referencialidad se encuentra en los
versos de la lirica principal; mientras que la funcién poética se localiza en los
versos de la lirica principal y en las estrofas del coro. En los versos que presentan
enunciados referenciales, podemos escuchar que hay una seguridad de que sera
correspondida y que no hay razon para dudarlo; por su parte las estrofas de la
lirica principal se ocupan de presentar versos cuyo nivel metaforico idealiza al
amado y al primer amor. Como vemos, es en la parte final del primer verso
principal alude que se emociona al verlo; en el primera estrofa del coro alude a los
nervios y a la necesidad de estar junto a él; en la segunda estrofa del coro, alude
al deseo de ser correspondida; en la tercera estrofa del coro alude que necesita
decirle lo que siente; en la parte inicial del quinto verso principal, alude que no
sabe comportarse al estar junto a él; y, finalmente, en el sexto verso alude a que él
tiene algo que le provoca a ella que se enamore. El planteamiento discursivo de la
cancion “La ilusion del primer amor” nos indica que es ella quien toma la decision
de ir en busca de él para declarar su amor, esperando que el sentimiento sea
mutuo. Si contextualizamos la cancion en las dindmicas tradicionales de

relaciones entre hombres y mujeres, esta letra rompe con lo establecido, ya que
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son los hombres quienes deben tomar la iniciativa al acercarse a la chica y
declarar su amor. Por lo que lo que toca a los paratextos, el video musical cuenta
con una produccion y por lo cual un guion, que describe la historia de unas chicas
gue estdn enamoradas, las grabaciones se realizaron dentro de un autobus, en un
set y una sala de computo, las cuales se fueron alternando, chicas hacen un fin de
cosas para llamar su atencién. En el afio 2007 se realiz6 una nueva version, la
cual no se centra en ninguna historia, sélo se puede observar a tres integrantes
del grupo, Paty, Karla y Marcela, bailando y cantando con un vestuario, algo mas
usual para chicas de su edad, las cuales ya entre los 20 y 25 afios. En resumen,
esta cancion es una pieza en la que unas chicas esta esperanzadas por ilusion,
aunque no se vean correspondidas. Ellas intentaran conquistar a sus amados, sin
importar que vaya contra las dinamicas establecidas. La actitud que demuestra la
cancion es de rebeldia, de inconformismo y de valentia; habla sobre unas chicas
gue no estan esperanzadas a lo que puede recibir, sino todo lo contrario, ya que
se encuentran adelantadas a lo que puedan conseguir. La cancion presenta una
propuesta diferente, pues tiene una lirica que plantea que las dinamicas
tradicionales de las mujeres no deben continuar, como la de esperar que llegue el
chico y que ofrezca un amor eterno; por el contrario, en la letra tenemos una
vision de que el amor es dia a dia. El punto de vista de la cancion “La ilusién del

primer amor” no es usual en la cancion femenina mexicana.
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Cancién: No quiero un novio
Intérprete: Las Ultrasonicas

Album: Yo fui una adolescente terrosatanica

Afo: 1999
Autor: Las ultrasénicas.

Las Ultras6nicas es un grupo mexicano de chiscas, formado por Jenny Bombo, Tere Farfissa, Suzy Vox, Jessy

Bulbo y Ali Gua Gua. Inici6 su carrera en 1996 en el género del rock. Su ultimo lanzamiento fue Corazén Rocker en el

2007.

Letra de cancidon

1. No busco amor,

lo doy a cambio de sexo
aturdida me comporto
COMo yo no quiero.

2. Pero no te hagas,

tu estas en las mismas
si me criticas,

€s gque no te miras.

Coro

no quiero un novio
nada de amor

no quiero un novio
nada de amor

3. Ciega de amor,

no vi por dénde te fuiste
dejaste un hueco

y me quedé muy triste

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional e Internacional
Recepcion Jovenes Femeninas
Implicitos Jenny, Tere, Suzy, Jessy y Ali proyectan una

imagen de chiscas auténticas y extravagantes.
Jessy Bulbo, fue la compositora de la mayoria de
canciones que se interpretaron el grupo, por lo
cual expresaban lo que sentian utilizando sus
propias palabras y en sus presentaciones
reflejaban quienes eran, tanto su musica como su
vestimenta eran ellas, no eran un producto para
vender. Es el uno de los contados grupo de chicas
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para follar.

4. No encuentro el misterio
yo sé que el alma

se entrega a través

del cuerpo.

Coro

5. ¢ Cémo encontraste
a alguien tan pronto?
yo no he podido

ni empezar a buscar.

6. No es que me queje,
Nno quiero un novio

es que la soledad

me acerca poco a
poco al odio.

Coro

de rock, que se han dado a conocer, ya que es un
género en cual casi no interactdan chicas.

Estrategias

Es una cancion corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. Hay dos videos musicales, uno es
grabado en vivo, mientras que el otro es sélo la
muestra, de la portada del disco Yo fui una
adolescente terrosatanica, es el que tiene mayor
namero de vistas.

Aspectos Especificos

Género

Rock

Tema de la lirica

El repudio a los sentimientos.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “No quiero” para conducir
la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

No busco amor,
lo doy a cambio de sexo.

Pero no te hagas,

th estas en las mismas
Si me criticas,

es que no te miras.

No quiero un novio
nada de amor
No quiero un novio
nada de amor

¢, COmo encontraste
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a alguien tan pronto?
yo no he podido
ni empezar a buscar.

No es que me queje,
No quiero un Novio .

Poética

Aturdida me comporto
COmo Yo no quiero.

Ciega de amor,

no vi por donde te fuiste
dejaste un hueco

y me quedé muy triste
para follar.

No encuentro el misterio
yo sé que el alma

Se entrega a través

del cuerpo.

Es que la soledad
me acerca poco a
poco al odio.

Letra

Interpretaciéon

1. No busco amor,

lo doy a cambio de sexo
aturdida me comporto
COMO yo no quiero

Ella, esta lastima y se encuentra

confundida.
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2. Pero no te hagas,

tu estas en las mismas
si me criticas,

€s gque no te miras.

Ella, no acepta que alguien la juzguen y
mucho menos si ese alguien se encuentra
igual que ella.

No quiero un novio
nada de amor
no quiero un novio
nada de amor

Ella, no quiere volver a sufrir, ni volverse
a enamorar.

3. Ciega de amor,

no vi por dénde te fuiste
dejaste un hueco

y me quedé muy triste
para follar.

Ella, estaba tan enamorada que no supo
en que momento termino y se quedo sola.

4. No encuentro el misterio
yo sé que el alma

se entrega a través

del cuerpo.

Ella, esta ardida y no encuentra sentido a
las cosas del amor.

5. Como encontraste
a alguien tan pronto?
yo no he podido

ni empezar a buscar.

Ella, esta dolida porque vya fue
remplazada, mientras ella aun no puede
olvidarlo.

6. No es que me queje,
no quiero un novio,

es que la soledad

me acerca poco a
poco al odio.

Ella, no quiere decir que este mal, pero el
tiempo.
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Las ultrasénicas es uno de los contados grupo de chicas de rock, que se
han dado a conocer, ya que es un género en cual casi no interactdan chicas. La
cancion “No quiero un novio” pertenece al género del Rock y al disco Yo fui una
adolescente terrosaténica, que se publicé en el afio 1999. La pieza pertenece al
discurso musical, tuvo un tiraje de 500 de copias aproximadamente. La cancion
circul6 de manera nacional entre el publico femenino. En los implicitos de la
cancion destaca que, generalmente, Jenny, Tere, Suzy, Jessy y Ali proyectan una
imagen de chiscas auténticas y extravagantes. Jessy Bulbo, fue la compositora de
la mayoria de canciones que se interpretaron el grupo, por lo cual expresaban lo
gue sentian utilizando sus propias palabras y en sus presentaciones reflejaban
quienes eran, tanto su musica como su vestimenta eran ellas, no eran un producto
para vender. En las estrategias discursivas se puede observar que se trata de una
cancion corta, con estructura basica de letra, coro, letra, coro, la melodia de la voz
es sencilla y facil de repetir. ElI tema de la lirica es El repudio a los sentimientos.
La repeticion de la frase “No quiero” para conducir la melodia. Las funciones
linglisticas so6lo son dos: la funcion referencial de los versos principales y del coro
y la funcion poética de los versos. La referencialidad se encuentra en los versos
principales y las estrofas del coro; mientras que la funcion poética se localiza en
los versos de la lirica principal. En los versos y las estrofas del coro que presentan
enunciados referenciales, podemos escuchar que hay una seguridad de que ella
no busca amor, pero si compafia; por su parte las estrofas de la lirica principal se
ocupan de presentar versos cuyo nivel metaférico para hablar de la ausencia del
amor. Como vemos, en la parte final del primer verso principal alude que el dolor
no la deja hacer cosas sin pensar; en el tercer verso principal, se presenta la
insinuacién de que no supo en que momento termino y se encuentra sola con su
dolor; en el cuarto verso principal alude a que si no lo quiere no le encuentra caso
a estar con él; y, finalmente, en la parte final del sexto verso alude. El
planteamiento discursivo de la cancién “No quiero un novio” nos indica que es ella
guien toma la decision de buscar sexo, sin amor. También, en la lirica se observa
gue él no la toma en cuenta, con todo, ella le ofrece una entrega fisica sin amor. Si

contextualizamos la cancién en las dinamicas tradicionales de relaciones entre

184



hombres y mujeres, esta letra rompe con lo establecido, ya que son los hombres
guienes deben tomar la iniciativa al acercarse a la chica y con una propuesta de
amor de por medio, mientras que las mujeres se limitan a esperar y sélo aceptar si
hay amor. En este sentido, nuestra cancion propone un comportamiento contrario,
pues en la lirica es ella quien aborda al chico y le ofrece una relacion sexual. Por
lo que lo que toca a los paratextos, hay dos videos musicales, uno es grabado en
vivo, mientras que el otro es sélo la muestra, de la portada del disco Yo fui una
adolescente terrosatanica, es el que tiene mayor niumero de vistas. En resumen,
esta cancion es una pieza en la que la mujer ofrece una entrega sin amor. La
actitud que demuestra la cancion es de rebeldia, de inconformismo y de valentia;
habla sobre una chica que no esta esperanzada a lo que puede recibir, sino todo
lo contrario, ya que se encuentra adelantada a lo que pueda conseguir. La cancion
presenta una propuesta diferente, pues tiene una lirica que plantea que las
dinamicas tradicionales de las mujeres no deben continuar, como la de esperar
gue llegue el chico ofrezca; por el contrario, en la letra tenemos una vision de
entrega sin amor. El punto de vista de la cancion “No quiero un novio” no es usual

en la cancion femenina mexicana.
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Cancion: Boba nifia nice.
Intérprete: Belinda.
Album: Belinda

Ano: 2003

Autor: Daniel Gibson, Jorgen Ringqvist, Maurice Stern, Belinda

Belinda nacié en Madrid, Espafia; es cantautora, actriz, modelo y toca la bateria. Inicié su carrera en 2000 en los

géneros pop latino, pop rock y pop. Actualmente promociona el disco Catarsis.

Letra de cancidon

1. No es un adi6s
aunque lo nuestro
se acabo,

lo lamento.

2. Y lo peor
no soy Yo,
sinotu
nuevo amor.

3. Tu decisién

no la entiendo,

€s un error

YO nunca te miento.

4. Es muy nice
si hay luz,

es fea como
avestruz.

Coro

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional e Internacional

Recepcion Adolescentes / Jévenes / Adultas Jévenes
Femeninas

Implicitos Belinda proyecta una imagen rebelde, liberal, es

una chica auténtica y extravagante. La letra de
esta cancion enamora reafirma con la figura que
exhibe. Al ser una chica “mala”, que su novio
termina con la relacion por andar con una nifia
“fresa”. Esta cancion llevd a comparaciones con
Avril Lavigne, por la interpretacion de Skater Boy.

Estrategias

Es una cancién corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. Este video musical contiene una
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Ya veras,

no te preocupes
al final

yo ganare.

Esa boba nifia nice
muchas como ella
siempre hay

piensan que es un placer

que caigas en su red...

Esa boba nifia nice
iPobre boba nifia nice!

5. En el salén
tu no me haces caso,
tu sélo estas

pendiente de ese trapo.

6. No sé tu
pero yo,

le quitare
su disfraz.

Coro
7. Pobre nifia nice
te arrepentiras

yaveras...

8. Dile adios a tu novio
iShack!

Coro

produccion, las localidades utilizadas fueron una
obra en construccion, una via publica rodea por
edificios, hubo una interaccion de escenas de la
intérprete tocando con su banda en la obra, en
otras con un grupo de amigos realizando una
batalla de baile y realizando trucos con bicicletas,
y ademas agregando escenas sobre la coreografia
de la cancion.

Aspectos Especificos

Género

Rock Pop

Tema de la lirica

La reconquista de su exnovio.

Giros linguisticos

La repeticidon de la frase “Esa boba nifia nice” para
conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Y lo peor

no soy Yo,
sinotu
nuevo amor.

Es muy nice
si hay luz,
es fea como
avestruz.

Ya veras,

no te preocupes
al final

yo ganare.
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Esa boba nifia nice
muchas como ella
siempre hay

piensan que es un placer
que caigas en su red...

Esa boba nifia nice
iPobre boba nifia nice!

En el sal6n

tu no me haces caso,
tu solo estas

pendiente de ese trapo.

No sé tu
pero yo,
le quitare
su disfraz.

Pobre nifia nice
te arrepentiras
ya veras...

Dile adiés a tu novio
iShack!

Poética

No es un adiés
aunque lo nuestro
se acabo,

lo lamento.

Tu decision
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no la entiendo,
es un error
yo nunca te miento.

Letra

Interpretacion

1. No es un adi6s
aunque lo nuestro
se acabd,

lo lamento.

Ella, no se rendira, aunque ya termino la
relacion.

2. Y lo peor
no soy Yo,
sinotu
nuevo amor.

Ella, reafirma que lo malo es su nueva
novia.

3. Tu decision

no la entiendo,

€s un error

yo nunca te miento.

Ella, no puede comprender que él como
ha sido capaz de dejarla.

4. Es muy nice
si hay luz,

es fea como
avestruz.

Ella, piensa que chica no es bonita, pero
él aln no se da cuenta.

Ya veras,

no te preocupes
al final

yo ganare.

Ella, le dice que se tranquilice ya que él
volvera con ella.

Esa boba nifia nice
muchas como ella
siempre hay

piensan gque es un placer
que caigas en su red...

Ella, asegura que hay chicas que se
sienten realizadas al tener alguien
enamorado de ellas.

Esa boba nifia nice
iPobre boba nifia nice!

Ella, afirma que sbélo es una chica mas sin
nada especial.
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5. En el salén
tu no me haces caso,
tu solo estas

pendiente de ese trapo.

Ella ya es ignorada por él.

6. No sé ta
pero yo,

le quitare
su disfraz

Ella, afirma que la desenmascara.

6. Pobre nifia nice
te arrepentiras
yaveras...

Ella, se vengara de la chica.

7. Dile adi6és a tu novio
iShack!

Ella, conseguira regresar con su ex novio.
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La cancidén “Boba nifia nice” pertenece al género de Rock Pop y al disco
Belinda, que se public6 en el afio 2003. La letra de esta cancion enamora reafirma
con la figura que exhibe. Al ser una chica “mala”, que su novio termina con la
relacion por andar con una nifia “fresa”. Esta cancién llevd a comparaciones con
Avril Lavigne, por la interpretacion de Skater Boy. La pieza pertenece al discurso
musical, tuvo un tiraje de 2 000 000 de copias aproximadamente. La cancion
circul6 de manera nacional e internacional entre el publico femenino. En los
implicitos de la cancién destaca que, generalmente, Belinda proyecta una imagen
rebelde, liberal, es una chica auténtica y extravagante. En las estrategias
discursivas se puede observar que se trata de una cancion corta, con estructura
béasica de letra, coro, letra, coro, la melodia de la voz es sencilla y facil de repetir.
El tema de la lirica es La reconquista de su exnovio. La repeticion de la frase “Esa
boba nifia nice” para conducir la melodia. Las funciones linguisticas s6lo son dos:
la funcion referencial de los versos y estrofas del coro y la funcion poética de los
versos. La referencialidad se encuentra en los versos principales y en las estrofas
del coro; mientras que la funcidon poética se localiza en los versos de la lirica
principal. En los versos que presentan enunciados referenciales, podemos
escuchar que hay una seguridad de que ella librara a su exnovio de su actual
novia; por su parte las estrofas de la lirica principal se ocupan de presentar versos
cuyo nivel metaférico idealiza la reconquista. Como vemos, es en el primer verso
principal alude a que aunque la relacién termino, ella no se alejara; y en el tercer
verso alude a que no esta de acuerdo, pero acepta lo que hizo. El planteamiento
discursivo de la cancién “Boba nifia nice” nos indica que es ella quien toma la
decision de hacer que él termine con su actual novia para que regrese con ella, sin
importar que el sentimiento no sea mutuo, por el momento. También, en la lirica se
observa que él ya no la quiere, al terminar la relacion con ella y al andar ya con
otra chica, muy diferente a su ex. Si contextualizamos la cancién en las dinamicas
tradicionales de relaciones entre hombres y mujeres, esta letra rompe con lo
establecido, ya que como son los hombres quienes deben terminan las relaciones,
mientras que las mujeres se limitan a aceptar la decisién y, en algunos casos no

bien vistos, a pedir otra oportunidad, pero sin caer en la imagen de rogona. Por lo

191



qgue lo que toca a los paratextos, este video musical contiene una produccion, las
localidades utilizadas fueron una obra en construccion, una via publica rodea por
edificios, hubo una interaccién de escenas de la intérprete tocando con su banda
en la obra, en otras con un grupo de amigos realizando una batalla de baile y
realizando trucos con bicicletas, y ademas agregando escenas sobre la
coreografia de la cancion. En resumen, esta cancion es una pieza en la que la
mujer esta dispuesta a luchar por lo que quiere, aunque no se vea correspondida.
Ella intentara conquistar a su amado, sin importar que vaya contra las dinamicas
establecidas. La actitud que demuestra la cancion es de rebeldia, de
inconformismo y de valentia; habla sobre una chica que no esta esperanzada a lo
gue puede recibir, sino todo lo contrario, ya que se encuentra adelantada a lo que
pueda conseguir. La cancidn presenta una propuesta diferente, pues tiene una
lirica que plantea que las dinamicas tradicionales de las mujeres no deben
continuar, como la de esperar que llegue el chico y que ofrezca un amor eterno;
por el contrario, en la letra tenemos una vision de que el amor es dia a dia. El
punto de vista de la cancion “Boba nifia nice” no es usual en la cancion femenina

mexicana.
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Cancion: Me voy.
Intérprete: Julieta Venegas.
Album: Limén y sal

Afo: 2006.

Autor: Julieta Venegas.

Julieta Venegas nacié en California, Estados Unidos; es cantante, compositora, productora, activista y toca el

piano, acordedn, guitarra, ukelele, cavaquinho, wurlitzer, cello, glockenspiel y melédica. Inici6é su carrera en 1992 en los

géneros musica alternativa, indie, pop latino y rock. Actualmente promociona el disco Los momentos.

Letra de cancidon

1. Por qué no supiste

entender a mi corazon

lo que habia en el por qué no tuviste
el valor de ver quien soy.

2. Por qué no escuchas

lo que esta tan cerca de ti

s6lo el ruido de afuera y yo que estoy
a un lado desaparezco para ti.

No voy a llorar y decir

gue no merezco esto

por qué

es probable que lo merezco,
pero no lo quiero por eso me voy.

Que lastima pero adiés
me despido de ti y me voy
que lastima pero adios
me despido de ti.

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional e Internacional
Recepcion Jovenes / Jovenes Adultas Femeninas
Implicitos Julieta Venegas proyecta una imagen rebelde,

liberal, madura y decidida, es una chica auténtica y
extravagante. La letra de esta cancion enamorada
reafirma con la figura que proyecta usualmente, al
no ser correspondida decide irse ya que tal vez si
merezca sufrir pero no lo quiere. La expresa a su
manera ya que ella es la autora de la cancion. La
letra de esta cancién enamorada reafirma con la
figura que proyecta usualmente, al no ser
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3. Por qué sé que me espera algo
mejor, alguien que sepa darme
amor de ese que endulza la sal

y hace que salga el sol.

4. Yo que pensé, nunca me iria de ti
gue es amor del bueno

de toda la vida

pero hoy entendi que no

es suficiente para los dos.

Coro...

correspondida decide irse ya que tal vez si
merezca sufrir pero no lo quiere.

Estrategias

Es una cancion corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. El video musical cuenta una historia en la
cual la chica esta decidida a dejar a su novio ya
gue él no corresponde su amor. Ella se sube a un
globo aerostatico y se muda a distintos lugares
con diferentes climas, buscando un lugar
apropiado para ser feliz y dejar de viajar, pero para
ello tiene que deshacerse de muchas cosas que
tiene pero no la dejan vivir.

Aspectos Especificos

Género

Rock Pop

Tema de la lirica

La marcha de la chica al no ser correspondida.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “Me voy” para conducir la
melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

No voy a llorar y decir

gue no merezco esto

por qué

es probable que lo merezco,
pero no lo quiero por eso me voy.

Que lastima pero adiés
me despido de ti y me voy
gue lastima pero adios
me despido de ti.
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Poética

Por qué no supiste

entender a mi corazén

lo que habia en el por qué no tuviste
el valor de ver quien soy.

Por qué no escuchas

lo que esta tan cerca de ti

sélo el ruido de afuera y yo que estoy
a un lado desaparezco para ti.

Por qué sé que me espera algo
mejor, alguien que sepa darme
amor de ese que endulza la sal
y hace que salga el sol.

Yo que pensé, nunca me iria de ti
gue es amor del bueno

de toda la vida

pero hoy entendi que no

es suficiente para los dos.

Letra

Interpretaciéon

1. Por qué no supiste

entender a mi corazon

lo que habia en el por qué no tuviste
el valor de ver quien soy.

Ella, decide marcharse porque no la trata
como ella quiere.

2. Por qué no escuchas
lo que esta tan cerca de ti

Ella, esta segura de que él no la
contempla, aungque se encuentra junto a

195




solo el ruido de afuera y yo que estoy
a un lado desaparezco para ti.

Z

él.

No voy a llorar y decir

gue no merezco esto

por qué

es probable que lo merezco,
pero no lo quiero por eso me voy.

Ella, no va hacer un drama sobre lo que
esta pasando y soportara nada.

Que lastima pero adiés
me despido de ti y me voy
gue lastima pero adios
me despido de ti.

Ella, esta triste por irse pero sabe que ya
no hay mas.

3. Por qué sé que me espera algo
mejor, alguien que sepa darme

amor de ese que endulza la sal y hace
gue salga el sol.

Ella, sabe que en algin momento
encontrara quien la haga feliz.

4. Yo que pensé, nunca me iria de ti
gue es amor del bueno

de toda la vida

pero hoy entendi que no

es suficiente para los dos.

Ella estaba segura que su amor era
correspondido y podria ser feliz.
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La cancién “Me voy” pertenece al género de Rock Pop y al disco Limén y
sal, que se publico en el afio 2006. En los implicitos de la cancidén destaca que,
generalmente, Julieta Venegas proyecta una imagen rebelde, liberal, madura y
decidida, es una chica auténtica y extravagante. La letra de esta cancién
enamorada reafirma con la figura que proyecta usualmente, al no ser
correspondida decide irse ya que tal vez si merezca sufrir pero no lo quiere. La
expresa a su manera ya que ella es la autora de la cancién. La pieza pertenece al
discurso musical, tuvo un tiraje de 4 500 000 de copias aproximadamente. La
cancion circul6 de manera nacional e internacional; entre el publico femenino
jovenes y jovenes adultas. La letra de esta cancion enamorada reafirma con la
figura que proyecta usualmente, al no ser correspondida decide irse ya que tal vez
si merezca sufrir pero no lo quiere. En las estrategias discursivas se puede
observar que se trata de una cancion corta, con estructura basica de letra, coro,
letra, coro, la melodia de la voz es sencilla y facil de repetir. La repeticion de la
frase “Me voy” para conducir la melodia. El tema de la lirica es La marcha de la
chica al no ser correspondida. Las funciones linguisticas solo son dos: la funcién
referencial del coro y la funcidn poética de los versos. La referencialidad se
encuentra en las estrofas del coro; mientras que la funcidn poética se localiza en
los versos de la lirica principal. En los versos que presentan enunciados
referenciales, podemos escuchar que hay una seguridad de que ella no se
guedara con un hombre no corresponda su amor; por su parte las estrofas de la
lirica principal se ocupan de presentar versos cuyo nivel metaférico idealiza su
busqueda. Como vemos, es en el primer verso principal alude que no supo
valorarla y corresponder su amor; en el segundo verso principal, alude a que ella
era ignorada, al estar con él y valoraba lo que no tenia; en el tercer verso
principal, alude que habra alguien que la quiere y le haré feliz al estar con ella; vy,
finalmente, en el cuarto verso alude a que crey6é en su amor que él dijo tener y
s6lo estaba el amor de ella por él. El planteamiento discursivo de la cancion “Me
voy” nos indica que es ella quien toma la decision de irse del lado de él, para
buscar a otro que le ofrezca amor. También, en la lirica se observa que él no la

toma en cuenta, no la incluye en su vida debido a que él tiene otras prioridades y
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planes; con todo, ella le ofrece un amor puro. Si contextualizamos la cancién en
las dinamicas tradicionales de relaciones entre hombres y mujeres, esta letra
rompe con lo establecido, ya que son los hombres quienes deben tomar la
iniciativa al acercarse a la chica y declarar su amor, mientras que las mujeres se
limitan a esperar y, en algunos casos no bien vistos, a coquetear hasta ser
notadas, pero sin caer en la insinuacion. En este sentido, nuestra cancién propone
un comportamiento contrario, pues en la lirica es ella quien se aleja del chico y se
va a buscar a un hombre que le ofrezca un amor sin condicion de tiempo. Por lo
gue lo que toca a los paratextos, el video musical cuenta una historia en la cual la
chica esta decidida a dejar a su novio ya que €l no corresponde su amor. Ella se
sube a un globo aerostéatico y se muda a distintos lugares con diferentes climas,
buscando un lugar apropiado para ser feliz y dejar de viajar, pero para ello tiene
gue deshacerse de muchas cosas que tiene pero no la dejan vivir. En resumen,
esta cancion es una pieza en la que la mujer esta decidida a salir de su vida del
chico, ya que el amor que ella sentia no era reciproco. Ella intentara conseguir
quien corresponda su amor, sin importar que vaya contra las dinamicas
establecidas. La actitud que demuestra la cancidon es de rebeldia, de
inconformismo y de valentia; habla sobre una chica que no esta esperanzada a lo
gue puede recibir, sino todo lo contrario, ya que se encuentra adelantada a lo que
pueda conseguir. La cancidn presenta una propuesta diferente, pues tiene una
lirica que plantea que las dindmicas tradicionales de las mujeres no deben
continuar, como la de esperar al lado de un chico y que no le ofrezca un amor
eterno; por el contrario, en la letra tenemos una vision como la de irse del lado del
chico y buscar alguien que ofrezca un amor eterno. El punto de vista de la

cancion “Me voy” no es usual en la cancion femenina mexicana.
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Cancion: Ser o parecer
Intérprete: RBD
Album: Celestial

Afno: 2006

Autor: Armando Avila

RBD original de México; era un grupo pop mixto. Inicié su carrera en 2004 en el género de pop y pop latino. Fue

creado dentro de la telenovela “Rebelde”, integrado por los actores Anahi Puente, Dulce Maria, Maite Perroni, Alfonso

Herrera, Christopher Von Uckermann y Christian Chavez. Su ultimo lanzamiento fue Para olvidarte de mi en el 2009.

Letra de cancidon

1. Ser o parecer
quien te imaginas

no me puede hacer
la duefia de tu vida
si no me miras, baby.

2. Mucho ya intenté

por levantar la voz

por despertar el interés vacio
gue te haga mio, baby.

3.Y sé que
tal vez ese dia
nunca me suceda.

Coro

Pero td en mis suefios
siempre has de estar.
Como una luz

gue me ilumina.

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional / Internacional
Recepcion Puablico Juvenil
Implicitos Anahi, Dulce Maria y Maite proyectan una imagen

rebelde, atrevida, son chicas auténticas Yy
decididas. La letra de esta cancion enamorada
refirma con la figura que exhiben. Esta cancién
marco un parteaguas en la carrera del grupo, ya
gue fue el primer sencillo que no tuvo publicidad
por parte de la telenovela mexicana “Rebelde”, ya
que habia concluido. “Ser o parecer” describia los
intentos fallidos de un chico, por llamar la atencién
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Y al despertar
quiero volverlo
a intentar.

Yo

Sé que

el corazoén late
mas fuerte,

mAas que un motor.

Y aunque no
sabes nada de mi.
Un dia te habré
de alcanzar, amor.

4. Cuando lo logré

y me acerqué a ti

me congelé,

los nervios me mataban
no dije nada, baby.

5. Otro dia que

me convenci de hablar.
Te vi pasar con otra

muy contento.

No era el momento, baby

6. Como sucedi6
gue estoy loca,
tan enamorada.

Coro.

7. Verte pasar

sin hablar es un cruel sufrimiento.

gue desaparece

de una chica, pero como la cantaron las chicas del
grupo, adapté a ellas. También fue lanzada en
portugués.

Estrategias

Es una cancion corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. El video musical fue grabado en Brasil,
las localidades utilizadas son avenidas en las
cuales se ven a los integrantes del grupo
paseando, las cuales se intercalas con las
escenas donde se puede observar la coreografia,
todo el video cuenta dibujos virtuales.

Aspectos Especificos

Género

Pop Latino

Tema de la lirica

La perseverancia de llamar la atencién del chico y
dejarle saber el interés que hay por él.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “Ser o parecer’ para
conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Y sé que
tal vez ese dia
nunca me suceda.

Yo

Y aunque no
sabes nada de mi.
Un dia te habré
de alcanzar, amor.
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de pronto cuando te pienso
8. Volando a mi lado,
colgados de

un sentimiento

9. No importan

los dias que pase

0 muera en el intento
Volverlo a Intentar

Coro.

Ser o0 parecer quien te imaginas

Cuando lo logré

y me acerqué afti

me congelé,

los nervios me mataban
no dije nada, baby.

Otro dia que

me convenci de hablar.
Te vi pasar con otra

muy contento.

No era el momento, baby

Volverlo a Intentar

Ser 0 parecer quien te imaginas

Poética

Ser o parecer

guien te imaginas

no me puede hacer
la duefia de tu vida
si no me miras, baby.

Mucho ya intenté

por levantar la voz

por despertar el interés vacio
gue te haga mio, baby.

Pero tl en mis suefios
siempre has de estar.
Como una luz

gue me ilumina.
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Y al despertar
quiero volverlo
a intentar.

Sé que

el corazon late
mas fuerte,

mas que un motor.

Como sucedid
gue estoy loca,
tan enamorada.

Verte pasar

sin hablar es un cruel sufrimiento.

gue desaparece
de pronto cuando te pienso

Volando a mi lado,
colgados de
un sentimiento

No importan
los dias que pase
0 muera en el intento

Letra

Interpretacion

1. Ser o parecer
quien te imaginas
no me puede hacer

Ella, asegura que como va enamorarse
de ella sino sabe que existe.
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la duefia de tu vida
si no me miras, baby.

2. Mucho ya intenté
por levantar la voz

por despertar el interés vacio

gue te haga mio, baby.

Ella quiere llamar la atencion de él.

3. Y sé que
tal vez ese dia
nunca me suceda.

Ella, esta consiente de que él aunque la
mire y no le llame la atencion.

Pero tu en mis suefios
siempre has de estar.
Como una luz

gue me ilumina.

Sin importar lo que pase ella seguira
enamora de él e intentara acercarse a él.

Y al despertar
quiero volverlo
a intentar.

Yo

Ella, esta decidida de intentar.

Sé que

el corazén late
mas fuerte,

mas gue un motor.

Ella, se emociona.

Y aunque no
sabes nada de mi.
Un dia te habré
de alcanzar, amor.

Ella, esta decida a que él, se entere de
que ella existe y lo de lo que siente por él.

4. Cuando lo logré

y me acerqué ati

me congelé,

los nervios me mataban
no dije nada, baby.

Ella, tuvo el valor para acercarse, pero un
pudo decirle nada.

5. Otro dia que

me convenci de hablar.
Te vi pasar con otra
muy contento.

No era el momento, baby.

Ella, volvi6 a tener el valor para
acercarse, pero no pudo al ver que
estaba con alguien més.

6. Cémo sucedio
gue estoy loca,

Ella, no entiende por qué siente tanto
amor.
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tan enamorada.

7. Verte pasar

sin hablar es un cruel sufrimiento
gue desaparece

de pronto cuando te pienso.

8. Volando a mi lado,
colgados de
un sentimiento.

Ella, le duele que él no la mire, pero aun
tiene la ilusion que esto salga bien
aunque solo son anhelos.

9. No importan
los dias que pase
0 muera en el intento.

Ella, lo habra de intentar hasta conseguir.
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Esta cancibn marco un parteaguas en la carrera del grupo, ya que fue el
primer sencillo que no tuvo publicidad por parte de la telenovela mexicana
“‘Rebelde”, ya que habia concluido. “Ser o parecer” describia los intentos fallidos
de un chico, por llamar la atencién de una chica, pero como la cantaron las chicas
del grupo, adapt6 a ellas. También fue lanzada en portugués. La cancion “Ser o
Parecer” pertenece al género de Pop Latino y al disco Celestial, que se publicé en
el aio 2009. La pieza pertenece al discurso musical, tuvo un tiraje de 2 300 000 de
copias aproximadamente. La cancion circul6 de manera nacional e internacional
entre el publico juvenil. En los implicitos de la cancion destaca que, generalmente,
Anahi, Dulce Maria y Maite proyectan una imagen rebelde, atrevida, son chicas
auténticas y decididas. La letra de esta canciéon enamorada refirma con la figura
gue exhiben. En las estrategias discursivas se puede observar que se trata de una
cancion corta, con estructura basica de letra, coro, letra, coro, la melodia de la voz
es sencilla y facil de repetir. El tema de la lirica es La perseverancia de llamar la
atencion del chico y dejarle saber el interés que hay por él. La repeticion de la
frase “Ser o parecer” para conducir la melodia. Las funciones lingtiisticas s6lo son
dos: la funcién referencial de los versos y del coro y la funcién poética de los
versos Yy del coro; las cuales se van intercalando. La referencialidad se encuentra
en las estrofas del coro y en los versos principales; mientras que la funcion
poética se localiza en los versos de la lirica principal y en las estrofas del coro. En
los versos que presentan enunciados referenciales, podemos escuchar que hay
una seguridad de que ella lograra llamar la atencion del chico y se enamorada de
ella; por su parte las estrofas de la lirica principal se ocupan de presentar versos
cuyo nivel metaférico idealiza la esperanza. Como vemos, al final del primer verso
principal alude a como va enamorarse de ella si no sabe que existe; en segundo
verso principal, alude que ella, hara hasta lo imposible para llamar se atencion; en
la primera estrofa del coro, alude a que sera feliz al tenerlo en algo que no sea
real, ya que no lo tiene; en segunda estrofa del coro, alude que no se dar& por
vencida al tratar de llamar su atencion; en la tercera estrofa del coro, alude que su
corazon late con fuerza por que esta enamorado; en el sexto verso, alude a que

ella se pregunta que tendrd él para que se encuentre enamorada; en el séptimo
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verso, alude a que se pone triste al ver que no la ve, pero al pensar que lograra
llamar su atencion se le pasa; en el octavo verso, alude que estaran juntos y muy
enamorados; vy, finalmente, en el noveno verso alude a que se arriesgara por
lograr lo que quiere. El planteamiento discursivo de la cancion “Ser o Parecer” nos
indica que ella decision de ir en busca de él para llamar su atencién de manera de
que supiera que existe y tiene interés por él. También, en la lirica se observa que
€l no la toma en cuenta, ya sale con otras chicas. Si contextualizamos la cancién
en las dinamicas tradicionales de relaciones entre hombres y mujeres, esta letra
rompe con lo establecido, ya que son los hombres quienes deben llamar la
atencion de las mujeres, mientras que ellas mujeres se limitan a esperar. En este
sentido, nuestra cancion propone un comportamiento contrario, pues en la lirica es
ella quien decide llamar la atencién del chico y le ofrece su amor. Por lo que lo que
toca a los paratextos, el video musical fue grabado en Brasil, las localidades
utilizadas son avenidas en las cuales se ven a los integrantes del grupo paseando,
las cuales se intercalas con las escenas donde se puede observar la coreografia,
todo el video cuenta dibujos virtuales. En resumen, esta cancion es una pieza en
la que la mujer esta esperanzada de que él se dé cuenta de que ella existe. Ella
intentara conquistar a su amado, sin importar que vaya contra las dinamicas
establecidas. La actitud que demuestra la cancion es de rebeldia, de
inconformismo y de valentia; habla sobre una chica que no esta esperanzada a lo
gue puede recibir, sino todo lo contrario, ya que se encuentra adelantada a lo que
pueda conseguir. El punto de vista de la cancion “Ser o Parecer” no es usual en la

cancion femenina mexicana.
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Cancion: De contrabando
Intérprete: Jenny Rivera

Album: Parrandera, rebelde y atrevida.

Ano: 2007
Autor: Johan Sebastian

Jenny Rivera es originaria de California, Estados Unidos; era cantante, compositora, actriz, empresaria,

productora, disefiadora de moda. Inicié su carrera en 1999 en los géneros banda, nortefio, ranchero, balada, country,

bachata, acustico y rap. Su ultimo lanzamiento fue La misma gran sefiora en el 2012. Murié en 2012.

Letra de cancidon

1. "Sabes disculpa

el atrevimiento pero,

€s que me gustas

mucho desde hace tiempo.

2. Si yo sé que no eres libre,
pero podemos ser discretos
vernos de vez en cuando,
de contrabando".

3. Te prometo discrecion

ante la gente

soy capaz hasta te actuar
indiferente, si me hablan de ti.
iOh si!

Te prometo

no mancharte la camisa

no pedirte mas amor si estas
deprisa te comprenderé.

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccién

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Tanto Nacional como Internacional pero por
regiones.

Recepcion Jovenes / Jovenes Adultas Femeninas

Implicitos Jenny Rivera fue la primera mujer que se da a

conocer en la mudsica regional mexicana
obteniendo un gran reconocimiento por el publico
femenino. Interpretando canciones algunas de su
autoria, en las cuales las mujeres son atrevidas,
borrachas, capaces de salir adelantes ellas solas,
pero también de que son sensibles, capaces de
enamorarse, llorar e ilusionarse. Jenny Rivera
proyecta una imagen luchona, rebelde y atrevida,
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iipero amamel!!

Aungue sea de vez en cuando,
aunque sea de contrabando.
llpero amame!! (pero amame)

Aungue sea de contrabando,
aunque sea de vez en cuando.
iipero amamel!!

4. "Te prometo no dejar
ninguna huella,
ninguna evidencia,

de que yo estuve ahi.

5. Te prometo no ser exigente,
te prometo ser paciente,

y esperar

a gue tu regreses a mi".

6. Con paciencia
esperare a tu regreso

s6lo dime que tendré de premio un

beso, y que me amaras.
isf que me amaras!

Coro

7. "Sé que soy,

muy atrevida al ofrecerte
una relacién

de contrabando.

8. Pero me gustas tanto,
gue me conformo
con verte de vez en cuando”.

Coro

es una mujer autentica. La letra de esta cancion
enamora resalta la actitud que exhibe.

Estrategias

Es una cancién corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. El video musical cuenta con una
produccion, el cual se grabé en la tina del bafio y
un estudio de grabacion, las escenas de mientras
se bafa, con las filmadas mientras seduce a un
tipo casado, las cuales se van intercalando a lo
largo del video.

Aspectos Especificos

Género

Musica Vernacula.

Tema de la lirica

El ofrecimiento de un amor prohibido.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “Aunque sea’ para
conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

"Sabes disculpa

el atrevimiento pero,

es que me gustas

mucho desde hace tiempo.

Si yo sé que no eres libre,
pero podemos ser discretos
vernos de vez en cuando,
de contrabando".

Te prometo discrecion
ante la gente
soy capaz hasta te actuar
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9. So... ¢qué dices?

indiferente, si me hablan de ti.
iOh si!

Te prometo

no mancharte la camisa

no pedirte mas amor si estas
deprisa te comprenderé.
iipero &mame!!

"Te prometo no dejar
ninguna huella,
ninguna evidencia,
de que yo estuve ahi.

Te prometo no ser exigente,
te prometo ser paciente,

y esperar

a que tu regreses a mi".

"Sé que soy,

muy atrevida al ofrecerte
una relacion

de contrabando.

Pero me gustas tanto,
gue me conformo
con verte de vez en cuando’.

So... squé dices?

Poética

Aungue sea de contrabando,
aungue sea de vez en cuando.
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iipero &mame!!

Con paciencia

esperare a tu regreso

s6lo dime que tendré de premio un
beso, y que me amaras.

isi que me amaras!

Letra

Interpretacion

1. "Sabes disculpa

el atrevimiento pero,

€s que me gustas

mucho desde hace tiempo.

2. Si yo sé que no eres libre,
pero podemos ser discretos
vernos de vez en cuando,
de contrabando".

Ella, habla claro sobre la situacion que
esta pasando y le da una opcion.

3. Te prometo discrecién

ante la gente

soy capaz hasta te actuar indiferente,
si me hablan de ti.

iOh si!

Sabrd disimular lo que siente y lo que
pasa.

Te prometo

no mancharte la camisa

no pedirte mas amor si estas deprisa
te comprenderé.

iipero amame!!

Sera cuidadosa y comprendera.

Aungue sea de vez en cuando,
aungue sea de contrabando
llpero amame!! (pero amame).

Ella, espera el tiempo que sea necesario.
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Aungue sea de contrabando, aunque
sea de vez en cuando.
iipero amamel!!

Ella, esta pidiendo ser correspondida.

4. "Te prometo no dejar
ninguna huella,
ninguna evidencia

de que yo estuve ahi.

5. Te prometo no ser exigente,
te prometo ser paciente,

y esperar

a que tu regreses a mi".

Ella, afirma que comportara sin reclamar
nada que pueda terminar la relacion
clandestina.

6. Con paciencia

esperare a tu regreso

s6lo dime que tendré de premio un
beso, y que me amaras.

iisi que me amaras!!

Sabré ser paciente sin exigir.

7. "Sé que soy,

muy atrevida al ofrecerte
una relacién

de contrabando.

8. Pero me gustas tanto,
gue me conformo
con verte de vez en cuando”.

Ella, esta consiente de qué parece una
locura, pero no sabe qué hacer ya que el
siente mucho por él.

So... iqué dices?

Pregunta.
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Jenny Rivera fue la primera mujer que se da a conocer en la musica
regional mexicana obteniendo un gran reconocimiento por el publico femenino.
Interpretando canciones algunas de su autoria, en las cuales las mujeres son
atrevidas, borrachas, capaces de salir adelantes ellas solas, pero también de que
son sensibles, capaces de enamorar, llorar e ilusionarse. Jenny Rivera proyecta
una imagen luchona, rebelde y atrevida, es una mujer autentica. La cancion “De
contrabando” pertenece al género de Mdusica Vernacula y al disco Parrandera,
rebelde y atrevida, que se publicé en el afio 2007. La pieza pertenece al discurso
musical, tuvo un tiraje de 1 000 000 de copias aproximadamente. La cancion
circul6 de manera tanto nacional como internacional pero por regiones; entre el
publico femenino jovenes y jovenes adultas. La letra de esta cancidbn enamora
resalta la actitud que exhibe. En las estrategias discursivas se puede observar que
se trata de una cancion corta, con estructura basica de letra, coro, letra, coro, la
melodia de la voz es sencilla y facil de repetir. El tema de la lirica es El
ofrecimiento de un amor prohibido. La repeticion de la frase “Aunque sea” para
conducir la melodia. Las funciones linguisticas sélo son dos: la funcion referencial
de los versos y del coro y la funcion poética del coro y de los versos; las funciones
se intercalan. La referencialidad se encuentra en los versos principales de la lirica
y en las estrofas del coro; mientras que la funcion poética se localiza en los
versos de la lirica principal y en las estrofas del coro. En los versos y estrofas que
presentan enunciados referenciales, podemos escuchar que le ofrece un amor sin
compromiso; por su parte las estrofas de la lirica principal se ocupan de presentar
versos cuyo nivel metaforico idealiza un amor prohibido. Como vemos, es en la
segunda estrofa del coro, alude a que no le importa que no siempre este con ella,
lo que importa es que ella lo podra tener; y, en el sexto verso alude a que ella
estara esperando que vuelva, sin exigir nada. El planteamiento discursivo de la
cancion “De contrabando” nos indica que es ella quien toma la decisién de ir en
busca de él para declarar su amor, sin esperar que el sentimiento sea mutuo. Si
contextualizamos la cancion en las dinamicas tradicionales de relaciones entre
hombres y mujeres, esta letra rompe con lo establecido, ya que son los hombres

quienes deben tomar la iniciativa al acercarse a la chica y declarar su amor,
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mientras que las mujeres se limitan a esperar y, en algunos casos no bien vistos, a
coquetear hasta ser notadas, pero sin caer en la insinuacion. En este sentido,
nuestra cancién propone un comportamiento contrario, pues en la lirica es ella
qguien aborda al chico y le ofrece su amor sin compromiso. Por lo que lo que toca a
los paratextos, el video musical cuenta con una produccion, el cual se grabo en la
tina del bafio y un estudio de grabacion, las escenas de mientras se bafia, con las
filmadas mientras seduce a un tipo casado, las cuales se van intercalando a lo
largo del video. En resumen, esta cancién es una pieza en la que la mujer ira en
busca de un hombre casado para ofrecerle un amor, aunque no se vea
correspondida. Ella intentara conquistar a su amado, sin importar que vaya contra
las dinamicas establecidas. La actitud que demuestra la cancion es de rebeldia, de
inconformismo y de valentia; habla sobre una chica que no esta esperanzada a lo
gue puede recibir, sino todo lo contrario, ya que se encuentra adelantada a lo que
pueda conseguir. La cancidn presenta una propuesta diferente, pues tiene una
lirica que plantea que las dinamicas tradicionales de las mujeres no deben
continuar, como la de esperar que llegue el chico y que ofrezca un amor eterno;
por el contrario, en la letra tenemos una vision de que el amor es dia a dia. El
punto de vista de la cancion “De contrabando” no es usual en la canciéon femenina

mexicana.
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Cancion: Compartir
Intérprete: Carla Morrison
Album: Mientras tG dormias
Afo: 2010

Autor: Carla Morrison

Carla Morrison naci6 en Tecate, México; es cantante, compositora y toca la guitarra. Inicié su carrera en 2008 en

el género indie pop. Actualmente promociona el disco Jugando en serio.

Letra de cancidon

1. Quiero compartir mi silla...
contigo.

Quiero ver salir el sol...

y despedirlo.

2. Quiero caminar y correr...
a tu ladito.

Quiero buscar y encontrarme
a solas contigo.

3. Quiero dormir y sofiar,
caricias contigo.

Quiero reir y llorar,

con tus ojitos.

4. Quiero compartir mis secretos
Yy mis suspiros.

Quiero aprender a entender

al mundo contigo.

Coro

Aspectos Generales Resultados.
Producto Cancion
Tipo de discurso Musical

Condiciones de produccion

Industrial Musical / Tiraje Masivo

Circulacion Nacional e Internacional
Recepcion Adolescentes / Jévenes Femeninas
Implicitos Carla Morrison proyecta una imagen rebelde y

alegre, pero a la vez romantica, es una chica
autentica. La letra de la cancion reafirman todo lo
exhibe. Ella es capaz de expresar cuando
compone y al interpretar sus canciones. Sin
importarle su arreglo fisico, lo que mas le
importaba es mostrarse ella misma. Pertenecid a
bandas de rock, en Revolver y Zombras. Y por
Gltimo formo un trio llamado Babaluca. Para el
2009 ella comenzo su carrera como solista.
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Pero hay una cosa
gue te debo decir.
No es nada fécil,
estar tan lejos de ti.

Porque me haces
enloquecer.

Td me enchinas la piel.

Cada parte de tu ser
es alimento a mi bien.

Vuelvo a respirar,

y comienzo a temblar
cada paso que das
afirmas mi amar.

5. Busco dormirme
en tus ojos
y en tus sentidos.

6. Busco derramar
mi querer por
tus oidos.

7. Busco rendir mi ser
y volar contigo.
Quisiera compartir
toda mi vida contigo.

Coro...

Estrategias

Es una cancién corta, con estructura basica de
letra, coro, letra, coro. La melodia de la voz es
sencilla. El video musical de una solo toma, la
localidad utilizada fue al aire libre, en una via de
tren en desierto, Carla Morrison salia con una
guitarra, y al girar la camara y volverla a tomar
cambiaba el instrumento por una maleta y
viceversa.

Aspectos Especificos

Género

Balada Pop

Tema de la lirica

La esperanza de compartir la vida con el ser
amado.

Giros linguisticos

La repeticion de la palabra “Quiero” para conducir
la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Quiero compartir mi silla...
contigo.

Quiero caminar y correr...
a tu ladito.

Quiero dormir y sofar,
caricias contigo.

Quiero compartir mis secretos
Yy Mis suspiros.

Pero hay una cosa
gue te debo decir.
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No es nada facil,
estar tan lejos de ti.

Poética

Quiero ver salir el sol...
y despedirlo.

Quiero buscar y encontrarme
a solas contigo.

Quiero reir y llorar,
con tus ojitos.

Quiero aprender a entender
al mundo contigo.

Porque me haces
enloquecer.

TU me enchinas la piel.
Cada parte de tu ser
es alimento a mi bien.

Vuelvo a respirar,

y comienzo a temblar
cada paso que das
afirmas mi amar.

Busco dormirme
en tus ojos
y en tus sentidos.

Busco derramar
mi querer por
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tus oidos.

Busco rendir mi ser
y volar contigo.
Quisiera compartir

toda mi vida contigo.

Letra

Interpretacion

1. Quiero compartir mi silla...
contigo.

Quiero ver salir el sol...

y despedirlo.

Ella, quiere compartir todo lo que tiene y
poder pasar todo el tiempo con él.

2. Quiero caminar y correr...
a tu ladito.

Quiero buscar y encontrarme
a solas contigo.

Ella, pretende ir a su lado como vallan
creciendo y poder estar apoyando cuando
este mal.

3. Quiero dormir y sofiar,
caricias contigo.

Quiero reir y llorar,

con tus ojitos.

Compartir todo lo bueno y lo malo de la
vida.

4. Quiero compartir mis secretos
Yy Mis suspiros.

Quiero aprender a entender

al mundo contigo.

Ella, quiere que se mas que un simple
amor, sino alguien con quien pueda
contar y sentirse aceptada.

Pero hay una cosa
gue te debo decir,
No es nada facil,
estar tan lejos de ti.

Ella, intenta confesar que no soporta
estar sin él.

Porque me haces
enloquecer.

Ta me enchinas la piel.
Cada parte de tu ser
es alimento a mi bien.

Ya que ella lo quiere, no puede controlar
sus reacciones al estar cerca de él.

Vuelvo a respirar

Tras el trascurso de las cosas ella siente
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y comienzo a temblar
cada paso que das
afirmas mi amar.

vivir al demostrarle lo que siente.

5. Busco dormirme
en tus ojos
y en tus sentidos.

Intenta hacer que él se enamore de ellay
asi estar juntos

6. Busco derramar
mi querer
por tus oidos.

Ella, quiere decirle lo todo lo que siente
por él.

7. Busco rendir mi ser
y volar contigo.
Quisiera compartir
toda mi vida contigo.

Ella, quiere entregarse totalmente, para
poder estar juntos
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La pieza pertenece al discurso musical, tuvo un tiraje de 1 000 000 de
copias aproximadamente. La cancion se difundi®é de manera nacional e
internacional; entre el publico femenino adolescentes y jovenes. La cancion
“Compartir” pertenece al género de Balada Pop y al disco Mientras ti dormias,
que se publicé en el afio 2010. En los implicitos de la cancion destaca que,
generalmente, Carla Morrison proyecta una imagen rebelde y alegre, pero a la vez
romantica, es una chica autentica. La letra de la cancion reafirma todo lo que
exhibe. Ella es capaz de expresar cuando compone y al interpretar sus canciones.
Sin importarle su arreglo fisico, lo que mas le importaba es mostrarse ella misma.
Pertenecio a bandas de rock, en Revolver y Zombras. Y por ultimo formo un trio
llamado Babaluca. Para el 2009 ella comenzo su carrera como solista. En las
estrategias discursivas se puede observar que se trata de una cancion corta, con
estructura basica de letra, coro, letra, coro, la melodia de la voz es sencilla y facil
de repetir. El tema de la lirica es la esperanza de compartir la vida con el ser
amado. La repeticion de la palabra “Quiero” para conducir la melodia. Las
funciones linguisticas solo son dos: la funcion referencial del coro y la funcién
poética de los versos; las cuales se intercalan. La referencialidad se encuentra en
las estrofas del coro; mientras que la funcién poética se localiza en los versos de
la lirica principal. En los versos que presentan enunciados referenciales, podemos
escuchar que hay una seguridad de que podra compartir su vida con el chico que
quiere; por su parte las estrofas de la lirica principal se ocupan de presentar
versos cuyo nivel metaforico idealiza al amado. Como vemos, es en segmento
final del primer verso principal, alude a que quiere vivir con €l; en la segunda parte
del segundo verso principal, alude que quiere estar con él; en la parte final del
tercer verso principal, alude que quiere ser su apoyo en las buenas y en las malas;
en el segmento final del cuarto verso principal, alude que quiere compartir sus
gustos; en la segunda estrofa del coro, alude a que todo él la hace feliz; en la
tercera estrofa del coro, alude a que se siente viva al momento de estar junto a él;
en el quinto verso principal, alude que desea formar parte de él; en sexto verso
principal, alude que quiere poder estar junto a él y decirle lo que siente; v,

finalmente, en el séptimo verso alude a que él es el hombre especial con quien
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quiere estar. El planteamiento discursivo de la cancion “Compartir’ nos indica que
es ella quien toma la decision de ir en busca de él para declarar su amor. Por lo
gue lo que toca a los paratextos, el video musical es de una solo toma, la localidad
utilizada fue al aire libre, en una via de tren en el desierto, Carla Morrison salia con
una guitarra, y al girar la cAmara y volverla a tomar cambiaba el instrumento por
una maleta y viceversa. En resumen, esta cancion es una pieza en la que la mujer
esta esperanzada de compartir su vida con el hombre que ama. La actitud que
demuestra la cancion es de rebeldia, de inconformismo y de valentia; habla sobre
una chica que no estd esperanzada a lo que puede recibir, sino todo lo contrario,
ya que se encuentra adelantada a lo que pueda conseguir. El punto de vista de la

cancion “Compartir” no es usual en la cancion femenina mexicana.
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Cancién: Sin ti no puede estar tan mal.
Intérprete: Ximena Sarifiana.

Album: No todo lo puedes dar

Afio: 2014.

Autor: Ximena Sarifiana

Ximena Sarifiana es originaria de Guadalajara, México; es cantante, compositora, actriz y toca el piano y la
guitarra. Inicié su carrera 1996 en los géneros de jazz, indie pop, soul, alternativo. Actualmente promociona el disco No

todo lo puedes dar.

Letra de cancion Aspectos Generales Resultados.
1. Veo bien, Producto Cancion
gue ya es muy tarde. : i :
Tu voz me dice que Tipo de discurso Musical

esta vez vas a marcharte.

Condiciones de produccion Industrial Musical / Tiraje Masivo

2. Yalo sé, no pasa nada. - — : -
Tu siempre Circulacion Nacional e Internacional

fuiste bueno

en mantener la calma. Recepcion Adolescentes /Jévenes Femeninas

Coro Implicitos Ximena Sariflana proyecta una imagen alegrg y
Tengo poco que perder segura, con un toque de rebeildla,.es una chica
si no ves lo que puede ser autentica y extravagante. Quien interpreta sus
creer que no te olvidaré propias canciones. La letra de esta cancion
es tenerlo todo al revés. enamorada reafirma con la figura que exhibe.

Mi Corazén Estrategias Es una cancion corta, con estrug:tura basica de
puede llegar a acostumbrarse. Ietra,. coro, Ie.tra, coro. _I_a melodia de la voz es
Si la soledad termina sencilla y facil de repetir. Juega con la segunda
por acomodarse. parte del coro. El video musical, tiene una

221




Para demostrarte
que al final.

Sin ti no puede
estar tan mal.

3. No diré,

gue no me duele.

Me cuesta mas el tiempo
que gasté en quererte.

4. Todo bien,

ya aprenderas

lo que provocas

se te va a regresar.

5. Todo lo que puedo dar,
lo guardo para alguien mas.
Si crees tenerme a tus pies,
lo tienes todo al revés.

Coro

Sin ti no puede estar tan mal.

produccion, la cual se basa en guion, la historia
planteada es como un grupo de amigas gueman
los recuerdos de sus relaciones terminadas, las
localidades de grabacion fueron al aire libre. Ella
esta con un grupo de amigas en una playa, ante
una gran fogata donde quema fotos, peluches,
guitarra y hasta un bocho, entre otras cosas; estan
destruyendo recuerdos, y se quedan observando
como todo se reduce a cenizas.

Aspectos Especificos

Género

Rock Pop

Tema de la lirica

Sin importar lo que pase ella estara bien.

Giros linguisticos

La repeticion de la frase “No puedo estar’ para
conducir la melodia.

Funciones Linguisticas

Referencial

Veo bien,

que ya es muy tarde.

Tu voz me dice que

esta vez vas a marcharte.

Ya lo sé, no pasa hada.
Tu siempre

fuiste bueno

en mantener la calma.

No diré,

gue no me duele.

Me cuesta mas el tiempo
que gasté en quererte.
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Todo bien,

ya aprenderas

lo que provocas

se te va a regresar.

Todo lo que puedo dar,
lo guardo para alguien mas.
Si crees tenerme a tus pies,
lo tienes todo al revés.

Sin ti no puede estar tan mal.

Poética

Tengo poco que perder
si no ves lo que puede ser
creer que no te olvidaré
es tenerlo todo al revés.

Mi Corazon

puede llegar a acostumbrarse.

Si la soledad termina
por acomodarse.

Para demostrarte
qgue al final.

Sin ti no puede
estar tan mal.
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Letra

Interpretacion

1. Veo bien,

que ya es muy tarde.

Tu voz me dice que

esta vez vas a marcharte.

Ella, esta consiente de que la relacion ya
termino y ya no tiempo para resolverlo.

2. Yalo sé, no pasa nada.
Tu siempre

fuiste bueno

en mantener la calma.

Ella sabe que nada puede hacer que
cambie la decisién de terminar la relacion.

a) Tengo poco que perder
si no ves lo que puede ser
creer que no te olvidaré
es tenerlo todo al revés.

Ella piensa que dejarlo ir no sera una
gran perdida y él duda que ella pueda
dejar de sentir algo por él.

b) Mi Corazon

puede llegar a acostumbrarse.

Si la soledad termina
por acomodarse.

Ella, asegura que hay darle tiempo a |
tiempo.

c) Para demostrarte
que al final.

Sin ti no puede
estar tan mal.

Ella, le mostrara que estara bien aunque
no esté con él.

3. No diré,

gue no me duele.

Me cuesta mas el tiempo
gue gasté en quererte.

Ella, estd herida por que pasaron juntos
sin correspondida.

4. Todo bien,

ya aprenderas

lo que provocas

se te va a regresar.

5. Todo lo que puedo dar,
lo guardo para alguien mas.
Si crees tenerme a tus pies,
lo tienes todo al revés.

Ella, se retirarda ya que encontrara a
alguien mas a quien pueda
corresponderla y le asegura que esta
equivocado al pensar que ella siempre
estara para él.

Sin ti no puede estar tan mal.

Ella,
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La cancion “Sin ti no puede estar tan mal” pertenece al género de Rock
Pop y al disco No todo lo puedes dar, que se publicd en el afio 2014. La pieza
pertenece al discurso musical, tuvo un tiraje de 700 000 de copias
aproximadamente. La letra de esta cancion enamorada reafirma con la figura que
se exhibe. La cancion circulé de manera nacional e internacional; entre el publico
femenino adolescentes y jovenes. En los implicitos de la cancion destaca que,
generalmente, Ximena Sarifiana proyecta una imagen alegre y segura, con un
toque de rebeldia, es una chica autentica y extravagante. Quien interpreta sus
propias canciones. En las estrategias discursivas se puede observar que se trata
de una cancion corta, con estructura basica de letra, coro, letra, coro. La melodia
de la voz es sencilla y facil de repetir. Juega con la segunda parte del coro. El
tema de la lirica es que Sin importar lo que pase ella estara bien. La repeticion de
la frase “No puedo estar” para conducir la melodia. Las funciones linguisticas solo
son dos: la funcion referencial de los versos y la funcién poética del coro. La
referencialidad se encuentra en los versos principales de la lirica; mientras que la
funcidn poética se localiza en las estrofas del coro. En las estrofas que presentan
enunciados referenciales, podemos escuchar que hay una seguridad de que ella
estara bien; por su parte los versos de la lirica principal se ocupan de presentar
versos cuyo nivel metaférico idealiza el bien de la chica. Como vemos, es en la
primera estrofa del coro, alude a que sélo perdera el poco carifio que él sentia por
ella, y estara bien ya que él no es todo para ella; en la segunda estrofa del coro,
se presenta la insinuacion de que hay que darle tiempo al tiempo; y, finalmente, en
la tercera estrofa del coro, alude a que todo estara bien con él o sin él, la vida
sigue. El planteamiento discursivo de la cancién “Sin ti no puede estar tan mal”
nos indica que es ella no necesita estar junto al chico para estar bien y esta
segura de olvidarlo. Por lo que lo que toca a los paratextos, el video musical, tiene
una produccion, la cual se basa en guion, la historia planteada es como un grupo
de amigas queman los recuerdos de sus relaciones terminadas, las localidades de
grabacion fueron al aire libre. Ella esta con un grupo de amigas en una playa,
ante una gran fogata donde quema fotos, peluches, guitarra y hasta un bocho,

entre otras cosas; estan destruyendo recuerdos, y se quedan observando como
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todo se reduce a cenizas. En resumen, esta cancion es una pieza en la que la
mujer esta segura de que ella estara después del término de la relacion. La actitud
que demuestra la cancion es de rebeldia, de inconformismo y de valentia; habla
sobre una chica que esta segura de no dejarse caer por el término de la relacion.
La cancién presenta una propuesta diferente, pues tiene una lirica que plantea que
las dinAmicas tradicionales de las mujeres deben de estar triste por el término de
la relacién. El punto de vista de la cancién “Sin ti no puede estar tan mal” no es

usual en la canciéon femenina mexicana.

226



2.2.4. RESULTADOS DE ANALISIS

Es interesante poder contemplar estas intérpretes femeninas con el
empoderamiento de la muasica y poder expresarse por ellas mismas. Ademas, en
cada cancibn mexicana se observa la expresibn de como ha cambiado la
interpretacion de la identidad femenina. En casi todas las canciones tomadas de la
muestra, las intérpretes reafirman la figura que proyectan mediantemente en su
personaje artistico, debido a que casi todas las melodias seleccionadas para el
analisis del discurso, han sido escritas por su cantante y en la produccién ellas
mismas se encontraba en la elaboracion. En la trayectoria de la cancion femenina
siempre ha habido tematicas recatadas o libertinas, de tal manera estos asuntos
no se pueden encasillar en una sola década; ya que, por el lado de las melodias
recatadas, en los sesenta encontramos a Angélica Maria, en los ochenta al grupo
de chicas conocido como Flans y en la época actual tenemos a Carla Morrison;
mientras que por el lado de las composiciones de libertinaje, por llamarle de
alguna manera, en los setenta cantaba Manoella Torres, en los ochenta lo hacia
Kenny y Los Eléctricos, mientras que en la década del dos mil diez estaba Jenny
Rivera. Esta diversidad de interpretaciones ha sido posible porque las condiciones
musicales, incluso de los factores sociohistoricos, asi lo han permitido; es decir, la
necesidad de hablar de situaciones liberales ha existido durante varias décadas, la
diferencia esta en quién y como lo traslada a la masica; por la parte contraria, las
actitudes recatadas también son parte de los temas musicales a lo largo de los
afos, es decir que este asunto no depende del momento en el que se componga o
cante la cancion. Las canciones son productos culturales que se venden a las
mujeres de todos los tiempos y su consumo soOlo depende del gusto y la
preferencia de las receptoras y la forma de proyectar sus aspiraciones y
circunstancias. Por lo que toca a los paratextos, en algunas intérpretes la
vestimenta es indispensable, ya que van con la figura que tratan de proyectar, por
ejemplo Angélica Maria, es una chica <<fresa>> que siempre va bien vestida, de
largo como se muestra en el video de la cancibn Cuando me enamoro; pero

también utilizaba vestidos cortos como los que se proyectan en la pelicula Como
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perros y gatos. Asimismo Flans, es un grupo de chicas bien vestidas; Timbiriche,
Kenny, Gloria Trevi, RBD proyectan una imagen rebelde, con faldas cortas,
escotes, cabello pintado y una figura muy estrafalaria; del lado contrario esta Carla
Morrison, quien no busca la forma de proyectar una figura estética, pues su
manera de vestir es a su gusto sin importar si le queda bien. Un tercer grupo lo
forman Julieta Venegas, Ximena Sarifiana y Las Ultrasénicas quienes se visten
como ellas quieren sin preocupaciones, ya que lo Unico que les interesa es poder

interpretar sus propias canciones y proyectar su estilo.

Por lo que toca al andlisis de todas las canciones, éste nos da como
resultado algunas constantes, por ejemplo a) en la mayoria de las canciones se ve
una idea de que la persona no existe hasta que tengan un amor correspondido,
por ejemplo en la cancion De mi enamoérate de Daniela Romo, que en la tercera
estrofa del coro dice “Mira que el dia que de mi te enamores tu, voy a ver por
fin de una vez la luz”; o en la cancion La ilusion del primer amor de Jeans, que en
el quinto verso dice “Me gustas tanto que te miro y ni respiro te necesito, mas cada
vez”. b) Que el amor hace que se pierda la razon, y se pueden hacer cosas
impensables, por ejemplo en la cancion No huyas de mi de Kenny y Los
Eléctricos, que en el segundo verso dice “Soy un cometa que vuela a Marte esta
noche”; o en la cancién jQué ilusion! de Rocié Durcal, que el segundo verso “jQué
ilusion! si pudiera tu amor conseguir, jQué ilusion! si te hiciera feliz, jQué ilusién! si
perdieras por mi la razon, jQué ilusion! maravillosa para mi” . ¢) Que la Unica
funcidén del corazon es palpitar cuando esta enamorado y en ese momento se
considera que uno empieza a vivir, por ejemplo en la cancion Por primera vez de
Estela Nufez que en el primer verso de la parte A dice “Mi corazén palpita por
primera vez, soy feliz por primera vez”; o en la cancion Ser o parecer de RBD, que
en la tercera estrofa del coro dice “Sé que el corazén late mas fuerte, mas que un
motor”. d) También se piensa que al estar enamorada se entrega el alma, pero
sblo a través del cuerpo y en ese instante sale de una oscuridad creada por la
soledad, por ejemplo en la balada Hacer el amor con otro de Alejandra Guzman

que en la ultima estrofa del coro dice “Falta fuego en la mirada, falta dar el alma en
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cada beso y sentir que puedes alcanzar el cielo”; o en la cancién No quiero un
novio de Las Ultrasénicas que el cuarto verso dice “No encuentro el misterio yo sé
que el alma se entrega a través del cuerpo”. e) En la tematica del amor existe la
idea de vulnerabilidad que es creada por estar enamorada, ya que se considera
qgue el amor te hace débil, por ejemplo en la cancion Compartir de Carla Morrison
que en el séptimo verso dice “Busco rendir mi ser y volar contigo. Quisiera
compartir toda mi vida contigo”; o en la cancion Mirame de Timbiriche que en el
primer verso se dice “Qué dificil tiempo para amar heredando miedo donde suefio
libertad”. f) Las mujeres deben de tener la suficiente madurez para aceptar el fin
de la relacion y no esperar que la termine el hombre, por ejemplo en la cancion
Las mil y una noches de Flans que en la segunda estrofa del coro dice “Las mil y
una noches que pasé contigo, la luna nos separé y ni tu ni yo supimos llorar”; o en
la cancién Sin ti no puedo estar tan mal de Ximena Sarifiana, que el primer verso
dice “Veo bien, que ya es muy tarde. Tu voz me dice que esta vez vas a
marcharte”. g) Las mujeres tiene la capacidad de afrentar ellas solas las
consecuencias de sus decisiones, por ejemplo en la cancion Me voy de Julieta
Venegas que en el primera estrofa del coro dice “No voy a llorar y decir que no
merezco esto por qué es probable que lo merezco, pero no lo quiero por eso me
voy”; 0 en la cancién Cuando estemos juntos de Tatiana y Johnny Lozada que en
el tercer verso dice “Cuando nos llegue el momento, podremos amarnos sin poner
medida, entonces descubriremos, las cosas tan bellas que tiene la vida, no quiero

gue lamentemos, el haber vivido una aventura”.

También podemos observar que la idea del amor y su representacion
musical ha tenido una trayectoria que se ha transformado a lo largo de los afios,
por ejemplo las mujeres en los afios sesenta esperan algo del amor y confian que
al ser correspondidas, ya uno es feliz, por ejemplo en la cancion Cuando me
enamoro de Angélica Maria que en la primera estrofa del coro dice “Cuando me
enamoro yo le doy la vida a quien se enamora de mi”; en la cancion jQué ilusion!
de Rocié Durcal que en el tercer verso dice “Qué ilusion! si este suefio ya fuera

verdad, Y yo a ti te pudiera besar, jQué ilusién! ser ya duefia de tu corazén, jQué
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ilusién! méas fabulosa, jQué ilusion!”. En los afios sesenta las mujeres deben
esperar que el amor llegue, mientras que en la actualidad se insinta que ellas
tienen que ir en busca del chico y declarar su amor, por ejemplo en la cancién
Mafana de Gloria Trevi que en la primera estrofa del coro dice “Y mafana, si
despierto al despuntar el alba iré a buscarte a alguna parte, para confesarte”; en la
cancion La ilusion del primer amor de Jeans que en el sexto verso “Voy a tener
qgue aprender, a traerte a la red”. Hay diferencias en el concepto de la duracion del
amor, ya que en los sesenta se espera que sea algo eterno, pero con el paso del
tiempo se ha ido interpretando que el amor tiene fecha de vencimiento, por
ejemplo en la cancion Boba nifia nice de Belinda que en el primer verso dice “No
es un adios aunque lo nuestro se acabo, lo lamento”; en la cancién Las mil y una
noches de Flans que el sexto verso dice “Siempre a destiempo, tenia que acabar

con alguno de los dos”.

La interpretacion de estas canciones nos permiten afirmar que el amor se
divide en dos, aspectos, el espiritual y el practico; en el primero se percibe que al
amar se entrega el alma, el corazon, es algo puro, intimo, personal, convertido en
algo reservado; mientras que en el segundo se trata de algo mas abierto, ya que
no importa quién se entere, en las canciones, casi siempre observamos que es
ella quien va en busca del chico y le declara sus intenciones. En las dinamicas
tradicionales de relaciones entre hombres y mujeres, son los hombres quienes
deben tomar la iniciativa al acercarse a la chica y declarar su amor, mientras que
las mujeres se limitan a esperar y, en algunos casos no bien vistos, a coquetear
hasta ser notadas, pero sin caer en la insinuacion. En este sentido, algunas de
estas canciones proponen un comportamiento contrario, pues son ellas quienes
deben aborda al chico y ofrecerle su amor sin condicién de tiempo. Por ejemplo en
la cancion Que me perdone tu sefiora de Manoella Torres que en el tercer verso
dice “Ademas quiero que sepas, que eres tu mi amor primero tengo que amarte
casado, no te conoci soltero”; en la canciéon Mafiana de Gloria Trevi que en la
primera estrofa dice “Y mafana, Si despierto al despuntar el alba iré a buscarte a

alguna parte, para confesarte”; en la cancion Invitame a pecar de Paquita la del
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Barrio que en el segundo verso dice “Invitame a pecar hazme que olvide
penas, no me importa el lugar llévame a donde quieras”; en la cancién Ser o
parecer de RBD que en el segundo verso dice “Mucho ya intenté por levantar la
voz por despertar el interés vacio que te haga mio, baby”; en la cancion De
contrabando de Jenny Rivera que en el sexto verso dice “Con paciencia esperare
a tu regreso sélo dime que tendré de premio un beso, y que me amaras. jSi que
me amaras!”. Se puede considerar como contribucién para poder comprender las
relaciones de entre hombres y mujeres a lo largo del tiempo. En resumen el amor
es considerado algo reciproco y que al proponerte salir en su busqueda lo
encontraras o que si eres valiente para decir lo que sientes, seras feliz, pero aun

gue corras riesgos habra ocasiones que no se consigan los resultados esperados.

En los resultados del analisis se puede observar la identidad que proyecta
cada cantante en su interpretacion. En lo largo de las sesentas décadas que se
recorren por medio de esta muestra, iniciando en los afios sesenta se maneja la
imagen de chicas auténticas, pero recatadas, se puede observar en la cancién
iQué ilusién! de Rocié Durcal que en el primer verso dice “jQué ilusion!, si digieras
gue piensas en mi, jQué ilusion!, si me dieras tu amor, jQué ilusion!, si yo fuera tu
gran obsesion, y sin mi ya no pudieras vivir.”, por lo cual se puede mostrar que es
una chica que sabe lo que quiere; en la cancion Cuando me enamoro de Angélica
Maria, en el primer verso que dice “Dicen que en el amor también se llora y que
jamas llorando”, por lo cual se puede considerar que es una chica reservada y por
lo que dice en la segunda estrofa del coro “Y nadie en el mundo puede
convencerme de que me separe de ti” se observa que también es decida y no se
deja llevar por lo que diga la gente; en la cancion Por primera vez de Estela Nufiez
en la parte A, el segundo verso dice “Tengo lo que sofiaba junto a ti, por primera
vez soy feliz” se puede considerar que es una chica que sabe lo que quiere. En la
década de los setenta, ya se empieza a manejar la imagen de la chica rebelde,
pero algo recatada, por ejemplo en la cancion Que me perdone tu sefiora de
Manoella Torres en el segundo verso dice “Yo no pido que la dejes, pues también

ella te adora, yo te quiero y eso es todo, que me perdone tu sefiora” por lo cual en
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su identidad se puede mostrar que es una chica segura y consiente sobre la
situacion que esta viviendo y sabe que aunque valla a confesar su amor existe la
posibilidad de que no sea correspondida. En la época de los ochenta, la imagen
femenina se empieza a mostrar de diferentes maneras, siguiendo con las
recatadas, inseguras o responsables, o de chicas seguras, decidas y reservadas,
por ejemplo en la cancion de De mi enamérate de Daniela Romo; Cuando
estemos juntos de Tatiana en el tercer verso dice que “Cuando nos llegue el
momento, podremos amarnos sin poner medida, entonces descubriremos, las
cosas tan bellas que tiene la vida, no quiero que lamentemos, el haber vivido una
aventura.” Se considera que es una chica responsable; Mirame de Timbiriche en
el séptimo verso dice “Tengo que callar una vez mas, sélo pensamientos no es
momento para hablar.” Proyecta que la chica es precavida; Las mil y una noches
de Flans, en el quinto verso “Mi forma de amar, siempre a medias, siempre loca”
se puede observar que la identidad de la chica es algo insegura; No huyas de mi
de Kenny y Los Eléctricos en el primer verso dice “Tengo roto el corazon,
desarmada la razon, podras tener mil romances nunca con sinceridad” la chica se
puede considerar como alguien maduro; Mafana de Gloria Trevi en la primera
estrofa del coro dice “Y, mafiana, si despierto al despuntar el alba, iré buscarte a
alguna parte, para confesarte.” es una chica decidida y segura de si misma, al
mostrar que no lo le importara lo que vallan a decir de ella por ir a declararse. En
los noventa ya habia cambiado la concepcién de identidad femenina a al expresar
algo de lo que piensan, sin algunas limitaciones y al final de esta época en
algunos géneros las canciones se vuelven mas explicitas, confirmando que la
identidad femenina ya no es recatada, como en las anteriores décadas pero aun
hablan de amor, por ejemplo en la cancién de Hacer el amor con otro de Alejandra
Guzman en el verso segundo dice “Pero le falta madura, es casi un nino. Blanco
como el yogur, sin ese toro que tu llevas en el pecho.” Se puede considerar que
una chica dura incluso hasta perversa, pero en el sexto verso dice “Quise olvidar
con él, quise vengar todas tus infidelidades y me sali6 tan mal que hasta me
cuesta respirar su mismo aire” es chica que fue lastima y se vengd pero eso la

hizo sentir peor, es sensible y dura a la vez; Invitame a pecar de Paquita la del
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Barrio en el primer verso dice “Invitame a pecar quiero pecar contigo, no me
importa pecar si pecas tu conmigo”, es una chica decidida y segura de si misma,
pero en el segundo verso dice “Invitame a pecar hazme que olvide las penas, no
me importa el lugar llévame a donde quieras.” se puede considerar también una
chica vulnerable ya que esta sufriendo; La ilusion del primer amor de Jeans en el
primer verso dice “Ni los amigos saben que es lo que me pasa, pero me enchino
mirandote”, es considerada una chica reservada y timida, pero en el tercer verso
dice “No, puedo mas te lo voy a tener que decir’, se puede decir que también es
decidida; No quiero un novio de Las Ultrasonicas en el primer verso dice “No
busco amor, lo doy a cambio de sexo aturdida me comporto como yo no quiero” se
podria decir que es una chica decida y frivola, pero se encuentra confundida y
ademas en el tercer verso dice “Ciega de amor, no vi por donde te fuiste dejaste
un hueco y me quedé muy triste para follar.” Era una chica enamorada que fue
lastimada. En los dos mil por ejemplo en la cancion de Boba nifia nice de Belinda
en el primer verso dice “No es un adiés aunque lo nuestro se acabd, lo lamento”
se puede considerar que es una chica madura al aceptar que la relacion termino y
en la primera estrofa de coro dice “Ya veras, no te preocupes al final yo ganare.” Y
se puede gue es una chica que aferra a algo y no para hasta conseguirlo; Me voy
de Julieta Venegas en el tercer verso dice “Por qué sé que me espera algo mejor,
alguien gue sepa darme amor de ese que endulza la sal y hace que salga el sol.”
es una chica madura y sabe lo que quiere, pero en el cuarto verso dice “Yo que
pensé, nunca me iria de ti que es amor del bueno de toda la vida pero hoy entendi
que no es suficiente para los dos.” Lo cual la convierte en chica sensible; Ser o
parecer de RBD en el primer verso dice “Ser o parecer quien te imaginas no me
puede hacer la duefa de tu vida si no me miras, baby.” es una chica realista ya
gue sabe que si él no la toma en cuenta no podra pasar nada, pero en el cuarto
verso dice “Cuando lo logré y me acerqué a ti me congelé, los nervios me mataban
no dije nada, baby.” Se puede decir que es una chica deicida, pero algo insegura;
De contrabando de Jenny Rivera en el primer verso dice “Sabes disculpa el
atrevimiento pero, es que me gustas mucho desde hace tiempo.” Es una chica

educada y decidida al decir lo que siente aunque es consciente de se puede ver
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mal; Compartir de Carla Morrison en el cuarto verso dice “Quiero compartir mis
secretos y mis suspiros. Quiero a prender a entender al mundo contigo.” Se puede
observar que es una chica que sabe lo que quiere, por lo cual se puede entender
gue es una chica madura ya que piensa en un futuro; Sin ti no puede estar tan mal
de Ximena Sarifiana en la ultima estrofa del coro dice “Para demostrarte que al
final. Sin ti no puede estar tan mal” es una chica realista ya que sabe que al ultimo
estara bien sin él y en el tercer verso dice “No diré, que no me duele. Me cuesta
mas el tiempo que gasté en quererte.” Es una chica madura al decir lo que siente.
En resumen las canciones reflejan diferentes aspectos de los cuales se forma la
identidad, es decir una chica puede actuar de maneras que se contraponen, puede

parecer muy segura pero al mismo tiempo no es decida o viceversa.

Para tener una mejor claridad sobre los resultados se mostrara la relacion
gue existe entre la lirica de cada cancion anteriormente analizada y los conceptos

planteados en el Marco Teorico.

Como es complicado hacer coincidir cada cancion con cada porte tedrico se
elaboré un resumen de lo que aporta Gilberto Giménez, Hernando Almudena y
Sergi Valera sobre la identidad social e identidad individual. Partiendo desde la
sociologia, la antropologia y por ultimo la psicologia. En sintesis la identidad
Social, se cruza necesariamente con la teoria de los actores sociales.
Involucrando simultaneamente a cierto numero de individuos que exhiben
caracteristicas corporales similares en la proximidad temporal, espacial y
simbolicas; implicando un campo de relaciones sociales, asi como también la
capacidad de tener varios roles para que el sujeto pueda ser reconocido por otros
individuos y la cual se caracteriza por carecer de autoconciencia y de psicologia
propia, de tal manera son un suceso que deben ser explicados. Mientras que en la
identidad Individual el sujeto caracteriza su identidad ante todo por la voluntad de
distinciébn, demarcacién y autonomia con respecto a otros sujetos. Es la
agrupacion del sujeto hacia un espacio tanto fisico como simbdlico y al mismo

tiempo adquiere determinados conocimientos, afectos, sentimientos o actitudes
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que resultan parte de su propia definicibn como individuo. Esto que dicen los
autores, se pueden ilustrar. Por ejemplo con la cancion Cuando me enamoro de
Angélica Maria en el primer verso dice “Dicen que en el amor también se llora y
que no me han visto jamas llorando” en la que se ve cémo la mujer no puede
demostrar sus sentimientos, ya que es un asunto personal, y su entorno social no
lo permite y el cancion De contrabando de Jenny Rivera en el segundo y tercer
verso dicen “Si yo sé que no eres libre, pero podemos ser discretos vernos de vez
en cuando, de contrabando”. y en el tercer dice “Te prometo discrecion ante la
gente soy capaz hasta de actuar indiferente, si me hablan de ti. jOh si!”, la cancion
se plasma en un género que tradicionalmente no correspondia a las mujeres y
esto el refleja en el contexto en que se interpreta, ademas de que ya se permite
hablar abiertamente en asuntos personales, que son tachados por la sociedad.
Como en la cancion Mirame de Timbiriche en el séptimo verso dice “Tengo que
callar una vez mas, solo pensamientos no es momento de hablar” por ser menor,
su palabra no cuenta y ademas no se le tiene permitido de hablar de asuntos que
no son propios de su edad como el amor. Por ejemplo en la cancion Las mil y una
noches de Flans en el quinto verso dice que “Mi forma de amar, siempre a medias,
siempre loca, siempre a destiempo.”; en el verso se puede observar que toma un
sentimiento que es comun pero lo hace propio manejando dependiendo al

momento.

La identidad femenina en diferentes épocas desde a la autora Martha P.
Casanova, siguiendo con Marcela Lagarde y para finalizar Maria Rodriguez-
Shadow, para resumir es el efecto de reconocerse, sentirse y hacerse valer ante
los demas dependiendo la adquisicion de valores y aspectos que ayudan a la
identidad femenina haciéndola propia y Unica. para poder mostrar los cambios que
se han ido realizando sobre el enfoque del pensamiento de la identidad femenina

ante la sociedad.

La Identidad Femenina en la década de los ochenta, Martha P. Casanova,

proyecta un concepto de lo que es ser mujer y no basta sélo con el género, para
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poder ser considerada mujer era necesario comportarse de determinada manera
gue imponia la sociedad. Por ejemplo en la cancién de Cuando me enamoro de
Angélica Maria en el verso que dice “Dicen que en el amor también se llora y que
no me han visto jamas llorando.”; en esta cancion se ve reflejado lo planteado

anteriormente sobre el concepto de ser mujer.

En la década de los noventa, desde la perspectiva de Marcela Lagarde la
Identidad Femenina, es considerada con limites, ya establecidos en los cuales las
mujeres deben realizar actividades, tener comportamientos, actitudes,
sentimientos, creencias, formas de pensamiento, mentalidades, lenguajes y
relaciones especificas en cuyo cumplimiento deben demostrar que en verdad son
mujeres. Como en la cancion Me voy de Julieta Venegas en el primer verso dice
“Por qué no supiste entender mi corazén lo que habia en él, por qué no tuviste el
valor de ver quien soy.”, en esta cancién se puede ver que las actitudes de las

mujeres ya son mas marcadas y decisivas.

Desde el punto de vista de la escritora Maria Rodriguez-Shadow la
Identidad Femenina, puede considerarse como una construccion que se da a lo
largo de la vida, determinada por su sociedad, por su contexto, por sus
experiencias, entre otros aspectos, la identidad no es establecida por el simple
hecho de ser mujer, aunque se encuentren en la misma sociedad ninguna
identidad es igual y ni siquiera llega a parecer aunque comparta algunos
caracteres. Por ejemplo en la cancion De contrabando de Jenny Rivera en el
segundo verso que dice “Si yo sé que no eres libre, pero podemos ser discretos
vernos de vez en cuando, de contrabando.” La identidad ya esta construida de otra
manera por la cual se permite ser mas directa sobre las normas establecidas en la

sociedad lo cual permiten determinados comportamientos.

La cultura se puede definir como un proceso de evolucién continua en
varios aspectos; desde diferentes puntos de vista, partiendo con Gilberto

Giménez, continuando con Sir Edwar Tylor Burnett y para finalizar a Bigsby.
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Partiendo de Gilberto Giménez la cultura se forja por significados los cuales
recaen en la convivencia social desde el modo de comportamiento, el vestido, las
costumbres, entre otros. Como en la cancion Boba nifia nice de Belinda en la
segunda estrofa del coro dice “Esa boba nifia nice, muchas como ellas ella
siempre hay piensan que es un placer que caigas en su red” la clasificacion de
nifia <<nice>> se le da a las nifias que pertenecen a una clase elevada; por lo cual

tiene diferente estilo de vida.

Segun Edward Tylor, la cultura nos ofrece varias posturas rigidas para
poder ser aceptadas en lo social, mientras que hay otras que se pueden negociar
en algunos aspectos, las cuales les permite verse como individuos unicos. Por
ejemplo en la cancibn Que me perdone tu sefiora de Manoella Torres en el
segundo verso dice “Yo no pido que la dejes, pues también ella te adora yo te
quiero y eso es todo, que me perdone tu sefiora.” Sabe muy bien que lo que esta
pasando es algo contra las normas sociales, pero ella las respecta y de tal manera
expresa lo que siente, comportandose como una persona que toma sus propias

decisiones.

Desde la perspectiva de Bigshy, la cultura se encuentra en todo lo que nos
rodea en la vida diaria tanto en el entorno social como en el individual, ya que el
sujeto va tomando lo que mas le agrada y los convierte en algo propio. Como en la
cancion Me voy de Julieta Venegas en el primer verso dice “Por qué no supiste
entender a mi corazon, lo que habia en el por qué no tuviste el valor de ver quien
soy”, ella tiene cierta identidad que fue formando con ciertas caracteristicas que la
convierten en un individuo Unico, capaz de ser ella al tomar decisiones y aceptarse

tal como es.
La mauasica tiene la finalidad de convertirse en un medio de expresion

utilizada por personas que cuentan sus experiencias de vida, en las cuales se

puede encontrar el tema del amor, ya sea correspondido o no.
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Segun Souriau la musica se ha convertido en una forma de comunicacion,
pero en la cual no solo transmite ideas, transmite informacion, sentimientos,
formas de ser, de pensar, entre otras cosas. Por ejemplo en la cancién Me voy de
Julieta Venegas en el segundo verso dice “Por qué no escuchas lo que esta tan
cerca de ti sélo el ruido de afuera y yo que estoy a un lado desaparezco de ti”; se

puede ver como dice lo que piensa sobre la situacion que estan viviendo.

Partiendo del concepto de Brenet la musica es considerada un arte, que
puede hacer brotar distintas emociones ya de sean de alegria, dolor, melancolia,
entre otros. Como en la cancion en la cancién Hacer el amor con otro de Alejandra
Guzman en el sexto verso dice “Quise olvidarte con él, quise vengar todas tus
infidelidades y me salio tan mal que hasta me cuesta respirar su mismo aire.”; en

esta cancion se ve el reflejo del sentimiento de venganza.

Desde el punto de vista de Randel la musica presenta ideas, emociones,
opiniones; por medio de las letras de las canciones, ya que se puede considerar
como una presentacion de algo virtuoso. Por ejemplo en la cancién Compartir de
Carla Morrison en el cuarto verso dice “Quiero compartir mis secretos y mis
suspiros. Quiero aprender a entender al mundo” en esta interpretacion se puede

entender el criterio que tiene sobre que el amor es bueno y honesto.

Las canciones presentadas en mi muestra sélo pertenecen a tres géneros

musicales: balada pop, rock y musica vernacula.

Desde la perspectiva de Souriau la balada pop en espafiol es considerada
como la cancién contemporanea apoyada por las grandes compafias disqueras,
con objetivos econdmicos muy claros y definidos, seguida por grandes audiencias;
los temas son de amor y desamor; con una melodia tranquila. Como en la cancion
Cuando me enamoro de Angélica Maria en la primera estrofa del coro dice que
“Cuando me enamoro yo le doy la vida a quien se enamora de mi” en la cancién

De mi enamorate de Daniela Romo en el segundo verso dice “Tu tan lejano amor,
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lo Unico que sé, es que ya no sé quién soy, de dénde vengo y voy.”; en la cancion
Compartir de Carla Morrison en el séptimo verso dice “Busco rendir mi ser y volar
contigo. Quisiera compartir toda mi vida contigo.”; en tas canciones la composicion

melddica va con la literal.

Segun Letelier en la banda se reflejan costumbres y tradiciones nacionales
de una region, la cual se considera una moda regional. Por ejemplo en la cancion
De contrabando de Jenny Rivera tanto en el séptimo verso que dice “Sé que soy,
muy atrevida al ofrecerte una relacién de contrabando”; como el octavo verso que
dice “Pero me gustas tanto, que me conformo con verte de vez en cuando”; en
esta cancion se refleja las costumbres que tienen las mujeres al ser directas al

decir lo que sienten o piensan.

Partiendo de la definicion de Viera; el rock siempre ha sido un género que
se define en contra del orden establecido hasta llegar a la censura pasando por la
critica. Como en la cancion No huyas de mi de Kenny y Los Eléctricos en el cuarto
verso dice “No tengas miedo de enamorarte, no huyas, no huyas de mi. Dolor de
amor quiero contagiarte, no huyas, no huyas de mi.”; en la canciéon Hacer el amor
con otro de Alejandra Guzman tanto en el segundo verso que dice “Pero le falta
madurar es casi un nifio. Blanco como el yogur, sin ese toro que tu llevas en el
pecho”; como en el tercer verso que dice “Fragilidad de flor nada que ver con mi
perverso favorito” y en la cancion No quiero un novio de Las Ultrasénicas en el
tercer verso dice “Ciega de amor, no vi por donde te fuiste dejaste un hueco y me
guede muy triste para follar’; aunque son canciones en las cuales hablan de

sentimientos en su momento de lanzamiento fueron censuradas y criticadas.
Para obtener una mejor concepcion de lo que es amor, se vio desde tres

perspectivas diferentes, partiendo por la filosofia, continuando con psicologia y

para finalizar con la sociologia.
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En el concepto de amor, partiendo desde la perspectiva de Comte-
Sponville, se manejan desde tres aspectos diferentes, partiendo de la filosofia,
como por ejemplo Spinoza y Aristételes concuerdan que el amor puede ser
considerado una combinacion entre el cuerpo y alma, al juntar estos dos producen
felicidad, la cual se convierte en la alegria de amar. Por ejemplo en la cancién No
quiero un novio de Las Ultrasonicas en el cuarto verso dice “No encuentro el
misterio, yo sé que el alma se entrega a través del cuerpo” Hacer el amor con otro
de Alejandra Guzman en la ultima estrofa del coro dice “Falta fuego en la mirada,
falta dar el alma en cada beso y sentir que puedes alcanzar el cielo.”; en estas dos
canciones se hace referencia de que la unica forma de entregar el alma es atras

vez del contacto fisico.

Desde la vision de Platon el amor se considera que es desear lo que no se
tiene, por lo cual el que ama no puede ser feliz, ya que al obtener lo querido deja
de sentir su amor por €l objeto. Como en la canciéon Que me perdone tu sefiora de
Manoella Torres en la segunda estrofa del coro dice “Aunque no pueda tenerte,
con tu nombre y a mi lado” o también se puede observar en la cancién De
contrabando de Jenny Rivera, en el segundo verso que dice “Si yo sé que no eres
libre, pero podemos ser discretos vernos de vez en cuando, de contrabando”; en
las dos canciones se habla de un ofrecimiento de amor hacia algo que no pueden

tener, en este caso hacia dos hombres que ya se encuentran casados.

Aristoteles o Spinoza hacen la mencién de que al estar enamorado no es
so6lo alegria ya que hay sufrimiento, mientras que en la de Platon hay parejas que
estan juntas y aun siguen amandose. Por ejemplo en la cancion de Cuando
estemos juntos de Tatiana y Johnny Lozada en el primer verso dice “Cuando
cruzamos el parque, caminamos unidos tomados de la mano de la mano. Cuando
soflamos despiertos esperando el dia de ya no separarnos”, en esta cancién hay

alegria por estar juntos y por seguir sintiendo un deseo.
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Desde el area de la psicologia, partiendo de la perspectiva de Doront y
Patot; el amor es bueno siempre y cuando sea correspondido, lo cual le da la
esperanza al individuo de tener la oportunidad de ser feliz, siendo tratado con
ternura, con carifio y la oportunidad de sentirse seguro al saber que alguien estara
para él y cuando no es asi puede ser algo doloroso y triste, ya que es rechazado y
se encuentra s6lo. Como en la cancion La ilusion del primer amor de Jeans en el
segundo verso dice “Cuando salimos a pasear después de clase, siempre termino
cerca de ti” y en la primera estrofa del coro dice “Con la ilusién del primer amor
desesperado, te amo”; en la cancién se puede encontrar todo lo positivo sobre el

amor.

Desde la Sociologia, saliendo de la opinion de Juan Cruz; el amor necesitar
ser personal, total, libre, incondicional, leal. Para poder construir una relacion de
pareja, duradera, estable y que valla de acuerdo con la sociedad. Por ejemplo en
la cancion de Cuando estemos juntos de Tatiana y Johnny Lozada en las dos
estrofas del coro dice “Cuando estemos juntos, dos primaveras veran la luz, de
nuestro mundo y seran el fruto del corazén.” y “Para amarnos mucho, nos sobra
tiempo y a nuestros hijos, debemos darles el mejor tiempo de nuestro amor.”; en
esta cancion se refleja lo que es establecido en las normas sociales sobre la

formacion de una relacién de pareja.
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CONCLUSION

Como vimos en el capitulo uno, en la seccién del planteamiento se pudo
notar que se partié de una investigacién mixta, debido, inicié desde la teoria para
poder concluir en la utilizacion de las técnicas cualitativas; de tal manera conoci lo
gue rodea al fendbmeno de la musica, las mujeres y la identidad, todo esto desde la
vision del amor. Por ultimo se realizé un andlisis sobre la identidad proyectada por
las intérpretes, tanto en la figura que muestran, como en lo que cantan, de tal
manera se resolvieron mis preguntas, iniciando por la pregunta general; ¢, Como se
conforma la identidad femenina en la cancion mexicana desde la vision del amor?
y mis objetivos a tratar partiendo del general que es identificar los procesos que

conforman la identidad femenina en la cancion mexicana desde la vision del amor.

En el apartado de los antecedentes, en la secciéon de México y la musica
popular desde el siglo XX, se pudo ver que la masica permitio expresar diferentes
aspectos de la vida, sobre todo en los sentimientos. Como se pudo observar en el
bloque de la Musica popular en México y mujeres, el papel que desempeiaba la
mujer dentro del campo musical se limitaba a ser solo familiar; aunque algunas
decidieron continuar con su carrera, sin importar nada mas, gracias a esas
mujeres se dejé un legado muy importante para las nuevas generaciones, no solo
en el terreno musical sino en el de la igualdad profesional en general, ya que
algunas de ellas lucharon incansablemente por sus derechos demostrando que las
mujeres son capaces de lograr lo que se propongan. Como se pudo ver en la
época del Rock & Roll 1960 se abrié un amplio camino para los jovenes en el
medio musical, los que se convirtieron rapidamente en idolos y representantes de
una comunidad formada por joévenes, los cuales no tenian alguien que dijera lo
gue ellos querian escuchar, que bailara como ellos o0 se atreviera a vestir de otra
forma. Las mujeres tuvieron que luchar para poder tomar un lugar en el medio
musical. En esa época necesitaban tener el apoyo de un hombre que perteneciera
al medio, las mujeres interactuaban en los géneros de moda, pero aun asi detras

de ellas se encontraba una produccion la cual se encargaba de su imagen y sobre
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todo, en lo que podian interpretar. Pero los temas partian de diferentes puntos de
vista, para la interpretacion de ellos tenian que crear una figura que proyectara

cierta actitud, que coincidiera con la letra a interpretar.

En los afios setenta se pudo observar el inici6 de un cambio total sobre la
musica y mas con el rock, género que representdé una manera de protesta hacia
las represiones sobre los jévenes, uno de los grandes logros del rock nacional fue
el de tener espacios abiertos para tocar, los musicos de esta época son grupos
gue representan a los jovenes con la forma de expresién y les demuestran que no
deben quedarse callados ante las dificultades de la sociedad en la cual viven. En
ese momento las mujeres solo eran tomadas en cuenta como adornos para un
escenario o como transmisoras de canciones, aunque pronto tomaron un papel
mas visible pero secundario. A partir de los setenta las mujeres se introdujeron en
la escena para tomar sus guitarras y hacer que el mundo viera que ellas también
tenian muchas cosas que decir con su propia manera de producir. Dejaron de ser

musas para expresar su propia inspiracion.

En el auge de las mujeres en la musica popular de los ochenta se pudo ver
gue en los ochenta las mujeres cantantes tuvieron un gran nivel de popularidad, ya
gue en este periodo el rock, el pop y otros géneros fueron tomados por voces
femeninas, marcando un antes y un después en la historia de la musica popular.
En la época de los ochenta hubo muy buenas canciones que hablaban de amor y
desamor, pero también hablaban de otros temas sobre cuales las chicas quieran
ejercer su opinion, de cdmo es que quieren vivirla la vida y de qué les importa lo
gue digan de ellas, un himno generacional de ese momento fue, o incluso se
puede decir que sigue siendo, “A quién le importa” de Alaska y Dinarama ya que
es todo un clasico y sin olvidar que Thalia la convirtié en un cover en el dos mil,

veintidos afios después de surgiera la cancion.

En las mujeres en la transiciéon musical de los afios noventa se pudieron

observar que al principio de los noventa surge el pop plastificado, el cual es

243



encasillado como un producto musical sélo para ser consumido y de tal manera
creaba una ideologia de conformismo. Aunque fue la década del Internet y de los
medios de comunicacién y la utilizacién de nuevas tecnologias. Todo esto tuvo
una gran influencia en la masica que se hizo en estos afios. Este género musical
era area de confort para la intérprete femenina, aunque aun su carrera musical era

construida y guiada por un hombre.

En el aspecto de Mujeres en la musica del siglo XXI se pudo observar que
en el afo dos mil el medio musical ya se considera tomado en su totalidad por las
mujeres, al tocar instrumentos de todo tipo y hasta interpretar sus propias
canciones en géneros que soOlo eran exclusivos para voces masculinas, por

ejemplo la banda, el rock y la musica de canta autor.

En el apartado Factores que han acompafado la presencia de la mujer en
la musica popular mexicana se pudo ver que en el siglo XXI las mujeres
intérpretes 'y compositoras de la cancibn mexicana representan el
empoderamiento del medio musical, los factores que se pueden observar
alrededor de su trayectoria incluyen desigualdades econdmicas, sociales,
politicas, culturales, fisicas y de nivel educativo, pero esto ya no se considera
impedimento seguro para tratar de llegar al medio musical y lograr que trascienda

su musica.

En el Aspecto Social la musica se pudo observar desde dos puntos, uno es
gue es considerada como una manera expresion, de critica o de oposicion hacia a
la sociedad misma en su seccién politica o gubernamental, desde la vision juvenil
es tomada como una construcciéon de identidades y ayuda a formar una
personalidad individual que pueda interactuar en su cultura pero sin dejar de ser
€l mismo; el segundo punto es la manera adquirir la musica, ya que por un tiempo
la Unica manera era comprando el original, y ahora hay mas posibilidades, ya sea

comprando piratas, bajandolo de internet o incluso intercambiarlo con amigos. Es
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el trato de comprension hacia el individuo por su necesidad de tener acceso al
fendmeno en cuestion y poder sentirse integrado a la sociedad.

En el Aspecto Econdmico se pudo plantear que el consumo musical esta
dirigido a los gustos e intereses de cada individuo debido a la moda. EI consumo
se realiza fisico o digital por medio de singles, y de tal manera a través de los afios
la forma de consumir musica ha cambiado y la diversidad de sonidos de nuestra
época; la musica es considerada como un objeto de consumo, no como algo que
representa una individualidad y al alcance de la mayoria, para convertirse en
repeticion y mercancia, por ello se puede decir que esta demanda hacia la muasica

hace que pierda su esencia al convertirla en objeto adquirible.

En el Aspecto Psicoldgico se pudo ver que un encuentro tiene que ver con
la expresion personal, la especulacion al interior de las estructuras y la
construccion simbdlica. Sin embargo hablan del caracter psicolégico como un
fendbmeno que soélo afectara a una aparte de la sociedad o a determinadas
personas de cierta edad o género, sin comprender que la identidad femenina es
un aspecto que se encuentra a la experiencia de vida, lo cual determina sus
decisiones. Es imposible pasar por alto lo que conforma la vida diaria de una

mujer.

Como se vio en el Aspecto Cultural el comportamiento humano es definido
por los limites y la direccion del aprendizaje. Pero aun asi existen grupos de
jovenes que se inclinan hacia la creacion y la reproduccién de un estilo de musica
en particular y lo hacen propio junto con otros elementos como vestimenta,
manera de hablar, de caminar, de bailar, su manera de comportarse y obvio la
escucha de cierto tipo de musica excluyendo a la demas; esa es la forma de
construir su identidad. Tiene libertad de elegir lo que mas le guste o les convenga

a su forma de pensar y de actuar.
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En el aspecto de género musical se pudo observar la actualidad de géneros
y subgéneros: alternativo, subterraneo, contracultural; y la gran importancia que ha
sido para las nuevas generaciones de jévenes, sirviendo como un método de
desahogo y de manifestaciones cultural o social. Sobre todo la gran parte de la
sociedad no esta sélo en contacto con un género, se encuentra a la merced de
todos porque convive con gente, porque sale a la calle, anda en transporte, en
todos lugares que puede andar puede escuchar musica que no sea de su agrado,
pero aun asi tiene un tipo de efecto.

En el Aspecto Musical se pudo ver que el problema de la significacion de la
musica, de lo que representa o comunica, la significacion va cambiando de cultura
a cultura y de época a época. Qué significacion tiene la musica, tiene que ver con
el quién y cuando, por qué la muasica, dado el complejo mundo de factores y
relaciones que intervienen en ella, puede cargarse de multiples significaciones de
acuerdo a cada cultura, a cada grupo social. De ahi que se hable de musicas
como distintas expresiones que tienen unas caracteristicas propias de

comportamiento, de diferencias y que le dan identidad.

Como vi en el Aspecto Emocional, hay una exposicion para la juventud y de
tal manera se pudo analizar el sentido en el que se escucha, por qué se escuchay
coémo se escucha la musica. Una preferencia musical puede servir de fundamento

a un cierto tipo de identidad social.

Como vimos, el campo de la musica ha sido analizado de distintas maneras
y desde distintos puntos de vista, tratando de explicar en el fendmeno las distintas
clases de implicacion que puede tener en la relacion de la cultura y la
comunicacion del individuo. Los sujetos son capaces de orientar sus acciones
respecto a quienes los rodean, dando un sentido subjetivo. Y de tal manera,
aunque pertenecen al grupo, ellos mismos toman variaciones, estableciendo
diferencias entre uno y otro, permitiéndose asumirse como Unicos. Todo lo anterior

parte de una cultura la cual se puede definir como un conjunto de formas
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simbdlicas presentes en un grupo durante un periodo de tiempo, que se transmiten
de una generacion a otra. Pienso que mi propuesta es una vision que puede
complementar lo dicho y no so6lo aportar un simple punto de vista a lo que se ha
realizado en las investigaciones. El amor no se escapa de los cambio de la vida,
impacto tecnoldgico y cibernético, a la necesidad en la basqueda de la felicidad, a
la expectativa del individuo y al idealismo del romanticismo y de las relaciones
amorosas entre parejas. El amor, en un sentido incondicional, personal,
sentimental y poético; es algo que hay que vivir y es considerado como algo
fantastico, e incluso es estimada como una de las experiencias mas emocionantes
y maravillosas del ser humano, en la cual predominan las condiciones de nuestra

sociedad.

Como vimos en la identidad social e individual desde el punto de vista de
los tres autores ya mencionados, la identidad de cuales son los atributos
diacriticos a los que dicho sujeto apela para fundamentar esa voluntad, se puede
decir que se trata de una doble serie de atributos distintivos, todos ellos de
naturaleza cultural, atributos de pertenencia social que implican la identificacion
del individuo con diferentes categorias, grupos y colectivos sociales y atributos
particulares que determinan la diversidad de las caracteristicas del sujeto en
cuestion. Por lo tanto, la identidad de una persona contiene elementos de lo social,
por consecuencia de la pertenencia a grupos y otros compuestos, y de lo
individual que lo convierte en alguien unico. Los elementos colectivos destacan las
semejanzas, mientras que los individuales enfatizan las diferencias, pero ambos
se conjuntan para constituir la identidad Gnica, aunque multidimensional, del sujeto
individual. Las personas también se identifican y se distinguen de los demas, entre
otras cosas, por ejemplo: por atributos que pueden llamar caracteristicas; por el
estilo de vida el cual es reflejado principalmente en sus habitos de consumo; por
su red personal de relaciones intimas en las cuales se encuentran las
sentimentales y los amigos; por el conjunto de objetos entrafiables que poseen; y
por su contexto familiar que a la vez se vuelve personal y sin la posibilidad de

cambiar o elegir. La identidad social se fundamenta en la pertenencia de un
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individuo a determinados grupos o categorias implica la acentuacion perceptiva de
las semejanzas con el propio grupo y las diferencias de éste respecto a los otros
grupos, siendo esta perspectiva comparativa la que une la categorizacién social
con la identidad social. Los aspectos individuales de la identidad en la cancién
mexicana se dividen en dos: en las cantantes y las consumidoras por sus gustos
determinados. En la identidad social serian las cantantes las que conforman de un
ambiente favorable para poder expresarse y llegar dar a conocer su musica,
consumida en conciertos, bailes, distribucion en las redes sociales; lo cual permite
conseguir determinada musica que puede tener incluso alguna censura de los

canales oficiales.

En el género se pudo observar como la identidad conlleva una serie de
reglas y prohibiciones que determinan la conducta humana. Vocacion, necesidad y
expectativa social se entremezclan y muestran, en la actualidad, una mujer en una
posicion diferente de la de sus abuelas, quienes, en el mejor de los casos, estaban
condicionadas por el género para el casamiento y tenian la maternidad como
unico futuro. En el caso individual y grupal, institucional y privada, de mujeres
provenientes de sectores socioecondmicos medios, se detecta el dilema entre el
rol femenino tradicional de esposa y madre y el logro de un proyecto profesional.
Qué mas de lo que son, pues este mismo sentimiento de identidad femenina que
se ha disuelto como si fuera so6lo una experiencia mas del sujeto. Frente la
percepcion de ser, la sociedad propone el sentido sobre la adquisicion de ciertos
simbolos y valores que son necesarios para obtener un reconocimiento social,
para ser mujer es necesario comportarse como mujeres. Cantantes femeninas
transgreden parametros, desde que eligen cantar y por no llevar su rol de mujer,
aunque algunas que se encuentran en la profesion también se dedican a

interpretar el papel mujer.

En la cultura se pudo ver que desde diferentes puntos de vista se enfoca en
los significados de los simboles culturales los cuales se encuentran en el

comportamiento, en la vestimenta, en su manera de vivir tanto individualmente
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como en la sociedad; también se puede observar que de la cultura se pueden
tomar varios aspectos, para poder interactuar en su sociedad y asi mismo verse
como individuo; aunque la cultura parte desde la vida diaria, el entorno individual y
social, partiendo de objetos, como peliculas, libros, muebles, programas
televisivos, deportes y masica, la cultura tiene un mismo fin, el de hacer que el

sujeto tenga un desenvolvimiento tanto individual como social.

En los géneros musicales se pudo observar que estan construidos con
diferentes rasgos musicales en los cuales se encuentran canciones mexicanas
gue las son todas aquellas interpretaciones musicales, que tienen una vida dentro
de la muasica mexicana; en la actualidad son las que cuentan con audiencia
femenina y por lo tanto hay interpretes mujeres, con canciones producidas para
ellas o por ellas mismas. En el género de la Balada se describe como una
narracion, pero con coplas y estribillos, que pertenecen a la vida diaria del
individuo ante su contexto. En la Musica Vernacula, se hace la referencia que este
tipo de género, proyecta las caracteristicas del pais, dando a conocer partes de su
cultura. Segun José Antonio Viera, el rock, se vuelve un género en cual se pueden
expresar en diferentes aspectos y tomando espacios en donde su comportamiento
y su identidad sea aceptada. Los géneros musicales pueden parecer diferentes
pero aun asi son una forma de expresion, en las cuales las personas dan a
conocer parte de su identidad y su diversidad de genero partiendo se su contexto

y Sus experiencias.

Como vi en el concepto del amor es muy variado, incluso algunos se
contraponen, sin importar que sea desde la misma area, en la filosofia el amor es
tomado como un estado de alegria y por otro lado es considerado el deseo de algo
gue no se obtiene, pero al tenerlo pierde ese sentido. En la psicologia el amor es
visto como algo simple, si al amar a alguien eres correspondido, hay felicidad y
esperanza, mientras que no lo es, hay dolor y tristeza. En la sociologia da un
aspecto de lo que se considera como debe ser el amor para mantener una

relacion estable y duradera, en la cual se encuentra el amor personal, libre, total,
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incondicional y leal. EI amor es algo muy complejo tanto en la teoria como en la

praxis.

Segun en los analisis de estos autores se coincide en plantear el que
consumo musical se debe a los gustos e intereses de cada individuo, de la
influencia de los medios, lideres de opinidn y debido a la moda. El consumo se
realiza fisico o digital por medio de singles, y de tal manera a través de los afios la
forma de consumir musica ha cambiado. Analizando los cambios estructurales y
simbolicos que esta sufriendo la musica en la sociedad de consumo y que hacen
necesario fijar un nuevo paradigma para su analisis que permita estructurar la
diversidad de sonidos de nuestra época, analizar su creacion, distribucion y
consumo. Al referirse a lo econdmico, los autores estan representando a la musica
como un objeto de consumo, no como algo que representa una individualidad y al
alcance de la mayoria. La musica gana una disponibilidad pero pierde su caracter
festivo, y deja de ser ese acontecimiento Unico, excepcional, que era escuchado
una vez, para convertirse en repeticion y mercancia. Y la identidad femenina es
algo externo e interno. Explica las necesidades creadas por la industria cultural,

partiendo del tiempo libre hacia una diversion la cual se produce un consumo.

Como se pudo ver en la realizacion del analisis del discurso en cada
cancion mexicana se puede observar la expresion de cémo ha cambiado la
interpretacion de la identidad femenina. En la mayoria de las canciones, las
intérpretes reafirman la figura que proyecta su personaje artistico, debido a que
casi todas las melodias de la muestra son escritas por su cantante y en la
produccion ellas mismas se encontraba en la elaboracién. En la trayectoria de la
cancion femenina siempre ha habido tematicas recatadas o libertinas, de tal
manera estos asuntos no se pueden encasillar en una sola década; ya que, por el
lado de las melodias recatadas, en los sesenta encontramos a Angélica Maria, en
los ochenta al grupo de chicas conocido como Flans y en la época actual tenemos
a Carla Morrison; mientras que por el lado de las composiciones de libertinaje, por

llamarle de alguna manera, en los setenta cantaba Manoella Torres, en los
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ochenta lo hacia Kenny y Los Eléctricos, mientras que en la década del dos mil
diez estaba Jenny Rivera. Esta diversidad de interpretaciones ha sido posible
porque las condiciones musicales, incluso de los factores sociohistéricos, asi lo
han permitido; es decir, la necesidad de hablar de situaciones liberales ha existido
durante varias décadas, la diferencia esta en quién y como lo traslada a la muasica
mexicana; por la parte contraria, las actitudes recatadas también son parte de los
temas musicales a lo largo de los afos, es decir que este asunto no depende del
momento en el que se componga o cante la cancion. Las canciones son productos
culturales que se venden a las mujeres de todos los tiempos y su consumo sélo
depende del gusto y la preferencia de las receptoras y la forma de proyectar sus

aspiraciones y circunstancias.

Mi investigacion en el aspecto musical fue abordado desde la interpretacion
femenina en canciones de amor desde la época de los sesenta hasta el afio dos
mil diez, y tomando en cuenta la identidad de la interprete, pero el fenébmeno de la
musica es muy grande, faltan muchos aspectos que estudiar como por ejemplo
intérpretes que proyectan una imagen, que no tiene nada que ver en su vida, que
son homosexuales y tienen una familia pero ante el publico son considerados sexy
boys o viceversa, aunque también hay intérpretes que se presentan y cOmo son y
lo Unico que les importa es dar a conocer su musica, y hay una grande diversidad
de temas como la pobreza, la violencia, sobre la homosexualidad, muerte,
delincuencia, narcotrafico, entre otros. Por lo cual se consiguieron respuestas para
las preguntas iniciales, pero surgieron mas dudas y para las cuales no se

obtuvieron una contestaciéon debido al enfoque de la investigacion.
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