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0. Antecedentes

Ademaés de la palabra, en la poesia juegan un papel importante las imégenes; es cierto que
cada lector se forma una en particular; sin embargo, el autor puede hacer visible el
pensamiento, trasladar los suefios a nuestro espacio para hacerlos tangibles, mediante la
evolucion de su poesia, una poesia que esté encarnada con su propia imagen. Para ello, es
necesario que el poema se ilustre a si mismo y, de este modo, no puedan separarse palabra e
imagen. Asi, el poema adquiere tres misiones fundamentales por el momento: debe ser

leido, escuchado y visto al mismo tiempo.

La imagen estda presente desde los tiempos mas remotos, con los primeros
pobladores de nuestro planeta. Las antiguas cuevas que nos ayudaron a reconstruir el
principio de nuestra historia estdn marcadas con dibujos que narran costumbres, ritos y
cronicas de cacerias, como testimonios graficos del origen de las primeras comunidades y
sus tradiciones. Es entonces pertinente decir que la historia fue contada mediante la pintura

antes de que existieran siquiera los primeros tipos de escritura.

Si bien la poesia visual y la experimental nos parecen novedosas y arriesgadas, la
primera no es tan reciente como se podria creer, ya que desde el siglo 11 A.C. se le intento
definir a partir de la combinacién de Techne (artificio) y paignion (juego) que la
caracteriza, dando como resultado la technopaegnia,® elemento trascendental para la
exploracion de nuevas formas y, de acuerdo con los griegos, “también estaba relacionada
con el manejo oscuro de su discurso y esta expresion artistica permitia, en ese entonces,
decir y no decir al mismo tiempo, confundir a través del lenguaje en el momento en que se
podia entender de varias formas”,? destinar al lector a proponer cualquier tipo de lectura,

menos al que se le tenia acostumbrado antes de los poemas no visuales.

Siglos después, tuvo lugar una gran aportacion de la cultura oriental, mediante “las
primeras escrituras mixtas, sistemas basados en logogramas, grafias que poseian ya

elementos fonologicos, junto con otros signos y caracteres que intentaban parecerse a las

! Término griego propuesto por el poeta Ausonio (310 d.C.-395 d.C.), para nombrar al método de acomodar
las palabras de acuerdo con el objeto en el que se imprimirian.
2 Yolanda Guerra Macias, Poesia visual: Medio/Forma, pag 81.



cosas que nombraban”.® Surgieron ideogramas para evidenciar las épocas de siembra o el
vuelo de las aves e incluso las olas del mar, usados para referirse a cosas 0 acciones en
concreto; aun asi, dicho recurso gréfico era limitado y sélo tenia funciones de acuerdo con
el contexto en el que fue creado. Asi, los caracteres en la escritura china son considerados
un lenguaje poético, y de acuerdo con el norteamericano Ernest Fenollosa “como la
naturaleza, las palabras chinas estan vivas y son plasticas, porque cosa y accion no estan

formalmente separadas. La lengua china, naturalmente, no tiene gramatica”.*

En México, por ejemplo, “los codices indigenas pre y poscolombinos registran
versiones y descripciones poéticas que deben formar parte del acervo de la poesia [0
expresion] iconografica mexicana”,> hechos por los que pudieran ser los primeros poetas
visuales de nuestro pais, mejor conocidos como Tlacuilos, que en Nahuatl significa: el que
escribe pintando.

Inevitablemente, con el paso de los afios el hombre fue abriendo los horizontes de la
escritura, cuando se sintio capaz de nombrar las cosas que no conocia y, para ello, fue
necesaria la invencion de los primeros alfabetos, formados por letras; que a su vez tuvieron
que irse asociando unas con otras para construir ideas mas complejas, “cuando los alfabetos
se supone que han logrado nombrar las cosas y los misterios del mundo, se liberan de sus

funciones comunicativas, y comienzan a danzar, a volar y construyen su propia caligrafia”.

Contar con alfabetos fue un enorme salto para la escritura, que se convirtié desde
entonces en un arte y, con la invencién de la imprenta, en 1440, naci6 de una vez por todas,
el arte tipografico; hay un estilo para cada estado, sensibilidad e intencion al escribir. A
partir de este momento la palabra se genera para si misma un espacio visual con su propio

sonido y significado.

El lenguaje escrito ha evolucionado en las artes sonoras y visuales. Respecto a este

planteamiento, el poeta Paul Claudel escribio: “Las palabras tienen un alma, y en la palabra

3 Alfredo Espinoza, Poesia visual. Las seductoras formas del poema, Pég. 91.

4 Ernest Fenollosa, Los caracteres de la escritura china como medio poético. Trad. Salvador Elizondo. Pags. 29
y 30.

SCésar Espinosa. El caso de México: Choque de vanguardias. 26/06/2014.

bAlfredo Espinoza, Poesia visual. Las seductoras formas del poema, Pag. 11.



escrita encontramos una especie de algebra convencional. Entre el signo gréfico y la cosa

hay una relacion intima”.’

Con la poesia visual se transgreden las fronteras del ritmo y sus recursos
convencionales, ya que se convierte en un canto que tiene cuerpo, textura, grafica del
pensamiento y los impulsos con formas y colores en algunos casos. Objetos que estan
presentes en nuestro espacio para ser admirados mas alla de hojas como ésta, en la que
redacto su defensa. Verdaderos diagramas y arquitecturas que, mas que jugar con el espacio

en blanco, se sirven de él.

Sin lugar a dudas, los primeros poemas de mi poemario fueron posibles gracias a
lo ocurrido en la Francia de principios del siglo XX, cuando los artistas percibieron que
hacia falta un nuevo planteamiento y ejecucién del arte en general; en la literatura, por
ejemplo, sucedieron actos trascendentales y uno de los detonantes fue la obra de Stephane
Mallarmé, que escribio y publico en la revista francesa Cosmopolis, un poema titulado
“Golpe de dados”.

Luego del expresionismo aleman, del cubismo parisino y de las deméas vanguardias
no menos importantes, la revolucion artistica en cuanto a poesia se refiere tuvo sus
primeras manifestaciones en la abolicién del metro y la rima. A pesar de que todos los
medios y herramientas difieren de acuerdo al “ismo” del que se hable (futurismo, cubismo,
etc.), predomind un objetivo en comun: "destruir las categorias artisticas y crear un ‘arte
total” con un nuevo lenguaje. La poesia fonética y el collage surgen como hijos de esta
necesidad.”® En este contexto de renovaciones artisticas, el poeta Guillaume Apollinaire
produce una serie de poemas en el periodo de 1912 a 1917, a los que nombra
Calligrammes: extension del nombre empleado para la escritura artistica, conocida como

Caligrafia y que en griego se entiende como “escrituras bellas”.

A lo largo de esta constante renovacion, el quehacer poético ha ido evolucionando
hasta salirse de si mismo para mirarse en otros planos diferentes a la hoja de papel. La tinta

no es suficiente para las ambiciones de los poetas de mitad del siglo pasado hacia aca. La

7id.
8 Blanca Milldn Dominguez, Poesia visual en Espafia, Ebook



poesia experimental, por ejemplo, mas alla de delimitarse se extralimita y se mezcla con
otras disciplinas artisticas: pintura, escultura, muasica, expresion corporal, etc. Poemas que

Ilegan a la tercera dimensién y por fin se les puede tocar, literalmente.

Si, hemos llegado a la era del concretismo literario que surgié en Europa y
Latinoamérica de un modo simultaneo. En 1952 nace el grupo de los Noigandres y un afio
después se da a conocer en Suecia su primer manifiesto "For Concrete Poetry™, escrito por
el pintor y poeta brasilefio Oyvind Flashtrom; sin embargo, es justo en el afio de 1955 que
los poetas Eugen Gomringersin (poeta suizo-boliviano) y el brasilefio Decio Pignatari
nombran Poesia concreta al nuevo movimiento, que definieron como “tension de palabras-
cosas en el espacio-tiempo. Estructura dindmica: multiplicidad de movimientos
concomitantes”.® Luego de esto, los primeros poemas concretos por autores
latinoamericanos fueron dados a conocer en 1956, durante las exposiciones de arte concreto
en el Museo de Arte Moderno, del 14 al 18 de diciembre en Sdo Paulo, Brasil, integradas
por la obra de Decio Pignatari, Augusto y Haroldo de Campos, Ronaldo Azeredo, Ferreira

Gullar y Wlademir Dias-Pino.

Cabe mencionar que en México se llevaron a cabo las Bienales Internacionales de
Poesia Visual/Experimental (1985-86-2009), coordinadas por los poetas experimentales

César Espinosa y Araceli Zufiiga, que mas adelante mencionaré.

Sobre la definicion de poesia visual, citaré las palabras del mismo César Espinosa al
dar en una entrevista, una posible definicion del género aqui tratado: “A este respecto es
tentador recordar las palabras de Emmett Williams (1967), cuando anotaba que ‘la poesia
concreta es lo que hacen los poetas concretos’, que a su vez parafrasea el dicho del tedrico
del arte conceptual Joseph Kossut, quien manifestd sobre el problema filoséfico y
lingiiistico que ‘el arte es, de hecho, la definicion del arte’. Esto sin poner en juego el papel
definitivo en esta problematica del ready made dadaista de Marcel Duchamp”.1° Por ello,
basandome en los poemas visuales revisados antes de hacer siquiera un andlisis de mi

propia poesia, y al encontrarme por primera vez con un poema que demandaba otra

® Ramén Xirau, Poesia Iberoamericana contempordnea, pag. 117.
10 Entrevista inédita al poeta experimental mexicano César Espinosa, 14 de marzo de 2014, elaborada por
correo electrénico.



estructura tipogréafica, para complementar su funcion, deduje que tenia un poema visual en
las manos. Es cierto, tuve que investigar quiénes y cuando lo hicieron antes que yo, dejando
un legado sumamente importante para la literatura universal. Fue entonces cuando me
descubri haciendo poesia visual y, al arrojarme a la busqueda de una posible definicién;

encuentro también que cada poema visual y experimental es definicion de si mismo.

Citando otro intento por definirla, para el poeta y pintor mexicano Marco Antonio
Montes de Oca, la poesia visual “en su sed de encarnacién busca cuerpo y sangre propios,
un espacio congénitamente suyo que lo siga a todas partes como una sombra blanca.
Movida por cierta complicidad radical, la escritura entonces abandona su caracter neutro y
participa: ya no es solamente un medio que conduce significantes sino significado en si

mismo, azar domesticado, escultura que ayuda a su escultor a darse vida y forma.”*!

Ya establecido en la poesia visual, no pretendo inventar las formas ni mucho menos
redescubrirlas; por el contrario, sélo hago uso de sus herramientas para contar y evidenciar
lo que ya existe, darle una nueva dimension a lo acontecido a lo largo y ancho de mis

poemas, que no es otra cosa mas gque una concepcion distinta de la poesia.

Existe una variada gama poetas y vanguardias especializadas en la poesia visual y
experimental, pero, en mi caso, no busco encontrar la coherencia y validez en otra
versificacion de los hechos que no sea la de mis propios poemas. No esta por demas resaltar
que el poemario que estoy sustentando no tiene la intencidén de subestimar la poesia no
visual, ya que existe una relacion inquebrantable entre una forma y otra del quehacer

poético.

1 Marco Antonio Montes de Oca, Delante de la luz cantan los pdjaros. (Poesia 1953-2000), pags. 543-545.



1. Lavoz del espacio en blanco

Darle orden y sentido a los versos, posteriormente a los poemas ya terminados y
determinar el orden que llevarén dentro del poemario es una tarea dificil. Pero disponer del
vacio que nos rodea en la profundidad de la hoja en blanco lo es ain mas, incluso se
multiplican los riesgos de fracasar, no porque exista un orden establecido para el espacio
sin tinta, sino porque al ensamblar palabra y espacio en blanco puede que se lea todo de
corrido como si fuera una prosa, sin respetar el ritmo y la cadencia de cada verso; ese
suspenso que descansa en una armonia de silencios mientras saltamos de una palabra a otra,

dejando el eco del poema escurrirse entre los poros del viento.

Tomando en cuenta esas resonancias poeticas que habitan el espacio graficamente
vacio, me parece adecuado hacer énfasis en la estructura de Golpe de dados en el cual
Mallarmé demostrd para propios y extrafios un nuevo orden respecto al espacio en blanco
que existe en la hoja como parte del poema. EI mismo Mallarmé reconoce que es un poema
sin precedentes, que hace caso omiso de los signos de puntuacion y, a partir de ahi,
surgieron las otras vanguardias con no menos impacto a nivel mundial y generacional, ya
que “en esta obra publicada en 1897, Mallarmé utiliza una tipografia atipica, aumentando
el tamafio de algunas palabras y utilizando espacios sin escritura en la pagina”?. Golpe de
dados no puede ser dividido en cuartillas 0 paginas, ya que los versos van cayendo uno a
uno en particulas, como una granizada de palabras, destinada a encontrar su ritmo mientras

desciende.

Ahora, sin declarar obsoletos los signos de puntuacion, en la primera seccién de mi
poemario titulada “A falta de puntos  no hay comas”, puse en préctica el uso del espacio
en blanco del que dispongo en una cuartilla convencional, tomando los recursos poéticos
como el heterostiquio®® y el braquistiquio*, por mencionar algunos, para darle una

diferente estructura visual y de lectura al poema.

12 Blanca Milldn Dominguez, Poesia visual en Espafia, Ebook.
13 Fragmentos de un verso cesurado que tienen diferente nimero de silabas.
14 Verso que no llega a cuatro silabas. Es la estructuracion pausal mas breve del verso espafiol.
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Cada poema incluido en esta primera unidad tiene una distribucion de versos que, a
simple vista, parece designada arbitrariamente, como si se tomara un pufiado de oraciones y
se les arrojara al abismo en blanco que se tiene enfrente. Es necesario, ademas de escribir,
pensar también en un ritmo de lectura, ese ente al que yo le nombré “alma del poema™: de

él, el ritmo, depende si el poema cumple con su funcién como portador de imagenes.

Ademas de ensamblar metaforas y darles un sentido mas alla del escrito, en mis
poemas vive una completa intencion por ser visuales, y, para dar mis primeros pasos dentro
de este género poético, decidi caminar entre versos sin los sefialamientos que nos marcan
los signos de puntuacién. Mas que una innovacién estética, escribir sin ellos fue dar un
paso atras para tener una visién completa de los posibles caminos a tomar. Lo anterior es
porque recuerdo las palabras de Borges cuando, en su conferencia sobre la cabala, cuenta la
anécdota que da origen a los signos de puntuacién: “En Alejandria, los bibliotecarios se
congregaron para estudiar La lliada y en el curso de ese estudio inventaron los tan

necesarios (y a veces, ahora, desgraciadamente olvidados) signos de puntuacion”.*®

Me parece, entonces, que los signos de puntuacion fueron hechos para domesticar
las imagenes que habitan en la poesia, dosificarlas para que puedan ser digeridas y de este
modo estandarizarlas; por lo tanto, he preferido dejar mis poemas en bruto cual trozo de
carbon que se expande y distribuye segun sus propias necesidades, que no las mias, sobre la

faz del papel en el que estan impresos sus versos.

Ahora que comenté por qué decidi escribir sin signos de puntuacion los primeros
poemas, pasaré a explicar a grandes rasgos algunos de los procesos creativos que hay detras
de cada uno de ellos. Es verdad que algo ladico se nos presenta de un momento a otro o que
el menor acontecimiento provoca una ola de pensamientos que derivan en un buen poema;

sin embargo, me mantengo al margen de quien opina que la inspiracion lo puede todo.

15 Jorge Luis Borges, Siete noches, pags. 125-126.
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1.1 Constelacion de palabras

Sin tener un tema establecido para escribir, el origen que arbitrariamente elegi para algunos
de mis poemas incluidos en la primera unidad antes mencionada fue el de utilizar palabras
recortadas de revistas y, asi, partir de algo ya escrito por manos desconocidas con otro fin

distinto al de la poesia.

Ya con una cantidad considerable de piezas para ir armando el poema, tracé un
circulo y, luego de lanzar sobre éste algunas de las palabras tomadas al azar, trabajé
Unicamente con las que cayeron dentro de la circunferencia trazada a manera de habitat del
poema. Frente a mis 0jos estaba ya un poema y la inspiracion no era suficiente para
descubrirlo y redactarlo cual si lo hubiese dictado un ente extrafio con las facciones
perfectas. No. Lo siguiente fue acomodar las palabras una por una como en una
constelacion, orbitando en el universo de cuadro grande y el primer acomodo fue el

siguiente:

12



Las palabras aqui encontradas fueron la columna vertebral del poema. Teniendo la
base y una primera estructura, el objetivo fue confeccionar los versos que pudieran cambiar
de contexto o, mejor dicho, darle uno a las palabras que se muestran en la imagen anterior;

misma que ilustra lo afirmado por Ethel Krauze, cuando asegura que:

La poesia se hace con palabras, algo que generalmente olvidamos. Pensamos
que tener muchas ideas, muchas emociones 0 mucha experiencia vital o
muchos conocimientos, nos convierte instantaneamente en poetas.

Olvidamos que en el papel s6lo hay palabras. La poesia, reducida a su

expresion, de facto, es un efecto de palabras”.®

No siempre esas palabras por si solas han de resultar en un poema digno de ser leido
o de llevar ese nombre. En mi caso, me entusiasma escribir siempre para lectores de mitad
del siglo pasado a la fecha, por ello, cambié la palabra “Dama” por la de “Sefiorita”, pero
abreviada, ya que la idea era dejar algin recado o escribir los que se quedaron en mente
durante tantos afios, asi que el poema pedia un titulo afin a sus caracteristicas de despedida
y, por lo tanto, escogié el nombre de Postick. Tal vez por cuestiones de mercado o del
registro de una marca ante derechos de autor, la palabra casi siempre se escribe diferente,
pero eso depende del empaque del que se tome el pequefio cuadro de color para dejar un

recado de cualquier indole.

1.2 El poemay su contexto

Cada palabra cuenta con su propio significado, de ahi que las personas con las que
interactuamos no guardan en la memoria el significado etimolégico de cada elemento
lingliistico que usamos para comunicarnos, asi que la mayoria de las veces sabemos el

significado de una palabra tomando en cuenta el contexto en el que se menciona.

Al despedirse de una persona, por lo menos en México, se acostumbra mucho un
verbo en la segunda persona del singular en imperativo: “descansa”, por ejemplo. Esta
palabra por si sola implica innumerables recomendaciones por parte del emisor y, en su

experiencia personal, el receptor también recurre a las propias.

16 Ethel Krauze, Desnudando a la musa: équé hay detrds del talento literario?, pag. 55.
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Esta seccion del poemario, que hace reflexion sobre el significado de algunas
palabras, se llama precisamente “Definiciones” y el primer poema escrito lleva por titulo

“cuidate”.

Las definiciones ahi establecidas parten, por supuesto, de una percepcién vivencial
y nunca académica; son sustantivos que comdnmente usamos. Mas alla de su origen, me
interes6 escribir sobre los diferentes contextos e implicaciones que lleva consigo cada
palabra. No me atrevi a definir conceptos con los cuales el hombre lleva siglos en
acaloradas discusiones, porque no quiero que mi palabra sea dogmatizada. Por eso es muy
dificil que algin dia decida escribir el poema titulado “Vida” y, en caso de hacerlo, dudo

mucho poder terminarlo y quedar conforme cuando lo vuelva a leer.

La mayoria de las veces uno se encuentra frente al poema terminado y de acuerdo
con lo que en él se ha escrito, optamos por buscarle un titulo que esté en sintonia. A estas
alturas del poemario, el proceso creativo fue a la inversa, porque antes existia el titulo con

otras atribuciones y una explicacion més delimitada.

Al ser terminada esta seccion, y revisar entonces de qué estaba hecha, como es que
encaja su particularidad en las caracteristicas de la poesia, encontré que mucho de lo que se
piensa inventado o descubierto es parte del recuerdo. Verdaderamente me sentia un poco a
la intemperie frente a los grandes pensadores con sus tratados, en particular con los
filésofos y su manera de emplear el temido por qué de todas las cosas.

En general, estas dos primeras secciones del poemario surgen de palabras ya
establecidas y de una primera estructura. En el caso de las palabras recortadas, ya habia una
columna vertebral sobre la hoja y, respecto a las definiciones, ya se contaba con el tema de
cada uno de los poemas a partir de una palabra asignada para intentar definirla en verso
libre. Desde aqui van de la mano la inspiracion que podemos atribuir a la técnica elegida
para la escritura, y el proceso creativo, que implicé ensamblar las palabras obtenidas dentro
del circulo trazado y el ejercicio de recurrir a la experiencia personal para definir cada una

de las palabras usadas como titulo.
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2. Caligramas digitales

En Li-Po y otros poemas, que se publico en 1920, José Juan Tablada “Busca una expresion
al mismo tiempo lirica y grafica que elimine lo discursivo y pueda, sintetizando, recrear  la
vida moderna en su dinamismo y multiplicidad > ”." Literalmente aquellos poemas son de
pufio y letra del autor, ya que la letra Palmer con la que fueron dados a conocer a principios
de siglo es la misma que se aprecia en todo tipo de antologias nacionales e internacionales
en las que se ha incluido su obra. Por mi parte, escribir a mano es el primer paso durante el
proceso que a continuacion explicaré, y una vez revisado el contenido lirico, las versiones

finales de cada uno de los caligramas son hechas con programas de disefio.

Si bien en la poesia clasica hay una medida establecida para los versos que se
conoce como métrica y en los caligramas no existe como tal un elemento con esas
funciones, hay que encontrar también las palabras exactas para que no se nos acabe el
terreno de escritura y el caligrama pierda su forma o, en caso contrario, se nos terminen las
palabras antes de concluirlo. Fuera de toda métrica, los caligramas son pequefias galaxias
que adoptan la forma de lo que en ellos se versa. No hay una palabra de més ni falta letra
alguna a lo largo de su estructura. No puedo llamarlo métrica, pero si una “condensacion de

palabras” que le da peso, forma y sentido a lo ahi escrito.

Mi intencion aqui es que se unifique la imagen plasmada y se entienda a la hora de
irlo leyendo sin problema alguno. El poema se va ilustrando a si mismo mientras se le da
lectura y en algunos casos, para no dejar de lado a los recursos poéticos con los que
construi mis primeros versos, utilicé una especie de estribillo como se puede ver en la

imagen siguiente:

17 José Emilio Pacheco, Antologia del Modernismo (1884-1921), pag. 192.
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En verso libre se tendria;

Suave y firme la carnada casi se derrama de su eléstica prision

Suave y firme la carnada

casi se derrama el vino sobre la falda para quitarla

Suave y firme la espero

sonrio y brindo con ella

Los caligramas, ademas de utilizar una no-métrica para que estén hechos a la
medida de la figura que les da origen, presentan en estos dias, una interaccion de disciplinas
que en tiempos del ya mencionado Apollinaire no eran posibles. ;Qué seria de nosotros si
hubiese tenido en sus manos un ordenador y programas de disefio? De igual manera, mis
primeros caligramas fueron a mano y opté primero por hacer unas plantillas antes de
proceder a escribir con la forma como a continuacién se muestra en la fotografia:
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Ya trazada la posible estructura del caligrama, me ocupé en ver de qué podia hablar
esa forma: cerrar los ojos para encontrar el primer enigma y descifrarlo puede ser parte o
toda la inspiracion presente durante el proceso; lo demas fue trabajo creativo, ensamble de
palabras, seleccion de las mismas para que estuvieran en el lugar exacto y su voz fuera de

color gris.

Hay otro tipo de caligramas que requieren de méas detalle a la hora de ser trazados
sobre el papel y, desde luego, surge también el tema antes de la imagen, a diferencia de la
evidencia anterior. Pensemos ahora en un poema erotico pero sin mencionar o0 usar a una
mujer desnuda como si fuéramos artistas plasticos. Ya con esta idea en la cabeza, pensé
primero en las cosas que me dan mas placer en la vida y de inmediato se me vinieron a la
mente infinidad de postres; asi, surgié una obra titulada “Poema en almibar”, escrito
pensando en un durazno. Hay que mencionar que todos los primeros lectores de este
caligrama pensaron en una vagina antes que en el durazno y, ya leyéndolo, supieron que se

trataba de ese jugoso fruto.

17



Comienzo con lapiz, porque me gusta la idea de equivocarme y poder borrar con mi
propia mano. Mas alla del primer obstaculo que me encontré al no saber como iba a
digitalizarlos, pensé en modernizarlos a como diera lugar, ya que mis intenciones, a la hora
de hacer un posible homenaje a quien fuera, son siempre con mi propia version de las cosas
y, en el siglo XXI, no creo que publicar caligramas hechos a mano sea una buena forma de

continuar con esa tendencia.

No se puede en 2014 pretender hacer poesia visual sin salirse de la hoja en blanco.
Transfigurar la palabra sin hacer uso de otras disciplinas y, desde luego de la tecnologia,
seria un eterno boceto de lo que se pretende plasmar. Cuando los griegos le ofrecieron otra
forma de abordar la poesia a sus lectores mediante la technopaegnia, y siglos mas tarde
Apollinaire con sus calligrammes, lo hicieron con lo que tenian a la mano en su respectivo

contexto. Lo que antes era ya un caligrama listo para irse a la imprenta es ahora un primer
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borrador, antes de emprender el camino lleno de opciones que nos ofrecen diversos

programas de disefio.

Luego de probar varias opciones y encontrar por fin el programa que utilizaremos,
estamos de nuevo parados sobre la circunferencia del cero, pues hay que conocer las
herramientas que nos proporciona dicho programa para explotarlo al maximo. Esto no es
declarar obsoleto el trabajo de poetas anteriores, so6lo es sumergir nuestra obra y su proceso
en el contexto que nos pertenece. Ese que siglos después serd mencionado cuando alguien
decida hablar de nuestra obra para sustentar la suya, como lo hago ahora mismo con mis

predecesores.

Volviendo al proceso creativo de mi segunda unidad, hay veces en las que ya se
tienen palabra e imagen, pero siempre (igual que en la poesia no visual) se tiene un detalle
que hace enorme la diferencia entre un poema y otro, a pesar de que hablen sobre el mismo
tema y en la misma perspectiva. Hay un poema que ya estaba hecho y hablaba sobre las
medias, pero al final, pensé mejor en unas medias de red con zapatillas negras y las

versiones fueron las siguientes. La segunda fue la que mas me convencio:
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Con el uso de un software como llustrator, el trabajo del caligrama artesanal queda
tristemente reducido a una imagen. Ya importado a la mesa de trabajo en la que se tiene, no
importan la técnica ni la paciencia con la que fue trazado, porque a la hora de vectorizar la
imagen so6lo existe un boton para ello y todo poeta visual que quiera hacer un caligrama con
este método, estd obligado a darle click para seguir su proceso. Aqui, en el programa de
edicion de imagen, es empezar de nuevo y “la técnica reproductiva desvincula lo
reproducido del ambito de la tradicion”.'® Trazar, ahora con la ayuda del mouse y un buen
pulso. Hay una nueva exploracion de las herramientas que se tienen, ya no importan las
influencias que nos llevaron a escribir poesia visual, ni tampoco quién la haya expuesto por
primera vez ante un publico; esta el poeta s6lo contra el programa y sus ventajas, que

18 Walter Benjamin, La obra de arte en la era de su reproductividad técnica. Ebook.
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pueden ser convertidas en tropiezos si no se le domina bien. Antes de continuar, cito la

definicion del término vectorizacion:

Es el dibujo orientado a objetos, su aspecto fundamental se basa en la descripcion
de las trayectorias que definen el contorno de las figuras. Cada trayectoria se
compone de la consecucion de vectores, y cada vector se limita por un punto de
inicio y por un punto final. Cada uno de estos puntos esta dotado de un operador
grafico que actia a modo de tangente para definir la curvatura del vector y, por lo
tanto, la forma de la trayectoria, que es en si misma el objeto.®

Pareciera que esto es el fin de los caligramas artesanales; por el contrario, opino que
es una evolucion de la poesia; asi como antes nos servimos de la naturaleza, los
sentimientos o acontecimientos para escribirla, hoy nos podemos servir de la tecnologia.
Planteo de nuevo la siguiente pregunta: ;qué seria de la poesia visual si la tecnologia
hubiese sido tan avanzada como hoy en tiempos de Apollinaire? Es verdad, la inspiracion
estaria presente, pero no en todas las aristas del poema, porque, a pesar mis concepciones
sobre la escritura, a la hora de confeccionar el poema en la computadora, el proceso es

mecanico, nunca ludico como en la escritura a lapiz.

Ya impreso el poema, hay otra revision de la que la tecnologia tampoco puede

salvarnos, y ésa esta sujeta a la ortografia:

Y s

1%Elena Fuenmayor, Ratdn, ratodn... Introduccién al disefio grdfico asistido por ordenador, pag: 33
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Es cierto que se puede hacer uso del corrector integrado en algunos ordenadores; sin
embargo, nunca se puede estar exento de los errores de dedo ni de la dislexia, en mi caso
particular. Alin manejando un programa de disefio, con los caligramas ya terminados, las
bases de la escritura siguen vigentes, como se muestra en la fotografia anterior, donde
olvidé la tilde de la palabra “almibar” y, en la que se muestra a continuacion, escribi
“calico” en lugar de “calcio”. Es decir, los poemas vuelven a su origen cada vez que sufren
una aparente evolucion. Ahora, el caligrama vectorizado, revisado, con la fuente y nimero
adecuados para la figura que ilustra, es de nuevo una simple hoja en tamafio carta sobre la

mesa, a merced de la dictadura de una pluma de tinta negra.
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3. Permanencia de la noche

Entre las paginas de este poemario existe una seccion que inicialmente llevaria el mismo
nombre de la obra en su conjunto: ExperiMENTAL. A pesar del proceso creativo y los
contextos en que se crearon los versos de dicha unidad, independientemente de todas las
lecturas previas a su manufactura es decir, mas alla de ser un poemario que apuesta por la
poesia visual/experimental...se hizo presente un tema que abordan las artes en general y del

que todos los poetas (ahora me incluyo) hemos escrito: la noche.

AUn con la distribucion de los versos y el espacio en blanco como parte del mismo

poema, se habla de | que lo han hecho poetas como Pierre Lolys, Federico

la noche igua
Garcia Lorca, Pablo Neruda, Octavio Paz, José Juan Tablada, José Emilio Pacheco, Eva
Aladro Vico, Héctor Carreto, lliana Rodriguez y Xhevdet Bajraj, por mencionar solo
algunos de los ultimos que he leido. Sin embargo, en cada uno existe una concepcion
diferente de este acontecimiento cotidiano, y la diferencia es precisamente ésa, la manera
de apreciarlo en primer plano y, no menos importante, el estilo poético mediante el que se

hace evidente la presencia de la noche en la vida de los poetas.

Es pertinente aclarar que este conjunto de poemas inmerso en el tema de la noche no
es ningln homenaje a la poesia no visual. Sobra decir que el tema no es nuevo; sin
embargo, es inagotable gracias al estilo y la intencidn, si van modificandose de un poema a
otro, incluso si se revisan dos poemas del mismo tema escritos por un solo autor. EsS
notorio, en esta unidad llamada “Destellos nocturnos” que no hay un desapego entre las

formas del quehacer poético y esa, me parece, se llama tradicion literaria.

Mientras se tenga de por medio la palabra asociada con la imagen y no a la imagen
como Unico recurso, existira esa interaccion entre tendencias, el necesario dialogo para la
evolucion de una poesia visual y no visual. Sin duda disfruto los poemas en donde se ha
hecho el esfuerzo por dejar de lado a la palabra en general y apostar por el razonamiento
humano, a la hora de enfrentar a los ahora espectadores a este nuevo uso de la

comunicacion sin el lenguaje convencional. Cabe mencionar, que “el eslabon perdido que
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une el sector del constructo que aun se vale de las palabras (su significado) con aquel otro

que la abandona, es el poema semiético”.2

La semidtica es la ciencia que estudia los signos y su significado; asi mismo, los
poemas se escriben y se hacen con signos; por lo tanto, toda la poesia es semidtica. Sin
embargo, la “poesia semidtica” es aquella donde se sustituyen palabras por figuras o
iconos, para ordenarlos de modo que adquieran un sentido y un nuevo significado,
acompafados siempre por un cddigo explicativo o un pequefio cuadro de acotaciones, que

nos permite leerlos:

cawven

1=
I v B = / mABD™
b

Neide Sa (1967).

No desacredito la validez de esos poemas collage o sonoros con los que algunos
poetas, no todos, logran sin palabra alguna hacer vibraciones significativas en el hipotdlamo
de los espectadores/testigos de su obra, que siempre es en tiempo presente, pues una vez
concluido el acto, sélo se les puede recordar y compartir mediante el uso de la memoria,

pero no transmitir como tal en un libro impreso o electrénico, pues de acuerdo con Walter

20 Clemente Padin, La poesia experimental latinoamericana (1950-2000).
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Benjamin “incluso en la reproduccion mejor acabada falta algo; el aqui y el ahora de la obra

de arte, su existencia irrepetible en el lugar en que se encuentra”.?!

La tarea de este poemario es precisamente la de una bitacora poética que comienza
con versos que se van haciendo cada vez mas independientes uno del otro, modificando sus
formas de asociacion y con el objetivo de ser manipulables, uniéndose Unica y

exclusivamente por la palabra.

21 Walter Benjamin, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, ebook.
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4. Texturay sintaxis de la imagen

Ademas de ser una ventana al pasado, la fotografia es al mismo tiempo una expresion
poética; sin embargo, la fotopoesia no est4 enfocada en obtener una imagen digna de ganar
el premio Publisher. Sin menospreciar a ningun fotografo, el poeta entra mediante la
interaccion de disciplinas al terreno de la imagen sirviéndose del obturador manejado a su
conveniencia. Se reinventa en los programas de disefio; por consiguiente, también se le
acusa de manipular las iméagenes y de mostrar fotografias irreales, entre otras adjetivaciones
que no voy a mencionar... Lo de fotografias irreales puede ser cierto, ya que son
fotopoemas y, por lo tanto, manipulan todo lo que estd a su alrededor; sin embargo, “el
significado depende asi mismo de la respuesta del espectador. [Ya que] Este también

modifica e interpreta a través de sus propios criterios subjetivos”. 22

Contamos en este momento con dos tipos de sintaxis: la de la palabra y de la
imagen. La primera estd compuesta por una serie de reglas a seguir, para tener una lectura
convencional en el uso del lenguaje escrito, suficiente para darle un orden a las ideas
plasmadas y, al mismo tiempo, para experimentar con ella y modificarla audazmente
cuando se le domina. En cuanto a la sintaxis de la imagen, en lugar de palabras, conecta
elementos entre si, es decir, es una composicion que conjuga luz, soporte, espacio y
dimensiones, ademas de las herramientas que son necesarias para su uso dentro de la
poesia. Una vez conjugados perfectamente los elementos dentro de la imagen, podemos
encontrar el orden que le fue asignado a cada uno y, de este modo, ofrecer una aparente ruta
para acercarse al fotopoema; posteriormente, con el incremento de colores, elementos
plasticos o luces, podemos ir dejando al espectador formarse su propia ruta de acceso a la
obra que tiene enfrente, ya que “el orden de lectura estd predeterminado por la sintaxis de

la imagen que se manifiesta a través de las estructuras y la articulacion de los elementos”.?

22 Donis A. Donis, La sintaxis de la imagen: Introduccién al alfabeto visual. Ebook.
2 Yolanda Guerra Macias, Poesia visual: Medio/Forma, pég. 95.
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El método utilizado para el fotopoema “Sangre de luciérnagas” es el mismo para
hacer una fotografia de larga exposicion, con una camara réflex. A continuacion enumero

los pasos a seguir en dicha técnica:
1.- Cambiar del modo automatico a semimanual en la camara, con el disco o rueda dial.

2.- Girar la rueda de control principal, para alterar el valor que marca (depende la marca y
modelo puede ser 1/200, 1/5000 o también 1/23, etc), se ird bajando hasta llegar el nimero
1, que significa un segundo y se sigue girando el control hasta llegar al 3, 20 o la cantidad
de segundos que necesitemos. Esta cifra es la cantidad de segundos que se mantendra

abierto el obturador y el tiempo que tendremos para manipular la luz frente a la cAmara.

3.- Montar la cdmara en un tripié o cualquier superficie que no tenga vibracion o

movimiento alguno a la hora de hacer la toma.

4.- El disparo también corre el riego de mover la camara y estropear la fotografia; asi que

un disparador remoto es la solucion o, en caso de no tener uno, usar el temporizador.

5.- No conozco a ningun fotdgrafo que haya hecho una verdadera obra de arte en su
primera toma, asi que con una lampara en la mano, el siguiente paso es experimentar hasta

encontrar la técnica que mejor nos acomode para escribir en el aire con la luz.




Para saber de qué partes de la camara fotografica estoy hablando, dejo un breve esquema

del modelo usado y Unicamente enlistaré las mencionadas durante mi proceso creativo:
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3. Rueda de control principal
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5. Arte poética

Desde que fue concebido el “Poema de Rubik” ya era todo un reto porque yo ni siquiera
sabia cdmo armar el cubo en si; pensé primero en palabras que se asociaran mediante el
movimiento de las seis caras y que tal vez fueran dandole vuelta para tener un poema que
solo se podria descubrir mediante los movimientos exactos para armarlo. Mientras estaba
en los primeros esquemas mentales, deduje que si el lector no era un experto en el cubo de
Rubik, no se interesaria ni le veria sentido a un monton de palabras sin conexion entre si.
Comencé a pensar en como podria armarse un poema mientras se desarma otro, utilizando

las mismas palabras.

Dislocar los versos y manipular sus palabras en todas las direcciones era algo casi
impensable dentro de un cubo que, de por si, ya es dificil de ensamblar; sospecho que ése
fue el mayor incentivo para crear este poema objeto. Después de estar familiarizado con él,
el problema era cambiar los colores por palabras; pero con los primeros experimentos me di
cuenta de que, a pesar de tener el mismo color, también cada cuadro tiene su lugar asignado
dentro de la arquitectura del cubo. Hice diagramas mentales de las primeras versiones y,
contemplando el romance numero 63 de Sor Juana Inés de la Cruz, mejor conocido como
“laberinto endecasilabo”, pensé en acomodar las palabras segun su funcion gramatical para
tener una cara de verbos exclusivamente, otra de adjetivos y asi sucesivamente, pero el
poema seguia sin tener sentido y era mayor la confusion, pues si se armaba una cara solo de
articulos, por ejemplo, no tendria mensaje alguno y mucho menos una de adverbios; de este
modo, seria imposible que se pudiera armar un buen poema —en caso de poder armarse,

claro—.

Las pruebas seguian y no existia manera de transmitir algo mediante ese cubo que
se retorcia sin decir un solo par de palabras coherente. Segui revisando y, hasta que recordé
uno de mis poemas favoritos, hecho con verbos en tercera persona, entendi que ese era el
camino al poema objeto que estaba buscando. Fue entonces cuando el poeta argentino
Oliverio Girondo me saco del enorme bache en que me encontraba, asi que imprimi el

poema que comienza con:

Se miran, se presienten, se desean, Se acarician, se besan, se desnudan...
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Una vez recortado cada verbo con su respectivo pronombre, los acomodé
aleatoriamente y encontré que no se perdia la intencion del poema de Oliverio Girondo ni
se perdia la coherencia, debido al tipo de palabras ocupadas y la empatia que habia entre
unas y otras. Comprobado lo anterior, enlisté cincuenta y cuatro verbos que pudieran
combinarse unos con otros sin perder el sentido y, aun asi, el poema seguia estando carente
del mismo porque solo era un pufiado de verbos lanzando gritos incompletos, huecos, sin

resonancia en mi subconsciente.

Para poder personalizar el poema, es decir, dejar mas que el esfuerzo intelectual,
pensé en escribir una lista de las sensaciones que se apoderan de mi justo en el momento en
el que empiezo a concebir un poema, durante el proceso creativo de su escritura y, desde
luego, a la hora de leerlos en puablico. Entonces, ya no estaban del todo solos los verbos.
Todos tenian que ir en primera persona. Asi, logré reunir en el cubo mi forma de trabajar en
todas las etapas de mi proceso creativo y si bien algunas acciones son simbolicas porque
ocurren en mi cabeza, las otras suceden siempre fisicamente y es lo que esta detrds de cada
uno de mis poemas. Ademas de tener una version de mi proceder mientras escribo con el
cubo armado mediante colores, como se le conoce, se tienen versiones diferentes mientras
se va modificando cada una de las caras al azar y en este poema objeto, como en mi

contexto de poeta, las cosas nunca suceden del mismo modo.
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6. Etograma poético

Del griego Ethos (estudio) y Gramma (escritura), este etograma poético es un
estudio escrito de mis versos y su comportamiento dentro de la hoja en blanco en que
habitan. En su intencion por independizarse del papel, los versos fueron liberandose,
primero, de los signos de puntuacion para quedar inmersos en el espacio en blanco; ya
tomando un orden aparentemente arbitrario, tomaron la forma que su naturaleza les

demando; algunos se hicieron incluso, mas extensos que el ejemplar final.

De inmediato se dieron cuenta que podian hacerse notar en otros planos y no
tardaron en saltar a la fotografia, para finalmente dejar atras las cadenas de una edicién
impresa, apropiandose del cubo de Rubik, dando testimonio de lo acontecido mientras
fueron creados los otros poemas, los que no pudieron salir a nuestra dimension. Ahora, son
entes en tiempo presente que pueden tomar diferente discurso, de acuerdo al

lector/espectador que los tenga en sus manos.

Sin embargo, en ninguna de las unidades que integran este poemario bajo el titulo
de “ExperiMENTAL”, se pudo separar el trabajo de prueba-error de la sensacion ludica
mejor conocida como “inspiracion”; sin embargo, se comprobd también que no es
suficiente para evitar el dolor de cabeza que algunas veces produce el no poder ensamblar
adecuadamente las palabras dentro en un conjunto de versos; a su vez, en palabras del poeta
y critico de arte mexicano Armindo Trevisan, la inspiracion es etimologicamente “un
viento que sopla para adentro... los estudiosos del origen subjetivo del arte quieren
significar que toda emocion artistica comienza por un desequilibrio emocional”,?* y, més
adelante, menciona que “la poesia parece surgir en el punto de interseccion de la conciencia

y la inconciencia”.?®

No obstante, sentir un poema dista mucho del acto de producirlo; asi vislumbro dos
etapas llamadas: re-emocion y remocion. Estas dos tienen lugar al momento en que se

concibe la sensacion de encontrarse frente a un poema, ya que haciendo uso de la memoria,

24 Armindo Trevisan, Reflexiones sobre la poesia, pag. 18.
25 {dem.
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—es decir, de una reconstruccion mental del acontecimiento que me incit6 a escribir—, de la
imaginacion y la astucia verbal, intento revivir esa emocion para empezar a traducirla en la
hoja. Ese cerrar de ojos acompafiado de una profunda respiracion, capaz de concentrar toda

nuestra alma en la frente y poco a poco soltarla hasta sentirla por el pecho.

Hasta aqui llega la inspiracién. Es vital e incluso sublime su acto de presencia; sin
embargo, cuando se va nos quedamos solos frente al poema en obra negra. Ya se tiene el
tema y contamos con un bagaje de lecturas previas que nos sirven como influencia y
referencia. Esta sobre nosotros la voz de los autores anteriores que abordaron el mismo
tema que estamos tratando en nuestra obra. Sea la noche, el miedo, la muerte, el amor o la
vida (por mencionar s6lo algunos); tenemos la obligacion de cumplir con nuestra labor
poética aportando la propia concepcion vivencial de los acontecimientos de nuestro
entorno. Evidenciar, mas alla de las emociones, el contexto en el que estamos escribiendo
eso que después servira para ser detonante en otro autor, tal vez cuando ya estemos muertos
en el plano fisico. No es coincidencia que a lo largo de las lecturas personales nos
encontremos con un poema que evoque mejor que nosotros esas imagenes que no pudimos
lograr en nuestros versos; mas bien, el autor habla desde su propia perspectiva y nosotros
no lo habiamos leido antes. En este sentido, busco en primer lugar no caer en una inutil
competencia con los demas poetas; por el contrario, me inclino por abordar cada uno de mis
poemas bajo mi propia experiencia y experimentacion/investigacion de las cosas. De este
modo, “el poema que el lector lee es objeto fabricado por la artesania humana... Un poema
nace de una emocion sucia en términos biograficos. Lo que importa es su ‘lavado’, lo que

el poeta es capaz de hacer con ella”.?

Es impensable un poema sin ese minimo porcentaje de inspiracion, pero ¢;por qué en
repetidas ocasiones si se omite el proceso creativo? Sobran ejemplos de algunos libros que
he tenido en mis manos donde, ademas de haber poemas que debieron ser revisados antes
publicarse, también parecen ser escritos por otros autores. El proceso creativo de prueba-
error al que someti mis propios versos y su distribucion no garantiza que son impecables, ni
que pudieran tener un acomodo diferente; mas en ese camino encontré mi propia voz, que

no es lo mismo que encontrar un estilo y luego utilizarlo para todas las publicaciones

% |bid. 96
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posteriores, como si nuestra obra fuera de magnitudes enciclopédicas dividida en tomos de
diferentes editoriales. Estoy convencido de que nunca escribo por el mismo objetivo dos

veces Y, de igual manera

, tampoco se ha repetido la misma sensacion a la hora de terminar un poema, ya que
a veces se termina con un fuerte dolor de cabeza, con lagrimas sobre el teclado o, simple y

sencillamente, con ganas de otra taza de cafe.

Los poetas no somos un puiiado de seres superdotados, capaces de endulzar la
palabra con el uso de eufemismos, para contar con una vision siempre estéticamente
hermosa de las cosas. No toda la poesia se escribe para estremecer de alegria a quien la lee
y, mientras mas sencilla parece esa habilidad de transmitir emociones, es mas dificil de
conseguirse, puesto que un poeta no nace ni se hace, se transforma constantemente, se
adapta y se rebela contra lo establecido, siempre y cuando no quiera vivir a la sombra de los

grandes a los que termina imitando por no querer renovarse ni empaparse de su entorno.

Es sumamente agradable leer la obra de Sor Juana, y en general de todos los autores
que son de nuestra empatia; sin embargo, ya dijeron en su tiempo lo que les correspondia,
cumplieron con su labor poética como lo mencioné hace apenas una cuartilla, y tanto, que
aun se les sigue estudiando y releyendo por generaciones. Sin embargo, por el respeto a esa
maestria en el manejo del lenguaje, no podemos vivir emulando a nuestros poetas de
cabecera. Es mejor, y siempre lo he dicho, dar con lo que tenemos a nuestro alcance un
testimonio poético de que existio un Apollinaire antes que nosotros, un Mallarmé decidido
a modificar la sintaxis de las cosas y la arquitectura de los poemas, como Simias de Rodas
lo hizo en su tiempo. Cada uno se ha convertido en lector, participe y después complice de
las diversas etapas de la escritura. Asi que en lugar de pasar por un especialista en poesia
visual, he preferido vivir como un poeta visual con todo lo que ello implique, como vivir al
margen de la mayoria de los certdmenes literarios porque al poema visual no se le termina
de incluir en esta disciplina y se le reniega o se le empuja a las artes plasticas o visuales,
donde tampoco es del todo aceptada puesto que es hecha por poetas y en ambas expresiones
se le considera un hibrido. Ahora bien, el hecho de que se haga poesia visual no significa

gue se esté vacunado contra el verso libre o la métrica en su momento. No me disgusta la
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poesia no visual y, por lo tanto, no dejo de hacerla, ya que mi Gnica conexion con el arte en

general es la palabra.

La relacion con los poetas que dieron origen a mis primeros versos sera siempre la
palabra, pues nunca renunciaré a ese canto que me hace casi inmortal a la hora de estar frete
a un grupo de personas dispuestas a dejarlo todo por unos minutos de poesia surcando los
aires. Me pareceria, sin temor a equivocarme, que al momento de hacer los poemas sélo
visuales, sin tener algo que hablar en ellos y al dejarlos ahi, como una pieza de museo, esa
transgresion de todas las reglas anteriores se ha hecho en vano, pues de nuevo el poema
estd pasivo y, a estas alturas del partido, si no tienen palabras corriendo por su columna
vertebral, tampoco puede ser leido. Entonces, sin llegar a ser un poema objeto, se queda
siendo un objeto listo para tomarle una y mil fotografias. Poesia collage si, pero de
disciplinas, emociones y perspectivas de un mismo mensaje siempre con la palabra como
puente. Poesia visual si, pero que evoque imagenes hechas para poder tocarse o admirarse a
lo largo de su arquitectura, imagenes mentales que convencen al lector de seguir
leyéndonos. Lo anterior hace cada vez mas amplio y fuerte el compromiso de la poesia
visual, pues como como dije al principio, el poema debe ser visto, leido y escuchado al

mismo tiempo.

En suma, cada creador es el escultor de su propia musa, asi como de su obra a la
hora de elegir sus componentes, y de acuerdo con el pintor ruso Vassily Kandinsky “el
contenido de una obra encuentra su expresion en la composicion, es decir, en la suma
interior organizada de las tensiones necesarias en cada caso”,?’ ya sea un cuadro, una
fotografia, algin collage de imégenes y desde luego, un poema visual. Por lo tanto, el
contenido de este poemario no estd solamente en cada ejemplar impreso, sino en las
disciplinas, experimentos y procesos que lo forjaron a lo largo de su gestacién. Sin duda
alguna las musas han hecho acto de presencia, pero durante el proceso creativo se

convirtieron en las primeras lectoras/espectadoras de lo que aqui se presenta.

27 Vassily Kandinsky, Punto y linea sobre el plano, pag. 28.
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A falta de punt@s

no hay comas
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Interversos
Enjambres de palabras
rodean este silencio que cepilla

mi cansancio

No hay NADA

que quiera decir por ahora
salvo que aqui ya es tarde
y en otro lado

es el momento preciso
para las cosas que ahora

NO me suceden

Instantes que no sé
si tenga sentido esperar oculto
tras las nubes del cancer

que nos coquetea a los fumadores

Ojala el tiempo fuera un hombre
sin 0jos

que tuviera manos y un lapiz
del dos y medio al alcance

tal vez se dibujaria

un espejo redondo
con las esquinas mas puntiagudas del mundo
para poder espiarse a la hora

de trazarse una mirada



Tal vez  después de eso
mi propio tiempo me escriba

un poema

para que no me sienta

tan solo
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Ultimatum
Asi eres
igual que el llanto
de un recién nacido en los escombros
de un edificio derrumbado  por la ineficiencia de un arquitecto

sin titulo y su cufiado el contratista

Entre varillas retorcidas de miedos
que voy haciendo afiicos  se abre paso el rumor
de que algo te late en el pecho

asi eres

Y actias como la escala de richter

cuando se aburre y sale a dar una vuelta

agitas mi pulso mas que a la aguja

de un sismégrafo en un contoneo violento y sagrado

que se parece al de tu zona pélvica

Vienes tirando los muros de las palabras
que nunca grito  desmoronando los versos
cobardes que no he dejado salir ni convertirse
en lenguas con decibeles azules para arrullarte

mientras repasas lo que has de hacer al siguiente dia
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asi actuas
Y asi eres
comoun poema caliente
untado de sal para el poeta
que sale a mendigar metaforas
en una plaza desierta de almas
llena de ofertas

y liquidaciones

Tus miradas a donde no estoy

son el frio en zancos
de aluminio bajo las palmas de mis pies
cuando te sigo y tu caminas a no sé donde

asi eres

Y actuas
comouna tirana que me hace escribirle
diez horas diarias alquilandome las herramientas

y explotando mi mano de obra en tu beneficio

La poesia no es un ccio

es un oficio y yo pido un pago digno
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De no recibir respuesta
iniciaremos  mi vision del mundo y yo
un paro indefinido de labores

NI UN PASO ATRAS
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Aterrizaje gozoso
Hay una constelacion
que no encuentro en el telescopio

de mi astigmatismo  ni cuando cierro los o0jos

Me duele el cuello
de tanto andar buscando Tu ombligo en la luna
Mis versos en tu espejismo con jeans
Y lavisa para mis fantasias
con el boleto en primera clase a tu cuerpo
nacion que miro de lejos
sobrevolando tus cordilleras
coleccionando postales
y puestas de sol en tus caderas andantes y profugas
Cuando sera
que me abras tu espacio aéreo
y mis metaforas se vayan a turistear
entre tus rodillas
no importa si se pierden
por un momento y nos dejan solos
yo me quedo
Previniendo contratiempos

en mi estancia  aprendi
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en el fondo de un tintero viejo
a transformarme en jaguar
para cuidarte mientras le hundo los dientes

a los tobillos de tus ideas puritanas

Traigo un negativo
de tus suefios

que escupira amaneceres tornasolados
si lo revelo con las sustancias  que me regale

el recinto oscuro de entre tus piernas

Te advierto que estando sobre la pista de encanrizaje
no abortaré mision
si veo la sefial de tus pezones intermitentes
en caso de que tu superficie

tiemble pidiendo auxilio  serd un aterrizaje gozoso

45



Diminutas manchas

Tengo a tu cintura
matando recuerdos

como eclipsando al pasado

Antes respiraba estrellas
por lanoche ahora tengo un cielo

color carne lleno de tus pecas

Manchas diminutas
estampadas en la resbaladilla de tu nariz
por donde cae este verso
Tengo tu voz
taladrando el piano
de Erik Satie como bomba que expulsa risas

incrustandose en mi espalda

Diminutas manchas

de miel que sirven para endulzar mi deseo
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Psychedelic mermaid!
Casi en medio
de los senos  traes
una esponja nuclear
que al palpitar despoja
a todo de su color
y no te das cuenta
La rendija de tu escote
es un portal de 6nix
atajo a la galaxia
de tus lunares que en un arrebato
fosforescente  segrega vida
tornasolada y derrama la tinta
de mis sentidos
te elevas
Psychedelic mermaid lenta y salvaje te columpias
en mideseo  Diosa circense
La tnica forma que tengo
de honrarte es esta

mi ritual equivale a una perversion en otras religiones

! Sirena psicodélica

47



Colmo de un poeta

Aranas el cristal
de mi subconsciente
me despiertas
salgo descalzo
a buscarte dejando el paraguas
ahi en mi clavo favorito puesto
ahi entre los ojos de un presidente

ESPUUURIO

Tus pecas se van
des pren dien do
una por una
y los demaés sospechan
que es lluvia 4cida por eso huyen
YO SOy

el tnico que disfruta este
aguacero de luciérnagas
risuefias

que se filtran entre mis poros

de tinta morena

Desde que eres
todo es presente

profesionales de la muerte
van secuestrando mis tiempos verbales y yo

que tengo unas ganas ENORMES
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de conjugarnos

Nada pueden hacer
por mi los planetas alineandose
ni el sol saliendo del closet

queriendo ser luna

Tenerte enfrente y no saber
pedir un beso por adelantado
para las metaforas en proceso

es el colmo de un poeta como yo
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Dictamen

Es la morada de los que huyeron
para dejar crecer el cabello

de sus demonios

Camino que nadie quiso trazar
por miedo a que lo borraran de la memoria

de los hombres

Es nada y todos los colores

Dentro de una canica

Es el mar besando los pies del cielo
para que no nos abandone

a nuestra suerte sin cometas

ni orgias donde los cuerpos que

se embriagan caen perdiendo su luz

en forma de 1luvia.

Una estampida de palabras

que se estrellan en la frente

y dejan cicatrices que arden  palpitan y sonrien

babeando sangre

Comuna de versos que fueron ignorados

para lograr un mejor poema
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¢Y quién decide cuando un conjunto de versos es bueno?

;Qué significa bueno para el poeta?

Hay una parte resplandeciente de oscuridad
donde caminan seres palidos, con el cabello rizado
y los ojos en blanco
Ahi

Los poemas son mutilados y se les ve andando

sin sus metaforas

Estrofas con los intestinos de fuera a causa de un jurado
que nunca pudo lograr un buen verso

Yo me enfrenté a un monstruo

con cuatro cabezas de chocolate

que ladra versos también de chocolate

antes de regresar

No era posible tanta miseria
La tierra de los poetas benditos

No me gusto
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Elenka
La vida me encuentra
saboreando tu vestido

sin juventud

Beso esta pagina

con tu fantasma toméandose
mi café mientras me apunta
con las zapatillas cansadas

de no existir

Sabes que mis dedos te haran inmortal
ytal vez  por culpa de este poema
algunas perras blancas

pequetias y aborregadas
que moriran virgenes y alimentadas
con pedigree

lleven tu nombre en su placa
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Postick
Srita Dos puntos
Quedarme al melodrama
del desayuno no es muy mi estilo
y nuestra solteria es una bacanal

que debe seguir

No le llevo el pan francés

a su aposento por temor

a saltarle de nuevo
su frasco de mermelada esté vacio
bebi el café hasta que estuvo tibio

el omelet  le espera en el microondas

Ser blanco de cuestionamientos

sobre mi forma de vida

no es algo que me apasione a esta hora

ni mas tarde ya cuando usted se despierte

Buen finde
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JPor qué se durmio el reloj?

Se fastidio de lo mismo
y decidio6 darle un descanso
a sus manecillas y aprovecho que nadie

se fijaba en ¢l

Ahora todos miran la hora en su celular

asi que se aburri6 de tanto esperar

Una noche bebi6 tequila en exceso
y al dia siguiente

nadie se despert6 a tiempo
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HB n° 2
Corta de tajo al silencio

la agonia de mi lapiz

Eso pasa cuando la navaja

lo des pe lle ja

Estaba muerto era un objeto

Ahora  seduce a esta hoja vacia

la cortejara a verso partido

y un dia me traera tus besos

Estaba muerto era un objeto

Hoy es mi voz

mi mejor arma

que dispara balas de carbén
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Definiciones
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Cuidate

No le des la hora a nadie

Ponte manana el mismo perfume

No me dejes con la palabra en la boca
Come a tus horas

Pideme siempre condén

No le digas tu nombre a nadie
Lupe aqui es muy comun, usa otro por favor
Si le sonries se va interesar, jasi cai YO!

No contestes, cambiate de autobus

Busca siempre la FECHA DE CADUCIDAD EN EL EMPAQUE
No vayas sola al cajero automatico

Que destapen TU CHELA en la mesa

No manejes tomada

SIVAADOLERQUESEARAAAPIDO

No me hagas TANTO caso
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Cuento
Reunidn intima

entre personajes de confianza

58



Fotografia
Testigo mudo de  guerras

aniversarios

homicidios en primera
plana de lanotaroja  contra listones de sangre

pero sin venas
cortados

por titeres de corbata con nudo inglés
inaugurando un distribuidor vial

que ahorrara tiempo y no gasolina

Portavoz mudo
de los que ya no existen
grito ilustrado en sepia  blanco y negro

o plata sobre gelatina

Ojo de una cerradura que esconde
TOOODOS los megapixeles del mundo
entre las pecas de Linsay Lohan
ventana al pasado
carton con hombrecillos encapuchados
torturando a otros hombrecillos
para pedir un rescate
bitacora de las familias felices

sin embargo también hay fotomontajes
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Arbol
Extremidad de la tierra
No se sabe si es izquierda o derecha

esmas puede ser su nariz

Madera viva

con tumores en forma de durazno
naranja
aguacate

y limones o chiles

entre otras rarezas

Tema de todos los dias
en los dibujos del preescolar adornado con manzanas rojas
y un neumatico sentenciado a la horcaa manera de columpio

derivado del petréleo

Descubrié las leyes de la gravedad
sin querer el dia en que le regal6 una fruta
a su maestro

un tal Isaac Newton

Hay temporadas del afio
en que se les ve en las oficinas
de gobierno llenos de tarjetas con faltas de ortografia
esferas de colores
monos rojos o blancos

y luces que parpadean
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todo HECHO EN CHINA

Lugar incomodo
pero interesante
para hacer el amor

con una desconocida del bar mas cercano

Pulmon externo del hombre
trasplantado de un jardin

botanico a otro podado y talado
paraqueundia  en tamano carta

yo pueda leer mi poema
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Closet
Escondite de los amantes Limbo
impregnado de cosas
que unos negamos
y otros no han

descubierto

Gran recipiente de los secretos
que

si existiera Dios no conoceria

Hay quienes son condenados
a ver desde ahi las estrellas
y entonces
los sentidos so invioktan
nada encaja
hasta que salen gritando

descalzos hirviendo en

sudor §§ res

Prision de la ropa
que ya no se usa y nos trae
recuerdos

el mio

NO tiene puertas
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Vigencia de la noche



Antesala del suefo

Camino en la memoria
de los que hoy me vieron
corro entre los pensamientos
de quienes me andan buscando
retumbo en el futuro

de otros cuantos

Cada presente padece
un pretérito que no se resigna
a vestir el abrigo del recuerdo
Palabras que suenan
cuando las dimensiones se cruzan
Gritos parapléjicos
que arrastran la risa de los sapos

entre las suelas nuevas de sus zapatos viejos

Surjo entre las sdbanas y le pregunto al viento
por qué le gusta levantar la falda de mi ventana
rayar los vidrios con el vapor de su encuentro
dejando siempre que un rayo de sol me parta

la cara en la mafiana

Vuelvo a ciegas a la marea de seda

contemplo la via lactea bajo mis parpados
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El dia siguiente empieza a perseguirme .

. prefiero morir por seis horas
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t t

Nada | |

como el reflejo e e
de un cefo fruncido u u u

a a
Hay rostros que intimidan
a los cristales que los observan

desde su fria transparencia

Si se pudieran leer
los pensamientos de una mica
emocionada

Yo haria poemas
del testimonio grabado
en los polarizados de Linsay Lohan
Destilaria sonetos

sobre la copa que te refleja y sostienes
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A|za. la vista

y sino estas loco mafana describiras
a esa paloma verde que cruza el cielo

de cuadro chico

Tomaras una manzana roja

y la encenderas por el tallo
para que Adan y Eva aparezcan
y muerdan sélo la parte azul

de las llamas

cuando la luna recicle

los rayos que el sol no ocupa

Anotaras en tu brazo izquierdo
los compromisos

Pasaras-lineas azules y rojas
en los que cumplas y por si el dia no te alcanza

los otros

se haran tatuajes
Colgaras este verso en una red social
para que el virus de los que no dormimos
se vaya corriendo por otras venas

trazando vidas arterias

)los que olvidaste(
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FM
Es momento de callar
nuestro silencio el rumor del viento

soélo agita las plantas como entorpeciéndolas

Escupo un suspiro

que ahora mismo

recarga su frente en tu ventana

y si bajas el cristal  puede que sientas

la caricia que estoy pensando

No cierres los ojos ahora que puedes ver

la reverencia de los arboles con tu paso rodante

Es hora de matar nuestro silencio
hay muchos sonidos que no imaginas
No soporto este silencio incobmodo
que se nos duerme en los brazos

se sienta en la sala y bebe jugo de arandano

No soporto este silencio

pero  ¢quién te dijo que quiero escuchar tu voz?

Mi amuleto es el botén del voI u m e n
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Anfitrionas de la noche

Sabio es el sonido que no me deja

escuchar las amenazas del silencio

Un teldn de vapor esconde a las anfitrionas de la noche
mientras se maquillan para salir

arefugiarse  en nuestros 0jos

Hay alguien que va sombreando el ambiente a escondidas

para que el siguiente paso lo demos de noche

Vamos nadando a pie  haciendo figuras sin lados
ni tangentes para que no se escapen los sentidos
ni el tonner que imprimira la verdad.
¢Verdad? si VER DAD

VER todo lo que no se mueva
para entender por qué gira
el mundo de esta manera tan circular

innata y aburridamente

universal
DADIe su tiempo al infinito
para que conjure lo inevitable: Besos que deben darse

Encuentros que cambiardn el rumbo de lo mares

Caricias que s6lo nacieron para una espalda que no se conoce
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¢ Como serian los temblores si

A

N

R

la galaxia?
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¢Como seria la vida si nuestros OJ OS detectaran

lo mismo una mentira que una metafora?
Tal vez  la duda no existiria y los poetas

dariamos las noticias

Hay uniVERSOS latiendo

en las comisuras de un boca vigilante
de mis impulsos

Hay soles que saltan

de una mano a otra como buscando
una fuente de calor para que los derrita

y den a luz a un instante

Hay recuerdos puntiagudos
DesmenUZANDO ((mi cabeza))!

derrAMANDO un hormigueo en mis brazos

Hay olas de sed que secan mi canto
y me arrastran hasta las playas

blancas de mis hojas

para que meta 1 a de mi lengua entre las piernas de una estrella de mar y

a t odo el poema tenga sabor a sal y arena

P n

La palabra me hace inmune

al silencio
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Vuelo a Madrid

A siete horas

ouelplisw ns ua uainb epeo
oralA asJiaoey eled elbaule sel as

‘alou as anb uis

Me has dado una limosna de sol
para callar a los pajaros

que un dia no pudieron despertarnos

Otro instante del mismo dia te aconseja
y mi pecho se parte horas antes de que termine
el mismo minuto en que palpitas

y respiramos una distancia que parece mito

Ese rincon donde eres posible

me dejaria sin horas de suefio

Fuiste una asesina de segundos

No los dejaste cumplir su ciclo y volaste

sobre una pista de sal con tiburones ballenas y ahogados

de miedo en la oscuridad que tu si cruzaste

Ese presente tuyo es mi futuro
tal vez si coincidimos en el mundo

se vuelva a detener el tiempo



Caminador nocturno
Ta distante
necesaria  luminosa
y YO tan senstble
Temeroso de las consecuencias

cuando te vayas

te vigilo por el a faz IS poemas

Loko mandando mnsjs d txto

a Is kuatro p.m

A la constelasion d scorpion  dond parec no tnr ciial
Ningl compaiiia telephonik

y Is movils se enkuentrn  fuera dl drea d srvicio

La traslaciéon de metaforas

parece N O mas bien no surte efecto

en la Orbita de tus sentidos
Ni un electrén
del polvo cosmico en tus células inmortales

es visible desde aca

Las silabas de tu nombre
van seduciendo a las ondas gravitatorias

de mi descanso  hasta convertirse en un sonido
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mas PESADO que tu recuerdo

Ignoro qué culpa tienen mis pies

que siempre que no te encuentro
terminan cargandome
por horas mientras camino buscando como exprimirte

una sefal de vida.
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A media luz

Dos sombras — risuefias — acercandose
Olvidan - en latidos — arritmicos

su entorno — volando y — se difuminan
ahogando — las palabras — en los labios

guedando - perdidas — en las sombras.

Luces — agonizantes — dejan pasar
entre — las texturas — a la oscuridad
y — se derraman — aflojando pudores

botones — y temores — encarnados,

colisiéon — de lenguas y — hombros de sal.

Alimentan — los dedos — con sus pieles.

Torrentes — sanguineos — son una fuga
erupcion — de ansias — incontrolable

son — obsoletos los cinco — sentidos

ambos — se degustan — en tacto y olfato.
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Les calligrammes



80% de las personas se deprime por estupideces

N

ais te?
AV
o

iI’a . o
< 2 camino y sustento \®

P >
Ve los psicologog
no escucho el grito

de mi pie] expuestaal cancer bajo los rayos

de sol que broncea baiiistas o
abre flores y otras cursileriag

naturales

_¢ 138 respiro los movimientos

> . ¢ eleva so
C eu s
& de una cifra que cab e

« ‘N
R “ &
S D
‘) . , .
O hacia atras y en los millones

de

g
o
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‘/
O L
25 que me persiguen

vienen con ojos fosforescentes

otros millones de zomb1es
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La atmgsfera nedn

me va cegando
y se parece al negativo

que nunca reveld Man Ray

C
o %n
n C
L
a de mis latidos repliegan a las palabras
S, N en la punta de mi lengua
s 0
ci Adjetivos sujetos adverbios todo
S a menos puntos ni cOmas
se V,
12
o
2

. “1do por mis 0jos
orejas y luego poros

Transpiro metaforas
y enel pentliimo escalon

me . Q&
l
% ¢ C @
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vapor informe
risueno por tr hsd
soplando un rico danzo

que fe va mun ando las
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Al hombre de espO

88






90



91



9
como buen cobdrde
Trew o
=
g
TS os
g
- Y
realmente serios:
sewarqoad sordor

)
~
9)]
D)
5
=
c
O
N
o]
o
%
av]
=~

92



Fotopoesia:

Sangre de
luciernagas.

DestInos.
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Apendice

Diagrama del poema
de Rubik



Grito

Comparo

Presiento

Interrogo

Absuelvo

Ignoro

No
escucho

Toco

Registro

1.- Emerjo

2.- Parto

3.- Desciendo

4.- Respiro

5.- Miro

6.- Persigo

7.- Me escapo
8.- Me parto

9.- Me contemplo
10.- Mutilo

11.- Regreso

12.- Giro

13.- Disloco

14.- Persisto

15.- Fracturo
16.- Te asfixio
17.- Me desangro
18.- Muerdo

19.- Grito

20.- Interrogo
21.- No escucho
22.- Comparo
23.- Absuelvo
24.- Toco

25.- Presiento
26.- Ignoro

27.- Registro
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Ensamblo Revivo

Contengo | Designo

Mastico

No
escribo

Extirpo Me
quedo

Te
miento Sonrio

Dispongo

Prolongo

También
derrumbo

Destazo

Recuerdo

28.- Pierdo

29.- Duermo
30.- Me desprendo
31.- Recaigo
32.- Fallezco
33.- Borro

34.- Me extingo
35.- Me hundo
36.- Me desgasto
37.- Ensamblo
38.- Revivo

39.- Dispongo
40.- Contengo
41.- Designo
42.- Prolongo
43.- Fumo

44.- Mastico

45.- También derrumbo

46.- No escribo
47.- Reciclo
48.- Destazo
49.- Extirpo
50.- Me quedo
51.- Recuerdo
52.- Te miento
53.- Sonrio
54.- Vuelo
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