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Resumen

Esta memoria de experiencia profesional reflexiona sobre mi desempefio como editora, correctora
de estilo y promotora de la divulgacion de las ciencias, las artes y las humanidades en diversos
proyectos de la UNAM vy en iniciativas relacionadas con la creacion literaria y la publicacion
digital. Durante mi formacion en la licenciatura en Creacion Literaria de la Universidad Auténoma
de la Ciudad de México (UACM) adquiri herramientas tedricas y practicas que me permitieron
consolidar habilidades profesionales en el ambito editorial, en particular en la edicidén y correccion

de textos para revistas académicas y de divulgacion.

Analizo como la experiencia en entornos digitales, como la Revista Digital Universitaria (RDU),
amplié mi perspectiva profesional al enfrentar el reto de equilibrar el rigor académico con la
claridad comunicativa para publicos especializados y generales. Asimismo, destaco los
aprendizajes obtenidos en la coordinacion de talleres de divulgacion, asesorias y actividades
formativas que fortalecieron mi comprension sobre como transformar el conocimiento en

materiales accesibles y atractivos.

Reflexiono también sobre la relacion entre la teoria literaria y la préactica profesional: la escritura
y el analisis critico adquiridos en la licenciatura se tradujeron en destrezas para editar, corregir y
acompafiar a otros autores en la creacion de textos cientificos y humanisticos. En ultima instancia,
esta memoria ofrece una mirada critica sobre la interseccion entre la formacion académica, la
practica editorial y la divulgacion y muestra como estas experiencias contribuyen a la construccion

de un perfil hibrido de creadora literaria y editora.

Palabras clave: edicion digital, correccion de estilo, divulgacion, revistas académicas, talleres de

divulgacion.
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Introduccion

1. Planteamiento del problema

Ejercer como editora y correctora de estilo en entornos digitales implica enfrentar multiples
desafios, especialmente cuando se proviene de una formacion literaria y humanistica no orientada
de manera exclusiva al trabajo editorial. En mi caso, egresada de la Licenciatura en Creacion
Literaria de la Universidad Autonoma de la Ciudad de México (UACM), el transito del aula al
ambito profesional supuso una constante negociacion entre la teoria y la practica. ;Como aplicar
saberes narrativos, lingiiisticos y criticos en contextos donde se cruzan la academia, la divulgacion

cientifica y la tecnologia digital?

El problema central que abordo en esta memoria tiene que ver con esos cruces: como hacer frente
a los retos que conlleva desempefiarse como editora, correctora de estilo y promotora de la
divulgacion en publicaciones universitarias digitales. Entre esos retos destaco el dominio de
herramientas técnicas; la necesidad de adaptar el lenguaje a distintos publicos; el trabajo
interdisciplinario y colaborativo; y, por supuesto, la actualizacion constante en cuanto a formatos,

normativas y criterios editoriales.

No se trata de un asunto menor. En el contexto universitario mexicano, la edicion y la divulgacion
digital han crecido de manera exponencial en las ultimas dos décadas, desplazando practicas
centradas en la publicacion impresa (Delgado Lopez-Cozar, 2015). La emergencia de revistas

digitales, repositorios institucionales, plataformas de acceso abierto y sistemas de gestion editorial



como Open Journal Systems (OJS)! ha transformado el quehacer de los editores, quienes ya no
solo deben corregir un manuscrito, sino también garantizar su visibilidad en entornos virtuales, su
compatibilidad en distintos formatos y su accesibilidad para comunidades académicas y lectoras

cada vez mas amplias y diversas (Garcia Martinez, 2015).

En ese transito, los editores enfrentamos una tension constante entre lo técnico y lo humanistico.
La formacién en creacion literaria me brind6 herramientas criticas, narrativas y discursivas que han
resultado fundamentales en la edicion universitaria, pero la practica profesional me ha obligado a
aprender, casi siempre de manera autodidacta, lenguajes ajenos: metadatos?, codigos, licencias,
indexacion®. Este cruce de saberes me llevo a formular la pregunta de fondo que atraviesa todo este
recorrido: ¢qué puede aportar una formacion en creacion literaria a las practicas profesionales de

la edicion y a la divulgacion digital?

La situacion se complejiza si consideramos que, en México, gran parte de la produccion editorial
universitaria estd vinculada con politicas de acceso abierto e iniciativas de divulgacion cientifica.
Estas politicas han abierto espacios inéditos de circulacion del conocimiento, pero también han
impuesto nuevas exigencias a los equipos editoriales: desde la estandarizacion de metadatos hasta
la integracién de criterios internacionales de calidad y visibilidad (Alonso, 2017). Quienes

trabajamos en este campo debemos, entonces, articular dos dimensiones: la técnica, indispensable

1 OJS (Open Journal Systems) es un software utilizado para gestionar revistas académicas y cientificas que permite
organizar articulos, coordinar revisores, asignar identificadores de objeto digital (DOI por sus siglas en inglés) y
publicar contenidos de manera digital.

2 Metadatos: informacion estructurada que describe y contextualiza un documento o archivo digital, como titulo,
autor, fecha, palabras clave o resumen. Facilitan la bisqueda, organizacion y recuperacion de contenidos en bases de
datos y sistemas digitales.

3 Indexacion: proceso mediante el cual una revista o publicacién cientifica se incorpora en bases de datos y catalogos
reconocidos, facilitando que los articulos sean localizados, citados y reconocidos por la comunidad académica.



para garantizar la indexacion y el alcance de las publicaciones, y la literaria-critica, que permite

sostener la calidad narrativa, lingiiistica y comunicativa de los textos.

A lo largo de esta memoria, me propongo explorar como los conocimientos adquiridos en la carrera
—Ilectura critica, escritura creativa, analisis del discurso, disefio de estrategias textuales— no sélo
se transfieren, sino que se transforman y enriquecen en el ejercicio editorial. Especialmente en
proyectos de divulgacion cientifica como los talleres, que se han convertido, para mi, en espacios

vivos de mediacion, formacion y construccion colectiva del conocimiento.

2. Objetivo general

Analizar y reflexionar sobre mi experiencia profesional en edicioén, correccion y divulgacion de
contenidos digitales, a la luz de la formacion adquirida en la Licenciatura en Creacion Literaria de
la UACM. Mi propésito es trazar un puente entre el aprendizaje universitario y las practicas

concretas que han configurado mi quehacer profesional.

3. Objetivos especificos

e Identificar los saberes literarios, lingiiisticos y editoriales que he logrado aplicar en los
distintos proyectos en los que he participado.

e Examinar de qué manera la formacion tedrico-practica en creacion literaria ha contribuido
a resolver problemas reales en el ejercicio profesional.

e Reflexionar sobre el papel que desempefian la editora y la correctora de estilo en entornos
digitales de publicacién, especialmente en proyectos universitarios orientados a la

divulgacion cientifica.



4. Justificacion

Mi transito por el campo editorial —marcado por la edicion y correccion de publicaciones digitales
en ambitos académicos y de divulgacion— ofrece una perspectiva concreta sobre las posibilidades
profesionales de la creacion literaria. Lejos de limitarse a la escritura creativa, esta formacion

permite intervenir de manera critica y activa en procesos de produccion de conocimiento.

En las universidades publicas, la labor editorial adquiere un sentido social que va mas alla del
perfeccionamiento estético del texto. Editar y corregir en estos espacios significa garantizar que el
conocimiento producido por investigadores, docentes y estudiantes pueda circular de manera clara,
accesible y pertinente. Significa también cuidar que los textos lleguen a publicos no especializados,
lo que requiere adaptar discursos académicos densos a lenguajes comprensibles y atractivos sin
perder rigor. Aqui, los saberes narrativos y criticos de la creacion literaria encuentran un terreno

fértil para desplegarse.

Ademas, esta memoria se justifica en tanto aporta un testimonio singular sobre un fenémeno como
la insercion de egresados de literatura en campos tradicionalmente dominados por comunicdlogos
o especialistas técnicos. Narrar esta experiencia es relevante porque abre la conversacion sobre

perfiles hibridos que hoy resultan imprescindibles en la produccion editorial universitaria.

La reflexion resulta pertinente también porque se desarrolla en un momento de transicion: mientras
el sistema digital avanza hacia plataformas cada vez mas automatizadas, la mirada critica y literaria
sigue siendo necesaria para garantizar que los contenidos mantengan calidad, coherencia y
sensibilidad hacia sus publicos. En otras palabras, la memoria pretende mostrar que la edicion
universitaria digital no solo requiere destrezas técnicas, sino también sensibilidad narrativa y

capacidad para tender puentes entre el conocimiento académico y sus lectores.



Finalmente, documentar este recorrido me permite dejar constancia de un camino formativo y
laboral que podria orientar a futuros egresados de carreras humanisticas. Al compartir aciertos,
obstaculos y aprendizajes, la memoria se convierte también en un recurso de orientacion y reflexion

colectiva.

En un pais con profundas brechas educativas y tecnolégicas, las publicaciones digitales de acceso
abierto representan una via fundamental para democratizar el conocimiento (Ordofiez, 2023). La
edicion, entendida como arte critico de acompanar los textos, se convierte entonces en una practica
capaz de ampliar el alcance y la comprension de los textos, capaz de incidir en la manera en que la
sociedad se apropia de los saberes académicos. En este sentido, la presente memoria no se limita a
un recuento personal, sino que intenta también contribuir a la reflexion sobre la funcién social del

trabajo editorial universitario en México.

5. Metodologia

Este trabajo adopta un enfoque autobiografico, narrativo y reflexivo. Mas que construir un relato
lineal de actividades, propongo una escritura ensayistica que permita interrogar la experiencia. El
género ensayistico me ofrece la flexibilidad de articular anécdotas personales, andlisis critico y
reflexion tedrica, mientras que el tono autobiografico me permite situar mi voz y reconocer que
toda practica profesional estd atravesada por condiciones concretas de tiempo, espacio y

subjetividad.

Los enfoques autobiografico, narrativo y reflexivo responden también al caracter de la memoria de
experiencia profesional, cuyo propodsito no es Unicamente describir actividades realizadas, sino

pensar el oficio desde dentro. En este sentido, recurro a la escritura como herramienta de
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indagacion: el relato de mis trayectorias laborales se convierte en un laboratorio de reflexion sobre

la relacion entre literatura, edicion y divulgacion.

El corpus de andlisis esta compuesto por los proyectos concretos en los que he participado: revistas
universitarias de divulgacion cientifica, talleres de formacion, dictdimenes editoriales y actividades
de asesoria. Cada uno de estos espacios ofrece ejemplos situados para pensar cOmo se negocian

tensiones entre lo técnico y lo literario, lo individual y lo colectivo, lo académico y lo divulgativo.

La estrategia metodoldgica se apoya en tres movimientos:

e Reconstruccion cronologica de etapas clave en mi trayectoria.
e Analisis reflexivo de problemas enfrentados y soluciones implementadas.
e Vinculacion critica con los saberes adquiridos en la licenciatura, para mostrar como estos

se resignifican en la practica.

Con ello, no pretendo arribar a conclusiones cerradas, sino trazar un mapa de preguntas y
aprendizajes que iluminen la labor de quienes, como yo, provienen de la literatura y se desempefian

en la edicion y divulgacion digital.

Finalmente, el enfoque narrativo-reflexivo me permitird plantear preguntas abiertas que
acompafien la lectura: ;como se transforma la mirada cuando se pasa de escribir ficcion a editar
articulos cientificos?, ;como se negocia el estilo cuando se trabaja con equipos
multidisciplinarios?, ;qué puede aprender una creadora literaria al disefiar e impartir talleres de
divulgacion? Estas preguntas, mas que explorar respuestas definitivas, abren el camino para pensar

el oficio desde una practica situada, que conjuga intuicién, formacion y critica.

11



Marco tedrico
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El editor y el corrector: perspectivas teoricas

Cuando empecé a trabajar como editora y correctora, lo hice con la sospecha —mas intuitiva que
teorica— de que corregir también era escribir. Hoy no lo dudo. La edicion, en su dimension mas
amplia, es una practica que implica interpretacion, toma de decisiones estéticas y éticas, lectura
critica y, por supuesto, escritura. Lejos de ser un oficio menor o un mero acompafiamiento técnico
a las personas autoras, el trabajo editorial reescribe el texto desde otra orilla: la del lector

profesional que dialoga con el original para potenciarlo.

En este sentido, coincido con la postura de Jesiis Anaya Rosique, quien concibe al editor como la
figura central del circuito social de comunicacion del libro. Para €1, la esencia del oficio no se
encuentra en una definicidén abstracta, sino en el catadlogo que construye: “un editor es lo que
publica; la esencia de su tarea estd en su catdlogo” (de la Mora Campos, 2022). Desde esta
perspectiva, el editor no es un personaje opaco ni accesorio, sino un profesional que conjuga
multiples oficios y funciones como descubrir autores y temas, garantizar la calidad de los procesos
editoriales, construir y difundir un fondo, organizar la distribucion y la venta y procurar resultados

que aseguren la continuidad del proyecto.

Desde la teoria literaria, hay quienes han intentado definir este rol complejo. Gérard Genette, por
ejemplo, al hablar de los paratextos, sugiere que lo editorial no s6lo rodea al texto, sino que lo
construye (Genette, 2001). También Umberto Eco —que fue editor, escritor y semidlogo—
reconocia la figura del editor como alguien que “escucha” al texto, que sabe cuando intervenir y
cudndo no (Eco, 1996). Es decir, alguien que interpreta con sensibilidad literaria. En este sentido,
editar no es sdlo aplicar normas, sino entrar en el ritmo del discurso, percibir su tono, prever su

recepcion.

13



Por otro lado, el corrector de estilo —ese personaje tantas veces invisible— opera entre dos
realidades: la precision lingiiistica y el respeto a la voz del autor. No se trata unicamente de
“corregir errores”, sino de afinar, como se afina un instrumento. A veces basta una coma para salvar
el sentido de una frase; otras veces, hace falta reordenar parrafos enteros. Y en todas esas decisiones
se activa una mirada critica profundamente literaria, aunque el texto a corregir sea un articulo de

divulgacion cientifica o una nota académica.

En mi caso, esta figura editorial se ha ido construyendo a partir del ejercicio mismo, pero también
de una formacion que me ensefi6 a leer con atencion, a escribir con conciencia de estilo y a pensar
el lenguaje como una herramienta de mediacion. Desde los primeros talleres de la carrera, supe que
lo literario no se restringia a la ficcion. La edicién también es un arte literario, hecho de ritmo,

tono, intencidon y mirada critica. Esa mirada, hoy, es la base de mi trabajo.

Edicion digital y acceso abierto: una mirada profesional

Una parte fundamental de mi formacion profesional ha ocurrido en el entorno digital. Publicar,
editar y corregir en linea no es simplemente trasladar lo impreso a la pantalla; implica reaprender
las dinamicas del texto, del soporte y del lector. Lo digital modifica nuestras précticas, nuestros
tiempos y nuestras herramientas. Por eso, cuando hablo de edicion digital, me refiero no sélo al
uso de plataformas o programas, sino a una manera de leer y escribir para otros, en y desde lo

digital.

En este terreno, conceptos como Acceso Abierto* y publicacion académica en linea se han vuelto

centrales. La edicion digital, sobre todo en el &mbito universitario, ha permitido ampliar el alcance

4 Acceso Abierto (Open Access): modalidad de publicaciéon académica que permite leer, descargar y compartir
contenidos de manera gratuita, sin suscripcion ni pago. Favorece la amplia difusion del conocimiento.

14



del conocimiento, democratizarlo, hacerlo accesible sin barreras econdmicas o geograficas
(UNAM, 2015). Esta idea del Acceso Abierto no so6lo es una politica editorial, sino también una

postura ética: editar para que otros accedan, corrijan, lean, compartan.

Desde mi experiencia, trabajar en revistas como la Revista Digital Universitaria (RDU) me
permitid ver de cerca como estos principios se aplican en la practica, desde la seleccion de textos
hasta los criterios de disefio y divulgacion. Lo digital exige, por ejemplo, escribir de forma clara,
accesible y amigable para lectores que tal vez no lleguen desde el &mbito académico. También
implica adoptar lenguajes multiples —visuales, interactivos, hipervinculados— que transforman la

manera en que el texto se presenta y se lee.

El Acceso Abierto, por su parte, cuestiona estructuras tradicionales del conocimiento. Autores
como Suber (2015) han defendido su valor no s6lo por razones econdmicas, Sino por su
trascendencia cultural y cientifica. En este modelo, la edicion ya no se limita a custodiar el

conocimiento, sino que lo impulsa, se convierte en puente, no en barrera.

En este proceso, me he preguntado qué significa editar digitalmente desde una formacion literaria.
Mi respuesta ha sido practica y, a veces, improvisada. He aprendido sobre la marcha a codificar
metadatos, a maquetar en formatos HTML’ y XML, y a disefiar estrategias de lectura y escritura
para redes sociales. Pero también he comprendido que mi formacion literaria me da una ventaja:
una atencion al lenguaje, una sensibilidad para los ritmos del discurso, una disposicion para pensar

en el lector mas alla de los tecnicismos.

S HTML (HyperText Markup Language): lenguaje que se utiliza para crear paginas web y que permite que los
contenidos, como articulos de revista, se muestren de forma estructurada y accesible en los navegadores.

& XML (eXtensible Markup Language): lenguaje que organiza informacién para que pueda ser entendida y
reutilizada por distintos programas y plataformas digitales, facilitando su intercambio y preservacion.
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Como dice Chartier (2008), las practicas de lectura y de escritura cambian cuando cambian los
soportes. En la edicion digital, ese cambio es radical, pero no por ello excluye lo literario. Al
contrario, lo literario —como forma de mirar el lenguaje— puede enriquecer enormemente estas

nuevas formas de edicion.

Divulgacion como practica literaria y profesional

En mi transito profesional, una de las preguntas mas persistentes ha sido: j;como escribir sobre
ciencia sin traicionar la literatura? Y, al mismo tiempo, ;cOmo acercarse a la ciencia sin falsearla,
sin simplificarla al grado de vaciarla? La divulgacion cientifica, cuando es bien hecha, no se limita
a transmitir conceptos complejos; también narra, seduce, dialoga. En ese sentido, se parece mucho

a la literatura.

Desde la creacion literaria aprendi a observar el lenguaje en sus matices, a encontrar estructuras
narrativas detras de lo aparente, a hallar una voz. Cuando comencé a trabajar en revistas de
divulgacion cientifica, descubri que esos mismos recursos eran ttiles, necesarios incluso. Un texto
de divulgacion no so6lo informa: debe despertar interés, construir una escena, generar una imagen

clara en la mente del lector; debe conectar con lo cotidiano, con lo emocional, con lo humano.

Autores como Sergio de Régules (2024a) han propuesto que la divulgacion debe asumirse como
una practica creativa, en la que el rigor cientifico no excluye la expresividad ni la claridad. Desde
esta perspectiva, el divulgador no es simplemente un intermediario entre el cientifico y el publico
general, sino un creador de discursos. Y, como tal, su trabajo requiere de sensibilidad literaria, una

conciencia ética y una claridad expositiva. En palabras de Régules:
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En el caso ideal, la divulgacion escrita es literatura que se refiere a la ciencia y por lo
tanto para describir divulgacién no basta con poseer conocimientos cientificos: es
imprescindible ademés dominar técnicas de la escritura literaria, que es lo opuesto a

la redaccion de papers que se ensefia en las carreras cientificas. (Régules, 2024a, p.

21).

En los talleres de divulgacion cientifica en los que he participado —como organizadora, editora o
tallerista— he comprobado que estos espacios funcionan como laboratorios textuales. En ellos,
estudiantes y académicos ensayan distintas formas de contar la ciencia: formatos orales, visuales o
escritos, a través de podcasts, videos o textos breves. Los talleres no sélo producen contenidos,
sino que propician una pedagogia del lenguaje, una reflexion compartida sobre como comunicar lo
complejo sin volverlo criptico ni condescendiente. El disefio y la coordinacion de talleres permiten
aplicar y transmitir destrezas profesionales, analisis literario y herramientas de escritura,

promoviendo la produccion de textos claros, precisos y creativos.

La literatura, desde sus margenes, ha dialogado histéricamente con el conocimiento cientifico.
Pienso en Carl Sagan, en Michio Kaku, en Octavia Butler, en Julieta Fierro, en Sergio de Régules:
todos ellos hicieron del lenguaje una herramienta de exploracion y belleza, sin renunciar a la
exactitud ni a la emocion. En mi experiencia, la divulgacion puede ser también un campo literario:
uno donde el editor y el corrector no sélo vigilan la forma, sino que acompanan un proceso de

creacion.

Asi, escribir y editar para la divulgacion cientifica es también una forma de continuar con la

creacion literaria, s6lo que en otros formatos, con otros cddigos y otras urgencias. La busqueda de

17



claridad, ritmo y sentido permanece. La relacion con el lector se transforma, pero no se pierde.

Como senala Ana Maria Sdnchez Mora (2016, p. 10):

Desde el inicio del siglo XX, y mas notablemente a partir de la Segunda Guerra
Mundial, la ciencia, en su avance, emplea cada vez menos el lenguaje del “sentido
comun”. A finales del siglo XX, esta comunicacion ya presenta un abismo que parece

infranqueable: el lenguaje superespecializado de la ciencia moderna.

La divulgacion de la ciencia pretende, dejando por el momento de lado el como, hacer
accesible ese conocimiento superespecializado. No se trata de una traduccion en el
sentido de un traslado de un idioma a otro, sino de tender un puente entre el mundo de

la ciencia y los otros mundos.

Esta reflexion confirma mi experiencia en talleres y edicion: hacer accesible el conocimiento
cientifico no es simplificarlo, sino comprenderlo profundamente y presentarlo con claridad,
creatividad y rigor. La divulgacion se convierte, entonces, en un terreno donde los saberes literarios
y criticos se encuentran con la ciencia, generando textos que comunican, seducen y educan al

mismo tiempo.

Enfoques metodoldgicos: autobiografia, practica editorial y teoria de la edicion

Escribir una memoria de experiencia profesional supone, ante todo, un ejercicio de mirada hacia
atras. Pero no se trata solo de narrar lo que se ha hecho, sino de pensarlo, interpretarlo y darle
forma. Por eso opté por una metodologia que combinara tres enfoques complementarios: la

autobiografia profesional, el andlisis de la practica y la teoria de la edicion.
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En primer lugar, la autobiografia profesional me permite construir un relato desde la experiencia,
no como un testimonio anecdotico, sino como un ejercicio reflexivo para identificar procesos,
decisiones, tensiones y aprendizajes. Esta escritura autorreflexiva —muy cercana al ensayo— se
convierte en una herramienta para articular lo vivido con lo aprendido, lo practico con lo tedrico.
Es también una forma de reconocer la singularidad de un trayecto profesional marcado por la

interseccion entre la literatura, la edicion y la divulgacion.

En segundo lugar, el analisis de la practica editorial me ayuda a observar con distancia critica las
tareas realizadas en distintos proyectos: edicion de articulos, correccion de estilo, coordinacion de
talleres, acompafiamiento de autores, revision de plataformas digitales. Este enfoque me permite
identificar patrones, retos recurrentes y estrategias de solucidn, sin perder de vista el contexto
institucional y tecnoldgico en el que se insertan estas actividades. La practica profesional no ocurre
en abstracto: se teje con plazos, presupuestos, herramientas especificas y relaciones humanas

complejas.

Por tltimo, la teoria de la edicion —en particular los aportes de Sanchez Mora (2010, 2016), Peter
Ginna (2022) y De Régules (2024a)— ofrece un marco conceptual desde el cual pensar el trabajo
editorial mas alla de “corregir errores”. Editar es intervenir en un texto con un propdsito
comunicativo, ético y estético; es tomar decisiones sobre qué se dice, como se dice, para quién y
en qué soporte. Desde esta perspectiva, el editor no es un técnico invisible, sino un mediador del

conocimiento, un interlocutor entre autores, lectores y contextos.

Este marco metodologico hibrido —entre la reflexion personal, el andlisis situado y la teoria
especializada— permite que esta memoria no se limite a un recuento de actividades, sino que

proponga una lectura critica del oficio editorial desde una formacion literaria. Un oficio que, al
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insertarse en el mundo digital, plantea desafios y oportunidades que vale la pena observar desde la

escritura, desde la practica y desde el pensamiento.
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Marco contextual
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Panorama general

A lo largo de mi formacién y experiencia profesional he transitado por distintos espacios
universitarios donde la edicidn, la correccion y la divulgacion se entrelazan con la literatura y el
pensamiento critico. Estos lugares no han sido meros escenarios laborales, sino auténticos
laboratorios de aprendizaje en los que comprendi que la practica editorial no se limita a
procedimientos técnicos, sino que constituye también una manera de habitar la palabra, de mediar

entre saberes y de tender puentes hacia la sociedad.

La universidad publica mexicana ha sido el entorno donde esta trayectoria se ha tejido.
Instituciones como la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM) y la Universidad
Autonoma de la Ciudad de México (UACM) me ofrecieron tanto la formacién académica como la
practica profesional que dieron forma a mi perfil como editora, correctora y tallerista. Ambas
comparten un compromiso con el acceso al conocimiento y la conviccion de que la palabra —

escrita, digital u oral— es un vehiculo indispensable para la transformacion social.

En la UNAM descubri espacios donde consolidar competencias técnicas y metodologicas: desde
la edicién de revistas académicas y de divulgacion hasta la produccion de libros electronicos y el
acompafiamiento en procesos de digitalizacion. Paralelamente, la UACM me brindo el espacio
formativo para reflexionar sobre mi practica, articularla con teorias literarias y fortalecer una
mirada critica sobre la relacion entre literatura, edicion y divulgacion. De este modo, el marco
contextual de mi experiencia no se reduce a una lista de cargos y actividades, sino que constituye
un entramado de relaciones entre instituciones, personas y saberes. Cada proyecto editorial
representd una oportunidad de aprendizaje, y cada taller impartido, un espacio para compartir lo

aprendido.
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Esta trayectoria me permitio comprender que la edicion digital y la divulgacion cientifica son
campos profesionales en expansion, con un profundo sentido social y cultural, y que se vinculan
directamente con las destrezas adquiridas en la licenciatura en Creacion Literaria: analisis y

escritura de textos, mediacion editorial, docencia y divulgacion.

Primeros aprendizajes y revistas universitarias

Mi primer contacto con el mundo de las revistas universitarias no fue un accidente: fue una
invitacion silenciosa que la escritura me tendid desde el inicio de mis estudios. Me incorporé como
becaria a la Revista Digital Universitaria (RDU) en noviembre de 2012 y permaneci ahi hasta
agosto de 2013. La revista, editada en la Direccion General de Computo y de Tecnologias de
Informacion y Comunicacion (DGTIC) de la UNAM bajo la supervision del actuario Guillermo
Chavez Sanchez, me permitioé descubrir que editar no se limita a corregir errores o pulir palabras,
sino que es un dialogo silencioso con autores y lectores que muchas veces ain no existen mas que

como posibilidad.

En la RDU, mis funciones eran multiples y complementarias: edicion de textos para asegurar
claridad, coherencia y consistencia argumentativa; maquetacion en distintos formatos digitales —
PDF y ePub’—; formacion de articulos en programas de edicion, disefio grafico y web
pertenecientes a la suite de Adobe —InDesign, Photoshop, Illustrator y Dreamweaver—;
correccion de estilo y gestion de redes sociales. Cada decision editorial, por pequefia que pareciera,
impactaba la experiencia de lectura y la manera en que un texto podia ser comprendido,

ensenandome que la edicion es, ante todo, un acto de cuidado y respeto hacia la voz del autor.

7 ePub: formato de libro digital que permite la lectura en distintos dispositivos.
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Cuando la beca termind, enfrenté un futuro incierto. Sin embargo, las primeras pinceladas de las
publicaciones digitales habian despertado en mi una certeza: lo habia probado y me gustd. Por
fortuna, mi jefe percibid talento en mi e inmediatamente me invitd a unirme a su equipo como

trabajadora por honorarios; el desempleo dur6 apenas una semana.

Desarrollo profesional y competencias técnicas

En septiembre de 2013 inicié¢ un periodo de trabajo técnico en proyectos de digitalizacion y
catalogacion de acervos historicos: primero en la Revista de la Universidad de México vy,
posteriormente, en la Gaceta UNAM, también dentro de la DGTIC. Esta labor exigia precision,
paciencia y constancia, pues implicaba la digitalizacion de ejemplares y portadas, la edicion de
imagenes, la formacion de archivos PDF y la catalogacion de metadatos en Excel y Open Journal
Systems (OJS). Estas tareas no eran mecanicas: me ensefiaron la importancia de la memoria
institucional y la organizacion editorial para garantizar que la informacion sea accesible y util a
futuras generaciones. Mi aporte consistio en cuidar la integridad de los contenidos y la coherencia
estructural, mientras fortalecia competencias de analisis, sintesis y atencion al detalle que mi

formacion en Creacion Literaria habia comenzado a forjar.

Durante mi permanencia en la DGTIC (2012-2016) aprendi a trasladar la riqueza de los textos
impresos a un entorno digital, respetando la estética y la integridad de cada obra. Manejar escaneres
especializados, visitar bibliotecas que resguardan las primeras ediciones de la Gaceta UNAM y de
la Revista de la Universidad de México, y familiarizarme con los entramados de las publicaciones
digitales me permitié comprender el rigor y la disciplina que requiere la edicion académica. Sin

embargo, cada dia me recordaba que, mas alld de la técnica, la edicidon es también un acto de

24



mediacion, entre el autor y el lector, entre la tradicion y la innovacion, entre la informacion y la

interpretacion.

En 2016, el area de Publicaciones Digitales de la DGTIC se integr6 a la Direccion General de
Publicaciones y Fomento Editorial (DGPyFE) de la UNAM, renombrandose como Subdireccién
de Revistas Académicas y Publicaciones Digitales. Algunos colegas emprendieron nuevos

caminos; otros —entre ellos yo— continuamos nuestra labor en esta nueva dependencia.

En la Subdireccion profundicé en la produccion de libros electronicos (ePub 2 y 3)8 y comparti
conocimientos sobre edicion digital con otros equipos editoriales. Aprendi a manejar herramientas
para detectar similitudes entre trabajos publicados, gestionar derechos de autor, comprender los
vericuetos del acceso abierto y dominar OJS a fondo. Fue también la primera vez que imparti
talleres, primero como asistente y luego como docente principal, lo que me permitié vincular mis
habilidades de escritura, analisis y mediacion con la formacion de otros. Todo lo aprendido en la
licenciatura y en mis primeros pasos como maquetadora era apenas una pincelada de lo que estaba

por venir.

Durante esa etapa, junto con mis compaifieros, asesoramos a mds de cien revistas en la
implementacion de DOI institucional®, control de plagio, gestion en OJS y cumplimiento de
requisitos de indexacion. Comprendi que una revista no depende de un solo editor: es la suma de
dedicacion, cooperacion y pasion por compartir conocimiento la que da vida a una publicacion. En

ese proceso asumi plenamente mi identidad profesional, me llamé a mi misma editora porque

8 ¢Pub 2 y 3: formatos de libro digital que permiten lectura en distintos dispositivos. ePub 2 es la version basica,
ideal para textos e imagenes; ePub 3 incluye ademas audio, video, animaciones, interactividad y mejor accesibilidad.
® DOI (Digital Object Identifier): codigo inico asignado a articulos, libros u otros documentos digitales que facilita
su identificacion y localizacion en internet, incluso si cambian de sitio web.

25



entendi que, tras afios de practica, reflexion y aprendizaje constante, estaba lista para dar el

siguiente paso y asumir la responsabilidad de guiar y construir contenidos de manera integral.

Experiencia en la revista Educacion Quimica

En enero de 2018, mientras ain colaboraba en la Subdireccion de Revistas Académicas y
Publicaciones Digitales de la DGPyFE, la doctora Ana Maria Martinez Vazquez, editora de la
revista Educacion Quimica de la Facultad de Quimica de la UNAM, me contacto porque su revista
dejaria de imprimirse y pasaria a ser completamente digital. Necesitaba a alguien con experiencia
en edicion, maquetacion y gestion digital. Mi jefe pensé en mi y asi comencé a desempeiiarme

como asistente editorial, cargo que mantengo hasta la fecha.

Mis responsabilidades abarcan toda la cadena de produccion editorial: edicion y maquetacion
digital, gestion en OJS, asignacion de DOI, captura de metadatos, carga de archivos en PDF,
HTML, ePub y XML, correccion de estilo, coordinacion de estudiantes de servicio social,
administracién de redes sociales, actualizacion en indices y bases de datos, andlisis estadistico y

comunicacion con autores y revisores.

La Revista Digital Universitaria: consolidacion en divulgacion y formacion

Meses después, una invitacion inesperada me condujo de nuevo a la Revista Digital Universitaria
(RDU), ahora transformada y con un enfoque ampliado hacia la educacion. Esta publicacion,
consolidada en divulgacion y con indexacién en Conahcyt, Latindex, Biblat y Dialnet, pretendia
ampliar su alcance y optimizar su gestion editorial. En octubre de 2018, me despedi de mis maestros
de la DGPyFE —quienes compartieron conmigo no so6lo conocimientos, sino también apoyo y

vision— e ingresé como editora asociada en la RDU. Alli asumi responsabilidades de coordinacién
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editorial, supervision de dictaminacidon, acompafiamiento a autores y desarrollo de propuestas
visuales. Paralelamente, retomé la labor de tallerista, contribuyendo a la formaciéon de futuros
escritores de articulos de divulgacion y colaborando con destacados exponentes de la divulgacion
cientifica en México, tanto en los talleres como en el trabajo conjunto dentro del comité editorial,

entre ellos Estrella Burgos, Sergio de Régules, Guillermo Murray y Clementina Equihua.

Actualmente, en la RDU evaltio, corrijo y edito textos de divulgacion en ciencias, artes y
humanidades; maqueto articulos en formatos HTML, PDF, ePub y Mobi'%; coordino un equipo
editorial de cuatro personas. Siete afios después, esta labor sigue consolidando mi conviccion de
que la edicién exige aplicar destrezas profesionales adquiridas en la licenciatura, combinando
escritura, andlisis critico y manejo de la lengua para garantizar que los textos sean claros,

coherentes y atractivos para distintos publicos.

El mayor desafio ha sido adaptar la mirada a registros diversos: articulos de divulgacion, ensayos
literarios, narrativa transmedia, propuestas multimedia, experiencias educativas y articulos de
investigacion en educacion. Cada texto, sin importar el género, requiere sensibilidad para respetar
la voz del autor, disciplina para garantizar claridad y coherencia, y destrezas técnicas que aseguren
la transmision efectiva del conocimiento. Mi aporte consiste en tender un puente entre intencion y
comprension, mediando con sugerencias que fortalecen estructura y estilo sin desvirtuar la
creatividad. Esta practica evidencia como los saberes literarios transforman la edicion profesional
y permiten un ejercicio reflexivo y critico en entornos digitales, directamente vinculado con la

formacidn en creacion literaria: escritura, analisis, edicion, docencia y divulgacion.

19 Mobi: formato de libro digital desarrollado para dispositivos Kindle. Permite lectura en distintos tamafios de
pantalla y es compatible con funcionalidades de marcadores, notas y diccionario.
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Mis primeros pasos como editora de una revista de divulgacion me ensefiaron que la edicion digital
no consiste inicamente en procedimientos mecanicos o tecnologicos, sino que implica, sobre todo,
un ejercicio de mediacion entre autores, lectores y conocimiento. La revision de articulos
cientificos y educativos me permiti6 aplicar analisis textual, teoria de géneros y estrategias de
claridad expositiva, asi como realizar correccion ortotipografica, fortaleciendo la articulacion entre

habilidades literarias y técnicas.

La RDU es una revista electronica trimestral que publica articulos de divulgacion en ciencias,
humanidades, artes y tecnologia, y se distingue por su enfoque educativo. Desde su creacion en
2000, ha publicado 26 volumenes, 225 numeros y aproximadamente 2000 colaboraciones. Su sitio
ha recibido casi dos millones de visitas desde 2017, principalmente de México, América Latina y
algunos paises de Europa. Més del 60 % de sus lectores son mujeres y el rango de edad
predominante es de 18 a 35 afios (Culturas 22, 2023). Su indexacion en repositorios nacionales e
internacionales garantiza que sus contenidos sean conocidos y accesibles a publicos amplios y

especializados.

La revista naci6 en la Direccion General de Servicios de Computo Académico (DGSCA), hoy
Direccion General de Cémputo y de Tecnologias de Informaciéon y Comunicacion (DGTIC),
fundada por el doctor Victor Guerra Ortiz, con el objetivo de ampliar los medios de divulgacion y
conectar a autores, docentes y estudiantes (Estrada Corona, 2025). Desde sus inicios utiliz6 HTML,
incorpord elementos multimedia con Flash, adopté OJS para la gestion editorial y, mas

recientemente, WordPress para mejorar visibilidad y accesibilidad.

En 2017, la RDU encontr6 una nueva “casa” en la Coordinacion de Desarrollo Educativo e

Innovacion Curricular (CODEIC), ahora Coordinacion de Evaluacion, Innovacion y Desarrollo
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Educativos (CEIDE)!!, lo que permiti6 redefinir sus objetivos y enfoques, adaptando la revista a
las necesidades del contexto educativo actual. Bajo esta coordinacion, ademas de publicar articulos
de divulgacion, la RDU difunde investigaciones, experiencias educativas y reflexiones académicas
de docentes y estudiantes, consoliddindose como un medio de referencia en divulgacion cientifica

y educativa en México e Iberoamérica.

La revista publica cinco tipos de contribuciones: articulos de divulgaciéon en ciencias, artes y
humanidades; textos sobre experiencias educativas; articulos de investigacion en educacion;
contenidos multimedia de interés general; y breves ensayos de reflexion u opinion elaborados por
expertos. Este abanico de contenidos convierte a la RDU en un espacio donde formacion,
divulgacion e innovacion editorial convergen, y donde los autores reciben acompafiamiento

integral para desarrollar sus textos y habilidades comunicativas.

Recorrer estos espacios universitarios —la UNAM, la UACM, la DGTIC, la DGPyFE y la
CODEIC/CEIDE— ha sido mucho més que acumular cargos o tareas: ha sido un proceso de
construccion profesional, intelectual y personal. Cada proyecto editorial, cada taller impartido y
cada interaccidn con autores y colegas me ensend que la edicion y la divulgacion no son actividades

aisladas, sino practicas que articulan escritura, analisis, docencia y mediacion del conocimiento.

Este marco contextual evidencia que los entornos académicos digitales constituyen auténticos
laboratorios de aprendizaje: lugares donde las competencias técnicas se cruzan con las habilidades

literarias y criticas, donde el conocimiento teérico se pone a prueba en situaciones reales y donde

" La Coordinacién de Evaluacién, Innovacion y Desarrollo Educativos (CEIDE) tiene como antecedente a la
Coordinacion de Desarrollo Educativo e Innovacion Curricular (CODEIC), creada en 2015. Su objetivo es mejorar la
educacion universitaria mediante la implementacion de modelos y metodologias para la evaluacion e innovacion
educativa, la formacion docente, el desarrollo curricular y la movilizacidon del conocimiento en educacion.
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la creatividad y la rigurosidad coexisten de manera inseparable. Mi experiencia demuestra que las
destrezas adquiridas en la licenciatura en Creacion Literaria —analisis textual, escritura,
comprension de géneros, andlisis critico y divulgacion— encuentran en la practica profesional un

terreno fértil para transformarse y ampliarse.

En suma, la trayectoria descrita en este apartado no solo contextualiza las actividades y
responsabilidades asumidas, sino que también permite reconocer el valor de la formacion literaria
en el ejercicio profesional de la edicion y la divulgacion digital. El aprendizaje aqui no se limita a
procedimientos técnicos ni a competencias instrumentales, sino que constituye un aprendizaje
situado, reflexivo y creativo, que articula teoria y practica, literatura y tecnologia, formacion
académica y responsabilidad social. Este reconocimiento del contexto institucional y profesional
servira de base para el andlisis mas profundo de las experiencias y desafios especificos que se

presentan en los apartados posteriores de la memoria.
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Capitulo 1.

La edicion digital: un campo profesional en movimiento
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Introduccion

Mi primer encuentro con la edicion digital fue, con toda honestidad, un pequeio sobresalto: llego
en forma de una pantalla en la que el texto se veia distinto, fragmentado en capas y estilos, y en la
que mis herramientas habituales —la lectura detenida, el oido para la frase, la paciencia para la
vuelta y la vuelta de la pagina— tuvieron que aprender a convivir con atajos, plantillas y formatos.
Recuerdo el olor a papel de los libros que me acompanaban en la licenciatura; recuerdo también la
extrafieza al abrir por primera vez InDesign y ver que alli también se podia escribir, pero de otra
manera, con margenes, estilos y codigos que exigian no solo sensibilidad lingiiistica, sino también
una disciplina técnica nueva. Fue un aprendizaje que combind el asombro con la modestia: habia

que aprender a mirar de otro modo sin renunciar a lo que sabia hacer como creadora de textos.

Esa tension entre la mirada literaria y la exigencia técnica no es s6lo mia; atraviesa buena parte de
las revistas universitarias en México y en el mundo. En la tltima década y media, la aparicion y
consolidacion de revistas electronicas y repositorios ha transformado el sistema editorial
académico: lo que antes se resolvia en papel y en talleres tipograficos ahora demanda
conocimientos sobre metadatos, formatos reutilizables, sistemas de gestion editorial y politicas de
acceso abierto (Delgado, 2015; Garcia, 2015). No es una simple mudanza de soporte, sino una
reconfiguracion de practicas, tiempos y responsabilidades: al editor ya no le basta con pulir la frase;

debe garantizar que el texto sea visible, accesible y recuperable en entornos digitales.

Esta transformacion tiene, por otro lado, una dimension politica y ética: la emergencia del acceso
abierto y las politicas institucionales que lo impulsan han cambiado las prioridades de la edicion
universitaria. Abrir y democratizar el conocimiento implica, entre otras cosas, asumir nuevas tareas

técnicas —desde la correcta insercion de metadatos hasta la asignacion de DOI— que, en mi
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practica, se volvieron tan relevantes como la eleccion de un verbo o la colocacion de una nota al
pie (Suber, 2015; Ordonez, 2023). Trabajar en ese cruce fue, y sigue siendo, aprender a hablar
distintos lenguajes: el del estilo y el del sistema, el de la oralidad cuidada y el del XML que hace

que un articulo “viva” en varios soportes.

Pero quiero volver al terreno intimo. ;{Qué aporta mi formacion en creacion literaria a ese nuevo
paisaje? La respuesta, tal vez evidente para quienes leen literatura, no lo es tanto para quienes
consideran la edicion digital como una mera operacion técnica. Desde la formacion académica
traigo una caja de herramientas que no son atajos, sino recursos de analisis del discurso, teoria de
géneros, sensibilidad retérica, dominio de la lengua escrita y una préctica constante de escritura.
Esas herramientas me permitieron, en situaciones concretas de trabajo —maquetaciones complejas,
textos hibridos, articulos que exigian claridad cientifica sin perder matices narrativos—, identificar
problemas de coherencia, proponer reorganizaciones textuales y mantener la voz del autor en
contextos donde la maquinaria técnica tiende a homogeneizar (Sanchez Mora, 2016; De Régules,

20244a).

En otras palabras, la edicion digital exige pericia técnica, pero la calidad del producto final —la
lectura que hace posible el conocimiento— depende también de criterios literarios y
comunicativos. La maquetacion no es un tramite: es otra forma de decir. El formato condiciona la
recepcion. Pienso aqui en umbrales y fronteras: la forma en que un texto aparece —en pantalla, en
PDF o en ePub— determina en parte la experiencia lectora y, por tanto, exige decisiones editoriales
que no son neutras (Genette, 2001). Desde mi puesto, esas decisiones han sido pequefias batallas
cotidianas: elegir un titulo que funcione en la web y en el articulo impreso, determinar si una figura

debe ir incrustada o vinculada, decidir como marcar una cita extensa sin romper el ritmo expositivo.
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Al mismo tiempo, la incorporacion de la tecnologia no deberia entenderse como una pérdida de lo
humano. Lejos de ello, en mi trabajo lo técnico ha sido la herramienta que me permitié ampliar el
alcance de la palabra —llegar a lectores mas diversos, facilitar el acceso, multiplicar formatos de
lectura— y, con ese alcance, ampliar la responsabilidad ética de la edicion. Si la edicion es
mediacion, acto de poner en relacion texto, autor y lector, la edicion digital multiplica los posibles
lectores y, por tanto, las exigencias de claridad, precision y pertinencia (Delgado Lopez-Cozar,

2015; Alonso Gamboa, 2017).

Esta introduccion del capitulo pretende situar la edicion digital en su doble dimension: técnica y
humanistica. En las secciones siguientes abordaré los procesos concretos —maquetacion, gestion
en OJS, produccion de ePub, validacion de metadatos— y los alternaré con anécdotas y reflexiones
personales sobre como cada procedimiento técnico puso a prueba mis saberes literarios. Confio en
que esa mezcla de experiencia y teoria muestre que la edicion digital no es una amenaza para la
sensibilidad textual, sino, bien manejada, un campo fértil donde las destrezas desarrolladas en la
licenciatura —analisis, escritura, docencia y produccion editorial— se transforman y se vuelven

herramientas profesionales imprescindibles.

De 1a maquetacion a la publicacion electronica

Entrar en el mundo de la maquetacion digital fue, para mi, como descubrir un lenguaje secreto, un
codigo que hacia visibles, de manera estructurada y estética, los textos que habia leido y creado
durante afios. No era solo trasladar palabras a la pantalla: cada articulo, cada ensayo, cada nota
debia conservar su ritmo, su voz, su intencioén; al mismo tiempo, debia adaptarse a los limites y

posibilidades de un soporte digital que no perdona errores de formato ni descuidos tipograficos.
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En la Revista Digital Universitaria (RDU), aprendi a trabajar con InDesign, a organizar paginas en
PDF, a generar archivos ePub y Mobi que respetaran la coherencia interna de los textos y su
presentacion visual. La practica me enseld que la maquetacion no se reduce a un tramite estético:
es una forma de lectura anticipada. Al decidir, por ejemplo, la colocacion de un cuadro, la altura
de un encabezado o la separacion de parrafos en un articulo de divulgacion, estaba interpretando
el texto, adelantandome a la experiencia lectora. Mi formacion en creacion literaria me permitio
identificar con claridad qué elementos podrian interferir con la comprension y cudles podian

reforzar la intencidén comunicativa del autor.

Un ejemplo que todavia recuerdo con detalle fue la maquetacion del nimero especial “Cambio
climatico para mi, para ti, para todas, todos, todes”. Un articulo en particular que combinaba
narrativas literarias con explicaciones cientificas; la autora utilizaba metaforas que podian perderse
en una lectura apresurada en pantalla. Para respetar la voz del autor y, al mismo tiempo, garantizar
la claridad, decidi resaltar ciertos términos clave, afiadir discretas notas al pie y organizar los
bloques de texto en columnas que facilitaran la lectura en distintos dispositivos. Esta decision no
surgié unicamente de la intuicion técnica, implicé un analisis del discurso, una sensibilidad

narrativa y una conciencia del lector que solo se construyen con la practica literaria y editorial.

En la revista Educacion Quimica, el reto era distinto pero igualmente exigente. Alli debia convertir
articulos escritos originalmente para la impresion en publicaciones electronicas, manteniendo la
exactitud de formulas, tablas y gréficos, y al mismo tiempo asegurando que los PDFs fueran
accesibles y navegables. Aprender a trabajar con OJS fue un paso fundamental: la plataforma me
permitidé gestionar metadatos, supervisar revisiones y controlar la consistencia de los formatos

finales. Cada correccion de estilo, cada ajuste de diseflo era también un ejercicio de analisis critico:
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(como mantener la integridad del contenido? ;Coémo garantizar la coherencia visual y textual sin

sacrificar la claridad cientifica?

La experiencia me mostrd que la edicion digital es un cruce constante de habilidades, entre ellas
destrezas técnicas, sensibilidad literaria y pensamiento critico. Cada decision editorial, por pequeiia
que parezca, tiene un efecto en la manera en que el lector recibe y comprende la informacion. En
palabras de Sergio de Régules (2024a), la persuasion y la claridad en la comunicacion cientifica no
se logran tinicamente con los hechos; dependen de cémo se presentan, de la estructura que se elige

y de la manera en que se respetan las voces de quienes escriben.

Asimismo, trabajar con archivos electronicos me obligé a reflexionar sobre la adaptacion del texto
impreso a distintos formatos. No basta con un PDF para garantizar una lectura fluida en entornos
digitales, porque este formato reproduce la pagina impresa y limita la reorganizacion del contenido
en pantallas de distinto tamafio. En cambio, los archivos ePub y Mobi permiten un ajuste dindmico
del texto y exigen la adaptacion de imagenes, hipervinculos, tablas y referencias, cada plataforma
tiene limitaciones y posibilidades distintas. Esto reforz6 mi capacidad de andlisis y sintesis, ya que
debia anticipar problemas de compatibilidad, planear estrategias de disefio y mantener la

coherencia del contenido y la integridad del mensaje original.

Asi, la maquetacion y la publicacion digital dejaron de ser un conjunto de tareas mecéanicas para
convertirse en una practica literaria en si misma. Cada numero de revista, cada articulo, se convirtid
en un ejercicio donde la teoria y la practica de la licenciatura en Creacion Literaria —analisis del
discurso, estructura narrativa, cuidado del lenguaje— se aplicaban con igual importancia que el

dominio técnico de los programas y plataformas. No era s6lo un trabajo de edicion, era también
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una forma de seguir escribiendo, pero en esta ocasion a través de decisiones espaciales, visuales y

digitales.

Transicion de lo impreso a lo digital

La primera vez que sostuve un ejemplar antiguo de Revista de la Universidad de México o de
Gaceta UNAM senti una mezcla de reverencia y responsabilidad. Cada pagina llevaba consigo no
solo informacioén sino también historia, imagenes, tipografia, margenes y notas al pie, todo
organizado con criterios que hoy podriamos considerar tradicionales. Digitalizar estos materiales
implicaba algo mas que escanear hojas, se trataba de trasladar la memoria editorial a un nuevo
lenguaje y de permitir que esas voces llegaran a lectores que nunca sostendrian el papel en sus

manos.

El proceso técnico me exigié aprender a trabajar con diferentes formatos de archivo, a garantizar
compatibilidad entre PDF, ePub y HTML, y a enfrentar los retos que traen consigo los metadatos,
los DOl y la indexacion. Cada namero digitalizado requeria un plan de accién meticuloso: escaneo,
limpieza de imagenes, conversion a texto editable, estructuracion de capitulos y articulos, y
finalmente, revision exhaustiva para mantener la fidelidad del contenido original. La experiencia
me ensefid que la digitalizacién no s6lo preserva informacion, sino que transforma la manera en

que esta se lee y se interpreta (Garcia Martinez, 2015).

A los retos técnicos se sumaban desafios editoriales que exigian una mirada critica y literaria.
Mantener la voz del autor en un entorno digital es un acto delicado, pues los cambios en el formato
modifican la percepcion del ritmo, del énfasis o de la jerarquia de ideas. Aprendi a tomar decisiones
sutiles y estratégicas, desde ajustar el interlineado para favorecer la lectura en pantalla hasta

reorganizar secciones cuando la disposicion impresa dificultaba la navegacion. También me
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correspondia adaptar tablas y graficos para asegurar su comprension sin sacrificar exactitud. Cada
modificacién requeria un analisis profundo del texto, una lectura atenta de la estructura y, en
diversas ocasiones, un didlogo con los superiores para consensuar la mejor forma de trasladar una

obra al nuevo medio.

Las implicaciones de estas transiciones no se limitaban a la estética o a la funcionalidad técnica. El
trabajo con revistas digitales me permitié observar como la accesibilidad, la indexacion y los DOI
influyen en la visibilidad y permanencia de los textos en la comunidad académica y fuera de ella.
Comprender la logica de OJS, verificar el cumplimiento de criterios internacionales y asegurar la
coherencia de metadatos se volvio una extension natural de mis destrezas literarias, entre ellas la
capacidad de analisis, sintesis y atencion al detalle. Mi formacion en creacion literaria dejo de ser
un recurso secundario y se transformé en una guia para tomar decisiones razonadas sobre

estructura, legibilidad y fidelidad al contenido.

Con el tiempo comprendi que la transicion de lo impreso a lo digital no es un acto meramente
técnico sino un ejercicio de comprension profunda del contenido y de anticipacion de la experiencia
lectora. Cada numero digitalizado confirmd que la sensibilidad literaria, el andlisis critico y la
atencion minuciosa son tan necesarios como el dominio de las herramientas digitales. La labor
editorial en entornos electronicos se convirtio en un espacio donde convergen la historia, la estética

y la tecnologia, un terreno en el que los textos encuentran nuevas formas de existir y de ser leidos.

Reflexion critica sobre la edicion digital

Al mirar hacia atras y recorrer mentalmente los afos de trabajo en la edicion digital, advierto que
este oficio no consiste inicamente en dominar herramientas, formatos o normas técnicas; la edicion

digital, en su esencia mas profunda, es un acto de didlogo con el texto, con el autor y con los
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lectores. Es un puente entre la intencion creadora y la experiencia lectora, un espacio donde cada
decision, por minima que parezca, puede modificar la percepcion y la comprension de un articulo,

un ensayo o un niumero completo de revista (Witte, 2022).

En mis primeros afios, trabajé con publicaciones impresas, maquetando y corrigiendo, siempre con
la sensacion de que la pagina fisica ofrecia limites claros: margenes, columnas, tipos de letra
cuidadosamente definidos. La transicion al entorno digital, sin embargo, me confrontd con nuevas
incertidumbres. ;Como conservar la coherencia textual en un ePub que puede leerse en un teléfono,
una tablet o una computadora? ;De qué manera preservar la voz del autor cuando la tipografia, el
interlineado y la navegacion interactiva alteran la experiencia de lectura? Estas preguntas me
llevaron a comprender que la ediciéon digital exige algo mdas que precision técnica. Exige
sensibilidad, juicio critico y una vision integral del contenido, una mirada capaz de percibir como
cada decision de disefo, cada ajuste de formato y cada correccion de estilo contribuye al
funcionamiento del texto como un conjunto legible y armonico, sin perder la intencion original del

autor ni la claridad para el lector.

Recuerdo un ejemplo concreto al digitalizar un nimero de la Revista de la Universidad de México
que incluia articulos acompafiados de ilustraciones y graficos complejos. Cada imagen debia ser
optimizada para la web sin perder nitidez y cada tabla debia conservar la claridad del original
impreso; ademads, los metadatos tenian que garantizar la indexacion y el acceso abierto conforme a
estandares internacionales. En ese proceso me vi obligada a combinar conocimientos literarios —
andlisis de la estructura del texto, coherencia argumentativa, claridad expositiva— con habilidades
técnicas —disefio de PDF, conversion a ePub y carga en OJS. Comprendi que lo literario y lo

digital no son mundos separados, sino complementarios: la sensibilidad que permite detectar
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incongruencias narrativas también guia la seleccion de formatos, la jerarquizacion de titulos y

subtitulos, y la disposicion de imdgenes y tablas (Cassany, 2007).

La comparacion con la edicion tradicional me permiti6 apreciar ventajas y desafios. En papel, el
lector se enfrenta a un objeto concreto; en digital, la lectura es interactiva, fragmentada y en
ocasiones inmediata. Esto exige que el editor anticipe problemas de comprension que antes pasaban
inadvertidos, como enlaces rotos, graficos fuera de lugar o metadatos incompletos. También abre
oportunidades inéditas, como producir textos mas accesibles, integrarlos en repositorios, enlazarlos
con referencias y permitir que alcancen audiencias internacionales en cuestion de segundos (Garcia
Martinez, 2015). Aprender a equilibrar estas posibilidades con la fidelidad del contenido fue un

proceso de ensayo y error, de ajuste constante y de reflexion critica sobre cada eleccion editorial.

Otro aprendizaje fundamental ha sido la relacion con los autores. Mantener la voz original, respetar
el estilo y asegurar al mismo tiempo claridad y legibilidad demanda negociacion y cuidado. Cada
correccion se convierte en un acto de responsabilidad ética. Se trata de intervenir en la obra de otra
persona sin desvirtuarla, para optimizar su comprension. Esta practica exige un ejercicio continuo
de autoevaluacion. (Estoy conservando la intencion del autor? ;Estoy mejorando la legibilidad sin
sacrificar matices? ;Estoy tomando decisiones que el lector agradecerd, sin imponer mi propia voz?
La respuesta nunca es automatica y cada proyecto se convierte en un didlogo silencioso con quienes
confian en que el editor comprenda tanto el contenido como el publico al que se dirige (Lerner,

2022).

Pensar en estos afios también me ha permitido observar la evolucion del lector digital. Hoy, los
usuarios de revistas universitarias y de divulgacion esperan claridad, acceso rapido y precision. La

edicion digital no se limita a lograr que un archivo “se vea bien”, sino que trata de garantizar la
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circulacion del conocimiento, que las ideas lleguen a quienes deben llegar y que la trascendencia
del texto no dependa unicamente de su contenido, sino de la manera en que se presenta.
Comprender esta responsabilidad me ensefid que mis competencias como creadora literaria —
capacidad de analisis, sensibilidad para la estructura narrativa, dominio del lenguaje y claridad
expositiva— son invaluables en un entorno donde lo técnico y lo literario deben coexistir (Alonso

Gamboa, 2017; Sanchez Mora, 2010).

Mirar atrds me permite cerrar este primer capitulo con la certeza de que la edicion digital no es un
sustituto de la edicion tradicional, sino una ampliacion de ella. Es un territorio donde la destreza
técnica se encuentra con la sensibilidad literaria, donde cada decision de formato, cada correccion
de estilo y cada conversion de archivo se inscribe en un compromiso con el texto, con el autor y
con la audiencia. Este reconocimiento no sélo valida mi formacién en creacion literaria, sino que
también me permite proyectar mi practica profesional con mayor conciencia. Cada nimero que
magqueto, cada ePub que publico y cada articulo que reviso lleva consigo no sélo informacion, sino
un legado de comprension critica, cuidado y precision que, espero, sea perceptible para quienes lo

leen.
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Capitulo 2.

La correccion de estilo como practica literaria
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Introduccion

Hablar de la correccion de estilo implica mucho més que remitirse a la mecanica de la lengua o al
cumplimiento de normas ortotipograficas. ;De qué serviria reducirla a la simple deteccion de
errores si en realidad cada intervencidon sobre un texto es también una interpretacion? Desde mis
primeros afios como estudiante entendi que corregir era leer con lupa, pero también con oido,
atender a la musica de una frase, a la cadencia de un parrafo, a la tension entre lo que el autor quiso

decir y lo que efectivamente queda en la pagina.

Fue en la materia de correccion de estilo con el profesor Jestis Anaya Rosique donde empecé a
dimensionar este oficio como algo integral, mas alla de la aplicacién de reglas. Sus clases me
hicieron preguntarme qué significa acompafiar a un autor sin anularlo y como se diferencia la
correccion que pule de la correccion que borra. Esas preguntas se volvieron brijula en mi practica

profesional.

En mi experiencia la correccion de estilo se parece mucho a la practica literaria. En ambos casos
el lenguaje es el territorio central y la claridad, el ritmo y la eficacia expresiva son objetivos tan
importantes como la fidelidad al pensamiento del autor. Roberto Zavala Ruiz (2012) subraya que
la correccion es parte integral de la construccion de un texto, no un proceso accesorio ni meramente
técnico. Esa definicion me resond profundamente cuando comencé a trabajar en la Revista Digital
Universitaria, cada articulo que llegaba a mis manos era una obra en marcha y mi papel consistia

en acompafiar su transito hacia la version publicada.

Daniel Cassany (1993), en La cocina de la escritura, propone que escribir es siempre un proceso
inacabado, un taller permanente donde cada ajuste abre nuevas posibilidades de sentido. Corregir

desde esta perspectiva es una prolongacion del acto creativo, no se trata de uniformar los textos
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sino de potenciar su expresividad y abrirlos a lecturas mas fluidas y resonantes. ;No es acaso €so

lo que hace también un escritor cuando revisa sus borradores?

Mi practica confirma esta idea. Cada vez que recibo un texto —sea un articulo de divulgacion
cientifica, un ensayo literario o un trabajo académico— debo preguntarme no sélo por su
coherencia y legibilidad sino también por la experiencia que producira en el lector. Ana Maria
Sanchez Mora (2010) lo expresa con claridad, un buen texto no sélo informa, también debe deleitar,
conmover y persuadir. Esa triada, pensada originalmente para la divulgacion cientifica, me parece

igualmente aplicable a la correccion de estilo.

En este sentido la correccion se convierte en un ejercicio de mediacion, el corrector es un lector
privilegiado pero también un acompafiante del autor. No borra la singularidad de una voz sino que
la afina, la sostiene y la hace brillar con mayor nitidez. Sergio De Régules (2024a) propone
entender la comunicacion de la ciencia como literatura y esa afirmacion amplia todavia mas el
horizonte, todo texto que pretende transmitir ideas puede ser leido y corregido como un artefacto

literario, con su propio ritmo, textura y fuerza expresiva.

Por ello este capitulo explorara la correccion de estilo desde esa doble vertiente, como ejercicio
técnico y como lectura profunda. A través de ejemplos concretos y reflexiones autobiograficas
mostraré como la correccion se convierte en un espacio donde confluyen la lingiiistica, la literatura
y la comunicacién de la ciencia. Mas alld de las reglas y las normas corregir es tender un puente

entre autor y lector, entre la idea y su expresion, entre la ciencia y la literatura.
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Aplicacion de conocimientos lingiiisticos y literarios

Si la correccion de estilo puede pensarse como una practica literaria es porque en ella confluyen
saberes que van mucho mas alla de la técnica. {De qué sirve dominar un manual ortografico si no
se comprende la respiracion de un parrafo o la cadencia de una frase? A lo largo de mi formacion
académica y profesional he confirmado que corregir no es Unicamente ajustar las tuercas del
lenguaje, es entender la maquinaria profunda de los textos, preguntarse como funcionan, qué voz

los sostiene, qué tradicion los alimenta y hacia qué publico se dirigen.

Desde los primeros semestres de la licenciatura, materias como Gramatica y creacion me ensefiaron
a observar con atencion quirtrgica los engranajes del lenguaje. No se trataba s6lo de memorizar
reglas, sino de descubrir como una coma puede modificar el sentido de una frase o como la
ambigiiedad de un pronombre desdibuja la precision de un argumento. Esa conciencia la aplico hoy
al revisar articulos cientificos o ensayos de divulgacion. Cada signo importa, cada palabra sostiene
o tambalea la claridad conceptual. Cassany (1993) lo resume con lucidez en La cocina de la
escritura, donde afirma que escribir —y corregir— es siempre un trabajo de precision y de ajuste,

como cocinar a fuego lento para que el sabor final se equilibre.

Pero ;acaso basta con atender a la sintaxis? La correccion también exige escuchar lo que late debajo
de la superficie. En Enunciacion y voces del relato comprendi que todo texto encierra una
perspectiva, una mirada que no puede desplazarse sin alterar su sentido. Esta idea se volvio crucial
en mi practica profesional. Al corregir un articulo para la Revista Digital Universitaria debo estar
atenta a no imponer una voz académica donde el autor procuraba cercania o a no suavizar en exceso

la contundencia de un argumento critico. Corregir, en ese nivel, es leer la respiracion del texto y

45



cuidar que conserve su singularidad y su tono propio. ;|No es esa, acaso, la diferencia entre

acompafiar y uniformar?

La asignatura de Estética literaria contemporanea me abri6 otra puerta, la de leer un texto también
en términos de ritmo, textura y cadencia. Zavala Ruiz (2012), en E! libro y sus orillas, recuerda
que la correccion no es un tramite accesorio, sino parte integral de la construccion de un texto,
donde el corrector vela no solo por la claridad, sino por la armonia. Y entonces surge la pregunta
(qué hace que un parrafo funcione mejor que otro aunque ambos digan lo mismo? Muchas veces
es una cuestion de musicalidad, de como respira la frase, de como se dosifican las pausas, de como

un verbo preciso puede encender una idea.

El recorrido por las tradiciones literarias también nutri6 esta mirada. En cursos como Narrativa
mexicana contemporanea, Literaturas de vanguardia o Poesia épica y lirica espafiola aprendi a
reconocer la diversidad de estilos, tonos y procedimientos que pueden habitar un texto. Esa
diversidad se vuelve guia al corregir. No es lo mismo intervenir en un articulo académico que en
un ensayo poético ni en una narrativa experimental. ;Como distinguir entre lo que forma parte del
estilo autoral y lo que es simplemente un descuido? Ahi entra la sensibilidad que otorga haber
leido, comparado y contextualizado distintas tradiciones. Como sefala De Régules (2024a), incluso
la divulgacion cientifica es literatura en tanto hace uso de recursos narrativos para atrapar al lector.
Entonces (por qué no leer y corregir un articulo de divulgacién como si fuera también una pieza

literaria?

Recuerdo, por ejemplo, un texto sobre la Antartida que revisé para la seccion Impresiones de la
RDU. El autor habia construido un discurso denso, de frases largas y cargadas de imégenes

poéticas. Mi tarea consistio en desmenuzar esas frases, reorganizar parrafos y aligerar conectores
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sin diluir el tono lirico que procuraba transmitir. Alli resonaron mis aprendizajes en estética y
enunciacion porque la correccidon no consistio en corregir errores, sino en preservar la voz y hacerla

mas accesible. ;| No es acaso la correccion un acto de fidelidad al autor y al lector al mismo tiempo?

La suma de estas experiencias confirma que la correccion de estilo es un oficio literario en toda
regla. No se trata solo de velar por la exactitud gramatical, sino de conjugar gramatica y estética,
tradicion y actualidad, rigor y creatividad. Sanchez Mora (2010) sostiene que un buen texto no sélo
informa, también deleita y persuade. En esa afirmacion se revela el reto de la correccion porque el
objetivo consiste en conservar ese brillo y potenciarlo sin sustituir la voz original. Mi labor
cotidiana es encontrar esa respuesta, siempre distinta, en cada texto que llega a mis manos. Fisher
Saller (2022) refuerza esta idea al recordar que la correccidon no es secundaria, sino un componente
esencial de la labor editorial, donde cada decision repercute en la experiencia final del lector y en

la fidelidad al estilo del autor.

Correccion en distintos registros

Corregir no es un acto uniforme porque cada tipo de texto exige estrategias distintas como si cada
género hablara su propio idioma. ;Como se abordan los ensayos, los articulos cientificos, la
narrativa transmedia o las experiencias educativas? ;jExiste un patrén comin o es necesario
reinventar la lectura y la intervencion segtn el registro? La practica cotidiana en la Revista Digital
Universitaria me ha ensenado que no hay respuestas absolutas y que la correccion requiere

sensibilidad, adaptabilidad y capacidad para identificar lo que cada texto necesita.

En los articulos de divulgacion cientifica como los publicados en la seccion Varietas, la prioridad
es la claridad y la precision conceptual. La formaciéon en Gramatica y creacidon me permite

identificar ambigiiedades, ajustar la sintaxis y asegurar que cada término cumpla su funcion exacta.
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Pero ;basta con la técnica para que un texto sea efectivo? No. Es necesario también mantener un
hilo narrativo que acompaiie al lector sin sacrificar rigor. Aqui los aprendizajes de Enunciacion y
voces del relato resultan esenciales porque permiten preguntarse como respetar la voz del autor al
simplificar conceptos complejos y como conservar la cercania sin diluir la autoridad cientifica.
Cada intervencion se convierte en un acto de mediacion y escucha mas que en un simple ajuste
formal. Recuerdo un articulo sobre la radiacion térmica que emiten los objetos en el que el autor
utilizaba términos muy técnicos y tuve que reorganizar parrafos y suavizar la jerga cientifica sin

que el texto perdiera precision ni fuerza narrativa.

Cuando trabajo con ensayos literarios o articulos de opinién como los de la seccion Impresiones,
la sensibilidad estética cobra protagonismo. En Estética literaria contempordnea aprendi a valorar
el ritmo, la musicalidad de las frases y la tension entre forma y contenido. Corregir un ensayo
literario implica decidir qué pausas conservar, qué metaforas pulir y como mantener la voz del
autor. No se trata de aplicar reglas rigidas sino de acompaiiar la intencion expresiva. En un ensayo
sobre milpa mazahua reorganizé parrafos que intercalaban reflexiones personales y referencias
tedricas para mantener clara y persuasiva la voz del autor. La correccion es, en estos casos, un acto

de afinacion sutil, un ajuste de ritmos y pausas que potencia sin sustituir.

La narrativa transmedia, como la que ocasionalmente se explora en Caleidoscopio, combina
elementos escritos, audiovisuales e interactivos y obliga a pensar no solo en la palabra, sino en la
experiencia completa del lector o usuario. Caleidoscopio publica sobre todo infografias, entrevistas
y galerias, y cada formato plantea desafios especificos. ;Como lograr coherencia y estilo cuando
lo visual y lo textual deben dialogar sin opacarse? Al revisar una infografia sobre museos de la
UNAM cuidé la claridad de titulos y subtitulos para que cada palabra reforzara la informacion

visual. En una entrevista a una artista que trabaja con tatuajes regenerativos en personas con cancer
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de mama organicé las preguntas para que fluyeran sin perder la voz de la entrevistada ni la precision
conceptual. Incluso en las galerias fotograficas es necesario asegurar que los textos acompaiien las
imagenes con claridad y atractivo, manteniendo la armonia del conjunto. En todos estos casos la
correccion se vuelve un trabajo de armonizacidon y sincronizacidon narrativa donde confluyen

ortotipografia, sensibilidad estética y comprension del soporte.

Los textos sobre experiencias educativas publicados en Continuum educativo requieren un enfoque
distinto. Aqui la prioridad es dar voz a docentes y estudiantes, preservar su mirada y sus reflexiones
y garantizar al mismo tiempo claridad y coherencia. ;Como orientar al lector sin reemplazar la
vision del autor? ;Cémo organizar ideas para que el aprendizaje resulte evidente sin perder la
cercania propia de estos relatos? Recuerdo un texto sobre pedagogia de la danza en el que la autora
narraba anécdotas con gran riqueza expresiva, pero el orden dificultaba que los aprendizajes
emergieran con nitidez. Mi intervencion consistioé en reorganizar secciones, clarificar expresiones
ambiguas y resaltar los aprendizajes clave sin alterar el tono reflexivo. Alli se puso a prueba mi
capacidad de mediacion mediante una mezcla de lectura critica, sensibilidad literaria y experiencia

pedagogica, un equilibrio que procura acompaiar al autor y facilitar la comprension del lector.

En Universidades los textos presentan caracteristicas opuestas porque suelen ser articulos de
investigacion con un enfoque académico riguroso, abundantes en terminologia técnica y estructuras
complejas. Aqui la tarea no es hacerlos mas literarios, sino garantizar que la claridad conceptual y
la precision terminoldgica no se diluyan en la densidad del discurso. Revisar un estudio sobre
innovacion educativa implico simplificar construcciones, unificar criterios terminologicos y
reorganizar parrafos para que los hallazgos fueran evidentes sin sacrificar la voz académica ni el
rigor analitico. La formacion en Gramatica y creacion y en Produccion editorial resulto crucial para

equilibrar correccion, coherencia y claridad respetando el estilo y la intencion del autor.
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Estos ejemplos muestran que cada registro tiene ritmo y ldgica propios y que la correccion es un
ejercicio de adaptabilidad constante. Ya sea ajustando la combinacion de texto e imagen en un
proyecto audiovisual, dando forma a la experiencia de un docente o clarificando un concepto
técnico en un articulo de investigacion, la tarea del corrector sigue siendo garantizar que el mensaje

llegue con fuerza, claridad y fidelidad y respetar la singularidad de cada autor.

Ginna (2022) sostiene que la labor de editar y corregir combina técnica, sensibilidad y ética:

El nucleo —el corazon y el alma— de la edicion siempre serd la relacion entre el editor y
el autor. Las relaciones comienzan antes del acto de hacer sugerencias editoriales y se
extienden mas alld de él. Comienzan cuando el editor lee el manuscrito y siente una chispa:
el impulso de compartir con otras personas lo que acaba de leer; contintian cuando el editor
y el autor se esfuerzan, en ocasiones con felicidad y otras con esfuerzos dolorosos, por
convertir esa chispa en una llama, y se logran cuando esa flama se convierte en una fogata

que calienta a un circulo creciente de lectores. (Ginna, 2022, p. 388).

En sintesis, corregir en distintos registros implica leer, sentir y anticipar la experiencia del lector
mientras se respeta la intencion del autor. Es un oficio que demanda flexibilidad, reflexion y respeto
por la diversidad de formas y voces. Desde la literatura hasta la divulgacion cientifica y desde la
narrativa transmedia hasta la reflexion pedagogica, cada intervencion es un acto de escucha activa

y creacion silenciosa, un puente entre el texto, su autor y sus lectores.

Problemas comunes y soluciones editoriales

La correccion de estilo no consiste inicamente en aplicar reglas; cada texto plantea desafios propios

que requieren juicio critico y sensibilidad. ;Cémo identificar lo que es realmente un error y lo que
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forma parte del estilo del autor? ;Como decidir entre claridad y fidelidad a la voz? A lo largo de
mi experiencia he aprendido que muchas dificultades no provienen de la falta de conocimiento

técnico, sino de la necesidad de interpretar y mediar entre el texto, el autor y el lector.

Uno de los problemas mas frecuentes son las incoherencias o ambigiiedades internas. En articulos
de divulgacion cientifica puede aparecer una idea que contradice otra en el mismo texto o un
término especializado se utiliza de manera imprecisa. Aqui intervienen mis conocimientos de
gramatica y creacion y de enunciacion y voces del relato; me permiten rastrear la logica del texto,
identificar contradicciones y asegurar que la voz del autor permanezca coherente. ;Coémo lograrlo
sin imponer una estructura que no corresponde al estilo original? La respuesta requiere de tacto,
proponer ajustes, reorganizar parrafos o matizar expresiones siempre respetando la intencion del

autor.

Otro reto recurrente es la confusion terminoldgica. Al revisar articulos cientificos o ensayos
técnicos los conceptos pueden mezclarse, usarse sin definicion o presentarse con ambigiiedad. La
formacion en produccion editorial y la experiencia en la RDU me permiten aplicar estrategias de
clarificacion, crear notas explicativas, sugerir glosarios o revisar referencias cruzadas. Mas alla de
lo técnico, es un ejercicio de mediacion. ;Como garantizar que el lector comprenda el contenido

sin simplificar en exceso ni distorsionar el mensaje del autor?

Los problemas también se presentan en el terreno de la estética textual. En ensayos literarios o
narrativas experimentales, frases demasiado largas, pausas mal ubicadas o repeticiones
innecesarias pueden entorpecer la lectura. La asignatura de Estética literaria contemporanea me
ensend a detectar estos puntos criticos y a evaluar el ritmo de la frase, la musicalidad y el peso

expresivo de cada parrafo. Corregir aqui no consiste en eliminar errores, sino en realzar la fuerza

51



del texto. ;Coémo lograr que un parrafo respire y conserve su densidad conceptual? Cada decision

exige equilibrio, juicio y un oido afinado para la lengua.

Cada uno de estos desafios me ha permitido fortalecer competencias esenciales del perfil de egreso
en Creacion Literaria: andlisis critico, sintesis, claridad expositiva y habilidades de edicion. Al
enfrentar problemas concretos he aprendido a evaluar decisiones editoriales desde multiples
perspectivas, lingiiistica, estética, ética y comunicativa. La correccion de estilo no es s6lo un oficio
técnico; es un espacio de reflexion constante, un didlogo con los autores y con los textos que
requiere sensibilidad, experiencia y juicio. Ginna (2022) subraya que la labor del editor —y del
corrector— implica equilibrar técnica, creatividad y fidelidad, una triada que se convierte en la

brajula de la practica profesional.

Al recorrer este capitulo se hace evidente que la correccion de estilo trasciende la aplicacion
mecanica de normas ortotipograficas. Es un ejercicio de lectura profunda, un didlogo constante
entre el texto, el autor y el lector. Cada intervencion requiere combinar conocimientos lingiiisticos
y literarios, sensibilidad estética y juicio critico. {Acaso no es esta combinacion la que transforma

un texto correcto en un texto vivo que respira y conecta con quienes lo leen?

Mi formacion en la licenciatura en Creacion Literaria ha sido la base que sostiene esta practica
profesional. Materias como Gramadtica y creacién y Enunciacion y voces del relato me dieron
herramientas para observar la precision de cada frase y entender la voz del autor. Cursos como
Estética literaria contemporanea, Narrativa mexicana contemporanea o Literaturas de vanguardia
permitieron que mi mirada comprendiera la diversidad de estilos y tradiciones y me ayudaron a
distinguir entre una eleccion creativa y un descuido involuntario. La experiencia en inventiva y

produccion de textos reforzo la sensibilidad para la composicion y el ritmo, mientras que

52



Produccién editorial y Produccion de revistas literarias me familiarizaron con los procesos de
publicacion y los desafios del entorno digital. Cada una de estas asignaturas se refleja en
competencias aplicables al trabajo editorial, analisis critico, claridad expositiva, sintesis, mediacion

entre autor y lector y respeto por la singularidad del estilo.

En la préctica profesional la correccion de estilo se manifiesta de manera concreta, adaptando
estrategias segun el género y el publico, resolviendo incoherencias conceptuales o terminolégicas,
preservando la voz del autor y potenciando la claridad y la expresividad de los textos. Desde
articulos de divulgacion cientifica hasta ensayos literarios, pasando por narrativas transmedia o
experiencias educativas, la correccion implica siempre un ejercicio de mediacion. Sdnchez Mora
(2010) recuerda que un buen texto no s6lo informa, también deleita, conmueve y persuade. La tarea
del corrector es garantizar que esa triada permanezca intacta aun al enfrentar textos complejos o

densos.

Zavala Ruiz (2012) subraya que la correccion es parte integral de la construccion de un texto y
Ginna (2022) refuerza que la labor editorial combina técnica, creatividad y fidelidad. Ambas
perspectivas se reflejan en mi trabajo cotidiano en la Revista Digital Universitaria, donde cada
articulo que reviso es una oportunidad de aplicar la teoria aprendida, afinar la voz del autor y cuidar

la experiencia del lector.

Finalmente, este capitulo muestra que la correccion de estilo es una practica literaria y profesional.
No se limita a la deteccion de errores, sino que implica comprension del lenguaje, conocimiento
de tradiciones literarias, sensibilidad estética y juicio critico. Es oficio y creacion, analisis y
mediacion, técnica y literatura. Para mi, ejercerla es un acto de responsabilidad ética y profesional,

proteger la integridad del texto, honrar la voz del autor y ofrecer al lector una experiencia
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significativa. La correccion de estilo no es un tramite accesorio, es un puente entre el conocimiento
adquirido en la licenciatura y su aplicacion en el mundo real, entre la formacién académica y la

practica profesional, entre la palabra escrita y la experiencia de quien la lee.
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Capitulo 3.

Escritura y divulgacion: encuentros creativos
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Introduccion

La transicion de correctora y editora a formadora en talleres de escritura de articulos de divulgacion
fue, para mi, un paso natural pero también revelador. ;Qué significa ensefiar escritura de articulos
de divulgacion cuando una ha dedicado afios a pulir textos y a acompaiiar a autores en la Revista
Digital Universitaria? ;Coémo se concreta la practica editorial en estrategias pedagodgicas que
permitan a otros aprender a escribir, comunicar y persuadir? Estas preguntas se volvieron
recurrentes en mis primeros afios como coordinadora de la RDU y como tallerista y me empujaron

a repensar mi propia relacion con la escritura, la lectura critica y la divulgacion.

Cada taller que disefi¢ o coordiné se convirti6 en un laboratorio de exploracion. Alli podia integrar
los saberes que habia adquirido en la licenciatura —narrativa, analisis del discurso,
ortotipografia— con la experiencia profesional en correccion y edicidon. La ensefianza no era un
acto unidireccional. Al guiar a los participantes también profundizaba mi comprension del oficio
editorial y de la escritura como herramienta de comunicacion, analisis y persuasion. ;Como lograr
que un autor novel no so6lo comprendiera la importancia de la claridad y de la coherencia sino
también del ritmo, la voz y la textura de sus textos? ;Como equilibrar la exigencia de rigor con la

libertad creativa que hace que un texto sea atractivo y memorable?

En este capitulo exploraré como la docencia, la coordinacion de talleres y la divulgacion cientifica
se entrelazan con la escritura y la formacion de autores. Mostraré como cada actividad, desde la
revision de borradores hasta las jornadas de divulgacion y la colaboracidon con expertos en el area,
se convirtidé en un espacio de aprendizaje mutuo tanto para los participantes como para mi y
fortalecio competencias profesionales que van mas alla de la correccion de estilo o la edicion de

textos. También reflexionaré sobre la manera en que la formacion literaria y editorial nutre la
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docencia y la difusion del conocimiento y revelaré que ensefar a otros es, en muchos sentidos,

seguir aprendiendo sobre la escritura, la lectura critica y la comunicacion efectiva.

Disefiar y coordinar talleres: del laboratorio de ideas a la practica editorial

La primera vez que estuve frente a un grupo de docentes y estudiantes para guiarlos en la escritura
de divulgacion cientifica, me pregunté ;como se aplica la experiencia de correccion editorial a la
ensenanza? (Es posible acompafar a otros para que encuentren su voz sin imponer la propia?
Comprendi entonces que la labor docente no consistia inicamente en transmitir técnicas, sino en
generar un espacio de exploracion y reflexion donde cada participante pudiera experimentar con la

escritura y, al mismo tiempo, aprender a mirar criticamente su propio texto y el de los demas.

Ese transito no fue inmediato ni automatico. Durante afos habia trabajado como correctora y
editora, roles que suelen situarse en la trastienda de la comunicacion escrita, cuidar la coherencia,
sefialar inconsistencias, sugerir reorganizaciones o pulir un estilo sin que la intervencion se note
demasiado. Pero en un aula o en un taller, la 16gica es distinta; lo que antes era un ejercicio solitario
y silencioso debia volverse un proceso visible, compartido y discutido en voz alta. La pregunta era
como transformar esa experiencia editorial en dindmicas pedagodgicas que no redujeran la

ensenanza a un recetario de normas y que invitaran a explorar los matices de la escritura.

Con el tiempo descubri que disefar un taller es muy parecido a editar una revista. En ambos casos
hay que pensar en la estructura general, en los ritmos, en coémo se introduce un tema y en como se
mantiene la atencion hasta el final. Asi, la planeacion del taller se volvid un trabajo de composicion
al definir un objetivo claro, dividirlo en modulos que alternaran teoria y practica y dejar espacio
para la improvisacion y la retroalimentacion en funcion de cada grupo. Por ejemplo, en las primeras

sesiones solia proponer ejercicios breves de adecuacion, pedir a los participantes que tomaran un
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parrafo académico denso y lo reescribieran para un publico general. El ejercicio permitia observar
la manera en que cada uno resolvia el dilema entre precision y claridad y, al mismo tiempo, abria

la puerta para discutir colectivamente los recursos que hacian mas atractiva la explicacion.

Esa dindmica respondia a una conviccion, la divulgacion no puede ensefiarse solo desde la teoria.
Como afirma Sergio de Régules (2024a), el reto de la divulgacion estd en lograr que el lector
“disfrute mientras entiende”, que el texto lo deleite y al mismo tiempo lo convenza. Transmitir esa
idea a los participantes implicaba trabajar con ejemplos concretos —un fragmento de Carl Sagan,
un articulo de Estrella Burgos, una capsula de Julieta Fierro— para mostrar que la claridad no esta
refiida con el goce estético. De este modo, la revision colectiva de textos se convertia en un
laboratorio vivo donde la correccidon editorial se ponia en escena y se transformaba en una

herramienta pedagdgica.

Por otra parte, coordinar un taller también exigia algo que como editora no siempre habia
practicado, la escucha pedagogica. En la edicion solemos centrarnos en el texto, pero en el aula
habia que centrarse también en la persona que escribe. No bastaba con sefalar que un argumento
estaba mal ordenado; habia que acompafiar al autor en el descubrimiento de cémo reorganizarlo
sin perder su voz. Randy Olson, en Don 't Be Such a Scientist (2018), insiste en que la comunicacion
cientifica requiere conectar con las emociones antes que con los datos. Esa leccion, trasladada al
aula, significaba ensefiar a los participantes que su credibilidad no dependia solo de cuéantas fuentes

citaban, sino de la manera en que lograban construir una narrativa que involucrara al lector.

La pregunta que me acompafiaba sesion tras sesion era ;como lograr que la ensefianza de la
escritura cientifica no se limite a ensefiar a informar, sino que también habilite para persuadir,

conmover y seducir con las palabras? La respuesta se fue gestando en ejercicios practicos analisis
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de titulos que atrapaban o repelian, comparacion entre introducciones aridas y narrativas fluidas,
revision de metaforas que iluminaban un concepto complejo o lo distorsionaban. A través de estas
actividades, los participantes aprendian que escribir para el gran publico no era “simplificar”, sino

abrir un camino de acceso, tender un puente entre mundos.

Poco a poco entendi que cada grupo convertia el taller en un texto en si mismo, con un estilo, un
ritmo y una voz particular. Habia ediciones en las que predominaban investigadores con
experiencia en docencia universitaria, quienes aportaban reflexiones sobre como comunicar a sus
estudiantes; otras veces eran jovenes de licenciatura quienes se atrevian a experimentar con
formatos narrativos mas arriesgados. En todas, el aprendizaje era mutuo; yo compartia técnicas y
estrategias derivadas de mi formacion literaria y editorial y a cambio recibia preguntas que me
obligaban a repensar lo que creia obvio. Por ejemplo, explicar por qué la jerarquizacion de la
informacion es distinta en un articulo de divulgacion que en un paper académico o por qué una

anécdota personal puede ser clave para “enganchar” al lector en un texto de ciencia.

El disefio del taller, entonces, fue madurando con cada edicion. Aprendi a equilibrar la parte
expositiva con la practica, a cuidar que los ejercicios fueran desafiantes pero alcanzables, a
incorporar recursos visuales y ejemplos multimedia que mostraran la diversidad de lenguajes en la
divulgacion contemporanea. Como editora, solia pensar que mi labor terminaba con un texto
corregido; como tallerista, comprendi que el verdadero objetivo era que cada participante saliera

con la confianza y las herramientas para seguir escribiendo por su cuenta.

En retrospectiva, puedo decir que coordinar talleres de divulgacion se convirtié en un proceso de
reformulacion de la practica editorial a la ensefianza y de la ensefianza a la divulgacion. Entre teoria

y practica, correccion y creacion, descubri que el verdadero reto no es ensefiar a escribir, sino

59



acompafiar a otros en el hallazgo de una voz capaz de comunicar ciencia y humanidades con

claridad, rigor y, sobre todo, con sentido humano.

En ese sentido, cada taller ha sido un recordatorio de lo que sefiala Sergio de Régules (2024b):

Muchas veces lo que falla no es tanto saber ciencia, que es importante, sino la capacidad de
conectar con el publico. Existe un malentendido comtn: creer que basta con conocer ciencia
para comunicarla bien. La confusioén radica en pensar que la divulgacion cientifica es
“ciencia rebajada o diluida”. Incluso algunos investigadores dicen: “Vamos a bajarlo a nivel
divulgacion”. Eso me horroriza, porque no es lo que hago. Yo no diluyo la ciencia, busco

conectar.

Cuando divulgo, no estoy uniendo a personas que saben un tema con otras que no lo saben,
sino a dos culturas distintas. La labor del divulgador es, en esencia, una labor de traduccion.
Y traducir no es simplemente sustituir palabras, sino conservar lo méas posible del original
y hacerlo significativo en otra cultura. Siempre se pierde algo, pero la clave es transmitir

de manera elocuente.

Me gusta explicarlo con un ejemplo, la cancion de Cri-Cri El comal le dijo a la olla.
Traducirla literalmente al inglés daria s6lo la anécdota de dos utensilios de cocina
peleandose, pero se perderia la rima, el ritmo y la “mexicaneidad” del lenguaje. Algo
similar ocurre con la divulgacion, el reto es trasladar el contenido cientifico a un nuevo

contexto cultural sin perder lo esencial y hacerlo con creatividad.
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Por eso digo que la divulgacion, en el mejor de los casos, es literatura cuyo tema es la
ciencia. Esa es la gran diferencia, la divulgacion no es ciencia, sino creacion literaria que

la comunica y la hace significativa.

Acompaiamiento a autores y colaboracion con expertos

La trayectoria de los talleres de divulgacion cientifica en los que he participado o coordinado refleja
un aprendizaje continuo tanto para los participantes como para mi como formadora. Desde la
primera edicion en 2019, De la idea a los medios digitales. Comunicacion publica de las ciencias
v las humanidades, concebimos el taller como un espacio para que docentes, estudiantes e
investigadores aprendieran a transformar su conocimiento en materiales de divulgacion, articulos,
infografias, videos o pddcast. Esta version presencial contd con la participacion de expertos como
Estrella Burgos'?, Sergio de Régules'?, Elaine Reynoso'* y Nemesio Chavez'®, ademas del equipo
editorial de la Revista Digital Universitaria. El disefio inicial tenia un doble objetivo, ofrecer un
panorama sobre la comunicacion publica de las ciencias y las humanidades y acompanar a cada

participante en la elaboracion de un proyecto propio.

Con el paso del tiempo, el énfasis en el acompanamiento se convirtio en el sello del taller. Cada

edicion me permitio confirmar que la ensefanza de la divulgacion no puede reducirse a exponer

12 Estrella Burgos Ruiz (QEPD): promotora de la divulgacién cientifica en México, cofundadora de la revista ; Como
ves?, autora de libros de divulgacion para publico infantil y juvenil, catedratica y defensora del pensamiento critico
en ciencia.

13 Sergio de Régules: fisico por la UNAM, divulgador de ciencia con mas de 30 afios de trayectoria, autor de libros y
articulos de divulgacion, conferencista y coordinador cientifico de la revista ; Como ves?, galardonado con multiples
premios nacionales e internacionales en divulgacion cientifica.

'4 Elaine Reynoso Haynes: directora de Formacion e Investigacion en Comunicacion Piblica de la Ciencia (DGDC-
UNAM). Especialista en museos de ciencia, formacion de divulgadores y disefio curricular en CPC, con més de 100
publicaciones y amplia experiencia internacional.

15 Nemesio Chavez Arredondo: profesor del Departamento de Ciencias de la Comunicacion, expresidente de
SOMEDICYT A.C., galardonado con el Premio Latinoamericano a la Popularizacion de la Ciencia y la Tecnologia
2025 en la categoria de Especialista.
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conceptos y que se necesita un proceso cercano, casi artesanal, en el que los borradores de los
participantes se trabajan con paciencia, comentario a comentario, hasta que las ideas encuentran
claridad y ritmo. A diferencia de la correccion de estilo tradicional, en la que el editor actiia sobre
un texto ya terminado, en los talleres el editor se convierte en guia y mediador. No se trata de
“corregir”, sino de mostrar posibilidades, sefialar donde puede haber una metafora mas precisa,
sugerir reorganizar un parrafo para favorecer la fluidez o invitar a explorar recursos graficos que

potencien el mensaje.

Recuerdo el caso de una profesora de biologia que en una de las primeras ediciones intentaba
explicar un mecanismo celular complejo. Su borrador inicial estaba plagado de tecnicismos vy, al
leerlo en voz alta, nadie del grupo lograba seguir el hilo. En lugar de tachar términos, le propuse
pensar en una analogia cercana a su experiencia cotidiana. Después de varias conversaciones
termind comparando el proceso celular con el funcionamiento de una pequefla cocina comunitaria,
donde cada organelo era un cocinero con una tarea especifica. El resultado fue un texto claro,
ameno y memorable que no sélo explicaba con rigor, sino que también transmitia entusiasmo. Ese
proceso de adaptacion creativa mediado por la retroalimentacion se convirtio en el ntcleo del

acompafiamiento a los autores.

Las colaboraciones con expertos invitados entre 2020 y 2022 reforzaron esta dindmica. Clementina
Equihua'® permitio que los asistentes reflexionaran sobre como llevar un mensaje cientifico al

formato sonoro y mostrd la importancia de la voz, el ritmo y la entonacion como recursos para

'6 Clementina Equihua: biéloga y divulgadora cientifica. Especialista en produccién de podcast y radio (Habitare,
Radio UNAM), docente en biologia y periodismo, investigadora en el Instituto de Ecologia de la UNAM, con
trayectoria en comunicacion publica de la ciencia y participacion en proyectos como los billetes de México.

62



generar cercania y credibilidad con la audiencia. Guillermo Murray!’, en cambio, aportd
herramientas narrativas para la escritura de articulos de divulgacion y mostré cdmo construir
relatos claros y atractivos capaces de captar la atencion de lectores no especializados. Estos
encuentros evidenciaron que la divulgacion es un campo plural donde cada formato exige

habilidades distintas y obliga a repensar de manera continua la relacion entre autor y audiencia.

A partir de 2023, cuando mi compaifiera Morgana Carranco, también editora de la Revista Digital
Universitaria, y yo asumimos la titularidad de todos los modulos, el acompafiamiento se volvio
integral. Ya no contdbamos con expertos externos de manera constante, sino con un equipo
pedagogico formado por Morgana y por mi como docentes principales, quienes conocemos a fondo
tanto la practica editorial como los retos de la divulgacion, acompafiadas por Maura Pompa,
subdirectora de gestion y sistematizacion del conocimiento, y por Miguel Angel Hernandez,
subdirector de analisis del conocimiento en educacion, ambos del CEIDE. Esta conformacion nos
permitié ofrecer una retroalimentacion mas coherente y personalizada, pues podiamos seguir la
evolucion de un mismo borrador desde el planteamiento inicial hasta la version final y mantener
un hilo conductor que integraba teoria, practica y edicion. En paralelo, invitdbamos a colegas de la
subdireccion y a prestadores de servicio social de la RDU a participar como lectores criticos y asi

enriqueciamos el proceso con perspectivas diversas.

El acompanamiento era ademas un aprendizaje mutuo. Cada comentario de los participantes me
obligaba a cuestionar mis propios métodos. Cuando un estudiante de posgrado en fisica me

pregunté como evitar que sus metaforas sonaran “infantiles” comprendi la necesidad de ensefiar

7 Guillermo Murray-Tortarolo: licenciado en Ciencias Ambientales (UNAM), maestro en Biologia (UNAM) y
doctor en Matematicas (University of Exeter). Su trabajo combina investigacion sobre cambio climatico y
divulgacion cientifica, con énfasis en la produccion de articulos claros y rigurosos.
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que la divulgacion no trivializa, sino que construye puentes conceptuales. Esa pregunta me llevo a
revisar ejemplos de divulgadores como Carl Sagan o Julieta Fierro, quienes logran explicar
conceptos complejisimos —de la teoria de cuerdas al origen del universo— sin sacrificar elegancia

ni rigor.

Las colaboraciones puntuales con expertos siguieron presentes en forma de charlas y referencias
bibliograficas. Estrella Burgos ha sido una influencia constante en la discusion sobre la divulgacion
como herramienta contra las pseudociencias, mientras que Julieta Fierro ha sido modelo para
mostrar como la pasion personal puede transformar la comunicacion de la astronomia en una
experiencia cercana y memorable. Ademas, textos como Introduccion a la comunicacion escrita
de la ciencia de Ana Maria Sanchez Mora (2010) ofrecian a los participantes un marco teorico para
comprender que la divulgacion no es s6lo informar, sino crear un discurso con intencidn estética

sin perder claridad.

La riqueza del taller también se encontraba en la diversidad de productos finales. Algunos optaban
por articulos breves de estilo narrativo, otros se inclinaban hacia infografias que combinaban texto
e imagen y en ocasiones surgian podcast o guiones para capsulas de video. Cada formato implicaba
un reto distinto, la infografia exigia pensar en jerarquia visual y sintesis, el podcast requeria ritmo
y entonacion y el articulo una voz narrativa clara y envolvente. Como editora con formacioén
literaria, mi papel era ayudar a los autores a reconocer cudl era el mejor medio para su mensaje y a

dotar de coherencia y atractivo a sus textos.

Metodologicamente, el taller se configuraba como un espacio hibrido con sesiones teoricas,
ejercicios practicos y retroalimentacion individual. Plataformas como Google Classroom y Zoom

nos permitian dar seguimiento a los borradores, compartir ejemplos y mantener un didlogo
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constante fuera del aula presencial. Esa combinacion de trabajo sincronico y asincronico facilitaba
que cada participante avanzara a su propio ritmo y con la seguridad de que habria un

acompafiamiento cercano.

Casos ejemplares en el taller:

e De lo técnico a lo cotidiano. Una profesora de biologia llego al taller con un borrador
lleno de tecnicismos sobre la fotosintesis. Sus frases eran tan densas que los lectores se
perdian en la primera pagina. Tras varias rondas de retroalimentacion le propusimos
pensar en imagenes cercanas a su dia a dia. Termino explicando la fotosintesis como una
fabrica solar que transforma luz en alimento. La metéafora, sencilla y clara, iluminé el
texto y le permiti6 reconocer nuevas maneras de ensefiar su materia en el aula.

e Cuando la ciencia se narra en primera persona. Un estudiante de posgrado en fisica
queria explicar la relatividad. Su primer intento fue un articulo lleno de féormulas. En el
taller lo animamos a escribir en primera persona y a contar como fue la primera vez que
comprendio la dilatacion del tiempo al leer un ejemplo en el metro de la ciudad. El
resultado fue un relato personal que combinaba anécdota y ciencia y que atrapaba al lector
porque transmitia emocion junto con rigor.

e Transformar un articulo en un pddcast. Una participante que investigaba sobre salud
mental elabord un texto solido, pero al leerlo en voz alta descubrimos que tenia un ritmo
casi radiofonico. Con apoyo de las herramientas vistas en el taller convirtié su borrador en
un guion para pddcast y lo grabd con la ayuda de su equipo. Su voz cercana y precisa
logrd un alcance mayor al que habria tenido un texto escrito.

e Infografia como sintesis visual. Otro participante trabajaba en un articulo sobre la

contaminacion del agua. A pesar de los ajustes el texto seguia resultando denso. Le
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propusimos migrar el contenido a una infografia, usar datos duros, esquemas y pequeias
capsulas textuales. La experiencia le permitio descubrir que su tema “respiraba” mejor en
un lenguaje visual. Aprendié que no todo se resuelve en un texto narrativo y que a veces
la mejor divulgacion se logra con imagenes y cifras bien organizadas.

e Debates sobre pseudociencia. En una de las ediciones un grupo discutié como responder
a lectores que creen en la astrologia o en terapias alternativas sin evidencia cientifica. La
retroalimentacion derivo en un ejercicio colectivo para escribir un articulo que, sin
burlarse de las creencias, presentara evidencia cientifica con un tono accesible y
respetuoso. El ejercicio mostrod que la divulgacion es también un acto ético, donde la

empatia es tan importante como la claridad.

Estos ejemplos confirman que el acompafiamiento editorial en un taller de divulgacion no es un
proceso lineal ni uniforme. Cada autor llega con un bagaje distinto —disciplinar, narrativo,
emocional— y el reto consiste en ayudarlo a encontrar la forma mas adecuada de comunicar su
mensaje. A veces el camino es la metafora, otras la primera persona y en ocasiones el recurso
audiovisual o la sintesis grafica. Lo central es generar un espacio de confianza en el que los

participantes se atrevan a experimentar, reescribir y transformar sus borradores.

Para mi, estos casos también fueron aprendizajes. Me obligaron a dejar de pensar en la edicion
como una labor silenciosa y posterior y a concebirla como un didlogo creativo. Comprendi que
acompafiar a un autor en la divulgacion implica escuchar sus dudas, atender sus inseguridades y

mostrarle que existen multiples caminos para hacer que su mensaje llegue a més personas.

En resumen, el acompafiamiento a autores y la colaboracion con expertos constituyen la esencia de

los talleres de divulgacion cientifica. Desde aquella primera edicion de De la idea a los medios
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digitales hasta la version consolidada actual Leer y escribir para la divulgacion del conocimiento
(2025), el proceso ha sido una espiral de aprendizaje acumulado que ha implicado integrar teoria y
practica, retroalimentar segun las necesidades de cada grupo y nutrirse de referentes nacionales e
internacionales que inspiran nuevas formas de ensefiar. La ensefianza de la divulgacion se revela
como un ejercicio de mediacion cultural capaz de hacer que el conocimiento circule, se vuelva

comprensible y genere vinculos significativos entre quienes lo producen y quienes lo reciben.

Actividades de formacion y divulgacion

La experiencia como tallerista y coordinadora de la RDU no se limit6 a la escritura de articulos ni
al acompafniamiento editorial. En paralelo se desplegaron actividades de formacion y divulgacion
que ampliaron los horizontes de mi practica profesional y generaron espacios de encuentro con
publicos diversos. Estas actividades tenian un doble proposito. Por un lado pretendian fortalecer
las competencias de estudiantes y docentes en la escritura académica y divulgativa y por otro
contribuian a la circulacién del conocimiento en formatos accesibles, atractivos y con pertinencia

social.

Jornadas de divulgacion

Las “Jornadas de divulgacion de las ciencias, las artes y las humanidades” fueron uno de los
espacios mas significativos, realizadas los dias 20, 21 y 22 de octubre de 2022 en la ENES Morelia
y en el Centro Cultural Morelia. Estos encuentros se organizaron como espacios abiertos donde los
participantes de talleres, especialistas invitados y miembros del equipo editorial compartian
proyectos de comunicacion cientifica y humanistica. No sélo funcionaban como vitrinas para

mostrar avances sino también como foros de reflexidon colectiva.
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En una de las jornadas, por ejemplo, un grupo de participantes present6 articulos sobre temas tan
diversos como el cambio climatico, la historia de los alimentos y las implicaciones de la
inteligencia artificial en la educacion. El didlogo posterior con el publico fue tan enriquecedor
como el proceso de escritura y surgieron preguntas sobre la pertinencia del lenguaje, la manera de
representar graficamente los datos y los limites entre opinioén y divulgacion. Como coordinadora,
mi papel consistié en moderar, orientar y abrir el debate hacia preguntas criticas: ;Qué hace que
un texto sea confiable? ;Como se construye credibilidad ante lectores no especializados? ;Qué

diferencias existen entre un articulo de opinién y uno de divulgacion cientifica?

Estas jornadas también fortalecieron la dimension comunitaria de la divulgacion. Autores que
llegaban inseguros a sus primeras sesiones de taller terminaban compartiendo publicamente sus
textos, reconociendo que la escritura no se valida sélo en la pagina sino en el encuentro con lectores

reales.

Asesorias en escritura académica y normas de citacion

Otro frente de trabajo estuvo ligado a las asesorias sobre normas APA 7 y escritura académica, que
surgieron como respuesta a una necesidad recurrente: muchos docentes y estudiantes tenian interés
en publicar pero enfrentaban obstaculos formales al momento de estructurar articulos, citar fuentes

0 preparar manuscritos para revistas electronicas.

Como parte de nuestro objetivo de compartir herramientas ttiles con los lectores de la revista, mi

compafiera Morgana y yo elaboramos el prontuario Caja de herramientas 4: m-APA 7. Claves para
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citar como experto(a)'®, que reune pautas de citas y referencias segin el Manual de la APA, séptima

edicion.

El documento retine ejemplos claros y practicos que van desde como citar un libro o un articulo
académico hasta la forma correcta de referirse a recursos digitales, con la intencion de ofrecer una

guia rapida y accesible para la comunidad universitaria.

El éxito del prontuario superd nuestras expectativas. A partir de su difusion comenzaron a
solicitarnos asesorias personalizadas que, con el tiempo, se transformaron en microtalleres bajo el
titulo “mAPA-7. Claves para citar como experto(a)”. Estos espacios se enfocaron en resolver dudas
puntuales —elaborar una lista de referencias bibliogréficas, decidir entre una cita directa y una
parafrasis o integrar adecuadamente recursos visuales— pero también en enfatizar un aspecto de

fondo, la importancia de la honestidad intelectual y la transparencia en la escritura académica.

Una buena referencia no es un mero requisito formal. Es una forma de reconocer el trabajo de otros
y de situar el propio discurso dentro de una red de conocimiento. Ese fue el mensaje que
procuramos transmitir y los resultados fueron palpables. El acompafiamiento cercano permitio que
varios participantes no solo aprendieran a dar formato correcto a sus textos sino que se atrevieran
a enviar articulos a revistas estudiantiles o de divulgacion. En algunos casos, el paso de las asesorias
al microtaller y de alli a la publicacion represent6 un trayecto completo de formacion en escritura

académica y divulgativa.

'8 Disponible para consulta y descarga en: https://www.ceide.unam.mx/wp-
content/uploads/2024/08/CajaHerramientas4 VO07.pdf
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Contribucion a la formacion de habilidades profesionales

Estas actividades de formacion y divulgacion pusieron en practica lo que Sergio de Régules ha
defendido en sus textos, que la divulgacion cientifica puede y debe pensarse como una forma de
literatura con recursos narrativos que enriquezcan la claridad y la persuasion del discurso. En
paralelo, la experiencia confirmo la afirmacion de Ana Maria Sanchez Mora en La divulgacion de
la ciencia como literatura, que el objetivo tltimo de la comunicacion publica de la ciencia es mover

al lector, despertar en ¢l un interés genuino por entender, cuestionar y disfrutar del conocimiento.

La convergencia de talleres, jornadas, asesorias y publicaciones me permiti6é ver que la escritura
de divulgacion no es un género aislado sino una practica que articula competencias literarias,
editoriales, académicas y digitales. A través de estas experiencias comprendi que el
acompafiamiento a autores y la formacioén en entornos educativos no solo benefician a quienes
participan directamente sino que generan una cadena de transformaciones. Los textos circulan,

llegan a lectores diversos y contribuyen a una cultura universitaria mas critica y abierta.

Vinculo con la creacion literaria

Al mirar hacia atras me doy cuenta de que mi formacion en la licenciatura de Creacion Literaria no
s6lo me ensefld a escribir sino también a pensar en la escritura como un acto de reflexion,
mediacion y comunicacion. ;Coémo trasladar esta experiencia a un taller de divulgacion cientifica?
Esa fue una de las preguntas que me acompand desde los primeros encuentros con docentes,
estudiantes e investigadores. La respuesta no aparecid de inmediato pero si se fue construyendo a
partir de la practica. Cada sesion, cada borrador revisado, me enseflaba nuevas formas de unir lo

literario con lo divulgativo.
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En los cursos de historia de la literatura, por ejemplo, recorrimos siglos, estilos y geografias.
Aprendi a reconocer como los autores resolvian problemas de estructura o ritmo, coémo
seleccionaban la voz y el tono segiin la audiencia de su tiempo. ;Por qué eso importa en la
divulgacion cientifica? Porque un articulo no es solo informacion, es experiencia, narrativa y
escucha del lector. La forma en que un cuento de vanguardia rompe con la linealidad o cémo la
narrativa contemporanea mexicana maneja los silencios y las elipsis puede inspirar estrategias para

ordenar un articulo, captar la atencion y mantenerla sin sacrificar claridad ni rigor.

La teoria literaria y el andlisis del discurso se convirtieron en herramientas esenciales. Comprender
coémo funcionan las voces del relato o como organizar un argumento coherente me permitiéo mas
tarde guiar a los participantes de los talleres en la construccion de textos que fueran claros y
rigurosos pero también cercanos. Me pregunto constantemente cémo puedo ayudar a que un
concepto complejo sea comprensible sin volverlo banal, cémo conservar la voz del autor mientras
sugiero cambios de estilo o estructura. Cada duda que surge en la revision de un borrador me remite

a esas preguntas y cada hallazgo en un taller se transforma en aprendizaje propio.

Y luego esta la practica de la creacion literaria. Escribir cuentos, ensayos, novelas o guiones me
ensefio a jugar con la estructura, a cuidar el ritmo de las frases, a escuchar la cadencia de la voz
narrativa. Esa sensibilidad, que primero pensé que pertenecia solo al terreno de la literatura, se
volvio crucial en la divulgacion. ;No es acaso el ritmo de una frase o la claridad de una metafora
lo que permite que un lector no experto siga un tema complicado sin perderse? Ensefiar a otros a
trasladar estas técnicas a sus articulos, a sus infografias o pddcast ha sido uno de los ejercicios mas
satisfactorios. Ver coémo los participantes encuentran su propia voz mientras incorporan
herramientas narrativas y estructurales es la prueba de que la creacion literaria y la divulgacion

pueden coexistir de manera fértil.
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No puedo dejar de mencionar las destrezas profesionales que desarrollé durante la licenciatura y
que se vuelven indispensables en la practica de los talleres. Produccion editorial, critica literaria,
periodismo literario. Todas estas competencias me permiten organizar sesiones, ofrecer
retroalimentacion efectiva, proponer cambios sin imponer y acompaiiar a los autores en un proceso
que va mas alla de la correccion. Se trata de ensefiar a comunicar con claridad, ética y creatividad.
Cada borrador que reviso, cada conversacion con un participante, me recuerda que la escritura no

es un acto solitario, es un didlogo con el lector, con la tradicion literaria y con el propio autor.

La conexion entre la creacion literaria y la divulgacion cientifica no se limita al uso de técnicas
narrativas o a la sensibilidad estética. También estd en la mirada critica, en la capacidad de analizar,
de reflexionar sobre el propio texto y sobre cémo sera recibido. Me pregunto qué hace que un
articulo sea memorable, que despierte curiosidad sin sacrificar precision, como lograr que la
divulgacién no sea s6lo un acto informativo sino un ejercicio de persuasion, claridad y disfrute.
Son preguntas que me guian tanto en la docencia como en la ediciéon y que revelan que las
habilidades adquiridas en la licenciatura tienen un alcance mucho mas amplio de lo que imaginé al

iniciar la carrera.

En los talleres, cada ejercicio, cada borrador, cada propuesta de articulo se convierte en un
laboratorio donde la teoria literaria, la practica creativa y la divulgacion cientifica se encuentran.
Es fascinante observar como un participante aplica la cadencia de una frase poética en la
introduccion de su articulo o cdmo organiza argumentos siguiendo principios narrativos aprendidos
en los talleres de cuento y ensayo. La formacion literaria deja de ser un bagaje académico y se

transforma en herramienta viva para la creacion, la mediacion y la ensefianza.
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Al final reflexiono sobre la relacion entre lo literario y lo divulgativo. Escribir para otros, ensefiar
a otros a escribir, editar y acompafiar la publicacion de textos amplia mi propia comprension de la
escritura. La creacion literaria se convierte en el puente que permite unir claridad, rigor y estilo en
un espacio donde las habilidades adquiridas en la licenciatura se trasladan al mundo real de la
divulgacion, la docencia y la formacién de nuevos autores. Ensefiar a escribir ciencia y
humanidades no es s6lo transmitir conocimiento, es aprender a comunicar, a escuchar y a crear

puentes entre el autor, el texto y el lector.
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Discusion: aprendizajes, retos y reflexiones en primera persona
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A veces me pregunto en qué momento la escritura dejo de ser un gesto intimo, casi secreto, y se
convirtié6 en un oficio compartido. La escritura creativa, tal como la concebi en los primeros
semestres de la licenciatura, tenia que ver con mi voz, con la busqueda de un estilo propio, con esa
obsesion por encontrar la frase justa o la imagen precisa. Sin embargo, con el tiempo comprendi
que escribir también podia ser un acto de acompafiamiento, ayudar a otros a encontrar su voz,
facilitar el acceso a un conocimiento, abrir un espacio de didlogo. Esa transformacion, que no fue

inmediata, marca el ntcleo de lo que hoy entiendo como mi trayectoria profesional.

La edicion se me reveld como una prolongacion de la escritura. No se trata s6lo de corregir erratas
o uniformar estilos, editar es entrar en el territorio del otro con respeto, con la conciencia de que la
palabra ajena también merece ser cuidada. Escribir y editar, en ese sentido, no son practicas
opuestas sino complementarias. ;Como no pensar que un editor es también un escritor en sombra,
alguien que pule, ordena, orienta y en ocasiones incluso anticipa lo que el autor quiso decir pero

no alcanz6 a formular con claridad?

El paso por la divulgacién cientifica acentud esta perspectiva. Descubri que el reto no estaba
unicamente en comprender un tema complejo sino en trasladarlo a un lenguaje capaz de convocar
a publicos diversos. ;Como hablar de fisica, de biologia, de salud mental o de literatura
contemporanea sin caer en tecnicismos que excluyen y sin simplificar al grado de vaciar de sentido
los conceptos? Esa tension, lejos de ser un obstaculo, se convirtié en un motor creativo. Encontrar

la forma justa de decir, la metafora adecuada, el tono que invite a la curiosidad sin perder rigor.

De ahi que me guste pensar la divulgacion y la edicién como territorios de frontera. No son campos
fijos ni estables sino espacios intermedios donde se cruzan lenguajes, disciplinas y publicos. Y

quiza ese caracter fronterizo sea lo que mas me atrajo desde el inicio. Como creadora literaria
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aprendi a leer el mundo a través de relatos, como editora y divulgadora aprendi a hacer que esos
relatos pudieran ser compartidos, discutidos, ampliados. En ambos casos la palabra estd en el
centro, pero su funcién cambia, a veces como exploracion estética, a veces como herramienta de

acceso al conocimiento.

LY qué aporta entonces alguien formado en creacion literaria a estos otros territorios? Creo que,
sobre todo, una mirada narrativa. Cuando corrijo un articulo o acompafio un manuscrito, indago
sobre su hilo conductor, su ritmo interno, esa trama que sostiene los argumentos como si fueran
personajes en una historia. Cuando disefio un taller pienso en como dosificar la informacién, como
generar suspenso o sorpresa, como lograr que los participantes se apropien de lo que aprenden.

Escribir, editar, ensefiar, en todas esas practicas la narracion se vuelve la clave.

Al mirar en retrospectiva entiendo que mi paso de la escritura individual a la escritura compartida
no fue una renuncia sino una expansion. La creatividad literaria no se perdio, se transformo en
criterio editorial, en estrategias didacticas, en recursos de divulgacion. Ese transito me ha ensefiado
que la escritura, mas que un territorio delimitado, es un campo en permanente transformacion,

capaz de abrirse a escenarios insospechados.

Si algo me ensefi6 la practica editorial es que la escritura nunca esta sola. Circula, se transforma y
se completa en el didlogo con otros. En los talleres, por ejemplo, lo pude observar con claridad.
Habia quienes llegaban convencidos de que escribir para el publico era una tarea imposible, un
terreno reservado a periodistas o divulgadores “profesionales”. Sin embargo, con paciencia y
acompafiamiento, esos mismos participantes encontraban un tono propio y lograban explicar un

hallazgo cientifico a través de una anécdota personal o narrar un proceso de investigaciéon como si
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se tratara de una historia detectivesca. /No es acaso ese momento, cuando alguien se da cuenta de

que si puede contar, uno de los aprendizajes mas valiosos de la docencia y de la edicion?

En ese sentido, mi forma de entender la escritura se ampli6. Ya no pienso so6lo en el texto acabado,
listo para ser publicado, sino en el proceso que lo sostiene. Cada borrador, cada correccion, cada
duda expresada en el margen es parte de una conversacion que no se ve, pero que sostiene lo que
finalmente se lee. La edicion me ensefid a valorar esos procesos invisibles, a darles un lugar en la
narrativa general del trabajo. Y creo que ese es uno de mis aportes al campo profesional, mirar los

textos no unicamente como productos sino como procesos pedagodgicos y creativos.

Otra dimension importante tiene que ver con el rigor. La literatura me habia acostumbrado a
procurar la originalidad y la expresividad, pero la divulgacion y la edicion me confrontaron con la
necesidad de la precision. No basta con escribir de manera bella, hay que escribir con claridad, con
honestidad, con datos verificables. En un mundo saturado de informacion y desinformacion, ;como
garantizar que los textos que editamos o publicamos se sostengan en la credibilidad? La respuesta
no es sencilla, pero he aprendido que empieza por un compromiso ético. Verificar, contrastar, no

dar por hecho lo que se escucha y al mismo tiempo no perder la capacidad de asombro.

Esa ética de la escritura es quiza el lugar donde se cruzan con mayor claridad mis dos formaciones,
la literaria y la editorial divulgativa. Porque la literatura también exige una ética, aunque de otra
indole, respeto por la palabra, por la tradicion, por la voz propia. La divulgacién en cambio exige
respeto por el conocimiento, por la comunidad cientifica, por el publico que confia en que le
daremos informacién rigurosa. Ambas éticas se encuentran en el mismo punto, la responsabilidad

frente a lo que decimos y frente a quienes lo leen.
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Me gusta pensar que esta experiencia también me transformé como lectora. Ya no leo de la misma
manera. Mientras avanzo por un texto, casi de manera automatica detecto estructuras, intenciones,
recursos narrativos. Pienso en cdmo ese texto podria dialogar con un lector no especializado o
cémo podria enriquecerse si se llevara a un formato distinto. Es como si la practica editorial me
hubiera dado una segunda mirada, la del lector profesional, ese que no sélo disfruta sino que
también analiza y se pregunta qué decisiones tomo el autor y cudles podria haber tomado de otra

forma.

Y al final todo regresa a una pregunta. ;Qué significa formar parte de un campo profesional? Para
mi significa reconocer que mis aportes, la narrativa, la sensibilidad editorial, la experiencia en
talleres, no son piezas aisladas sino engranajes en un mecanismo mayor, el de la comunicacién
publica de la ciencia y las humanidades. Ser editora y formadora no es una posicion secundaria
sino una responsabilidad central en el proceso de hacer que el conocimiento circule, que llegue a

mas personas, que se vuelva significativo.

Uno de los aportes mas claros de mi experiencia ha sido la insistencia en tender puentes entre el
mundo digital y la escritura. La edicion de revistas electronicas me coloco en un terreno en el que
no basta con cuidar la ortotipografia, también es necesario pensar en la experiencia del lector en
pantalla, en la accesibilidad de los textos, en la manera en que los hipervinculos, las imagenes y
los recursos multimedia pueden enriquecer la lectura sin distraerla. ;Coémo lograr que un articulo
cientifico no sélo esté bien escrito sino que también sea navegable y atractivo en un entorno digital?
Esa pregunta, que me he hecho muchas veces en la practica, creo que sintetiza bien mi contribucion,

mirar la edicion como un espacio expandido donde lo literario se cruza con lo tecnoldgico.
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También me interesa pensar en los talleres que he impartido como una aportacion. A primera vista
un taller puede parecer una actividad aislada, un paréntesis formativo. Pero en realidad cada uno
de ellos es una semilla. Abre posibilidades a quienes participan, genera nuevas practicas de lectura
y escritura y en algunos casos despierta vocaciones. Me gusta imaginar que, en unos afios, alguno
de los asistentes estard editando una revista, escribiendo para un publico general o ensefiando a
otros lo que aprendié en esas sesiones. Si la edicion es un trabajo muchas veces invisible, los
talleres lo son aun mas. Sus frutos se ven con el tiempo. Pero justo por eso son valiosos, porque

permiten pensar en el campo profesional como una comunidad en constante formacion.

Otro aporte que considero significativo es la perspectiva interdisciplinaria. Mi formacion en
creacion literaria me dio herramientas narrativas y sensibilidad hacia la palabra. El trabajo editorial
me oblig6 a dialogar con cientificos, disefiadores, programadores, divulgadores. Ese cruce de
lenguajes no siempre es sencillo, a veces implica desentranar terminologia especializada, negociar
prioridades, conciliar expectativas, pero al mismo tiempo es lo que enriquece el resultado. Si algo
puedo aportar al campo es esa capacidad de mediar entre mundos, de escuchar a quien explica un
experimento en términos técnicos y ayudarle a transformarlo en una narracién clara, o de

acompafiar a un autor literario para que incorpore datos rigurosos sin perder la fluidez de su estilo.

Creo que, en conjunto, mis aportes giran en torno a un mismo eje, poner la escritura al servicio de
la comunicacion sin perder de vista su potencial estético. Si la literatura me ensefi6 a cuidar las
palabras, la edicion me ensefi6 a abrirlas; si la divulgacion me mostrd la importancia de la claridad,
la practica docente me recordd que esa claridad también puede ser bella. En ese cruce de caminos
se ha transformado mi forma de entender el oficio y alli reconozco mi lugar dentro del campo

profesional.
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Al mirar hacia atrds me doy cuenta de que lo mas valioso de esta experiencia no ha sido s6lo
acumular herramientas técnicas sino repensar lo que significa escribir y editar en la actualidad. La
escritura ya no es Unicamente un acto solitario ni la edicién un trabajo de escritorio en el que se
corrigen erratas o se pulen frases. Hoy en dia escribir y editar son también practicas sociales.
Implican escuchar a otros, imaginar lectores posibles, anticipar usos de la palabra en contextos que

van desde el aula universitaria hasta las redes sociales.

Esa constatacion transformé mi manera de concebir mi propio oficio. Antes veia la edicion como
un conjunto de procesos mas o menos fijos, recepcion de textos, correccion, dictamen, publicacion.
Ahora la entiendo como un campo flexible y vivo donde cada decision editorial es también una
decision ética y politica. (A quién le damos voz? ;Qué formatos privilegiamos? ;Cdodmo
aseguramos que el conocimiento circule sin barreras innecesarias? No siempre hay respuestas

unicas, pero hacerse esas preguntas ya forma parte de la responsabilidad profesional.

La experiencia me ensefio también que la escritura y la edicién no son practicas excluyentes sino
complementarias. Editar me volvié mas consciente de mis propios habitos como escritora; escribir
me hizo mads sensible a las tensiones y dudas de los autores que acompafio como editora. Ambas

facetas dialogan constantemente y en ese didlogo encontré un lugar de crecimiento.

Si tuviera que sintetizar mi aporte al campo profesional en una frase diria que consiste en
humanizar la edicién y la escritura en contextos de divulgacion cientifica. Humanizar, en este
sentido, significa recordar que detras de cada texto hay una voz, una intencion, una historia, y que
frente a cada texto hay lectores diversos con necesidades y expectativas distintas. Poner en el centro
esa relacion humana sin sacrificar el rigor ni la calidad es quiza la mayor leccion que me llevo de

este trayecto.
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Conclusiones: logros, desafios y caminos por recorrer
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Cuando pienso en los logros alcanzados a lo largo de este trayecto no puedo reducirlos tinicamente
a cifras, aunque estas ayudan a dimensionar el camino recorrido. Prefiero entenderlos como hitos

que marcaron momentos de aprendizaje, de consolidacion y de apertura hacia nuevas posibilidades.

El primero de ellos fue mi insercion en revistas universitarias de prestigio como la Revista Digital
Universitaria, la Revista de la Universidad de México, la Gaceta UNAM 'y Educacion Quimica.
Cada una de estas experiencias significo un reto distinto; mientras en la Revista de la Universidad
de México aprendi a dialogar con una tradicion cultural consolidada, en Gaceta UNAM exploré la
escritura breve y la inmediatez del periodismo; la Revista Digital Universitaria me permitid
afianzar mi papel como editora asociada con responsabilidades que iban desde la planeacion de
contenidos hasta la formacion de autores, y en Educacion Quimica tuve la oportunidad de
acercarme a un campo especializado y exigente donde el rigor académico se convierte en garantia
de calidad editorial. Esa diversidad de contextos amplié mi mirada; entendi que la edicién no es
una practica uniforme, sino un oficio maleable que se adapta a las necesidades de cada comunidad

de lectores.

Otro logro significativo fue mi experiencia con plataformas de gestion editorial como Open Journal
Systems (OJS) y con los procesos de indexacion internacional. Estos ambitos, que en un inicio
parecian alejados de la creacion literaria, me mostraron la dimension técnica y estructural de la
edicion académica. Revisar metadatos, verificar consistencias de licencia, atender observaciones
de evaluadores externos o preparar una revista para cumplir con los criterios del Directory of Open
Access Journals (DOAJ) permitié comprender que la visibilidad de un texto no depende s6lo de su
calidad intrinseca, sino también de la forma en que se inserta en los sistemas globales de circulacion

del conocimiento. Haber participado en estos procesos me dio una vision mas amplia de lo que
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significa “editar”, no s6lo mejorar un texto, sino garantizar su permanencia y accesibilidad en un

sistema de informacidn cada vez mas competitivo.

Al mismo tiempo he podido consolidar un perfil hibrido en el que conviven la creadora literaria, la
editora y la divulgadora. Este cruce de identidades profesionales no fue un plan preconcebido, sino
el resultado de multiples experiencias que se fueron trenzando con el tiempo. La escritura literaria
me ensefid a trabajar con la intuicion, la metafora y el ritmo; la edicion me llevd a desarrollar
paciencia, rigor y atencion al detalle, y la divulgaciéon me abrié la posibilidad de convertir la
complejidad en claridad, de trasladar la ciencia a narrativas accesibles. Hoy reconozco que este
perfil hibrido no es una rareza, sino una fortaleza que me permite moverme con soltura en distintos

escenarios y tender puentes entre mundos que a veces parecen inconexos.

Finalmente destaco como logro fundamental el disefio y la coordinacion de talleres de divulgacion
cientifica. A través de De la idea a los medios digitales y mas adelante de Leer y escribir para la
divulgacion del conocimiento pude acompanar a mas de un centenar de participantes en el transito
desde la idea inicial hasta el producto terminado: articulos, infografias, videos, pddcast. Estos
talleres fueron mucho mas que ejercicios practicos; se convirtieron en laboratorios de
experimentacion colectiva donde cada participante exploraba su voz y al mismo tiempo se
reconocia como parte de una comunidad interesada en compartir el conocimiento. Coordinar estos
espacios fue también un acto de aprendizaje personal; confirmé que la docencia y la edicion se
parecen mas de lo que se cree porque en ambos casos se trata de escuchar, orientar y dar

herramientas para que otros desplieguen su propio potencial.

En conjunto estos logros han permitido entender que mi trayectoria no se reduce a una suma de

publicaciones o proyectos, sino a la construccioén de un oficio en constante movimiento. Ser editora,
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escritora y divulgadora es al mismo tiempo un destino y un punto de partida; lo que ya se ha

alcanzado es solo la base para lo que esta por venir.

Si los logros muestran lo que se ha consolidado los desafios sefialan aquello que aun requiere
atencion, ajuste y aprendizaje constante. A menudo estas dificultades se entrelazan con los mismos

espacios que he aprendido a habitar: la escritura, la edicion y la divulgacion cientifica.

Uno de los desafios mas persistentes ha sido equilibrar el rigor académico con la accesibilidad.
La divulgacion cientifica exige claridad y precision, pero también empatia con el lector no
especializado. {Como mantener la exactitud de un concepto complejo sin que la explicacion se
vuelva inaccesible o0 mono6tona? Cada taller y cada articulo han recordado que este equilibrio es
delicado. En ocasiones, al intentar simplificar demasiado, corro el riesgo de perder matices
esenciales; otras veces el exceso de tecnicismos puede alejar al lector. Esta tension constante obliga
a reflexionar sobre la escritura no s6lo como transmision de informacion, sino como didlogo activo

entre autor y audiencia.

° o7

Otro desafio surge en el &mbito de la edicion digital. La visibilidad, la difusion y la sostenibilidad
de las revistas electronicas requieren estrategias que van mas alla del contenido: optimizacion de
metadatos, gestion de licencias, promocion en redes, compatibilidad con plataformas
internacionales. La publicacion digital ofrece posibilidades inéditas, pero también demanda
atencion al detalle técnico y planificacion estratégica. La pregunta que acompaina este proceso es
(como lograr que un articulo, un ensayo o una investigacion tenga alcance real sin comprometer
su calidad y rigor? Esta inquietud ha sido un motor constante de aprendizaje que impulsa a explorar
nuevas herramientas y a pensar en la edicion como un proceso integral donde cada decision técnica

tiene repercusion en la circulacion del conocimiento.

84



Un tercer desafio que identifico es el riesgo de que la creatividad quede subordinada a la técnica
editorial. En la labor de correccion y estructuracion de textos existe la tentacion de priorizar la
forma sobre la voz del autor. Aprender a mantener el equilibrio entre disciplina y libertad creativa
ha sido un aprendizaje diario. ;Como garantizar que un texto sea coherente, claro y correcto sin
sofocar la originalidad que lo hace valioso? Esta pregunta obliga a ejercer la paciencia, la escucha
atenta y el juicio critico y recuerda que el oficio de editar no es imponer reglas, sino acompanar a

los autores para que encuentren su mejor version.

Ademas se suman retos relacionados con la formacion de otros; cada taller y asesoria requiere
adaptar contenidos a distintos niveles de conocimiento y estilos de aprendizaje. No todos los
participantes llegan con la misma preparacion y esto exige flexibilidad, creatividad pedagdgica y
capacidad de anticipar dificultades. Transformar estas diferencias en oportunidades de aprendizaje
colectivo sigue siendo un desafio constante aunque también una de las experiencias mas

gratificantes.

En conjunto estos desafios no representan obstaculos insalvables, sino territorios de crecimiento.
Cada uno recuerda que la escritura, la edicién y la divulgacion son procesos dindmicos donde
siempre hay espacio para aprender, experimentar y evolucionar. La pregunta que guia ahora es
(como transformar estos retos en impulso para consolidar mi perfil profesional y aportar mas valor

al campo editorial y divulgativo?

Mirando hacia el futuro mis proyecciones profesionales se construyen sobre la experiencia
acumulada, pero también sobre la curiosidad y la voluntad de explorar nuevas fronteras de la
escritura, la edicion y la divulgacion cientifica. Cada taller coordinado, cada articulo revisado y

cada proyecto de divulgacion completado me han ensefiado que el aprendizaje nunca se detiene y
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que las oportunidades emergen de la interseccion entre disciplina, creatividad y apertura a nuevas

formas de comunicacion.

Una de mis proyecciones mas inmediatas es profundizar en la divulgacion cientifica y la edicion
universitaria. La experiencia en revistas como la Revista Digital Universitaria, Educacion
Quimica y la Revista de la Universidad de México ha mostrado que la ediciéon académica es un
campo que combina rigor, creatividad y responsabilidad social. El objetivo es consolidar un perfil
que permita no sélo publicar contenido de calidad, sino también formar a otros autores,
acompafarlos en su proceso creativo y fortalecer la circulacion del conocimiento cientifico y

humanistico.

Al mismo tiempo pretendo explorar nuevas narrativas digitales. Los podcast, los videos, las
publicaciones interactivas y los formatos multimedia ofrecen posibilidades inéditas para conectar
con audiencias diversas. Cada uno de estos formatos requiere habilidades distintas: narrativa
sonora, montaje audiovisual, disefio de experiencias interactivas, ritmo y estructura de la
informacion. La pregunta que acompafia este interés es ;como trasladar la riqueza de la escritura
literaria y cientifica a estos formatos sin perder precision ni estilo? Experimentar con estas

herramientas representa un horizonte que combina tecnologia, creatividad y pedagogia.

o o7

Otra proyeccion relevante es considerar una maestria en edicion, comunicacion de la ciencia o
estudios literarios. Esta opcion no sélo profundizaria el conocimiento tedrico y metodologico,
sino que abriria espacios de reflexion critica sobre los procesos editoriales, la circulacion del
conocimiento y la formacion de audiencias. La posibilidad de articular la investigacion académica
con la practica profesional seria un paso estratégico para consolidar un perfil hibrido capaz de

integrar creacion literaria, docencia, edicion y divulgacion.
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En el centro de estas proyecciones se encuentra una idea recurrente: la escritura es un puente entre
conocimiento y comunidad. Cada proyecto, taller o publicacion es una oportunidad para reflexionar
sobre como acercar la ciencia, la literatura y las humanidades a distintos publicos sin sacrificar
rigor ni creatividad. La pregunta guia sigue siendo la misma: ;como transformar la experiencia
acumulada en practicas innovadoras que fomenten la curiosidad, el pensamiento critico y el disfrute

de la lectura en diversas audiencias?

Al mirar hacia atras la licenciatura en Creacion Literaria se revela como un eje fundamental que ha
articulado mi préctica profesional, mis intereses creativos y mi acercamiento a la divulgacion. Cada
asignatura cursada, desde los talleres de cuento y novela hasta las materias de dramaturgia y ensayo,
cimentd mi capacidad narrativa y ensefio a construir mundos, voces y argumentos que conectan
con lectores de manera directa y significativa. La escritura literaria, lejos de ser un ejercicio
puramente estético, se transformé en una herramienta de precision y empatia capaz de transmitir

ideas complejas con claridad y sensibilidad.

Las materias de destrezas profesionales —Produccion editorial, Critica literaria, Promocién de la
literatura y Periodismo de investigacion— brindaron herramientas concretas para enfrentar los
desafios del mundo editorial y de la divulgacion. Aprendi a organizar contenidos, revisar estilos,
guiar a otros autores y participar en procesos de publicacion que combinan rigor, ética y
creatividad. Estos conocimientos practicos fueron esenciales para disenar talleres de divulgacion,
asesorar en normas APA, acompaiiar la creacion de articulos y coordinar proyectos editoriales que

involucran a autores, especialistas y audiencias diversas.

Mas alla de la teoria y la técnica la licenciatura permitié unir reflexion y practica; ayudé a entender

que la escritura no so6lo es expresion personal, sino también un oficio con alcance profesional y
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social. La interaccidon constante con textos literarios, proyectos editoriales y ejercicios creativos
cultivé una actitud critica frente a la informacion, fortaleci6 la capacidad de andlisis y ensefid a

valorar la lengua como un instrumento de precision, creatividad y comunicacion.

Finalmente esta formacion integral permitio trazar un perfil hibrido como esos puentes que no se
conforman con unir orillas, sino que se convierten en pasajes habitados: entre la creacion literaria
y la edicion, entre la docencia y la divulgacion cientifica. La licenciatura no fue sélo un espacio
para aprender a leer con hondura y a escribir con precision; fue también una forma de

acompafiamiento que permitid guiar procesos y dar voz a otros en la circulacion del conocimiento.

En suma me dio la certeza de que los oficios de la palabra pueden dialogar con los de la ciencia y
que la literatura, cuando se abre camino en entornos profesionales, no pierde su fuerza creativa,
sino que la multiplica en formas inesperadas. Hoy sé que mis pasos se inscriben en un territorio
complejo, creativo y colectivo y que cada proyecto invita a seguir tendiendo puentes entre
literatura, ciencia y sociedad con la conviccion de que en esa trama compartida se construye

también el porvenir.
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2019

Imagen 1. Elaine Reynoso impartiendo una sesion durante el taller “De la idea a los medios
digitales: comunicacion publica de las ciencias y las humanidades” en las aulas interactivas de la
CEIDE del 29 de agosto al 24 de octubre de 2019.
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Rosa Maria del Angel ™
Revista Digital Universitaria

Imagen 2. Mesa “Intercambio de experiencias en el ambito Académico Universitario 17,
organizada por el Instituto de Investigaciones Antropoldgicas de la UNAM el 20 de agosto de
2019. Disponible en linea: https://youtu.be/zAsUO6mfooU?si=ZesqrgndhB2Cr0xC.

2022

— —

=

Z

Z

l\

Revista Digital
Universitana

VI Simposio de Revistas Cientificas | Experiencias en nuevas formas de comunicar
/it Instituto de Salud Colectiva | ISCo-UNLa s " @
7 sk suseriptores 49 OB /> Compartir 8¢ Recortar [] Guardar
Imagen 3. VI Simposio de Revistas Cientificas “Experiencias en nuevas formas de comunicar”,

organizado por la Universidad Nacional del Litoral (Argentina) el 13 de octubre de 2022.
Disponible en linea: https://www.youtube.com/live/bB77fHz0-Cg?si=fOnZE5P2_a83akyi.
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Jornadas

v |
v AL\

de divulgacion

de las ciencias, las artes y las humanidades

pus Morelia™"

A—_—

AIOI yAl02, ENES Morelia
UNAM Centro Cultural Morelia

(Av. Acueducto 19,

Presentacién de la Revista
Digital Universitaria
11:30-12:30

Auditorio CSAM

Ana Ma. del Pilar Martinez Hernandez
Presentadora

Rosa Ma. del Angel Martinez
Presentadora

Morgana Carranco
Presentadora

Mercedes de Agiiero Servin
Moderadora y presentadora

Minitaller de divulgacién digital:
recursos para todos los publicos
16:00-18:00

Aulas Interactivas A101 y A102
ENES Morelia

Facilitadores:

Rosa Maria del Angel Martinez
Morgana Carranco

Mercedes de Agiiero

Jesus Rendén Cazales

entro Histérico)

VIERNES 21

Mesa redonda: {Cémo divulgo?
Procesos creativos y de escritura
11:30-12:30

Auditorio CSAM

Fabiola Murguia Flores
Presentadora

Xicoténcatl Martinez Ruiz
Presentador

Ana Claudia Nepote
Presentadora

Guillermo Murray
Moderador

Minitaller de divulgacién digital:
recursos para todos los publicos
16:00-18:00

Aulas Interactivas A101 y A102
ENES Morelia

Facilitadores:

Rosa Maria del Angel Martinez
Morgana Carranco

Mercedes de Agiiero

Jests Rendén Cazales

*Solo se otorgara constancia a los participantes del minitaller.

Q:UAw ED

e e

o

. 20,21y22
% octubre 2022

d

SABADO 22

Minitaller de divulgacién digital:
recursos para todos los publicos
10:00-12:00

Centro cultural Morelia

Facilitadores:

Rosa Maria del Angel Martinez
Morgana Carranco

Mercedes de Agiiero

Jests Rendén Cazales

Platica de divulgacion: El arte
de la divulgacién en la docencia
12:00-13:00

Xicoténcatl Martinez Ruiz

Platica de divulgacién: Mitos y
realidades del cambio climatico
13:00-14:00

Guillermo N. Murray-Tortarolo

https://bit.ly/3fefiBs

5 ENES 10

S MORELIA Gomser

Imagen 4. Imagen promocional de las Jornadas de divulgacion de las ciencias, las artes y las
humanidades, llevadas a cabo el 20, 21 y 22 de octubre de 2022 en la ENES Morelia.
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§ Editorial &y Varietas

Imagen 5. Fotografia de los integrantes de la mesa redonda “;Coémo divulgo? Procesos creativos
y de escritura”, con Fabiola Murguia Flores, Xicoténcatl Martinez Ruiz y Ana Claudia Nepote
(presentadores) y Guillermo Murray (moderador), realizada el 21 de octubre de 2022 en la ENES
Morelia.

Imagen 6. Algunos asistentes al “Minitaller de divulgacion digital: recursos para todos los
publicos”, realizado el 21 de octubre de 2022 en el Centro Cultural Morelia.
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Minitaller de divulgacion digital:
recursos para todos los publicos

20,21y22
octubre 2022

Modalidad
presencial

Facilitadores

Rosa Maria del Angel,
Morgana Carranco,

Mercedes de Agiiero,
Jests Rendén Cazales

Fechas, horarios y lugares

16:00-18:00
Aulas interactivas A0l y A102,
ENES Morelia

10:00-12:00
UNAM Centro cultural Morelia

(Av. Acueducto 19, Centro Historico)

Objetivo general

Brindar a los participantes las herramientas
textuales y técnicas necesarias para escribir
el borrador o esquema de un articulo de
divulgacion de las ciencias, las artes y las
humanidades.

*Se entregara constancia de participacion.

’ 6 hrs.

Temario

iQué es la divulgacion y por qué es necesaria?

Narrativas para la divulgacion: estrategias discursivas
_Divulgando ando: delimitacién del eje tematico, objetivo y pablico

Borrador: escritura del texto de comunicacién social de la ciencia

Curaduria: administrar la informacién, qué si y qué no

Temario desglosado

iQué es la divulgacion y por qué es necesaria?
Panorama de la divulgacién de la ciencia.
Principales actores y ejemplos destacados.
Narrativas para la divulgacion: estrategias discursivas.
Conocer la estructura y estrategias discursivas de un articulo
de divulgacién.
Sesion 2
_Divulgando ando: delimitacién del eje tematico, objetivo y publico.
_Acotar la tematica, el mensaje que se quiere transmitir y el publico.
_Esquema/borrador del texto de comunicacién social de la ciencia.
_Delimitar la estructura general del proyecto (orden y jerarquia), de
acuerdo con el objetivo y el publico al que va dirigido o escribir el
primer parrafo del articulo, con el tono adecuado al publico al que va
dirigido y de acuerdo con el tema que se compartira.

Sesion 3

_Curaduria: administrar la informacién, que si y que no.
_Revisién y retroalimentacion de los textos.

_Aprender a identificar, seleccionar e incorporar material grafico.

https://bit.ly/3fefiBs

G
CUAIEED

Imagen 7. Imaéen I;romocional del “Minitaller de divulgacion digital: recursos para todos los
publicos” en las aulas interactivas A101 y A102 de la ENES Morelia durante las Jornadas de
divulgacion.

NE10 Mo b

UNAM para lo Educacién Media Superior

98



2024

DE
DE DE LA UNAM
CAMPUS MORELIA

19 SEPTIEMBRE 2024
AULA MAGNA B ENES

9:30 HRS.

10:00 A 15:00 HRS.
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15:00 A 17:00 HRS.

17:00 HRS.

ENES

E522 MORELIA

Posgrado en Ciencias de la Tierra / Posgrado Conjunto en Ciencias Matematicas / Posgrado en
Astrofisica / Posgrado en Ciencias e Ingenieria de Materiales/ Posgrado en Ciencias Bioldgicas /
Posgrado en Ciencias de la Sostenibilidad/ Posgrado en Antropologia / Posgrado en Geografia /

Posgrado en Historia del Arte / Maestria en Docencia para la Educacion Media Superior

Imagen 8. Imagen promocional del taller “Conocimiento para todxs: taller de escritura para la
divulgacion”, realizado en el marco del I Encuentro de Estudiantes de Posgrado de la UNAM,

campus Morelia, el 19 de septiembre de 2024 en el Aula Magna B de la ENES Morelia.
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Imagen 9. Presentacion de la Revista Digital Universitaria en la FILUNI el 29 de agosto de

2025

2024.

@ instituto_ecologiaunam

@ instituto_ecologiaunam iTe esperamos en Habitare! =

No te pierdas nuestro programa de hoy. Nos acompafian Rosa
Marfa del Angel y Morgana Carranco de la @rdu_unam.

25 ANOS DE LA

O
REVISTA 2 - =

DIGITAI‘ Revista Digital
UNIVERSITARIA VJ e

Conoce la evolucién y los
retos de este espacio
virtual a 25 afos de su
creacion, de la mano de

9 Sintonizanos a las 16:05 p.m. por 96.1 FM y en linea

@radiounam e @iniciativaclima.

Y descarga nuestros podcast de https://shorturl.at/Vydtk.
1 sem

sus editoras asociadas
Rosa Maria del Angel y
Morgana Carranco.

B Lunes16:05h por 96.1FM SINTONIZALO
B Martes13:00 h por 860 AM /’———\

Les gusta a prodysolutions y otras personas
24 de marzo

J jvwgluulml Agenda ambiental inaplazable © Agrega un comentario...

https://www.radiopddcast.unam.mx/pddcast/audio/41717.

v Qv A

5 anos de Revista Digital Universitaria” en el programa de radio
Habitare producido por Radio UNAM el 24 de marzo de 2025. Disponible en linea:
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| Digital
o) | Universitaria

Conversatorio: 25 anos de la
Revista Digital Universitaria

25 de marzo © 17:00 h

Sigue la transmision en vivo: || @rdunam

f @rdunam (¢) @rdu_unam

X @rdu_unam [ rdu@ceide.unam.mx

Imagen 11. Imagen promocional del conversatorio “25 afos de Revista Digital Universitaria:
pasado, presente y futuro de la divulgacion en ciencias y humanidades”, transmitido en Facebook
Live el 25 de marzo de 2025 a las 17:00 h.

Imagen 12. Presentacion de Revista Digital Universitaria en la FILUNI el 26 de agosto de 2025.
Disponible en linea: https://www.facebook.com/share/v/1BAUengkut/.
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Coordinacion de Evaluacion, Innovacion y Desarrollo Educativos CEIDE, UNAM
8 de septiembre alas 2:35p. m. - Q

La Unidad de Vinculacién de UNAM Campus Morelia invité a la #CEIDE, a través de la Revista
Digital Universitaria, a impartir el curso-taller “Contar y conectar: estrategias para la
divulgacion”, dirigido a la comunidad de estudiantes y profesores universitarios.

iMuchas gracias por la invitacién! %2

La Revista Digital
Universitaria como espacio
para la divulgacion

-~

Imagen 13. Fotografia publicada en el Facebook de la CEIDE anunciando el inicio del taller
“Contar y conectar: estrategias para la divulgacion”, septiembre 2025, ENES Morelia.

102



Coordinacion de Evaluacion, Innovacion y Desarrollo Educativos CEIDE, UNAM
19 de septiembre alas 10:49a. m. - Q

Esta semana concluyé el curso impartido a la comunidad de la UNAM Campus Morelia acerca
de la escritura de texto de divulgacion.

iMuchas gracias por su participacion!

Q
v
Quetzalli Flores

c HH ® o0 Q- @ -

Participants Host tools Al Companion Breakout rooms Record Polls/quizzes Whiteboards Show captions

Objetivo: comunicacién de las ciencias,

humanidades, artes y tecnologia

Revista Digita
Piblico: general, nivel bachillerato U”WC!'SI tana

Convocatoria: permanen

Formato: revista digital y trimestral

interesada

Institucion: UNAM

- LE0_0AASE0 - - LED L CAAGEO -

Imagen 14. Fotografia publicada en el Facebook de la CEIDE anunciando la clausura del taller
“Contar y conectar: estrategias para la divulgacion”, realizado los dias 3, 4, 5y 18 de septiembre
de 2025 en modalidad hibrida en ENES Morelia y sesiones asincronicas en linea.
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Coordinacion de Evaluacion, Innovacion y Desarrollo Educativos CEIDE, UNAM
3 de septiembre alas 8:58p. m. - Q

La Unidad de Vinculacion de la UNAM Campus Morelia INVITA:

s /W Presentacion de la
REVIST DIGITAL UNIVERSITARIA,
de la UNAM, en Morelia.

VIERNES 5 DE SEPTIEMBRE
3 , 18:30 HRS.
e Auditorio de la Unidad
*Académica Cultural.

- UNAM Campus Morelia.

» 'Ven yasconoce la revisfa
de'divulgacion cientifica
quelapuestalporlos contenidos digitales
" ““en la UNAM.

Y

UNAM o Ko ls oo D €@ Vinculaclon UNAM Morella
M‘m,-gmn 54 . s % niversitaria 3

@3¢ unammorella

s Huerta C.P. 58190. Morelia, Michoacan.

nivérsi rnaM

UNAM Campus Morelia
2 de septiembrealas 3:14p.m. - Q

Este viernes, se presentara en #Morelia la Revista Digital Universitaria (RDU).
Acompaifanos y conoce esta publicacion de divulgacion cientifica de la #UNAM .

Imagen 15. Fotografia publicada en el Facebook de la CEIDE anunciando la presentacion de
Revista Digital Universitaria en la ENES Morelia, septiembre 2025.
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Recursos institucionales

No seguro — acervo.gaceta.unam.mx ¢ =2

INICIO ACTUAL BUSCAR TODA LA UNAM LINEA PAGINA DEL RECTOR PROYECTO UNAM

TAMANO DE FUENTE

Inicio > Acervo Histérico de Gaceta UNAM

Acervo Historico de Gaceta UNAM

PRESENTACION

Han transcurrido més de seis décadas desde el nacimiento de Gaceta UNAM. Existencia sexagenaria que ha relatado la vida universitaria, desde aquel verano de 1954.
Péaginas en las que se han recreado los avances y la consolidacion de lo que hoy es nuestra gran Universidad.

Organo oficial de comunicacién concebido por la mente sabia de don Henrique Gonzalez Casanova. Afios que se han acumulado en una historia en la que el recuento
documenta méas de 80 mil notas y una cifra superior a los 60 millones de ejemplares editados.

Una vida que desde su génesis ha acompafado a los hallazgos, los descubrimientos, las voces de los académicos, el bullicio de los jévenes, los gritos por un
campeonato o una medalla; los ecos de un concierto, de un museo o las huellas de una visita, una conferencia o una exposicion. De unos cuantos cientos de profesores
y alumnos con apenas siete carreras aquel 23 de agosto de hace seis decenios a los mas de 400 mil que hoy configuran esta gran Universidad.

Hoy, Gaceta UNAM se ha transformado a la version digital para acompasarse al mundo de nuestros dias. Se alista a los momentos por venir e ir en una vida que tiene
por delante junto a esta casa de estudios.

Por décadas, en hori: de tres tiempos sil a la muestra recrea el acontecer universitario y los sucesos que le acompafaron en México y en el orbe.
La Direccién General de Ci Social la del Instituto de sobre la yla (ISUE) y de la
Direccién General de Cémputo y de de y Ce

Gaceta UNAM (2010-2019)

Ver década.

Gaceta UNAM (2000-2009)

Ver década.

Gaceta UNAM (1990-1999)

Ver década.

Gaceta UNAM (1980-1989)

Ver década.

Gaceta UNAM (1970-1979)

Ver década.

Gaceta UNAM (1960-1969)

Ver década.

Gaceta UNAM (1954-1959)

Ver década.

Universidad Nacional Autbnoma de México, Secretaria General, Torre de Rectoria, piso 7, México D.F. Del. Coyoacéan, C.P. 04510. Todos los derechos reservados 2014.
Esta pagina puede ser reproducida con fines no lucrativos, siempre y cuando no se mutile, se cite la fuente completa y su direccion electrénica. De otra forma requiere
permiso previo por escrito de la institucion.

Imagen 16. Sitio del acervo historico de la Gaceta UNAM:
http://acervo.gaceta.unam.mx/index.php.
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Imagen 17. Sitio del acervo historico de la Revista de la Universidad de Meéxico:
https://www.revistadelauniversidad.mx/archive/1930.
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Comparte en: n u

libros ‘ , .
unAm INICIO QUIENES SOMOS COLECCIONES PALABRAS CLAVE NORMAS OPERATIVAS PROFESIONALIZACION

OPENGACCESS

INDICES

LA RUEDA DEL
HAMBRIENTO

Areas de conocimiento
Ao de publicacién
Autores

Titulos

Entidad o dependencia

Literatura mexicana

Jesuson El caballero del Caracol
i Cartas a Rosario i
La rueda del hambriento y Autor: Juan R. Campuzano Autor: Juan Marichal ESTADISTICAS
otros cuentos N - Naela Ji Meif
utores: Naela Jimena Mejia Leer més ... Leer més ... De uso
Autores: Rosario Castellanos Terén, Mildred de Jesus Calvillo
£ Chévez... .
Leer mas ... De Busquedas
Leer mas ...

De flujo de trabajo

Anterior = Siguiente
Protocolo de sanidad

< L. Ver protocolo
Areas de conocimiento

RSS 1.0
RSS 2.0

Atom

Imagen 18. Sitio Libros OA, Direccion General de Publicaciones y Fomento Editorial, UNAM:
https://librosoa.unam.mx.
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NuUmeros anteriores Directorio Sobre la revista Colabora Estadisticas Contacto Busqueda

Universidad Nacional Auténoma de México

Dr. Leonardo Lomeli Vanegas
Rector
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Educativos
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Editora asociada

Morgana Carranco
Editora asociada

Alonso Zavala NUnez
Secretario editorial

Diana Lujan Verén

Gestion de medios y formacion

Imagen 19. Equipo editorial de la Revista Digital Universitaria:
https://www.revista.unam.mx/acerca-de/directorio/.
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