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Introduccion
El proyecto de investigacion-intervencion que se muestra en este escrito se realizé con el
proposito principal de obtener el titulo de Licenciada en Arte y Patrimonio Cultural. Por ese
motivo, la modalidad de titulacion elegida fue el “Proyecto de investigacion-intervencion” que es
una de las opciones que se encuentra en el Manual de Titulacion de esta licenciatura que
corresponde a la Universidad Auténoma de la Ciudad de México.

Personalmente, esta modalidad resulté ser la mas adecuada a escoger de acuerdo con mi
perfil profesional, puesto que a lo largo de toda la carrera se estudian y analizan conocimientos
referentes a la gestion y la promocion cultural, asi como de los proyectos culturales. Asimismo,
en mencionado documento se explica lo siguiente “Entendemos, desde esta perspectiva, al (la)
gestor (a) / promotor (a) cultural como un nodo articulador que trabaja con y para una comunidad
identificando y proponiendo proyectos que incidan en problematicas culturales” (Comision de
Titulacion del Colegio de Humanidades y Ciencias Sociales, 2016, p. 12).

Por lo anterior, se realiza la cuestion: ;Es posible llamar la atencion de la poblacion de la
localidad rural de Puxtla para participar en conjunto en la formulacién y el disefio de un proyecto
cultural comunitario (en donde se van a utilizar herramientas y metodologias tedricas/practicas
dentro del campo cultural y de las funciones fundamentales del gestor y del promotor cultural),
con los propositos de ejercer en una fase de ejecucion nuestro derecho al acceso, creacion,
disfrute y participacion en nuestra vida cultural y artistica, promocionar nuestra identidad cultural
y memoria colectiva, para finalmente buscar una democratizacion cultural en el pueblo?

Ante tal pregunta fundamental, en este trabajo recepcional se propone una solucion a
través del desarrollo de dos secciones que se marcan en el Manual de Titulacion. Mientras la
primera seccidn consiste en la realizacion de una investigacion que se sustenta a partir de un

Estado del arte, asi como de un marco tedrico-conceptual; la segunda seccion se centra en la
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formulacion y el disefio de una propuesta de intervencion cultural y artistica que beneficie de
manera positiva a una poblacion en especifico. Hay que mencionar que ambas secciones se
desenvuelven bajo sus respectivas metodologias de investigacion (Comision de Titulacion del
Colegio de Humanidades y Ciencias Sociales, 2016, p. 12). Asimismo, se esclarece que el tema
de este proyecto de investigacion-intervencion son los proyectos culturales comunitarios
enfocados en el Desarrollo Cultural Comunitario y en la Cultura de Paz.

Asi pues, la gestion y la promocion cultural brindan los conocimientos necesarios para
que los especialistas de estos campos (en particular, los gestores y los promotores culturales)
obtengamos las herramientas suficientes, tanto por la parte teérica como en el area practica, para
llevar a cabo proyectos culturales que permitan la gestion, la promocion, el acceso, la creacion, el
disfrute y la participacion en expresiones y manifestaciones culturales y artisticas que forman
parte inherente a cada una de las poblaciones que habitan en nuestro pais. Todo ello basado en
una problematica sociocultural. En este caso, se trabaja especificamente con la localidad rural de
Puxtla, ubicada en la region norte del estado de Veracruz.

De este modo, Puxtla es un pueblo que cuenta con diversas problemadticas socioculturales,
sin embargo, se trabaja en particular con el poco acceso a sitios y actividades enfocadas en las
areas de lo cultural y lo artistico que tenemos en nuestra propia comunidad. Ademas, se vive una
pérdida evidente de nuestra identidad cultural y, por consecuencia, de nuestra memoria colectiva.
Por ello, en primaria instancia, se hace mencion que tales conflictos se deben a que la mayor
parte de la préctica cultural y artistica papanteca se centraliza y se ejerce principalmente en el
municipio de Papantla, Veracruz, dejando a otras zonas periféricas atras.

Pues, estando Puxtla ubicada en una zona en la que no se suelen realizar actividades de
indole cultural-artistico, resulta primordial que se organicen proyectos culturales comunitarios

organizados por profesionales en estos ambitos, para que exista una adecuada participacion
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ciudadana por parte de los mismos residentes del pueblo. Del mismo modo, se busca la
democratizacion cultural con el fin de resignificar simbolismos y, asimismo, para que nos
volvamos conscientes de que no solo los profesionales o especialistas en estas areas tienen el
derecho de hablar y/o participar en actividades y hasta crear bienes culturales y artisticos dentro
de la propia comunidad.

En consecuencia, a lo largo de este escrito no solo se desarrolla la fase de formulaciéon y
disefio de la intervencion cultural “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura
en Comunidad”, sino que, ademas, se desenvuelve un Diagnostico Comunitario Participativo que
se realizo en la propia localidad con el propdsito de dar a conocer qué es lo que piensan los
residentes de Puxtla con relacion a los campos del arte, la cultura y otros temas que se ven con
mayor detenimiento en el primer y segundo capitulo de este trabajo.

Por tales razones, la formulacion y el disefio de este proyecto tiene uno de los objetivos,
ya en una fase de ejecucion, de promocionar la identidad cultural y la memoria colectiva de
Puxtla a través de siete actividades (dos de difusion y cinco de promocion) que se sustentan a
través de la obra de Guillermo Marin (2010) titulada Manual Basico del Promotor Cultural y de
Adolfo Colombres (2019) y sus dos volumenes del Nuevo Manual del Promotor Cultural.

Por tltimo, es importante aclarar en este punto que en muchas ocasiones a lo largo de este
trabajo, tal y como se leyo en lineas anteriores, se ocupa la redaccion en primera persona (en su
forma singular como plural), puesto que, al formar parte de la localidad de Puxtla es esencial
compartir mis experiencias y los puntos de vista personales que tuve durante el trabajo de campo
a través de estas herramientas gramaticales, con el fin de reforzar la seccion de la investigacion

cualitativa que se incluye en la seccion del diagnoéstico.
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Justificacion

Son varios los motivos por los cuales se debe de llevar a cabo el proyecto de investigacion-
intervencion “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad”. Por
ende, cabe destacar primeramente que existen distintas realidades alrededor de la reptblica
mexicana, dado que es un pais que cuenta con una gran variedad de culturas. Con relacién a ello,
el Programa Sectorial derivado del Plan Nacional de Desarrollo 2020-2025, indica que:

Meéxico es un pais megadiverso; esta condicion, originariamente referida a su amplia

variedad bioldgica, climatica y territorial, se extiende a su diversidad cultural. En nuestro

territorio han florecido las grandes civilizaciones mesoamericanas; aqui inicio la
colonizacion europea hace mas de 500 afios y por ¢l han pasado grandes migraciones

provenientes de todos los rincones del orbe. (Secretaria de Cultura, 2020, p. 3)

A su vez, en el Plan Nacional de Desarrollo 2025-2030 se indica que: “M¢éxico es un pais
maravilloso, con un pueblo extraordinario. Somos una gran nacién. Aqui las culturas originarias
dieron al mundo el maiz, el cacao, el jitomate y grandes civilizaciones. México es un mosaico
cultural y con gran biodiversidad” (Secretaria de Cultura, 2025, p. 21).

Por tanto, resulta evidente que cada persona vive la cultura y el arte de diferentes
maneras, dependiendo de la realidad y el espacio-tiempo en el que se ha desenvuelto, tal y como
es el caso de quienes vivimos en Puxtla, que se sitia en la region norte del estado de Veracruz.

De este modo, mi relacién con Puxtla lleva muchos afios, puesto que desde pequefia lo
habia estado visitando con mi familia por vacaciones hasta que lleg6 la pandemia en 2021 y las
clases en linea se volvieron una realidad. Por ese motivo tuve que vivir temporalmente en Puxtla
durante todo el tiempo que dur6 la confinacidn y, gracias a ello, logré una mayor relacioén con los
residentes del pueblo. Por consiguiente, con el pasar de los meses me volvi un miembro mas de la

comunidad y de este modo, inconsciente e indirectamente, me converti en una observadora no
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participante y, a la vez, participante que percibia lo que se estaba haciendo y también lo que no se
estaba haciendo en las areas de lo cultural y lo artistico dentro del pueblo.

Asi pues, y debido a que soy una estudiante de la licenciatura en Arte y Patrimonio
Cultural, me he permitido ser mas consciente y reflexiva en torno a los diversos campos y areas
de estudio que existen al interior de la cultura y el arte; por lo que durante mi estadia en Puxtla
me resulto inevitable observar el poco acceso, creacion, disfrute y participacion que tenemos los
vecinos de esta comunidad con relacion a los bienes y servicios artistico-culturales que,
supuestamente, la municipalidad debe garantizarnos.

Por consiguiente, a partir de los conocimientos y saberes que he estado aprendiendo por
medio de las cuarenta materias que se establecen en el Programa de Estudios de la licenciatura y
de lo estipulado en el Manual de Titulacion de la carrera, me percaté de que formular y disefiar un
proyecto de investigacion-intervencion en una comunidad rural desde un enfoque en el
Desarrollo Cultural Comunitario y la Cultura de Paz y que, ademas, tenga como uno de sus fines
el promocionar la identidad cultural y la memoria colectiva de la misma localidad, permite que se
incentive la participacion ciudadana de la poblacion de Puxtla y, a su vez, se sientan interesados
por buscar una democratizacion cultural que sea aprovechada por cada uno de nosotros.

En este caso, Laura Roman (2011) en su articulo titulado Una revision teorica sobre la
gestion cultural menciona que “Es necesario apuntalar otros espacios de accion mas alla de los
institucionales y los artisticos; aquellos que tenemos a un lado, cercanos, locales” (p. 13); por
ello, es importante la elaboracion de este proyecto de investigacién-intervencion porque, por un
lado, al involucrar a la propia comunidad (sin importar el género ni la edad) en la formulacion y
el disefio (y, en un futuro, su fase de ejecucion y evaluacion) del proyecto “Maiz Puxtlero. Por

una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad” va a generar tejidos sociales,
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participacion ciudadana, la apertura de espacios para la recreacion cultural-artistica, al
reforzamiento de la cohesion social y al ejercicio de nuestros derechos culturales.

Ademas, es significativo que una estudiante que se estd especializando en la gestion y la
promocion cultural tenga experiencias de primera mano en proyectos en cada una de sus fases de
construccion (disefo, gestion, ejecucion y evaluacion); debido a que, de esta manera, se induce al
trabajo de campo, al diagnoéstico y a que, igualmente, realice investigaciones de indole cualitativa
y cuantitativa, que son herramientas metodoldgicas basicas que el gestor y el promotor cultural
estudian y conocen a la perfeccion con el fin de realizar de la mejor manera su labor profesional.

Del mismo modo, es posible el resignificar realidades y simbolismos culturales ya
establecidos para que, de este modo, las practicas culturales y artisticas que han permanecido
desde siempre en la localidad no dejen de realizarse y, por tanto, queden en el olvido. Por otro
lado, se van a explicar conceptos, teorias y conocimientos que tienen una relacion cercana al
capital simbolico que existe entre los pobladores de Puxtla y que, hasta el momento, no ha sido
adecuadamente reconocido del todo, dado que varios de los residentes han llegado a comentar
que en Puxtla no existe la cultura ni el arte.

A su vez, es importante que se identifiquen las debilidades y errores que se lleguen a tener
durante la investigacion para detectar los elementos que deben mejorarse, para no caer de nuevo
en ellos y asi mejorar el trabajo en equipo que se esté realizando. Por ejemplo, en este caso se
destaca que se realizo un Diagndstico Comunitario Participativo, el cual ayudo a que la primera
propuesta de intervencion que se presentd a la comunidad —que se trataba de un festival—
tuviera modificaciones y, por ende, se buscaron otras opciones culturales y artisticas mas acordes
a los resultados que se obtuvieron a través del diagnostico.

Ahora bien, con relacion al diagndstico es pertinente comentar a los lectores de este

trabajo que el tema del nivel de educacion que presentan los residentes de la localidad de Puxtla
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no se ahonda con detalle en esta investigacion. Dicha eleccion no se debe a que no sea un asunto
importante, al contrario, se planea que en un futuro préximo se realicé en el pueblo otra
indagacion acerca del analfabetismo y la educacion que se vive en Puxtla, puesto que son asuntos
que necesitan de su propio proyecto cultural de investigacion-intervencion.

Por otro lado, este trabajo puede brindar nuevos conocimientos a los gestores y
promotores culturales que busquen realizar investigaciones tedricas/académicas y/o propuestas de
intervencion que tengan como tema a los proyectos culturales comunitarios enfocados en el
Desarrollo Cultural Comunitario y la Cultura de Paz.

Finalmente, la elaboracion de este trabajo recepcional va a incrementar el numero de
trabajos de investigacion que se encuentran dentro del repositorio de trabajos recepcionales de la
UACM, siendo la licenciatura de Arte y Patrimonio Cultural la mas beneficiada por presentar
investigaciones que cumplen con lo que se establece en el Manual de Titulacion. Por ello,
también se realiza este escrito, para que otros estudiantes de la carrera cuenten con una opcioén
mas para analizar y que, de este modo, les sea 1util como posible guia para llevar a cabo sus
respectivas investigaciones y/o proyectos de intervencion culturales y artisticas.

Objetivo General

El objetivo general de este trabajo recepcional es realizar la formulacion y el disefio del proyecto
de investigacion-intervencion: “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en
Comunidad” entre los meses de noviembre de 2024 y agosto de 2025 a través de la puesta en
practica de una metodologia de investigacion mixta, para proponer la promocion de la identidad
cultural y la memoria colectiva de la localidad de Puxtla, Papantla, Veracruz, a partir de un

enfoque en el Desarrollo Cultural Comunitario y la Cultura de Paz.
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Objetivos Particulares

Efectuar como primera parte del diagnostico la estructuracion de un Mapeo General de la
localidad de Puxtla durante los meses de septiembre de 2024 a septiembre de 2025.

Aplicar 80 encuestas a residentes de la localidad de Puxtla y realizar la Mesa de Dialogo
“Hablemos de ARTE y CULTURA en PUXTLA” como segunda parte del diagnostico durante
los meses de noviembre y diciembre de 2024, y de enero y abril de 2025.

Explicar los conceptos de Cultura, Arte, Identidad Cultural y Memoria Colectiva como
primera parte del Marco teorico-conceptual.

Presentar las teorias de la Gestion Cultural, la Promocion Cultural, los Proyectos Culturales
(donde se desenvuelvan los enfoques del Desarrollo Cultural Comunitario y la Cultura de
Paz), asi como la teoria del Derecho (donde se hable sobre los Derechos Culturales, las
Politicas Culturales y se comparta un Marco Juridico en materia cultural) como segunda parte
del Marco teorico-conceptual.

Mostrar el disefio del Proyecto de Investigacion-Intervencion: “Maiz Puxtlero. Por una
Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad” en su fase de formulacion a partir de
lo estipulado en el Manual de Titulacion de la licenciatura y del método de las preguntas que

sugieren Roselld (2017) y Cisneros (2019) a propdsito de los proyectos culturales.

Marco Teorico-Conceptual

El marco teorico-conceptual se desarrolla a través de los Capitulos 3 y 4. Asi pues, en el Capitulo

3 se analizan los conceptos clave de “Cultura”, “Arte”, “Identidad cultural” y “Memoria

colectiva” a partir de su evolucion historica, por teorias esenciales y diferentes perspectivas que

existen en su definicion con el proposito de que los lectores y los propios residentes de Puxtla

tengan un panorama mayor y logren comprender de la manera més adecuada a qué se refieren
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estas nociones que se utilizan en el habla comun de los agentes culturales cuando trabajan en la
formulacion y el disefio de un proyecto cultural.

En este caso en particular, el concepto de “Cultura” se desenvuelve desde el estudio
etimologico de esta palabra con relacion a la naturaleza (Maccari y Montiel, Adolfo Colombres,
Gilberto Giménez y Toni Puig), la teoria antropoldgica de la cultura (Gilberto Giménez, Adolfo
Colombres y E. B. Taylor), la concepcion simbolica (Clifford Geertz) y la teoria sociologica que
visualiza a la cultura como herramienta de transformacion social (Pierre Bourdieu). Del mismo
modo, se anaden visiones de autores que han realizado estudios importantes en esta area como,
por ejemplo, el control cultural (Bonfil Batalla), la condicion humana (Edgar Morin), la
hegemonia cultural (Victor Vich) y de instituciones como la UNESCO.

Por su parte, el término de “Arte” se explica también a partir de su estudio etimologico
(Diccionario de la lengua espafiola), sobre algunos temas vistos en la historia del arte (Larry
Shiner, Carlos Fernandez, Alberto Argiiello y Marisa Seidel) y la historia del arte colonial
(Espinasa y Salafranca), un poco de la teoria de la belleza (Conde Tolstoi y Umberto Eco), de
visiones de lo multicultural e intercultural por F. Graeme Chalmers, acerca de cuestiones vistas
en la museografia (Hugues de Varine) y del vanguardismo (Mario De Micheli).

Por otro lado, se realiza un andlisis conceptual sobre “Identidad Cultural” y “Memoria
Colectiva”. En donde para el primer término se ocupa informacion de Adolfo Colombres,
Gilberto Giménez, Ana Maria Portal y Bonfil Batalla; mientras que con el segundo concepto se
recuperan datos de Jorge Melguizo e, igualmente, de Gilberto Giménez y Ana Maria Portal.

Consecuentemente, por una parte, en el Capitulo 4 se desarrollan especificamente teorias
como lo son el de la Gestion Cultural (se realiza un analisis conceptual y se habla de su origen a
partir de estudios de Laura Roman, Ahtziri Molina, Xerardo Pereiro, Toni Puig, Adolfo

Colombres, Victor Vich y Jos¢é Ramon Insa) y la Promocion Cultural (de la mano de Adolfo
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Colombres, Guillermo Marin y Gonzalez, Abreu & Martinez, quienes se retoman para hacer un
analisis conceptual y hablar sobre sus origenes y fundamentos principales).

Por otro lado, se hace un anélisis conceptual sobre los Proyectos Culturales desde autores
como Victor Vich, Laura Roman, David Rosell6, Maria Cisneros y Sandra Ontiveros. Ademas, en
esta seccion se tratan los enfoques en el Desarrollo Cultural Comunitario a partir de informacion
que se comparte en el Curso en linea Desarrollo Cultural Comunitario perteneciente al
Diplomado en Gestion Cultural del Centro Nacional de las Artes (CENART), Jorge Melguizo,
Ascension Moreno y Jorge Mendoza. Respecto a la vision de la Cultura de paz se ocupan datos
de instituciones como la UNESCO, Secretaria de Cultura, Cultura Comunitaria, Comision
Nacional de los Derechos Humanos y de autores como Virginia Arango, Cabello et al., Egla
Cornelio, Viceng Fisas y Jorge Melguizo.

Finalmente, se habla de la teoria del Derecho, donde se esclarece el tema de los Derechos
Culturales a partir de Comision Nacional de los Derechos Humanos, del Curso en linea Derecho
cultural para la gestion perteneciente al Diplomado en Gestion Cultural del Centro Nacional de
las Artes (CENART), la Secretaria de Cultura, la UNESCO y de autores como Francisco
Dorantes, Bonfil Batalla, Luis Cacho, Maccari y Montiel y de Carlos Lara. Sobre las Politicas
Culturales se utiliza informacién de la Camara de Diputados, la UNESCO, Martha Nateras,
Equihua et al., Adolfo Colombres, Maccari y Montiel, Luis Cacho, Emiliano Ferndndez, Coelho
Teixeira y Sonia Alvarez et al. Por ultimo, en el apartado del Marco Juridico se comparten
algunos de los documentos oficiales que ratifican el derecho a la cultura a nivel nacional como

internacional.
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Metodologia

La metodologia de investigacion que se utilizé para realizar la propuesta y el disefio de este
proyecto se centrd, principalmente, en la investigacion cultural y social. Referente a ello,
Colombres menciona en el Volumen 1 de su Nuevo Manual del Promotor Cultural:

La primera es por lo general cualitativa, porque va en busca de cualidades, de los

elementos que distinguen a una cosa de otra, y sdlo ocasionalmente acudird a

procedimientos para cuantificar. La investigacion social, en cambio, es eminentemente

cuantitativa, pues precisa de las cifras para medir el grado de incidencia de un problema

en la sociedad, aunque claro que también tomara en cuenta elementos cualitativos. (p. 48)

Siendo mas especificos, en los Capitulos 1 y 2 se explica todo el proceso que se llevo a
cabo en el diagndstico y el trabajo de campo. Por tanto, en general se utilizé una metodologia
mixta en la que se combind tanto el método de la investigacion cualitativa como el de la
cuantitativa. Asi, en este diagndstico se utilizaron tres técnicas de investigacion que se enfocaron
en el Diagnostico Comunitario Participativo y son: 1. Mapeo General de la localidad de Puxtla, 2.
Encuesta para Diagndstico Comunitario Participativo en la Comunidad de Puxtla, Papantla,
Veracruz, y 3. Mesa de dialogo: Hablemos de Arte y Cultura en Puxtla.

Por ende, siendo la propuesta de “Maiz Puxtlero” un proyecto que se ubica en Puxtla (una
localidad rural) y siendo un caso de tipo exploratorio es esencial que el diagnostico se enfoqué en
un Diagnodstico Comunitario Participativo. Pues Mendoza (2022) —autor del curso en linea
Desarrollo cultural comunitario que forma parte del Diplomado en Gestién Cultural del
CENART— menciona la importancia de realizar un diagndstico de esta indole y mas si se esta
trabajando con un proyecto enfocado en lo comunitario, porque se comparten experiencias, roles,
conocimientos y estrategias. A la vez que se incentiva principalmente la participacion de los

mismos habitantes de la comunidad desde una logica de corresponsabilidad, de relaciones
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horizontales para, de este modo, aproximarlos y enfrentarlos a su propia realidad. Se agrega al
respecto:

[...]los instrumentos clasicos de investigacion dieron paso a nuevos conceptos mas

participativos, muchos de ellos basados en las teorias y metodologias de la educacion

popular. Es a partir de alli que se empieza hablar del diagnoéstico comunitario
participativo.

Los diagnosticos participativos promueven la colaboracion de los
miembros de la comunidad en la planeacion del proyecto. Por ello, se han disefiado
herramientas mas adecuadas que ayuden a reunir informacion desde una perspectiva que
favorezca la participacion comunitaria. (Mendoza, 2022).

De este modo, y al ser uno de los objetivos el identificar los conocimientos y las
problematicas referentes al acceso, creacion, disfrute y participacion de la cultura y el arte que
aquejan al pueblo, a través del involucramiento participativo de la poblacion, y a partir de las
técnicas de investigacion que se aplicaron en este diagnostico, se buscd conocer los rasgos mas
caracteristicos acerca del habitus, el campo, los codigos, asi como las practicas y manifestaciones
culturales y artisticas que ejecutan y, al mismo tiempo, los identifican.

En cuanto al Mapeo General de la localidad de Puxtla, y con relacion a la metodologia de
investigacion cualitativa, Taylor y Bogdan (1994) comentan lo siguiente en Introduccion a los
métodos cualitativos de investigacion:

Los investigadores cualitativos tratan de comprender a las personas dentro del marco de

referencia de ellas mismas. Para la perspectiva fenomenologica y por lo tanto para la

investigacion cualitativa es esencia la realidad tal como otros la experimentan. Los
investigadores cualitativos se identifican con las personas que estudian para poder

comprender cémo ven las cosas. (p. 20)
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Por su parte, Colombres y Vich en Desculturalizar la cultura: La gestion cultural como
forma de accion politica concuerdan al decir que es vital que el agente cultural cartografie y
efectie un mapeo de la comunidad, pues identificar sus rasgos distintivos ayuda a que el pueblo
sea consciente de su cultura y costumbres, por consiguiente, se consigue que se afiancen y se
preserven las expresiones culturales y artisticas que practican (2009, p. 15; 2014, p. 93).

De este modo, en este apartado se utiliz6 la “Guia general de Investigacion y
Clasificacion” (2009, pp. 281-297) que Colombres propone en el Volumen 2 de su Nuevo Manual
del Promotor Cultural, para desarrollar de la manera més adecuada el Mapeo de Puxtla. Asi pues,
por una parte, y ante la falta de paginas oficiales, documentos serios y estadisticas realizadas por
instituciones oficiales que evidencien informacion veraz sobre datos geograficos, infraestructura,
geografia humana, entre otro tipo de informacion esencial sobre Puxtla, en este Mapeo General se
recuperan datos que se enfocan en informacion que se obtuvo al utilizar la técnica de la
investigacion cualitativa, que consistid en la observacion participante y no participante. Aunque
también se ocupa la investigacion cuantitativa para llevar estadisticas en cuanto al nimero de
habitantes y demas particularidades relacionadas a esta indole.

Referente a la encuesta, Colombres (2009) describe a esta técnica de la siguiente manera:

* En un primer sentido, encuesta es toda averiguacion o indagacion, es decir, una accion

orientada a obtener un conocimiento.

* En un segundo sentido, es toda recopilacion y unificacion de opiniones recogidas por

lo general mediante un cuestionario.

De este modo, se eligi6 disefiar una encuesta por muestreo a través de un cuestionario que
se aplico a un subconjunto representativo de la poblacion (en especifico, a 80 personas que
corresponden al 20% de la poblacion total de Puxtla) para generalizar los resultados obtenidos y

conocer asi las cifras y las estadisticas relevantes sobre aquellos elementos necesarios que se
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requirieron reunir a través de esta investigacion (Corbetta, 2007, pp. 146-147). Asi, al buscar
datos numéricos y estadisticos se ocupo la investigacion cuantitativa que se caracteriza por ser:

[...] una forma estructurada de recopilar y analizar datos obtenidos de distintas fuentes, lo

que implica el uso de herramientas informaticas, estadisticas, y matematicas para obtener

resultados. Es concluyente en su proposito ya que trata de cuantificar el problemay
entender qué tan generalizado estd mediante la busqueda de resultados proyectables a una

poblacion mayor. (Neill et al., p. 69)

Ademas, es importante sefialar que en algiin punto durante el proceso de la aplicacion de
la encuesta los datos recogidos no solo fueron cuantitativos, sino incluso cualitativos, puesto que
“La frase metodologia cualitativa se refiere en su mas sentido a la investigacion que produce
datos descriptivos, las propias palabras de las personas habladas o escritas, y la conducta
observable” (Taylor y Bogdan, 1994, pp. 19-20).

Por tanto, la vivencia que experimenté en su momento a traves de la aplicacion de las
encuestas, los esquemas para la sistematizacion y andlisis de la informacion, tal y como la
interpretacion de los resultados se explica en la primera parte del Capitulo 2. De este modo, se
demuestra en este apartado que no solo se obtuvieron datos cuantitativos gracias a la aplicacion
de las encuestas sino que al tener un contacto directo y cercano con las personas encuestadas se
consiguid informacion de indole cualitativa que aport6 en sobremanera a esta investigacion.

Por otro lado, en la seccion de Anexos se presenta el marco conceptual y el disefio que se
utiliz6 para realizar el instrumento final de la encuesta, el cual se baso en la informacion que
comparte Piergiorgio Corbetta (2007) en su obra Metodologia y Técnicas de Investigacion Social,
de Adolfo Colombres (2009) en el Volumen 1 de su Nuevo Manual del Promotor Cultural y,

principalmente, de la obra del INEGI (2013) titulada Diserio de cuestionarios.
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Por su parte, la Mesa de didlogo permite el intercambio de saberes y conocimientos entre
un presentador y los participantes de dicha mesa de manera mas didéctica y entretenida, a
diferencia de otras opciones. Asi, se crea un espacio de confianza que hace posible una
conversacion agradable tanto para los asistentes como para el presentador. De este modo, al final
de la Mesa de didlogo se generan posibilidades a futuro para la ejecucion de acciones que tengan
relacion con lo que se estd opinando en la platica reflexiva (Universidad Veracruzana, 2017).

Por esa razon se decidio ejecutar la Mesa de dialogo: “Hablemos de ARTE y CULTURA
en Puxtla” que sigue una metodologia enfocada en el Diagndstico Comunitario Participativo que
se encuentra establecido en el curso en linea Desarrollo cultural comunitario y en el cual se
enuncia lo siguiente:

— Conformar un equipo de trabajo constituido por integrantes de la comunidad.

— Revision critica de la informacion preliminar con la que se cuenta.

— En la reunién comunitaria explicar a los participantes los objetivos del diagnostico,
sensibilizar sobre su importancia, invitar a participar y describir las actividades.

— Analizar las problematicas.

— Plantear alternativas de solucion.

— Definir el proyecto a realizar en cuanto a los objetivos, el tiempo, acciones,
metodologia, difusion, recursos humanos, materiales y financieros, formas de
evaluacion y cronograma.

Asi pues, en la segunda parte del Capitulo 2 se presenta la experiencia que vivi a través de

la ejecucion de la Mesa de didlogo en Puxtla, asi como en el apartado de Anexos se muestra el
marco conceptual general y el disefio de la presentacion que se utilizo en esta actividad. Todo

bajo la metodologia que se mostro y el enfoque en el Desarrollo Cultural Comunitario.
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Consecuentemente, en los Capitulos 3 y 4 se desarrollan el marco conceptual y tedrico.
En ellos se sustentan los fundamentos y principios que cimentan la planificacion del proyecto a
partir de la investigacion del tipo documental, experimental y bibliografica que se enfocan en
recoger y recopilar informacion de indole cualitativa. A propdsito de estos capitulos se reunieron
datos provenientes de libros, tesis, articulos cientificos y documentos académicos para realizar su
respectivo andlisis conceptual y teorico.

Referente a ello, Vivero y Sanchez (2018) en La Investigacion Documental:
Caracteristica y Algunas Herramientas indican que “La investigacion documental es, como su
nombre indica, aquélla que se realiza a partir de la informacion hallada en documentos de
cualquier especie, como fuentes bibliograficas, hemerograficas o archivisticas” y anaden “es
importante que la revision de la bibliografia sea selectiva; es decir, que esté enfocada en detectar
y obtener informacion wtil al objetivo de estudio, considerando que sean las mas pertinentes,
importantes y recientes”.

Por ello, este método de investigacion ayudo a recolectar toda la informacion y los datos
que son necesarios para desenvolver los conceptos de Cultura, Arte, Memoria colectiva, Identidad
cultural, Proyectos culturales (aqui se incluyen los enfoques del Desarrollo Cultural Comunitario
y la Cultura de Paz), las teorias de la Gestion y Promocion cultural, los Derechos culturales, las
Politicas culturales y un Marco juridico en materia cultural. Posteriormente, al reunir toda la
informacion necesaria de las teorias y los conceptos, se eligieron los datos mas adecuados y a
partir de ello se redact6 de la mejor manera el marco teérico y conceptual.

Finalmente, en el Capitulo 5 se muestra la formulacion y el disefio de la propuesta del
proyecto “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad”. Pues,
en cuanto a ello, el Manual de Titulacion (2016) de la licenciatura de Arte y Patrimonio Cultural

indica que “El segundo apartado, denominado de INTERVENCION, corresponde a un
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documento escrito que proponga y justifique la realizacion de un proyecto cultural con el
desarrollo de todas las fases de un proyecto: diagnostico, formulacion [...]” (p. 13).

De este modo, esta seccion se desarrolla a partir de los estipulado en el Manual de
Titulacion de la licenciatura, del método de las preguntas, tal y como de los respectivos
componentes que justifican la realizacion de una intervencion cultural. Por ende, en este ultimo
capitulo converge todo lo que se estuvo investigando respectivamente en los Capitulos 1, 2, 3 y 4.

Se emplea entonces una metodologia mixta que combina los métodos de investigacion

cualitativos y cuantitativos que se desenvolvieron de la siguiente manera:

Tabla 1.

Metodologia de la investigacion del proyecto “Maiz Puxtlero”.

Metodologia

Capitulo Tipo de investigacion Técnica

Investigacion mixta:

. Enfoque: 1 igacio )
Capitulo 1 nfoque nvestigacion 1. Mapeo
cuantitativa + Investigacion
general
Diagnostico | cualitativa.
Capitulo 2 Comunitario | —Investigacion —2. Encuesta Capitulo 5
—
Participativo | cuantitativa + Investigacion Propuesta y
(Trabajo de | cualitativa. disefio del
}
campo) —Investigacion —3. Mesade proyecto
cuantitativa + Investigacion dialogo cultural
cualitativa.
Capitulo 3 —Investigacion cualitativa. arco teorico
P + Marco
Capitulo 4 —Investigacion cualitativa. conceptual
Estado del Arte

El estado de arte se presenta con el proposito de realizar una investigacion acerca de algunos

proyectos culturales comunitarios que se han llevado a cabo en distintos paises de Latinoamérica,
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asi como en México. No se mencionan todos los proyectos culturales comunitarios existentes,
puesto que Unicamente se tiene el objetivo de mostrar las intervenciones que cuentan con
semejanzas a “Maiz Puxtlero”. De este modo, al compartir mencionados proyectos se evidencia
la aportacidon que tiene este proyecto de investigacion-intervencion y que difiere de las demas
intervenciones culturales. Por tanto, se refuerza la importancia de formular y disefar la
intervencion cultural que se propone aqui.

De este modo, el Estado del arte se divide en tres apartados. En el primero se comparten
los proyectos culturales comunitarios que se han llevado a cabo en algunos paises
latinoamericanos; en el segundo se ven diversos proyectos culturales comunitarios que han
elaborado exalumnos de la licenciatura en Arte y Patrimonio Cultural de la UACM y dos
proyectos culturales que se han efectuado en la Ciudad de México; y a partir de lo anterior, en el
tercer apartado se indica el aporte que tiene el proyecto de investigacion-intervencion: “Maiz
Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad”.

Por ende, en esta primera seccion se explican al lector cuatro proyectos culturales
comunitarios que se han efectuado en los paises de Pert, Chile, Brasil y Venezuela. Estos
proyectos pueden encontrarse en el libro de Bruno Maccari y Pablo Montiel (2012) titulado
Gestion cultural para el desarrollo: nociones, politicas y experiencias en América Latina y el
libro de Colombo y Rosell6 (2014) nombrado Gestion cultural. Estudios de caso.

Asi pues, en primera instancia se presenta el caso de “Huaca Pucllana”. Una intervencion
que se realizd en el barrio de Miraflores, Lima (Pert) en el afio de 1980. Este proyecto se centro
en un “Aporte a la hora de instalar conciencia acerca de la importancia del patrimonio cultural y
de brindar nuevos valores de uso para la construccion de una identidad tanto historica como a
futuro” (2012, p. 102). Trabajaron en conjunto los miembros del municipio de Miraflores y el

Instituto Nacional de Cultura (INC) —hoy ministerio— para recuperar un sitio arqueoldgico que
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tuvo y actualmente continua teniendo una gran importancia cultural para el pais. Gracias a esta
intervencion se obtuvo la gestion de un Museo de Sitio, un Parque Historico Cultural y el Forum
Taller Miraflores al 2000.

Teniendo en cuenta lo anterior se muestran sus propositos:

[...] revelar e investigar las evidencias culturales que aporta el patrimonio arqueologico

de la zona, enriquecer los conocimientos cientificos sobre los origenes de la cultura

nacional a través de los aportes de la Cultura Lima, cooperar en la integracion social y

educativa de dichos avances por medio de un centro de aprendizaje vivencial, y

desarrollar un conjunto de actividades complementarias, tales como publicaciones,

talleres, muestras, programas de difusion, etcétera. (2012, p. 109)

Por medio de estos objetivos se obtuvo una gran participacion de los propios residentes de
Miraflores. Entre ellos destacan los docentes, alumnos y egresados de diferentes universidades
que brindaron apoyo al campo de la educacion y su relacion con la zona arqueoldgica. Por otra
parte, tras este interés se lograron obtener tres areas culturales. El primero es el “Area de
Tecnologia Tradicional” que consiste en hablar sobre las tecnologias de produccion tradicional y
las artesanias; el segundo es el “Area de Promocién Cultural” en donde se trabajan en talleres y
seminarios relacionados con el contexto sociocultural, artistico y arqueoldgico que existe en el
municipio de Miraflores; y el tercero es el “Area educativa” que se caracteriza por involucrar a
los nifios con sus mitos y cuentos tradicionales (2012, pp. 110-111). Se cita:

Tal y como se ha visto, la Huaca Pucllana no s6lo ha conseguido sobrevivir en el tiempo,

sino que a lo largo de los afos ha ido adquiriendo un lugar de creciente valor y estima por

parte de su comunidad, hasta formar parte sustancial y definitoria de la personalidad del

distrito de Miraflores. (2012, p. 120)
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Sin duda, Huaca Pucllana destaca por ser un proyecto de intervencion que trabajo y sigue
trabajando en conjunto con la comunidad, en donde no solamente se buscé un beneficio al
asegurar la proteccion de un patrimonio arqueoldgico como lo son las Huacas peruanas, sino que
se promocioné la misma identidad cultural de la poblacion de Miraflores a través de diversas
alternativas y metodologias comunitarias.

Se prosigue de este modo con el caso de Santiago, Chile. Esta intervencion se conoce como
“El caso de Biblioteca Viva como modelo de mediacion gerenciales de espacios no convencionales
para la promocion del libro y la lectura en la region metropolitana de Santiago” (2012, p. 123). En
donde trabajaron en union el Grupo Mall Plaza y la Fundaciéon La Fuente en el afio 2003. Para
efectos de este proyecto se tuvo “La iniciativa, que consiste en el disefo, puesta en marcha y
administraciéon de una red de bibliotecas publicas en los centros de dicha cadena cuenta en la
actualidad con diez sedes, seis en la zona metropolitana y cuatro en las regiones del interior de
Chile” (2012, p. 123).

Ademas, se estructurd con base a una:

Biblioteca escolar: consiste en la construccion, la habilitacion y el equipamiento

bibliotecoldgico de un espacio, con el fin de transformarlo en el eje educativo en el

interior de una escuela. Durante dos afios, se asiste técnicamente el proyecto, aplicando el
programa de fomento lector “Creando los lectores del mafiana” (CLM) con actividades de
animacion lectora. Asimismo, se realizan capacitaciones, talleres y actividades culturales

para profesores, responsables de bibliotecas, padres y apoderados. (2012, p. 125)

De este modo, Biblioteca Viva consiste en abrir espacios a todo tipo de personas que estén
interesadas en la lectura y la cultura. Por otro lado, también se acerca a zonas vulneradas y

alejadas que no tienen la oportunidad de participar en actividades relacionadas con la lectura y la
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promocion de la cultura. Es justo agregar que esta intervencion cuenta con el financiamiento de
gobiernos locales para su adecuado funcionamiento.

En el tercer proyecto se encuentra el “Festival SWU (Star With You —Comienza contigo—
)”” que se realiz6 en San Pablo (Sao Paulo en portugués), Brasil. Tal proyecto se caracteriza por
hablar sobre el cuidado hacia el medio ambiente y por ser:

[...] un movimiento de concientizacion en pro sustentabilidad que realiza un Foro de

Musica y Artes y un Foro Global en la ciudad de San Pablo (Brasil) con el objetivo de

generar conciencia acerca de los grandes cambios que pueden derivarse de pequefios

gestos individuales y colectivos con respecto a la sustentabilidad de y en nuestro planeta.

(2012, p. 189)

Con la puesta en marcha de la intervencion se generan procesos de incentivacion para que
las personas se interroguen y cuestionen a si mismas en torno a las acciones que realizan en su
dia a dia. Aparte, se transmiten valores positivos por medio de conocimientos especializados y de
un aprendizaje participativo y de interaccion que permiten que se lleve una convivencia de
equilibrio entre el medio ambiente y las personas que habitan y subsisten a través de ¢l (2012, pp.
190-191).

Se termina este primer espacio con el caso de “El Sistema”. Este proyecto se trata del
Sistema Nacional de las Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela, el cual se inici6 en el afio
1975. Uno de sus objetivos es el de llegar a todos aquellos nifios y jovenes (entre 10 y 16 afos)
que viven en barrios y zonas marginadas de Venezuela. Con ello, José Antonio Abreu —uno de los
fundadores de El Sistema— busc6 tener un poder de cambio, desarrollo y transformacion social,
para que los nifios y jovenes que se ven afectados por la violencia e inseguridad en sus barrios

puedan tener la opcion de entrar a El Sistema y vivan una nueva realidad que sea beneficiosa para
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ellos y sus familias. Asimismo, otro objetivo que tuvo fue el de expandirse a mas zonas e
incrementar el universo de beneficiarios de 265,000 jovenes a un millon. Se cita:

El sistema nacional de orquestas preescolares, infantiles y juveniles estd contribuyendo en

gran medida a construir, en el espacio publico, una imagen del musico venezolano

exitosa, una carrera profesional como posibilidad, con estatus y reconocimiento social; un
modelo y oportunidad a seguir para las juventudes venezolanas. Se estan creando, asi
mismo, nuevos significados relacionados con la cultura del mérito, el esfuerzo, la
constancia y la disciplina, como dignos caminos que conducen hacia una Venezuela

mejor. (Abreu, 2001)

De este modo, en la siguiente seccion se exponen seis intervenciones que se han disefiado
por exalumnos de la UACM vy, asimismo, se afiaden dos proyectos que se realizaron en territorio
mexicano, siendo el primero de ellos la Red de FAROS en la Ciudad de México y, el segundo, el
proyecto que el Fondo de Cultura Econémica (FCE) trabajé en conjunto con la comunidad de
Apatzingan, Michoacan. Estos proyectos pueden encontrarse en el repositorio digital de tesis de
la UACM, del libro de Maccari y Montiel y la obra de Melguizo (2017) conocido como Cultura
de paz, palabra y memoria. Un modelo de gestion cultural comunitario.

Se inicia con el trabajo recepcional de Paz (2018) nombrado Andlisis de las
manifestaciones culturales del Programa Monitoreo Comunitario de Aves en la Reserva de los
Tuxtlas, Veracruz, México donde el objetivo general fue “evaluar el impacto cultural del
Programa de Monitoreo Comunitario de Aves en la region de los Tuxtlas, e identificar las
manifestaciones culturales desarrolladas por la Red de Monitoreos Huilot! Toxtlan a partir de que
iniciaron su participacion en el programa” (p. 3). Por lo tanto, Paz trabaja con la Red de

Monitores Huilotl Toxtlan para visibilizar las problematicas socioambientales que existen con los
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programas de medio ambiente, la riqueza de las aves que existen en la zona de la Reserva de los
Tuxtlas, Veracruz y de las manifestaciones culturales que practican en esta comunidad.

Seguidamente, Mendoza (2011) en su tesis Autogestion en Proyectos Culturales: Andlisis
de tres experiencias en la Ciudad de México se centra en hablar sobre la problematica de la falta
de espacios artistico-culturales que existe en el interior de la Ciudad de México. De este modo, se
evidencia que los artistas (en su mayoria) no cuentan con respaldos para realizar sus actividades,
por lo que se crea una necesidad de buscar alternativas para continuar con la creacion artistica.
Por ello, se comparten los objetivos del proyecto:

e Investigar el funcionamiento de la autogestion de los proyectos culturales Circo

Volador, Multiforo Cultural Alicia y Centro Cultural La Pirdmide, analizando para ello
los motivos por los que nacieron, su forma de operacion, su relacion con el Estado y
las problematicas que enfrentan.

e Entender qué es la autogestion y si es posible llevarla a cabo en el sistema neoliberal

actual, en busqueda de una posible definicion del concepto para el contexto de la
ciudad de México. (pp. 3-4)

Pasando al caso tres, se explica un poco del proyecto que desarrolld Cisneros (2019) en su
escrito Analisis de los procesos de gestion cultural en proyectos de intervencion artistica con
grupos de atencion prioritaria en la Ciudad de México. Ella presenta el objetivo de:

Observar como son empleados la practica artistica y los procesos de gestion que ejecutan

los agentes culturales, como gestores, promotores y talleristas, en los proyectos culturales

de caracter comunitario con grupos de atencion prioritaria de la ciudad de México en los
ultimos cinco afos, a través de la observacion participante, entrevistas a profundidad y la

sistematizacion de experiencias como tallerista. (p. 11)
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Cisneros en su trabajo trata el tema de la gestion cultural de proyectos culturales como
base para producir aprendizajes, convivencias y oportunidades de didlogo entre gestores y
comunidades a través de acciones que busquen erradicar problematicas, en este caso, que estén
sucediendo en el interior de la Ciudad de México. Cisneros menciona que “La propuesta de
solucion a esta desigualdad social seria contar con una ciudadania cultural, donde el individuo y
el estado procuraran proporcionar elementos para una vida digna e incluyente, donde se generan
politicas a favor de los derechos humanos de todos los ciudadanos” (2019, p. 115).

Pasando al siguiente, se encuentra la investigacion que llevo a cabo Cuenca (2019) en
Proyecto de investigacion-intervencion. el lado oscuro de la luz en el arte y la cultura. En
mencionada intervencion €l plantea que su objetivo principal es “realizar una investigacion que
permita generar un modelo de proyecto funcional y profesional; a su vez se dara el sustento
teorico que avale las disciplinas necesarias para consolidarla como un proyecto, atractivo y
eficaz” (p. 9). El proyecto se ejecutd en la UACM, Plantel Cuautepec y se centré en la tematica
del lado oscuro del arte y la cultura; por ese motivo, todas las actividades que se planificaron
tuvieron que ver con la tematica y se invito a la misma poblacidn estudiantil a participar en ellas.

Por otro lado, Vazquez (2016) en Una mirada a la intervencion artistico-cultural con la
Colectiva La Lleca. Una narrativa sobre mi experiencia. Lo personal focaliza su investigacion
desde una perspectiva personal con relacion a la experiencia que tuvo con La Lleca Colectiva.
Asi pues, se trabaja con temas conectados al feminismo, la pedagogia radical y el arte activismo.
Se rescata una de sus conclusiones:

El proceso de autoconocimiento que se generd durante la practica, me llevo a conocer un

método vital para la reestructuracion del tejido social, dicho modo hace referencia a la

manera en la que nos relacionamos, en ella involucramos afectos y emociones de las

personas con quien compartimos, hablamos de una relaciéon demasiado fuerte, demasiado
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exclusiva es decir de reconocimiento de la otra a través del reconocimiento de una misma.

Buscamos las maneras de reestablecer las relaciones sociales. (p. 101)

Para terminar los trabajos realizados por exalumnos de la UACM se presenta a Carbajal
(2011) y su Proyecto cultural “Hilvanando un futuro verde” pasarela de moda y reciclado en el
que se focalizan los temas del reciclaje, el reuso y la moda como alternativas para lograr un
cambio social-cultural en la Ciudad de México. Esta intervencion se llevo a cabo en los planteles
Del Valle, Centro Histérico y Cuautepec de la UACM a partir del ano 2009 e, incluso, se realizé
en la Fundacion Sebastian y en Ciudad Universitaria, UNAM. Se cita lo siguiente:

Esta pasarela demuestra que hay una preocupacion ambiental, estética, ludica, tangible y

llamativa con la que se concretan los trajes que la conforman, la educacion de los

materiales que podrian parecernos inservibles para darles un uso practico, mostrando asi

una nueva perspectiva sobre la cultura del reciclado y del reuso. (p.12)

Una vez se mostraron de manera breve los trabajos recepcionales anteriores, es turno de
hablar acerca del proyecto de la Red de FAROS (Fabrica de Artes y Oficios). Esta iniciativa tuvo
su origen en el afio 2000 gracias a la Secretaria de Cultura —de ese entonces Distrito Federal—
y, al respecto, se comenta:

La iniciativa, que consiste en el disefio, la construccion, la puesta en marcha y la

administracion de una red de espacios culturales, tienen por objetivo brindar “una oferta

seria de promocion cultural y formacion en disciplinas artisticas y artesanales a una
poblacion marginada fisica, econdmica y simbdlicamente de los circuitos culturales
convencionales”. Este sistema de edificios culturales abiertos a la comunidad conforma
un modelo de auténticos espacios de encuentro, donde se combina la escuela libre de artes

y oficios con propuestas de formacion artistica de calidad, &mbitos para la promocion de

la lectura -bibliotecas, librerias-, actividades de expresion y extension cultural -como
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ludotecas, anfiteatros y salas de artes escénicas- y un conjunto de servicios

complementarios. (Maccari y Montiel, 2012, p. 145)

De este modo, la Red de FAROS se distribuy6 en espacios especificos alrededor de
diversas delegaciones (hoy, alcaldias) en donde hicieran falta ofertas culturales. Zonas
marginadas y con presencia de inseguridad dentro de la ciudad, para que los jovenes se
interesaran por aprender oficios que les fueran utiles para su futuro desenvolvimiento educativo,
artistico y profesional (2012, pp. 147-154).

Por ello, este proyecto se convirtidé en un proceso transformador, porque buscé el
mejoramiento de entornos comunitarios, de involucramiento ciudadano, de ser un espacio de
apertura creativa, social y cultural para poblaciones que no contaban con un sitio para producir
simbolismos, identidades y tejidos sociales (2012, pp. 161-162). Hasta el dia de hoy, la Red de
FAROS continta siendo un proyecto vigente en la Ciudad de México, donde se imparten una
variedad significativa de talleres culturales y artisticos.

Finalmente, se presenta el proyecto que llevo a cabo el Fondo de Cultura Econémica
(FCE) en la tierra caliente de Apatzingdn, Michoacan. Este proyecto se centra en el modelo de la
Cultura de Paz, puesto que:

La idea es que este modelo de gestion para una cultura de paz pueda ser utilizado por

agrupaciones vecinales, asociaciones civiles, educadores, libreros, bibliotecarios, etcétera,

para mejorar la calidad de vida de las personas, grupos o comunidades que asi lo
requieran, considerando que la violencia que alcanza grados de problema de salud publica

solo puede ser abordada eficazmente a través de politicas publicas emitidas ex profeso, y

la movilizacion de recursos con esos fines, en constancia con los esfuerzos de autoridades

de todos los 6rdenes de gobierno, la academia, organismos civiles y las propias

comunidades afectadas. (Melguizo, 2017, p. 24)
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Por otro lado, este proyecto se destaca porque se enfoco en la Cultura Viva Comunitaria
debido a que la inseguridad resulté ser el mayor problema. Sin embargo, y ante todas las
situaciones negativas que experimento el equipo responsable de la intervencion, se logré trabajar
en conjunto con la comunidad y con artistas externos. De este modo, todas las edades fueron
bienvenidas y se desarrollaron actividades diversas centradas en la creatividad, la libertad, la
expresion y la incentivacion de buenos valores. Entre sus objetivos, estan:

e Fortalecer en ambitos de violencia social, procesos culturales comunitarios que
susciten la creacion, transmision y discusion de valores e ideas en torno a la cultura de
paz, a partir de la formacion lectora y la creatividad artistica.

e Ofrecer espacios de expresion y apreciacion con la intencion de revalorar la cultura
propia y promover el disfrute de la cultura universal. (p. 101)

Tras revisar las intervenciones culturales anteriores se evidencia que existen diversos
proyectos que trabajan con las comunidades, que buscan resolver problemadticas y que promueven
la vida artistica, cultural y hasta arqueoldgica de ciertas regiones. Pese a que todos los proyectos
buscan el bien comun al trabajar en conjunto (ya sean instituciones, organizaciones, colectivos,
gestores, promotores, mediadores culturales, etc., a la par de diferentes grupos sociales), no todos
los proyectos estan enfocados bajo la misma linea, metodologia, vision, expresion, o tienen el
mismo publico objetivo ni se financian de la misma manera.

Por ejemplo, en Peru, pese a que se trabaja con una comunidad rural, se tiene el apoyo del
financiamiento del gobierno al estar involucrado el Ministerio de Cultura, mientras que
Biblioteca Viva en Chile y la FCE en México (aunque este se enfoque en la Cultura de Paz, el
resguardo de la memoria colectiva y la identidad cultural) se centran ambos en la literatura. En su

caso, Brasil se enfoca en un festival en pro al medio ambiente, tanto que Venezuela también
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trabaja con nifios y jovenes que viven en zonas marginadas y de inseguridad, sin embargo, este
ultimo proyecto se centra especificamente en las orquestas musicales.

Por otro lado, al analizar los trabajos recepciones de exalumnos de la UACM se destaca
que cada uno trabaja con objetos de estudio diferentes. Por su parte, Paz (2018) trabaja en Los
Tuxtlas, Veracruz, no obstante, su investigacion se concentra en el Programa monitoreo
comunitario de Aves de la Reserva de Los Tuxtlas; mientras que Mendoza (2011), Vazquez
(2016) y Cisneros (2019) desenvuelven sus escritos en torno a la zona de la Ciudad de México, al
igual que Carvajal (2011) y Cuenca (2019) efectuaron sus respectivos proyectos en diversos
planteles de la UACM, pero con tematicas distintas, puesto que el primero trata el reciclaje, el
reuso y la moda, y el segundo lo ejecuta en torno al tema de lo oscuro. Por tltimo, la Red de
FAROS se encuentra establecida en la CDMX y se centra en los oficios y las artes en general.

De esta manera, las aportaciones que hace el Proyecto de Investigacion-Intervencion:
“Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad” es el de la
implementacion de fundamentos tedricos-conceptuales relacionados con las areas de lo cultural,
lo artistico, la gestion y la promocion cultural. Asi como también de la puesta en marcha de un
Diagnostico Comunitario Participativo que hace posible el conocer los elementos, componentes,
saberes, costumbres, tradiciones, conocimientos, expresiones, manifestaciones, simbolismos y las
problematicas socioculturales que existen en la localidad de Puxtla.

Del mismo modo, la formulacién y el disefio de un proyecto cultural comunitario que se
enfoca en el Desarrollo Cultural Comunitario y la Cultura de Paz —y el cual est4 formulado a
partir de diversas actividades y acciones culturales y artisticas— propone garantizar el derecho al
acceso, creacion, disfrute y participacion en la propia vida cultural y artistica que habita en Puxtla
y, también, para incentivar su identidad cultural y su memoria colectiva a través de acciones

como la participacion ciudadana y de la apertura de espacios publicos.



37

Estructura del contenido
El trabajo se organiza de la siguiente manera:

En el capitulo inicial se presenta la primera parte del Diagndstico Comunitario
Participativo. En €l se muestran los rasgos, costumbres, tradiciones, elementos, componentes,
celebraciones y lugares mas caracteristicos del pueblo a través de un “Mapeo General de la
localidad de Puxtla” que se construye a través de informacion cuantitativa y cualitativa que
previamente se recuperod gracias a distintas herramientas de investigacion.

Posteriormente, en el segundo capitulo se expone el desarrollo de la segunda parte del
Diagnostico Comunitario Participativo y, por tanto, del final del trabajo de campo. De este modo,
se presentan los procesos que se experimentaron en la aplicacion de la encuesta, asi como en la
Mesa de didlogo. Asimismo, hacia el termino de esta parte se muestra una reflexion en torno a las
acciones culturales y artisticas que se realizan en Papantla, pero no en la comunidad de Puxtla.

Enseguida, en el tercer capitulo se desenvuelve el marco conceptual. Los conceptos clave
que se explican y analizan en esta seccion son el de Cultura, Arte, Identidad Cultural y Memoria
Colectiva, con el objetivo de que se fundamenten los principios primordiales que hacen posible la
accion cultural y artistica a través de la formulacion de un proyecto cultural.

Seguidamente, en el cuarto capitulo se encuentra el marco tedrico en el que se expone
informacion basica y elemental sobre las teorias de la gestion cultural y de la promocion cultural.
Tal y como de los proyectos culturales, el Desarrollo cultural comunitario, la Cultura Paz, los
derechos culturales, las politicas culturales y documentos juridicos que avalan la practica cultural.

Finalmente, en el quinto capitulo se presenta la estructura de la formulacion y el disefio de
la propuesta cultural y artistica “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en
Comunidad” que surge gracias a los datos e informacion recuperados a través del Diagndstico

Comunitario Participativo, del marco conceptual y del marco tedrico vistos con anterioridad.
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Capitulo 1. Lo Que se Sabe a Partir del Mapeo General de la Localidad de Puxtla
Roman (2009) recomienda que los agentes culturales no solo trabajen en espacios centralizados,
institucionalizados o simplemente artisticos, puesto que se aconseja que los gestores y
promotores culturales realicen acciones culturales en aquellas regiones que se encuentran mas
cercanos a ellos, es decir, en zonas mas locales y familiares (p. 13). Se hace mencién de ello,
porque al momento de estar llevando a cabo algun proyecto cultural en alguna comunidad local,
consciente a que el agente cultural sea reconocido como un miembro mas del grupo. Lo que
permite, a su vez, que se involucre emocionalmente con el propio pueblo y, por tanto, también
logre ejecutar un analisis e investigacion que vaya mas alla de lo puramente objetivo y que
consista exclusivamente en una observacion no participante (Colombres, 2009, pp. 15-35).

Pues, tal y como menciona Maass (2006) en palabras de Roman' “Cuando alguien se
reconoce como gestor cultural tiene que mirar, pensar, moverse y luchar dentro de ese campo.
Debera conocerlo y dominarlo para saber donde esté parado, pero sobre todo tendra que
conseguir un mejor lugar dentro del mismo” (p. 39); ademads, ante esta idea Colombres agrega
que un promotor cultural auténtico debe de formar parte del sector comunitario en el que actla,
por tal motivo, se va a volver un agente interno de aquella colectividad (2009, p. 15).

Por ese motivo y con la ejecucion de un Mapeo General de la localidad de Puxtla,se tiene
el proposito de mostrar sus rasgos, costumbres, tradiciones, elementos, componentes,
celebraciones y lugares mas caracteristicos, para que se tenga un panorama mas completo de esta
region papanteca. Cabe mencionar que no resultoé dificil el identificar, reunir, clasificar y agregar

los datos requeridos en este Mapeo General puesto que, por las experiencias propias que vivi en

' Como se cita en Maass, Margarita (2006) Cultura y cibercultur@ para el desarrollo humano. Cultura y desarrollo
humano. Visiones humanistas de la dimension simbdlica de lo individual y social, p. 39. CONACULTA e Instituto

Mexiquense de Cultura/Intersecciones.
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el pasado, y por la practica consciente al usar las técnicas de investigacion de la observacion
participante y no participante al estar inserta en la vida natural y comtn de la comunidad de
Puxtla, me permitieron completar de la manera més adecuada este primer capitulo.

Por otra parte, y a través de la investigacion cualitativa, que consiste en la recoleccion de
informacion documental, se recabaron datos de las paginas digitales Pueblos América (2024),
Diccionario de Papantla, Veracruz (2023) y de Mapcarta (s.f.) —se utilizan estas tres fuentes a
pesar de ser sitios no oficiales, puesto que son de los Unicas paginas digitales que cuentan con
referencias relevantes sobre la comunidad de Puxtla—, del Plan Municipal de Desarrollo 2022-
2025 y del Compendio de informacion geogrdfica municipal 2010 Papantla, Veracruz de Ignacio
de la Llave del INEGI.

Aclarado lo anterior, se presenta el siguiente mapeo general:

Mapeo General de la Localidad de Puxtla
Figura 1.

Entrada a la Localidad de Puxtla.
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9.1 Geografia del Municipio de Papantla

Imagen 1. Ubicacién geografica de Papantia
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d/PlanMunicipal.pdf).

En las figuras posteriores se indica el espacio en el que se localiza el Municipio de Papantla.

Region que colinda con los municipios de Espinal, Coatzintla, Poza Rica, entre otros. Asimismo,

en la Figura 3 se presentan algunas de las localidades que pertenecen al municipio de Papantla,

entre los que destacan el Paso del Correo y Pueblillo, pueblos que limitan con Puxtla.

Figura 4.

Puxtla, Papantla, Veracruz.



https://transformandopapantla.com/docs/pmd/PlanMunicipal.pdf
https://transformandopapantla.com/docs/pmd/PlanMunicipal.pdf
https://www.inegi.org.mx/contenidos/app/mexicocifras/datos_geograficos/30/30124.pdf
https://www.inegi.org.mx/contenidos/app/mexicocifras/datos_geograficos/30/30124.pdf
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Nota. Tomado de Google Maps, 2025, (https://maps.app.g00.gl/sPXbVANSAimCqRY]9).

De este modo, nos ubicamos finalmente en Puxtla. Comunidad que forma parte de las 338
localidades pertenecientes al Municipio del Pueblo Magico de Papantla, Veracruz —335 de estas
localidades son rurales, mientras que solo 3 son urbanas— (Plan Municipal de Desarrollo 2022-
2025). Dicho sitio colinda entre las comunidades de La Martinica y El Cedral, a una Latitud de
20.26257° 0 20° 15’ 45" norte, a una Longitud de -97.3097° 0 97° 18’ 35" oeste, y a una Altitud
de 48 metros (157 pies) (Mapcarta, s.f.). Ademads, esta localidad se ubica a 20.7 kilometros (en
direccion norte) de la cabecera municipal de Papantla (Pueblos América, 2024; Diccionario de la
Universidad Veracruzana, 2023).

Orografia. Puxtla cuenta con un relieve de lomerio, lo que significa que es una region
que se caracteriza por tener a su alrededor colinas, cadenas de cerros, sierras, depresiones, entre
otros rasgos geomorficos (INEGI, 2010, p. 6). Para ser mas exactos, esta localidad se haya en
medio de una pendiente de bajo pronunciamiento; por ello, los miembros de la comunidad —asi
como vecinos de pueblos colindantes que visitan frecuentemente Puxtla— llaman coloquialmente
«alla abajo» para referirse a zonas cercanas a la entrada de la comunidad y como «alla arribay
para sefialar zonas cercanas al limite final del pueblo. Asimismo, se ocupa el «se fue para abajo»
o «se fue para arriba» para indicar la direccion en la que se dirigio alguna persona.

Figura 5.

«Alla arribay, hacia el comienzo de Puxtla.

Nota. Tomado de Google Maps, 2014, (https://maps.app.goo.gl/kXtt7AxeigUVuGsHS).



https://maps.app.goo.gl/sPXbVAN5AimCqRYj9
https://maps.app.goo.gl/kXtt7AxeigUVuGsH8
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Figura 6.

«Alla abajo», hacia el final de Puxtla.

Y

do de Google Maps, 2013, (https://maps.app.goo.gl/VBaS3A

&

Nota. Toma MpejbYrZeY6).

Hidrografia. Por esta region en especifico pasa un tramo del rio Tecolutla, un arroyo

grande y un arroyo pequefio, conocido coloquialmente como el “Charquito”.

Figura 7.

El paso del rio Tecolutla.

La cuenca del rio Tecolutla cuenta con un area de 7,342 km?, la cual desemboca hasta el
Golfo de México. Su extension abarca estados como Tlaxcala, Hidalgo, Puebla y Veracruz?; por
lo que uno de sus tramos pasa por las localidades de El Cedral, Puxtla, La Martinica, entre otros.
En la Figura 7 se comparte una fraccion del rio que es muy visitada por miembros de Puxtla, tal y

como residentes de otros pueblos aledafios a la region.

2 Como se dice en Pérez, José (2012) Estimacidn de la creciente de disefio utilizando el hidrograma unitario

instantaneo: el caso de la cuenca del rio Tecolutla. Geografia fisica.


https://maps.app.goo.gl/VBa53AMpgj6YrZeY6
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A esta seccion se puede llegar a pie o en un auto/camioneta. Si es a pie, desde Puxtla se
llega en 30-40 minutos mientras que en auto es un estimado de 10-15 minutos. Varias de las
razones por los cuales se visita el rio son, principalmente, para entretenerse y pasar el rato
durante las vacaciones y los periodos de alta temperatura, ya sea para bafarse, nadar o convivir
con la familia. Inclusive, para realizar acciones como lavar ropa, pescar y recolectar “burritos de
rio” —una especie de camaron—; actividad, que se hace para comercializar y/o para llevar de
alimento a casa, o también se puede pasar al otro lado del rio por la “panga” hacia las localidades
de Valencia y El Edén’.

Por otro lado, se encuentra el arroyo grande, el cual se caracteriza por encontrarse a una
distancia corta de la entrada principal de Puxtla. No hay mucha informacion sobre este arroyo, sin
embargo, se menciona que el puente “Colorado” que lo cruza conecta con los pueblos de Las
Galeras, Tres Naciones y Manantial. Al igual que el rio, aunque de manera menos comun y con
mucho cuidado —puesto que ultimamente se han presenciado culebras y hasta caimanes— se
suele visitar este arroyo para refrescarse y pasar el rato. Por ultimo, hay que agregar que cuando
se esta en temporada alta de lluvias el arroyo incrementa su flujo de agua, por lo que tapa por
completo el puente e impide que las personas que quieran cruzar hacia los pueblos aledafios o, en
su defecto, quieran salir, no puedan hacerlo.

Finalmente, el Charquito es un arroyo pequefio que cruza uno de los trayectos que lleva

hacia sembradios y parcelas. Y pese a que es uno de los caminos més transitados, en la actualidad

3 Los sefiores que estan en las pangas no solo pasan personas, sino también motos a través de dos maderas que
acomodan de manera estratégica en la panga para equilibrar el peso. Hasta hoy, se suele cobrar $15.00 pesos para
pasar una persona y, un poco mas, por las motos. Ademas, el panguero puede esperarse hasta que estés de regreso.
Asi, la panga se transforma en un medio de transporte comun, comodo y rapido para los pueblerinos de estas

localidades.
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se encuentra seco. En aflos anteriores cuando se cruzaba se veia pasar bastante agua que tenia una
altura aproximada de un metro, no obstante, ahora solo hay agua estancada que emana un olor
desagradable.

Climatologia. Segtin datos del INEGI se encuentra en una zona que se caracteriza por
tener un clima célido y de humedad media, con abundantes lluvias en verano (2010, p. 7). Asi
mismo, como puede haber temporadas de sequia, como la que ocurri6 el afio pasado en el que se
perdieron diversas siembras, también pueden impactar huracanes en temporada alta de lluvias.

Como caso particular esta el huracan Grace que ocurri6 el 20 de agosto de 2021 desde las
once de la noche hasta las siete de la mafiana del dia siguiente. Dicho fendmeno natural se
intensifico a categoria 3, con vientos de 220km/h*, y causé duros estragos no solo en la localidad
de Puxtla, sino también en poblados que forman parte de los municipios de Papantla y Poza Rica.

Posterior a lo sucedido en el huracén, y como experiencia personal, evidencié¢ un desastre
total, tanto a nivel material como emocional, en quienes vivimos esta situacion; sin embargo,
también presencié el apoyo colectivo, la ayuda de cada vecino que busco por limpiar las calles,
por salvar las casas de otros, entre otras buenas acciones que, incluso, me hicieron vislumbrar la
solidaridad, honestidad y resiliencia que habita en cada habitante de Puxtla.

De este modo, se concluye que en esta localidad existen altas temperaturas, tal y como
también pueden llegar a caer frios extremos e, incluso, aunque en contadas ocasiones, la region

puede volverse el ojo de algun huracan de categoria alta.

4 Como dice Luis Xochihua (27 de agosto de 2021) en Hace una semana pasé el huracan y ain hay desesperacion,

Diario de Xalapa.
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Infraestructura

Calles. En Puxtla existen trece calles y una avenida principal que se conoce como “E.C.
Sabana de la Estancia”. Las calles (8 verticales y 5 horizontales) no tienen un nombre, sin
embargo, se conocen por las familias o personas que habitan en esa direccion en especifico. En la
actualidad solo la calle principal estd pavimentada, aunque esto solo se vio aproximadamente
hasta hace unos veinte afios. Antes, solo habia terraceria. No obstante, aunque ahora esté
pavimentado hay muchos baches por el paso continuo de diversos camiones de volteo y trailers
de carga pesada. Es justo agregar en este punto que, hace relativamente ocho afios, se pusieron

banquetas en la calle principal.

Figura 8.

La calle principal y los baches en Puxtla.

Electrificacion y Acceso a Internet. Toda la poblacion de Puxtla cuenta con energia
eléctrica suministrada por la CFE (Comision Federal de Electricidad). Igualmente, como en el
caso de la calle pavimentada, en el pasado no existian postes de luz que alumbraran las calles;
empero, en los Ultimos afios llegé la iluminaria que favorecio a todos los vecinos. Anteriormente
se hacia mucho uso de lamparas de baterias si es que se andaba transitando por las noches. Por
ello, la iluminacién de postes ayudod a que disminuyeran los accidentes por caidas, los encuentros
con perros bravos o algin otro animal peligroso, asi como la delincuencia, aunque este tltimo en

menor medida.
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Cabe resaltar que la luz eléctrica falla con bastante frecuencia debido, principalmente, al
paso de fendmenos naturales como lo son las tormentas eléctricas, las lluvias (ya sean fuertes o
leves), o a la presencia de vientos significativos, aunque cabe destacar que en los ultimos afios ha
estado fallando de manera continua por causas desconocidas. Esta es una desventaja, porque la
luz puede tardar en llegar horas o hasta dias. Ademas, no hay avisos y eso provoca que se retrasen
actividades que requieren el uso de energia eléctrica.

Por otro lado, el acceso a internet es un suceso relativamente nuevo. Pues, debido a que
hay una sefal inaldmbrica muy baja para el celular (solo estd una compaiiia, pero solo se da en
zonas especificas), no habia posibilidad de contar con datos mdviles, lo que generd que tampoco
existiera acceso a internet. Sin embargo, con el paso del tiempo se empezo a ofrecer el servicio de
internet que consiste en instalar una antena especial en tu domicilio, la cual se conecta a un
modem. Gracias a este servicio es que las familias ahora si cuentan con acceso a internet.
Ademas, se tiene la opcidn de comprar un “chip satelital” para el mévil que te permite tener
internet, aunque no haya luz.

La llegada de este servicio a Puxtla ha permitido una mayor comunicacion entre sus
miembros, pues se han creado grupos virtuales en diferentes plataformas digitales para brindar a
la poblacion avisos relevantes. Asimismo, se ha dado un crecimiento significativo al comercio
informal, pues los grupos son el espacio perfecto para compartir sus servicios —venta de comida,
ropa, regalos, Utiles, etcétera—, al igual que es el lugar donde se advierte sobre la crecida de un
arroyo o del rio, se reportan accidentes cercanos que hayan ocurrido o, también, se comunica de
la presencia de animales peligrosos en parcelas o siembras para que los campesinos tengan

cuidado.
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Agua Corriente y Drenaje. No existe el servicio de agua corriente ni de drenaje en la
localidad de Puxtla. Por tanto, siempre se ha hecho uso de “Pozos de agua” familiares o
colectivos y en ellos se recolecta agua que se ocupa para lavar ropa, trastes, alimentos o para
bafiarse. En el caso de querer ingerir el liquido se compran garrafones de agua o se recolecta agua

proveniente del “Chorrito”, un pequefio pozo de agua natural que baja de un cerro cercano.

Figura 9.

Los pozos en Puxtla.

Por otro lado, en este tipo de localidades existen dos tipos de bafio al no existir un sistema
de drenaje. El primero y mas tradicional es de madera y descansa sobre una plancha de cemento
que, a su vez, se encuentra encima de una fosa previamente cavada. Cuando las fosas se llenan se
busca otro sitio y vuelve a realizarse el mismo proceso una vez se llena de tierra la fosa pasada.
Mientras tanto, el segundo bafio se parece al que hay en todas las ciudades solo que, en este caso,
su desagiie pasa hasta una fosa que estratégicamente se hace mucho més grande y profunda.

Transporte. El caso del transporte en esta localidad es todo un tema, puesto que solo se
cuenta con “tres corridas” provenientes de dos autobuses (ambos subsidiados por diferentes
terminales) y que tienen como destino el Centro de Papantla. Mientras que la primera corrida

pasa desde el pueblo de Ocotillar entre las 7:15 y 7:30 de la mafana y regresa aproximadamente a
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la 1:30 de la tarde; la segunda corrida que viene desde El Cedral pasa a las 7:45 de la mafiana y
regresa a las 2:30 de la tarde. Asimismo, la primera corrida se estima que pasa una vez mas a las
2:30 de la tarde y regresa cerca de las 6:30 de la tarde.

Ambos autobuses desde Puxtla tardan en llegar al Centro de Papantla un aproximado de
una hora y media, y aunque no cobran lo mismo —porque la corrida mas reciente cobra diez
pesos mas que el otro—, el precio varia para estudiantes y personas de la tercera edad. Es justo
mencionar en este punto que, hace apenas unos meses atras, se agrego una corrida nueva que
venia —en sus inicios— desde Tenampulco pero por las pocas personas que tomaban el autobus
hasta ese destino se cancel6 su llegada hasta tal localidad y ahora terminé por salir y llegar solo a
la comunidad de Ocotillar. Asi pues, por décadas inicamente existid un autobus que transportd a
todos los pueblerinos que residen por la ruta que, en la actualidad, viene siendo la corrida de las
7:45 de la manana, con un regreso a las 2:30 de la tarde.

Por otro lado, aunque un poco menos econdémico, estan los taxis comunitarios. Para
encontrar este transporte hay dos vias: la primera consiste en esperar en las calles principales que
pase uno de ellos y ver que esté un lugar disponible (son cuatro lugares y cada pasajero debe
pagar un lugar); mientras que el segundo se basa en contar con el nimero telefoénico del chofer y
preguntar por su disponibilidad. Este es un transporte que se ocupa bastante cuando se quiere
llegar més rapido a Papantla o si no se alcanzo alguna de las corridas.

Por ultimo, estan las camionetas, autos o motos particulares. Esta es la tultima opcion por
la cual optan las personas que no lograron tomar alguna corrida o taxi comunitario, o que van
hacia zonas que no suelen pasar los autobuses o los taxis. En este caso, los propios individuos
visitan personalmente a personas que cuenten con este tipo de transporte y piden un “viaje”;
empero, hay que mencionar que estos “viajes” suelen ser los mas caros dependiendo del destino

y, ademads, hay que verificar si el “chofer” tiene la disponibilidad de realizarlo.
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El transporte en Puxtla, en mi experiencia, la califico como ineficiente, porque la gente
que no cuenta con algiin medio de transporte particular elige caminar y, aunque ya no es muy
comun, usa la bicicleta, porque al querer visitar otro poblado (y al no lograr tomar una corrida por
las horas especificas en las que pasa) lo unico que queda es caminar o esperar un “rai”.
Geografia Humana

Cantidad de Habitantes y Sus Valores. Mientras que la pagina del Diccionario de la
Universidad Veracruzana (2023) sefiala que hay +400 habitantes, Mapcarta (s.f.) menciona que
hay 409 y Pueblos América (2024) indica que viven 438 personas en la localidad de Puxtla,
quedando una media aproximada de 415 miembros residiendo en esta region. Cabe destacar que
esta cifra siempre va a modificarse debido a que muchos de los miembros suelen vivir
temporalmente en otros lugares, entre los que se encuentran Papantla, Poza Rica, Veracruz y la
Ciudad de México; por el contrario, ocurre que, en cualquier época del afio hay gente
perteneciente a otras ciudades que llegan a vivir a Puxtla de manera indefinida, por lo que no hay
una cifra exacta. Por tanto, se tomard como un dato promedio el de 415 habitantes.

De este modo, segun Pueblos América hasta 2020 en Puxtla se tenia un indice de 4.11%
de personas que se consideran como indigenas y un 2.05% de personas que hablan alguna lengua
indigena. En este caso, el Totonaca. En el proximo capitulo se informa con mayor precision sobre
esta cuestion, puesto que el tema de lo indigena formo parte de las preguntas realizadas en la
encuesta, como parte del Diagnostico. Por tltimo, se esclarece que para el 2020 hubo una
poblacion analfabeta del 6.85% (Pueblos América, 2024).

Asimismo, los residentes de Puxtla se caracterizan generalmente por ser solidarios,
amables, calidos, alegres, trabajadores, compartidos, aguerridos, fuertes, valientes, “lanzados”,

comprometidos, responsables, respetuosos, amigables, platicadores, justos y luchadores.
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Educacion. En Puxtla existen cuatro escuelas que abarcan desde el nivel basico hasta la
media superior. Se encuentra de este modo el “Jardin de Nifios Puxtla”, la primaria “Carolina
Anaya”, la telesecundaria “Benito Juarez Garcia” y el “Telebachillerato Puxtla”. Ademas, y con
relacion al nivel de educacion, se estima que para el 2020 “En Puxtla, el 20% de las personas han
terminado la educacién secundaria” (Pueblos América, 2024), sin embargo, queda investigar este
asunto con mayor detenimiento, puesto que no existen indagaciones oficiales y posteriores que
ahonden mas acerca de la educacion que existe en Puxtla en la actualidad.

Recursos Agropecuarios

Figura 10.

Cultivos Alimenticios. En Puxtla se pueden encontrar diferentes cultivos, entre los que
resaltan el maiz, frijol, calabaza amarilla, chayote, calabaza cuctrbita y el chile piquin.

Arboles Frutales. Asimismo, hay naranjos, limoneros, mandarinos, mangos, ciruelos,
durazneros, aguacates, jicamas, toronjas, vainilla, palmas de coco, chirimoyas, nopaleras,
tamarindos, lichis, platanos machos, chalahuites’, entre otros.

Ganado Mayor. Existe la presencia de vacas, toros, caballos y burros.

5 En otros estados de la republica mexicana se le conoce a esta fruta con otros nombres, sin embargo, en esta region

totonaca se le conoce especificamente por ‘Chalahuites’.
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Ganado Menor. Se pueden encontrar cabras, ovejas y puercos.

Aves de Corral. Destacan las gallinas, gallos, patos, gansos y guajolotes.

Otros Animales Domésticos. Hay conejos, perros, gatos, armadillos y tlacuaches.
Ecologia

Estilo Tradicional del Uso del Suelo. El uso mas tradicional del suelo es para la
agricultura, puesto que al ser Puxtla una localidad rural, diversos jefes de familia cuentan con una
siembra o una parcela para realizar sus respectivos cultivos. De este modo, la mayoria de la
poblacion trabaja en el campo, ya sea para laborar su propia tierra y vender los productos que
recolecta a personas externas o para alimentacion propia. Asimismo, se puede contratar mano de
obra campesina, en la que participan sin discriminacion alguna hombres y mujeres, desde nifios
hasta personas de la tercera edad. La jornada puede variar, pero cominmente se trabaja a partir de
las cinco hasta las once de la mafiana y se tiene un pago estimado entre $200.00 pesos a $250.00
pesos por jornal trabajado.

Destrucciéon de Bosques y de la Fauna en los Ultimos 30 Aiios. Puxtla, al igual que en
comunidades aledafias, es una zona que se caracteriza por contar con una gran fauna a primera
vista. De este modo, existe una presencia abundante de arboles diversos, pastos y flores que se
distribuyen a lo largo del pueblo, por lo que es facil deducir que la relacion entre la fauna y los
miembros es de respeto y preservacion. No existe una destruccion, puesto que la propia fauna les
brinda a todos de beneficios como lo son el disfrutar de aire mucho mas limpio y fresco, de
sombra e, inclusive, de ingredientes que se ocupan para integrar en las recetas tradicionales, para
hacer tamales (en el caso de las hojas de platano) o también se usan como medicina tradicional.

La Contaminacion de la Tierra, el Aire y la Contaminacion Acustica (El Ruido). Al
leer el punto anterior, es previsible que no exista un grado grave de contaminacion en la tierra de

esta region, puesto que las personas procuran cuidar el medioambiente en el que viven; sin
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embargo, eso no significa que no exista gente que llegue a tirar basura o deje vidrios rotos
esparcidos por la calle, aunque no es una practica muy comun. Ademas, es importante mencionar
que la calidad del aire no estd demasiado contaminada, empero, tampoco esta completamente
limpia debido a que todos queman su basura a la intemperie, porque no hay recolectores de
basura. Solo existe un camion basurero que pasa los domingos, pero no siempre lo hace, asi que
queda como ultima opcién el quemar la basura al aire libre.

En cuanto a la contaminacion acustica o el ruido que se produce en la comunidad es muy
diferente al que se suele oir en las zonas urbanas. Esto se debe especialmente a que en esta region
habita una gran variedad de aves y también porque no hay demasiado transito. De este modo, se
disfruta escuchar el canto de las diversas aves como de los animales de corral, de la naturaleza,
del pasar del viento entre los arboles, del sonido que generan los tractores al pasar, o de los
molinos cuando estan triturando maiz.

Grado de Contaminacion de los Rios y Arroyos. En este caso se comento en la parte de
la hidrografia sobre el “Charquito” que, en la actualidad, se encuentra seco. Esto se debe
principalmente a que es un paso muy transitado por campesinos o personas que se dirigen al rio.
Asi, durante la crecida de arroyos y rios, el agua arrastra yerba, rboles y ramas secas hasta esta
region y provoca que se estanquen ahi. Entonces, por la falta de mantenimiento el agua estancada
se pudre tanto que termina por secarse.

Por otro lado, se encuentra la situacion de los camiones de volteo que llegan al rio para
sacar graba y llevarsela para su comercializacion. Esto genera que los caminos y el suelo mismo
sufra de modificaciones causadas por el paso del hombre. Por ello, el rio ya no lleva un cauce
natural y, al mismo tiempo, se producen “hoyos” profundos que al final resultan peligrosos para

aquellos que practican la pesca, la recoleccion de burritos o simplemente van a nadar por la zona.
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Finalmente, la eleccion del pueblo por no querer introducir un sistema de drenaje es
porque existe la probabilidad de que el desagiie de este medio desemboque en el rio y eso
generaria ahora si una gran contaminacion del agua y el medioambiente que le rodea. Al ser el rio
un elemento importante no solo para los miembros de Puxtla, sino para los demas pueblos
aledafios que visitan con regularidad al rio, es previsible que se cuide lo mas posible.

Tejidos y Bordados

Los tejidos y bordados son una practica que en su mayoria lo realizan personas de la tercera edad,
sin embargo, eso no significa que los pequefios, los jovenes, adolescentes y adultos —sin
importar el género— no les guste practicarlo. Asi, los motivos decorativos que mas se bordan son
los fitomorfos (plantas, flores, frutos), los zoomorfos (animales o partes de su cuerpo) o sobre
otro tipo de objetos. Asimismo, se menciona que la técnica que se utiliza al tejer o bordar es a
mano y, por tanto, artesanal. Asi pues, una vez se terminan las “servilletas”, los manteles o la

ropa, los ocupan para venderlos, para usarlos personalmente o para regalarlos a alguien mas.

Figura 11. Figura 12.

La servilleta bordada y tejida. Los bordados y tejidos de Donia Toya.

i
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La Vivienda y Zonas Relevantes
Las viviendas se encuentran agrupadas, aunque cada casa cuenta con un terreno bastante extenso
que, incluso, permite la siembra de arboles limoneros, tamarindos, mangos, palmas de coco, entre
otros. Asi mismo, como puede haber barandas, cercas o telas divisoras, hay casas que no tienen
ningln sefalamiento que divida su terreno de otro. Ademas, es comun que en este tipo de hogares
viva una familia, sin embargo y mas en temporada vacacional, es posible que el numero de
personas que residen en una sola casa aumente por la visita del resto de la familia; por lo que es
muy normal que se cuenten con cuartos, cobijas, toallas y ropa extra para albergar a tanta gente.
Por otro lado, este tipo de viviendas se caracteriza por contar con el espacio suficiente
para albergar un horno, un chiquero, un pozo de agua, un corral, un lavadero, bafios, un espacio
para reunir lefia y hasta un corredor. Por ultimo, se resalta que las residencias suelen ser de uno a
dos niveles, con pisos de cemento en la mayoria de las ocasiones, y con techos construidos mas
comunmente con laminas, aunque algunas otras con loza.

Zonas Relevantes de la Comunidad.

Figura 13. Figura 14.

Capilla “Nuestra Sefiora de Guadalupe”.

Nota. Tomado de Google Maps, 2013, Nota. Tomado de Google Maps, 2014,

(https://maps.app.goo.gl/ye2SACluaT8Pf  (https://maps.app.goo.gl/pbx2orer8C16wbQj9).

2XdA).


https://maps.app.goo.gl/yg2SAC1uaT8Pf2XdA
https://maps.app.goo.gl/yg2SAC1uaT8Pf2XdA
https://maps.app.goo.gl/pbx2orer8C16wbQj9
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Figura 15. Figura 16.

Jardin de nirios Puxtla. Escuela primaria de Puxtla.

Nota. Tomado del Facebook oficial del Jardin de nirios Puxtla, 2022,

(https://www.facebook.com/photo/?tbid=112257608335990&set=a.112257635002654).

Figura 17. Figura 18.

Telebachillerato de Puxtla. Telesecundaria de Puxtla.
A4 \ ]

Nota. Tomado de Google Maps, 2013, Nota. Tomado de la Pagina de Facebook de

(https://maps.app.goo.gl/rcVWKViXPfecb Noticias el Justiciero, 2023,

JSs)). (https://www.facebook.com/share/p/16 TWeBE

GHH)).


https://www.facebook.com/photo/?fbid=112257608335990&set=a.112257635002654
https://www.facebook.com/share/p/16TWeBEGHH/
https://www.facebook.com/share/p/16TWeBEGHH/
https://maps.app.goo.gl/rcVwKVjXPfecbJSs5
https://maps.app.goo.gl/rcVwKVjXPfecbJSs5
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Figura 19. Figura 20.

El auditorio municipal de Puxtla. El Camposanto de Puxtla.

Nota. Tomado de Google Maps, 2013, Nota. Tomado de Google Maps, 2013,

(https://maps.app.g00.¢1/2CmP7qppLFLyx  (https://maps.app.goo.gl/hEnYh6{PiLarzq1R9).

Txv9).

Figura 21. Figura 22.

Centro Médico Rural Puxtla. Centro Integrador del Bienestar, Puxtla.



https://maps.app.goo.gl/2CmP7qppLFLyxTxv9
https://maps.app.goo.gl/2CmP7qppLFLyxTxv9
https://maps.app.goo.gl/hEnYh6fPiLarzq1R9
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Figura 23. Figura 24.

El Domo. Campo Deportivo Puxtla.

Gastronomia

Uno de los rasgos mas distintivos de Puxtla es, sin duda, su rica gastronomia. Hay diferentes
platillos y bebidas que van desde los tamales, la variedad de panes, los guisados, los moles,
atoles, entre otros; por lo que los propios residentes, asi como los visitantes asiduos y no asiduos

de este pueblo nunca se cansan de probar todos los alimentos que aqui se preparan.

Figura 25. Figura 26.

Preparando el mole casero. Chilpozontle de pollo.
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Figura 27. Figura 28.

Las roscas de Dona Toya. El pan de muerto de Doria Toya.

Danzas
No existen muchas danzas tradicionales que se practiquen en esta region, empero, si estd la danza
de los Huehues que es la mas comun. Fuera de esta danza hay bailes que alumnos de las diversas
escuelas aprenden en los talleres que se imparten y que muestran en festivales escolares o en
concursos que se llevan a cabo en el Parque Central Israel C. Tellez, en Papantla. Aunque
también estan los “bailes”, las racheras, las cumbias o las salsas. Por ello, la danza tradicional
mas caracteristica de Puxtla es la de los Huehues, que también se practica en el resto de las
localidades pertenecientes al municipio de Papantla, aunque cada pueblo la modifica a su manera.
La Danza de los Huehues en Puxtla. Esta danza en Puxtla difiere un poco de la que
suele practicarse en otros pueblos de la region totonaca. Aqui no hay un nimero exacto de
participantes, asi como tampoco hay un limite de edad, porque pueden participar desde nifios de
un afio hasta adultos de la tercera edad. Asimismo, uno de los rasgos mas peculiares de esta danza
es que las mujeres se visten con ropa de hombre, mientras que los hombres se visten con ropa de

mujer. Ademas, todos, sin excepcidn, tienen que usar una mascara —es comun que se ocupen
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mascaras que se suelen utilizar en Dia de Muertos— para que cubra su rostro, de modo que
ninguna persona pueda descubrir su identidad.

La danza suele mostrarse durante diversas temporadas del afio, pero se da mas por el Dia
de Todo Santos, el 12 de diciembre y en Nochebuena, no obstante, puede también presenciarse en
cualquier época del afo, ya sea para un festival, en una posada o en una fiesta patronal. Asi, los
danzantes se ponen de acuerdo por boca en boca, o por medio de grupos digitales y a partir de ahi
ensayan en alguna casa de los participantes. Los pasos que realizan suelen ser diversos,
dependiendo el tipo de zapateo o del ritmo que marque la musica de acompafiamiento. Por ende,
el estilo de musica que suele haber al ejecutarse la danza es en vivo —aunque ultimamente solo
se ponen las canciones en bocinas— y se identifica principalmente por la presencia de sonidos
pertenecientes a tambores, trompetas y violones.

De este modo, al ritmo de la musica, de los gritos esporadicos que dan los Huehues
mientras zapatean y se divierten entre todos, los danzantes visitan casa por casa del pueblo y
muestran un pedazo del baile a quienes los miran. Rumbo al final del zapateo hay un miembro
lider que se encarga de pedirle dinero a la familia de la casa en la que bailan, y si los espectadores
les brindan un apoyo monetario significativo y les piden mas baile, los danzantes sin dudarlo lo
hacen por dos o tres canciones mas. Finalmente, la danza de los Huehues concluye de dos a tres
dias, que es el tiempo aproximado que tardan en visitar la mayoria de las casas desde “abajo”
hasta “arriba” de la localidad. Concluyendo la danza se reparten equitativamente entre los
participantes las ganancias que obtuvieron durante toda su trayectoria.

Por otro lado, cabe destacar que esta tradicion esta en peligro de desaparecer y esto se
debe a que los participantes cada vez son menos y las nuevas generaciones no se sienten con
tanto interés por querer aprenderlo. Ademas, falta compromiso y no suele haber un lider que

organice Ultimamente reuniones, por lo que no se realizan los ensayos suficientes ni se platica
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con los demas los significados y trasfondos culturales e historicos que convergen en la misma
danza. Por esas razones es necesario que se realicen acciones que permitan el seguimiento de la
préctica de la danza de los Huehues en esta comunidad.

Situacion Politica

En Puxtla se elige un agente municipal cada determinado tiempo. Esta persona pertenece a la
comunidad y son los mismos miembros del pueblo quienes eligen a mencionado agente a través
de un proceso de votacion. Ademas, es a quien se visita para pedir los permisos necesarios para
cualquier actividad o tramite oficial que se quiera realizar y que se necesite de su autorizacion.
Aparte de este agente hay algunos grupos y colectivos que no tienen alguna relacion con partidos
politicos y se encargan de organizar las faenas para el bien comun de la localidad.

Fiestas Tradicionales y la Religion

Puxtla es una comunidad mayormente catdlica, sin embargo, no es la unica religion que se
practica, puesto que hay personas cristianas y testigos de Jehova, aunque son muy pocos los
individuos en cuestion. Por tal, las fiestas y celebraciones que se llevan a cabo en esta region
estan conectados con la religion catdlica, siendo la Virgen del Carmen, la Virgen de Guadalupe y
San Judas Tadeo las imagenes religiosas que reciben el mayor culto. A continuacion, se
comparten las fiestas y celebraciones que mas se llevan a cabo durante todo el afio en Puxtla:

Celebraciones Religiosas.

Semana Santa. En Semana Santa las casas de los residentes de Puxtla se visten de
adornos de color blanco y morado, con motivo de la conmemoracion de la pasion, la muerte y la
resurreccion de Cristo. Anteriormente existian representaciones interpretadas por los propios
miembros de la comunidad, sin embargo, ya han pasado diversas décadas desde que no se ha
realizado alguna de estas personificaciones. Lo tnico que se hace es una misa conmemorativa y

se respeta la cuaresma.
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16 de Julio: Celebracion a la Virgen del Carmen. Esta fecha se celebra en la capilla
“Virgen del Carmen” que se localiza por la entrada de la comunidad. Las personas organizadoras
previamente recolectan el dinero por medio de financiamientos externos, de donaciones y de
ahorros familiares anuales. Asi, ese dia, ademas de realizarse una misa y de brindarse
bendiciones, se contrata un grupo musical, se comparte comida a todos los asistentes y, en la
mayoria de las ocasiones, se ejecuta incluso una cabalgata en honor a dicha Virgen.

28 de Octubre: Celebracion a San Judas Tadeo. Desde dias antes de la llegada del dia 28
de octubre se organizan rezos diarios en diferentes casas que anteriormente han aceptado la visita
del Santo. Pasando este dia se realiza una fiesta mayor en la casa de alguno de los participantes
de esta celebracion y se lleva a cabo finalmente una misa conmemorativa. Se acostumbra que en
esta fecha se decoren con adornos de tono verde, blanco y dorado las capillas familiares o altares

en honor al Santo.

Figura 29.

Celebrandole a San Judas Tadeo.

1y 2 de Noviembre: Todo Santos —Dia de Muertos. Todo Santos, o mejor conocido como
Dia de Muertos, es una festividad que toma vital importancia en esta localidad, puesto que las

familias se preparan con antelacion para elaborar sus altares y ofrendas con palma, ramos de
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cempasuchil naranja y morado, con papel decorativo china, con dulces, la comida que disfrutaba
el difunto estando en vida, pan de muerto, frutas, conservas, mole, entre otros elementos, tal y
como lo son el incienso y las fotografias de los seres queridos. También las escuelas llevan a cabo
su propio altar que realizan entre todos los alumnos y los profesores y estos pueden ser vistos por

toda la comunidad de Puxtla.

Figura 30. Figura 31.

La ofrenda en Puxtla. Un poco de pan de muerto.

Cualquier Fecha del Afio al 11 de Diciembre: Peregrinacion de la Virgen de
Guadalupe. La peregrinacion es organizada por un colectivo que se encarga de planificar estas
celebraciones previas a la llegada del 12 de diciembre, por lo que durante un dia especifico del
afio —concordado por los organizadores— se lleva a cabo una procesion en honor a la Virgen de
Guadalupe que consiste en caminar mientras se reza cargando la imagen de la Virgen de una casa
a otra que ha querido recibir la estancia de la Virgen por un dia completo. En este caso, la familia
que recibe a la Virgen y es bendecida por su imagen acostumbra a compartir con los asistentes un
pequetio aperitivo —que suele variar entre chocolate caliente, arroz con leche, atole, café,

tamales, pan, galletas o comida casera— después de que termina el respectivo rezo.
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Figura 32. Figura 33.

El camino del Nifio perdido.

Rezandole a la Virgen de Guadalupe.

7 de Diciembre: El Nifio Perdido. A unos instantes antes de que anochezca se tiene la
costumbre de situar y encender velas a la orilla de la avenida con el propdsito de iluminar el
camino de Jesus, el nifio perdido. Asi pues, durante los primeros minutos en el que oscurece la
calle, Puxtla se ilumina con todas las velas que las familias y los nifios encienden, mostrandole
asi un espectaculo unico a todos.

12 de Diciembre: Llegada de los Antorchistas — “El Fuego Guadalupano”. Conocido
también como la Carrera del Fuego Guadalupano, consiste en un grupo de “corredores” o
“antorchistas” —no importando su edad ni género— que se preparan durante meses para llegar a
la Basilica de Guadalupe en la Ciudad de México dias antes del 12 de diciembre, con los
propositos de tomar una misa conmemorativa, pedir bendiciones, agradecerle a la Virgen y
encender la flama de la antorcha. Para llegar hasta este sitio desde Puxtla se contrata previamente
un camion o un trailer donde viajan de ida y de regreso todos los antorchistas hasta la CDMX.

Asi, siendo patrocinados por personas y grupos ajenos, por cooperaciones familiares e
individuales por parte de los mismos corredores, se realizan uniformes personalizados que llevan

en todo momento hasta el final de su carrera. Por tanto, su camino inicia por la madrugada en un
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punto de encuentro que suele ser la Capilla; y, una vez estando todos, piden a la Virgen por su
seguridad y de este modo comienzan su viaje. Una vez llevan a cabo su itinerario en la Ciudad de
Meéxico cuidan de que su antorcha no se apague, aunque esté lloviendo. Y no es hasta que llegan
a las autopistas que los antorchistas comienzan a correr uno por uno mientras llevan la antorcha
consigo. Turnandose hora a hora, kilometro a kilémetro, pueblo a pueblo, llegan al fin por la
madrugada a El Tajin, Papantla, en donde descansan hasta la mafiana del 12 de diciembre.

De este modo, retoman su carrera con destino a cada una de las capillas que hay en los
pueblos que transitan, para prender las veladoras con la llama de la antorcha mientras la gente los
recibe entre vitores a la vez que les regalan dulces, comida, agua y refresco. Su camino sigue
hasta que llegan a los poblados mas familiares, entre ellos Puxtla, donde se lleva a cabo una misa
significativa y se les concede después una comida especial para todos los corredores y los
visitantes que van a la capilla.

En conclusion, esta tradicion es una de las mas importantes del afio, sin embargo, ya no es
como antes, puesto que los miembros de Puxtla ya no se organizan de manera adecuada y optan
por unirse a los corredores de otros poblados. Ademas, especificamente en Puxtla se ha formado
un grupo de antorchistas que van desde sus motos y realizan el mismo ritual en caravana.

Especificamente este grupo pertenece a un taller de motos y brinda una celebracion en su
taller en Puxtla para festejar a la Virgen de Guadalupe. Asi, durante todo el diadel 11y 12 de
diciembre se puede observar el pasar de todos los grupos de Antorchistas de los pueblos aledafios,

pues la Capilla de Puxtla es una visita obligada para todos ellos.

Figura 34. Figura 35.

La llegada de los Antorchistas a la Capilla.  Los Corredores de Pabancos llegando a Puxtla.
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12 de Diciembre: Celebracion a la Virgen de Guadalupe. La celebracion de la Virgen de

Guadalupe es un evento magno en Puxtla, por lo que en la actualidad se organizan diversos
eventos que estan a cargo de diferentes grupos. Aqui se habla en particular de la costumbre que se
ha llevado a cabo desde hace décadas. Esta consiste en que después del ultimo rezo que se realiza
en la ultima casa de la familia que eligi6 recibir a la Virgen en la procesion, los peregrinos se
dirigen a la capilla donde a las ocho o nueve de la noche del 11 de diciembre se le cantan las
mafianitas y se comparte entre todos chocolate o atole caliente con pan y galletas, mientras los
mas jovenes juegan y los abuelitos prenden fuegos pirotécnicos.

En algunas ocasiones, después de que se cantan las mafanitas se hacen bailes
tradicionales en honor a la Virgen hechos por jovenes que previamente se han preparado para esta
fecha; sin embargo, no suele ser algo muy comun. Es justamente esta organizacion quien prepara
la misa y la comida que tendré lugar en la Capilla el dia 12, una vez llegan los Corredores del

Fuego Guadalupano.

Figura 36. Figura 37.

Las marianitas a la Virgen de Guadalupe. Un baile en honor a la Virgen.
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16 de Diciembre al 24 de Diciembre: Posadas. Las posadas habian perdido relevancia,

sin embargo, en 2024 se retomaron y se tuvo una participacion mucho mayor. En las posadas de
Puxtla se acostumbra a tocar la campana de la capilla entre las siete y ocho de la noche para
reunir a la gente; una vez estando todos, prenden sus respectivas velas y caminan junto con los
Santos hacia la casa donde se va a llevar a cabo dicha posada. Después de los cantos tradicionales
y del rezo, prosigue el reparto de las bebidas calientes y los tamales o comida, la partida de pinata
y la reparticion de dulces a los mas pequenos.

24 de Diciembre: Acostorio del Nifio Dios. Después de que pasa la tltima posada se
retinen en la Capilla a las nueve de la noche para acostar a sus Nifios Dios. Asi, luego de cantar
canciones de cuna y villancicos, las nifias que anteriormente fueron elegidas madrinas por una
respectiva familia arrullan al Nifio mientras que los demas pasan a besarlos y a tomar un dulce de
la charola en la que descansan. Al final, todos regresan a casa y acuestan a sus Nifios en su
nacimiento entre cobijas abrigadoras.

31 de Diciembre: Quema del “Viejo” Para Recibir al Afio Nuevo. Los “viejos” son
mufiecos que preparan en conjunto nifios, jovenes y adultos la tarde del 31 de diciembre. Se
acostumbra a pedirle ropa vieja al abuelito para llenarlo de ramas y pasto seco, periddico, hojas

usadas y fuegos pirotécnicos; asimismo, se le forma su cara de globo, pelotas, cascaron, carton o
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cualquier otro material. Una vez listo el mufieco se sienta en una silla que se coloca en la entrada
de las casas y como detalles finales se les agrega un sombrero de paja y una botella vacia de
cerveza para que se simule al afio viejo. Ya llegadas las 12 de la noche, el viejo se pone en la
orilla de la calle y se quema para recibir de ese modo al afio nuevo.

6 de Enero: Levantamiento del Nifio Dios — Dia de Reyes. En la noche de este dia se
realiza en la capilla un rezo, asi como también canticos dirigidos hacia los Nifio Dios que acaban
de ser levantados y que luego visten con ropas pomposas. De la misma manera se pasa un
momento colectivo entre todos los asistentes y se come un pedazo de rosca que dona alguna
familia y se bebe una bebida caliente.

Demas Celebraciones.

e Reuniones funerarias y ceremonias funebres.

e Graduaciones escolares

e Jaripeos y “bailes”

e Fiestas familiares: nacimiento, bautismo, confirmacion, matrimonio, XV afos, etcétera.

e “Larama”.

El Deporte en Puxtla

Sin duda el deporte en Puxtla es un asunto de vital importancia. Pues sin importar su edad ni su
género la mayoria de la poblacion disfruta y compite con los demds mientras practican y juegan
diversos deportes, entre los que destacan el voleibol, el basquetbol y el futbol, siendo este ultimo
el deporte preferido por demasia. De este modo se evidencia que durante el afio se organizan
diversas competencias, ligas y campeonatos en donde, dependiendo de las convocatorias que se

lanzan, pueden llegar a participar todas las localidades aledadas.
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Por tanto, los espacios que se suelen ocupar para efectuar estas actividades son el Campo
deportivo y El Domo del pueblo, que son lugares publicos que suelen ser muy visitados por todo
tipo de personas, no importando su comunidad debido a que también en este lugar se llevan a

cabo diversas competencias deportivas.

Figura 38. Figura 39.

Final femenil de fiitbol en el Domo de Puxtla. ~ Aprendiendo un poco de voleibol en el Domo.

El Caracter Sagrado del Maiz

El maiz es uno de los productos naturales mas significativos e importantes para aquellas
comunidades rurales como Puxtla. Siendo uno de los elementos que se encuentra inserto en cada
uno de los aspectos de la vida de cada poblador, no tinicamente se le trata como un alimento que
puede ingerirse en sus diferentes variedades (como los elotes asados, esquites, tortillas, tamales,
atoles, sopes, molotes, harinas, chalupas, gorditas, entre otros), como alimento para los animales
de crianza, como herramienta para arreglar o construir algin objeto de uso diario cuando es un
olote, sino que también es un simbolo cultural e identitario para el pueblo.

Y ello se debe a que la mayoria de los miembros de la localidad conoce el proceso de

cultivacion, germinacion y cosecha por el que pasa la siembra del maiz. Asi, luego de cosecharlo
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se vende y las hojas de totomoxtle se usan para cubrir los tamales. Por otro lado, si el maiz no
esta destinado a venderse se ocupa de manera personal, ya sea que después de que se desgranen
las mazorcas los granos se pueden ocupar para triturarse en el molino y alimentar a los animales
0, en todo caso, puede hacerse nixtamal que después se va a moler en el mismo molino para
conseguir la masa que servira como base para hacer tortillas o cualquier otro tipo de alimento.
De este modo, se evidencia que Puxtla al igual que otros pueblos no podria vivir sin este
ingrediente vital, debido a que es un elemento que se encuentra presente en nuestro dia a dia, en
su diversidad de usos. Ademas, es un simbolo sagrado que tiene un gran valor significativo, por
lo que su preservacion, cuidado y proteccion es muy importante para todos y, principalmente,
para los campesinos y agricultores que se encargan de su reproduccion en cada una de sus fases.
Por ello, no hay duda de que la imagen del maiz es muy respetada en Puxtla por todo lo que
representa y significa para la comunidad. Por tanto, es el simbolo perfecto para formar el

concepto, imagen Yy titulo de este proyecto cultural comunitario.

Figura 40. Figura 41.

Desgranando el maiz. Para preparar el nixtamal.
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Capitulo 2. Lo Que se Sabe a Partir de las Encuestas y de la Mesa de Dialogo
Lo Que se Sabe a Partir de las Encuestas
La encuesta —evocando lo explicado en la metodologia— es una técnica que se utiliza en la
investigacion cuantitativa y social, con el fin de conseguir estadisticas que a su vez arrojen
conocimientos con relacion a un campo en especifico y también acerca de la comunidad con la
que se esta trabajando. En este caso, la cultura y todo lo realizado a ella es el area en el que se
basa esta seccion del Diagndstico Comunitario Participativo, al igual que los saberes referentes a
la comunidad de Puxtla. Por tanto, en la seccion de Anexos se presenta el marco conceptual, el
disefio, asi como el instrumento final de la encuesta que se utilizd, mientras que aqui se muestra
la experiencia de la captacion de la informacion, los esquemas para la sistematizacion, el analisis
de la informacioén y la interpretacion de los resultados.

Experiencia de la Captacion de la Informacion

Figura 42. Figura 43.

Encuestando en el campo. Encuestando A Doria Cristi.

*
¥

La encuesta titulada “Encuesta para diagndstico comunitario participativo en la comunidad de
Puxtla, Papantla, Veracruz” tuvo como objetivo el aplicar 80 encuestas, correspondientemente al
20% de una poblacion muestra de la localidad de Puxtla para identificar los conocimientos que

tienen sobre temas referentes al arte, la cultura, los bienes y servicios artistico-culturales, las
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politicas culturales, los derechos culturales, los proyectos culturales, la inseguridad y, asimismo,
para conocer cudles son las manifestaciones artistico-culturales que reconocen y disfrutan, las
discapacidades que presentan y saber si se consideran una comunidad indigena.

Por consiguiente, antes de realizar la primera parte del diagnostico se ejecutaron encuestas
de prueba con personas que estuvieron interesadas en la planificacion del proyecto para
identificar problemas de redaccidon y coherencia con las preguntas, si se entendian perfectamente
y asi corregir los errores encontrados. Después de tener la version final se consiguieron las
encuestas necesarias y las plumas suficientes para que la gente respondiera en cualquier momento
y lugar. Por ende, se pasoé a iniciar con la aplicacion de las encuestas durante las tardes de los dias
27y 28 de noviembre de 2024, 15 y 16 de diciembre de 2024 y 15, 17 y 18 de enero de 2025.

Asi pues, la aplicacion de las encuestas consistio en asistir personalmente casa por casa en
la localidad de Puxtla y también en ir interceptando a personas en la calle, siempre cuidando el
respeto y la formalidad que se les daba a los vecinos. Luego, preguntando por su disponibilidad
de tiempo y por su interés en contestar la encuesta se les explicaba adecuadamente el motivo de
la aplicacion de la encuesta y finalmente se pasaba al domicilio o, en todo caso, la encuesta se
efectuaba en la propia calle.

Se esperaba que fueran autoencuestas, pero la mayoria de las encuestas realizadas
terminaron por volverse directas. Por consiguiente, me converti en una participante activa durante
todo el proceso. Esto resulté muy beneficioso pues, ademas de la obtencion de informacion
cuantitativa que se estaba teniendo a través de las encuestas, también comencé a reunir
informacion cualitativa gracias a las conversaciones y opiniones que se estuvieron dando entre
los encuestados mientras respondian las preguntas. Asimismo, tuve la ventaja de ser una conocida
del pueblo, por tanto, resultd mas sencillo el acercarme y brindarles la confianza suficiente para

platicar con los encuestados sobre temas de interés, a proposito de esta investigacion.



72

De este modo se apuntaron en una libreta los comentarios que mas destacaban durante el
tiempo de la encuesta y entre ellos estdn: «Aqui no hay cultura»; «Los sonidos del rancho ni el
magquillaje pueden ser artey; «Se tiene que estudiar para entenderse»; «Solo hay eventos
culturales y artisticos en las clausuras»; y «A la gente de aqui no les interesa nada hasta que se les
ofrece algo». Ademads, mediante estas conversaciones pude percibir el interés y la emocion de los
nifios y algunas personas de la tercera edad que logré encuestar, pues en todo momento ellos se
mostraron atraidos por las posibles actividades culturales y artisticas que se harian si es que se
volvia factible la ejecucion de un proyecto cultural y artistico en Puxtla.

Sistematizacion y Andlisis de los Resultados

Una vez contestadas las 80 encuestas se pasoé a la fase de la sistematizacion y analisis estadistico
de la informacion recabada. Para ello se hizo uso del programa digital de la hoja de calculo
“Microsoft Office Excel” con el propdsito de tabular y vaciar los datos previamente codificados
de la encuesta en tablas dinamicas, enseguida se organizaron y visualizaron todos los datos y los
porcentajes en graficas comparativas luego de utilizar las formulas indicadas para el calculo mas
acertado. En la seccion de Anexos se muestra la codificacion elegida que se ocup6 para clasificar
la informacion.

De este modo, las tablas y graficas compartidas en el aparado de Anexos corresponden a
la informacion general que contestaron las 80 personas encuestadas. Como se observa ahi se
eligieron diferentes criterios y niveles para codificar las respuestas, asi como también se escogio
un color especifico para identificar el Género (Femenino = verde claro, Masculino = azul oscuro,
No contestaron su género = blanco) y la Edad — Etapa (Infancia [7-11 afios] = verde,
Adolescencia [12-18 afos] = lila, Juventud [19-24 afos] = amarillo, Adultez [25-59 afios] = azul
claro, Tercera edad [63-74 afios] = rojo, No contestaron su edad = blanco). Lo anterior se llevo a

cabo con el fin de encontrar la manera més sencilla de visualizar datos especificos.
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Por otro lado, ademas de realizar esta esquematizacion general, se efectud una
esquematizacion detallada de cada etapa. Asi pues, se hicieron seis esquematizaciones que
corresponden a la etapa de la infancia, adolescencia, juventud, adultez, tercera edad y de las
personas que no contestaron ni su género o edad. Asimismo, las preguntas 14 y 15, al tener mas
de 10 y 37 opciones para elegir (la pregunta 14 tiene una respuesta Unica, mientras que la
pregunta 15 es multirrespuesta), se decidié realizarles sus propias esquematizaciones, para
profundizar el analisis de cada respuesta y pasar a interpretarlas con mayor detalle.
Interpretacion de los Resultados
Ahora bien, se presentan al lector las interpretaciones mas destacables de la informacion
previamente sistematizada y analizada en la fase anterior:

Género y Edad — Etapa. De acuerdo con las 80 personas encuestadas, y conforme a la
tabla 1 y 2 y a las graficas 1, 2 y 3, un 58% (46) de ellas son mujeres y un 29% (23) son hombres,
mientras que el 14% (11) restante fueron personas que no contestaron su género. Participaron 4
nifas y 1 nifio de la etapa de la infancia; 10 mujeres y 5 hombres de la etapa de la adolescencia; 7
mujeres y 7 hombres de la etapa de la juventud; 20 mujeres y 8 hombres de la etapa de la adultez;
y 5 mujeres y 2 hombres de la etapa de la tercera edad. Por lo tanto, la mayor participacion de las
personas encuestadas fueron mujeres, mientras que la etapa de la adultez (entre los 26-59 afios)
tuvo la mayor participacion en la encuesta.

Pregunta 1. ;Usted Sabe Qué es el Arte y la Cultura? De acuerdo con las 80 personas
encuestadas, y conforme a la grafica 4, un 35% (28) contestd que S, un 6% (5) que No y un 59%
(47) que Saben un poco sobre el tema. Segin los datos recopilados se muestra que la mayoria de
las mujeres y hombres encuestados conocen un poco sobre los temas del arte y la cultura.

Pregunta 2. ;Consume Bienes y Servicios Artistico-Culturales? De acuerdo con las 80

personas encuestadas, y conforme a la grafica 5, un 10% (8) contestd que Sz, un 14% (11) que No,
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un 46% (37) que En algunas ocasiones y un 30% (24) que No saben qué son los bienes y
servicios artistico-culturales. Segun los datos recopilados se muestra que la mayoria de las
personas encuestadas consumen en algunas ocasiones bienes y servicios artistico-culturales,
mientras que otra fraccion no sabe identificar que son y, por tanto, tampoco saben si las
consumen.

Pregunta 3. ;Tiene Nocion de Qué Son las Politicas Culturales? De acuerdo con las 80
personas encuestadas, y conforme a la grafica 6, un 15% (12) contestd que Sz, un 55% (44) que
No y un 30% (24) que Saben un poco sobre el tema. Segun los datos recopilados se muestra que
la mayoria de las personas encuestadas no saben con exactitud o por completo qué son las
politicas culturales.

Pregunta 4. ;Conoce sus Derechos Culturales? De acuerdo con las 80 personas
encuestadas, y conforme a la grafica 7, un 19% (15) contest6 que Sz, un 48% (38) que No y un
34% (27) que Saben un poco sobre el tema. Segin los datos recopilados se muestra que la
mayoria de las personas encuestadas no conocen con exactitud o por completo sus derechos
culturales.

Pregunta 5. ;Sabe Qué es un Proyecto Cultural? De acuerdo con las 80 personas
encuestadas, y conforme a la grafica 8, un 35% (28) contestaron que Si7, un 36% (29) que No y un
29% (23) que Saben un poco sobre el tema. Segun los datos recopilados se muestra que la
mayoria de las personas no conocen con exactitud o por completo lo que es un proyecto cultural.

Pregunta 6. ;Ha Asistido a un Proyecto, Evento, Exposicion, Galeria, Festival,
Muestra, Proyeccion o Taller Artistico-Cultural en Puxtla? De acuerdo con las 80 personas
encuestadas, y conforme a la grafica 9, un 35% (28) contestd que S7y un 65% (52) que No.

Segun los datos recopilados se muestra que la mayoria de las personas encuestadas no han
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asistido a un proyecto, evento, exposicion, galeria, festival, muestra, proyeccion o taller artistico-
cultural en Puxtla.

Por otro lado, y ante las respuestas a la pregunta “;Cudl?” se comparten las actividades
artisticas-culturales y los lugares que han identificado los encuestados. Escriben que este tipo de
acciones se han llevado a cabo en alguna escuela (identificado por los nifios y algunos
adolescentes) y en la Clinica Rural de Puxtla (identificado por adultos). Los eventos, actividades,
jornadas de salud y talleres mencionados son Bailables, Costura, Danzas tipicas, Huehues, Dia
de muertos, Festivales, Fiestas patronales, Futbol, Basquetbol, Carrera del Fuego Guadalupano,
Piniatas y Jaripeo. Ademas, se destacan dos comentarios: «Participé en una Casa de Cultura en
otra comunidad» y «Urgentemente necesitamos una Casa de Cultura en la Comunidad» que
provinieron de personas pertenecientes a la etapa de la adultez que no tienen mucho tiempo
viviendo en Puxtla.

Pregunta 7. ;Le Gustaria Que Existieran Proyectos, Eventos, Exposiciones, Galerias,
Festivales, Muestras, Proyecciones o Talleres de Indole Artistico-Cultural en Puxtla? De
acuerdo con las 80 personas encuestadas, y conforme a la grafica 10, un 88% (70) contest6 que
Si,un 1% (1) que No y un 11% (9) que 7al vez. Segun los datos recopilados se muestra que la
mayoria de las personas si les gustaria que existieran proyectos, eventos, exposiciones, galerias,
festivales, muestras, proyecciones o talleres de indole artistico-cultural en Puxtla.

Pregunta 8. ;Usted Practica o Realiza Alguna Manifestacion, Expresion, Actividad,
Costumbre o Tradicion Artistico-Cultural Dentro de Puxtla? De acuerdo con las 80 personas
encuestadas, y conforme a la grafica 11, un 38% (30) contesté que S7 'y un 63% (50) que No.
Segun los datos recopilados se muestra que la mayoria de las personas encuestadas no practican o
realizan alguna manifestacion, expresion, actividad, costumbre o tradicion artistico-cultural

dentro de Puxtla.
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Por otro lado, y ante las respuestas a la pregunta “;Cual?” los encuestados escribieron que
las manifestaciones que han practicado y/o realizado son el Baile, la Pintura (identificado por 3
nifas), el Jaripeo (identificado por una adolescente), las Piriatas, los Deportes, la Carrera del
Fuego Guadalupano, las Fiestas patronales y la Danza (identificado por una joven).

Pregunta 9. ;Le Gustaria Aprender o Practicar Alguna Manifestacion, Expresion,
Actividad, Costumbre o Tradicion Artistico-Cultural, en Caso de Que se Impartan Dentro
de la Comunidad de Puxtla? De acuerdo con las 80 personas encuestadas, y conforme a la
grafica 12, un 79% (63) contestd que S7, un 1% (1) que No y un 20% (16) que 7al vez. Segun los
datos recopilados se muestra que a la mayoria de las personas encuestadas si les gustaria aprender
o0 practicar alguna manifestacion, expresion, actividad, costumbre o tradicion artistico-cultural, en
caso de que se impartan dentro de la comunidad de Puxtla.

Pregunta 10. ;Le Gustaria Participar en Algun Proyecto, Evento, Exposicion,
Galeria, Festival, Muestra, Proyeccion o Taller Artistico-Cultural si se Llega a Realizar en
Puxtla? De acuerdo con las 80 personas encuestadas, y conforme a la grafica 13, un 76% (61)
contesto que Si, un 4% (3) que No y un 20% (16) que Tal vez. Segun los datos recopilados se
muestra que a la mayoria de las personas encuestadas si les gustaria participar en alglin proyecto,
evento, exposicion, galeria, festival, muestra, proyeccion o taller artistico-cultural si se llega a
realizar en Puxtla.

Pregunta 11. ;Cuenta Con Alguna Discapacidad Visual, Motora, Auditiva, Mental,
de Habla o Cualquier Otra? De acuerdo con los 80 encuestados, y conforme a la grafica 14, un
23% (18) contestd que S7y un 78% (62) que No. Segun los datos recopilados se muestra la
mayoria de las personas encuestadas no cuentan con alguna discapacidad visual, motora, auditiva,

mental, de habla o cualquier otra.
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Por otro lado, y ante las respuestas a la pregunta “;Cual?” los encuestados escribieron que
cuentan con Miopia, Astigmatismo, problema Visual, Auditivo y Diabetes.

Pregunta 12. ;Se considera usted una persona indigena? De acuerdo con los 80
encuestados, y conforme a la grafica 15, un 45% (36) contestd que Sz, un 30% (24) que No y un
25% (20) que No saben. Segun los datos recopilados se muestra que es un poco confuso para los
encuestados identificar si ellos mismos se consideran una persona indigena, pese a que 36
personas de 80 si se consideran indigena.

Pregunta 13. ;Habla Alguna Lengua Originaria? (Ej. Totonaca, Nahuatl, Maya,
Mixteco, Otomi, etc.). De acuerdo con las 80 personas encuestadas, y conforme a la grafica 16,
un 5% (4) contestd que S7 y un 95% (76) que No. Segun los datos recopilados se muestra que la
mayoria de las personas encuestadas no hablan alguna lengua indigena.

Ante esta pregunta que cuenta con una seccion de respuesta abierta, 4 personas
contestaron lo siguiente «Nos estaban ensefiando totonaca» = 1 nifia de 10 afos, «Totonaca mas o
menos» = 1 mujer de 18 afios y «Totonaca» = 2 personas, la primera una joven de 18 afios y la
segunda no compartio su género ni su edad.

Pregunta 14. Nivel de Inseguridad en Puxtla - ;Considera Que en la Comunidad de
Puxtla Existe la Inseguridad? En Caso de Ser su Respuesta Afirmativa, Encierre en un
Circulo o Tache un Nimero del 1 al 10 (Tomando en Cuenta Que 1 es Nada Inseguro y 10
Muy Inseguro) el Nivel de Inseguridad Que Vive en su Localidad.

De acuerdo con las 80 personas encuestadas, y conforme a la grafica 17, un 25% (20)
contesto el nivel 7, un 16% (13) el nivel 2, un 24% (19) el nivel 3, un 10% (8) el nivel 4, un 10%
(8) el nivel 5, un 1% (1) el nivel 6 (1 persona sin género ni edad), un 1% (1) el nivel 7 (1 hombre
adulto), un 5% (4) el nivel & (1 mujer adolescente, 1 hombre y 1 mujer adulta, y 1 adulto de la

tercera edad), un 3% (2) el nivel 9 (1 nifia y 1 hombre adolescente) y un 5% (4) el nivel 10 (2
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mujeres adultas y 2 personas sin género ni edad). Segtn los datos recopilados se muestra que,
pese a que 12 personas encuestadas ven un nivel alto de inseguridad (de nivel 6 al 10), la mayoria
de los 80 encuestados no percibe que Puxtla sea un lugar inseguro.

Sin embargo, no hay que dejar atras que existen personas que ven bastante inseguridad en
la localidad, puesto que las experiencias no son las mismas debido al género, la edad y el espacio
geografico en el que se encuentra localizada su vivienda dentro de la comunidad. Ademads, hay
que destacar que, al realizar esta pregunta de manera presencial, algunas personas adultas
comentaban que no habia tanta inseguridad como antes, porque todos en el pueblo se conocen,
mientras que otros vecinos opinaban que ellos si sienten cierta inseguridad siempre.

Pregunta 15. Expresiones Artisticas y Culturales — Encierre en un Circulo o Tache
Todas las Manifestaciones, Expresiones, Actividades, Costumbre o Tradiciones Artistico-
Culturales Que Mas Llamen su Atencion.

De acuerdo con los 80 encuestados , y conforme a las graficas 18, 19,20y 21, un 71%
(57) eligi6 la Danza, un 46% (37) la Pintura, un 20% la Escultura, un 69% la Musica, un 33%
(26) la Literatura, un 54% (43) las Danzas Tipicas, un 18% (14) la Arquitectura, un 53% (42) las
Artesanias, un 30% (24) el Teatro, un 13% (10) las Artes Escénicas, un 6% (5) el Performance,
un 48% (38) el Cine, un 58% (46) la Gastronomia, un 53% (42) la Medicina Tradicional, un 53%
(42) las Piriatas, un 18% (14) la Cartoneria, un 11% (9) la Serigrafia, un 41% (33) el Dibujo, un
15% (12) el Grabado, un 35% (28) el Bordado, un 36% (29) el Tejido, un 49% (39) la
Fotografia, un 49% (39) la Agricultura, un 39% (31) el Cultivo, un 33% (26) la Ganaderia, un
36% (29) la Pesca, un 31% (25) la Charreria, un 10% (8) la Equitacion, un 64% (51) las Fiestas
Patronales, un 64% (51) la Carrera del Fuego Guadalupano, un 14% (11) la Alfareria, un 58%
(46) los Deportes, un 58% (46) el Futbol, un 46% (37) el Basquetbol, un 43% (34) el Voleibol, un

14% (11) el Tenis y un 28% (22) el Béisbol.
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Segun los datos recopilados son 11 expresiones artisticas y culturales que los encuestados
eligieron por encima del 50% (40). Por tanto, se considera que son las expresiones que mas les
llama la atencidn, que identifican y/o practican. Estas expresiones artisticas y culturales son la
Danza conun 71% (57), la Musica con 69% (55), la Carrera del Fuego Guadalupano con 64%
(51), las Fiestas Patronales con 64% (51), la Gastronomia con 58% (46), los Deportes con 58%
(46), el Futbol con 58% (46), las Danzas Tipicas con 54% (43), las Artesanias con 53% (42), la
Medicina Tradicional con 53% (42) y las Piriatas con 53% (42).

Seguidamente, son 15 expresiones artisticas y culturales que los 80 encuestados eligieron
entre el 30-49% (24-39). Por tanto, se considera que son las expresiones que medianamente les
llama la atencidn, que identifican y/o practican. Y son la Agricultura con 49% (39), la Fotografia
con 49% (39), el Cine con 48% (38), Pintura con 46% (37), el Basquetbol con 46% (37), el
Voleibol con 43% (34), el Dibujo con 41% (33), el Cultivo con 39% (31), la Pesca con 36% (29),
el Tejido con 36% (29), el Bordado con 35% (28), la Literatura con 33% (26), la Ganaderia con
33% (26), la Charreria con 31% (25) y el Teatro con 30% (24).

Por tltimo, son 11 expresiones artisticas y culturales que los encuestados eligieron el 0 al
29% (0-23). Por tanto, se considera que son las expresiones que no les llama la atencion, no
identifican y/o practican. Y estas expresiones son el Béisbol con 28% (22), la Escultura con 20%
(16), la Arquitectura con 18% (14), la Cartoneria con 18% (14), el Grabado con 15% (12), la
Alfareria con 14% (11), el Tenis con 14% (11), las Artes Escénicas con 13% (10), la Serigrafia
con 11% (9), la Equitacion con 10% (8) y el Performance con 6% (5).

Referente a las etapas, las expresiones que a los nifios encuestados mas les llama la
atencion, identifican y/o practican son la Carrera del Fuego Guadalupano y los Deportes,
mientras que las expresiones que no les llama la atencion, no identifican y/o practican son la

Literatura ni la Serigrafia. En segundo lugar, las expresiones que los adolescentes encuestados
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mas les llama la atencidn, que identifican y/o practican son la Danza, la Carrera del Fuego
Guadalupano y el Futbol, mientras que la expresion que no les llama la atencion, no identifican
y/o practican es el Performance. En tercer lugar, las expresiones que los jovenes encuestados mas
les llama la atencion, que identifican y/o practican son la Danza, las Fiestas Patronales, la
Carrera del Fuego Guadalupano, los Deportes y la Musica, mientras que las expresiones que no
les llama la atencion identifican y/o practican son las Artes Escénicas, el Performance y la
Serigrafia.

Por otro lado, las expresiones que los adultos encuestados mas les llama la atencion, que
identifican y/o practican son las Artesanias, la Danza, las Fiestas Patronales, 1a Medicina
tradicional, 1a Gastronomia y la Musica, mientras que las expresiones que no les llama la
atencion, no identifican y/o practican son las Artes Escénicas, el Performance, la Serigrafia, la
Equitacion y la Alfareria. En quinto lugar, las expresiones que los adultos encuestados de la
tercera edad mas les llama la atencidn, que identifican y/o practican son la Danza, las Artesanias,
la Gastronomia, la Agricultura, el Cultivo, las Fiestas Patronales, la Medicina tradicional, la
Carrera del Fuego Guadalupano, los Deportes y la Musica, mientras que las expresiones que no
les llama la atencion, no identifican y/o practican son las Artes Escénicas, el Performance, la
Serigrafia 'y el Grabado.

Por tltimo, las personas sin género ni edad indicaron en la encuesta que las expresiones
que mas les llama la atencion, que identifican y/o practican son la Danza, el Cine, las Piriatas, 1os
Deportes, el Futbol y la Musica, mientras que las expresiones que no les llama la atencion, no
identifican y/o practican son las Artes Escénicas, el Performance, la Cartoneria 'y el Tenis.

Finalmente, ante esta pregunta que cuenta con una respuesta abierta, 2 personas
contestaron lo siguiente sobre otras expresiones y practicas artistico-culturales: Bingo = 1 nifia de

7 afios y Aprender inglés = 1 nifio de 9 afios.
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Lo Que se Sabe a Partir de la Mesa de Dialogo
En la “Mesa de didlogo: Hablemos de ARTE y CULTURA en PUXTLA” se obtuvieron datos
cualitativos relevantes respecto a los temas que interesan para la planificacion y el disefio del
proyecto de intervencion en la localidad de Puxtla. Asi pues, mientras el marco conceptual
general y el diseflo de la presentacion final que se utilizé en la Mesa de didlogo se muestra en el
apartado de Anexos, aqui se expone la experiencia vivida durante esta actividad, la evaluacion y
las conclusiones respectivas, puesto que a partir de esta ultima actividad diagnostica se tuvo un
cambio bastante significativo en la formulacion y el disefio de todo el proyecto que se propuso en
un inicio.
La Experiencia de la Mesa de Didlogo: Hablemos de ARTE y CULTURA en PUXTLA
Con el objetivo presente, la Mesa de didlogo fue una técnica de investigacion que se eligid
basandose en el Diagnostico Comunitario Participativo, con el fin de que los vecinos de Puxtla
que decidieron asistir a la actividad reconocieran las problemadticas referentes al acceso, creacion,
disfrute y participacion de la cultura y el arte que se viven ahi a través de una presentacion que
fue previamente preparada. A la vez se realizo un corto intercambio de ideas y conocimientos en
conjunto al de mediador —la funcién que desempeié en esa ocasidon— que incentivé una breve
platica reflexiva y que, de igual modo, llevo al anunciamiento final de una propuesta de
intervencion artistico-cultural para la comunidad que en un principio se trataba de un festival.
Asi pues, la experiencia que tuve al efectuar esta Mesa comienza desde el momento de su
planificacion, el cual se explica en la parte de Anexos al igual que se comparte el flyer de
difusion. Una vez terminada la presentacion digital que se mostro el dia de la actividad se pasé a
la fase de difusion que consistié principalmente en la divulgacioén de un flyer a principios del mes
de abril de 2025 a través de redes sociales personales, de invitaciones también personales y en

grupos digitales, donde varios de los vecinos de la comunidad de Puxtla son miembros activos.
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Asimismo, al llegar fisicamente al pueblo desde la Ciudad de México se opto, junto al
equipo de trabajo que se formo dias antes de la Mesa de dialogo, por invitar de manera amable a
los vecinos y familiares que nos encontrabamos esporadicamente en la calle para que asistieran a
la actividad. De este modo, lleg6 el dia 15 de abril de 2025, en el que todos estuvimos preparando
cada detalle desde muy temprana hora. Respectivamente, se dispusieron los aperitivos (agua
fresca de sabor y galletas) y los presentes® que se les brindaron a los participantes una vez
terminé la Mesa de didlogo. Cabe destacar que se decidi6 incluir los obsequios como estrategia
para llamar la atencién de la gente al invitarla, pues se tomo en cuenta el comentario de uno de
los encuestados, el cual fue «A la gente de aqui no les interesa nada hasta que se les ofrece algo».

Después, para que se tuviera una mejor experiencia, planeamos utilizar una manta
especial como pantalla con el fin de que se reflejara la presentacion preparada por medio de un
proyector, sin embargo, a unos minutos de iniciar la actividad nos percatamos de que a esa hora el
sol no permitia que la imagen fuera muy nitida, por tanto y como Plan B decidimos ocupar mejor
una pantalla normal. Una vez resuelto aquel problema se llegaron las cinco de la tarde.

Asi, las personas dejaron de llegar pasada media hora después de las cinco y al final se
dio una asistencia total de 16 personas, entre los que estan un nifio de 8 afios, un adolescente de
15 afos, una joven de 20 afios, dos adultas de 24 afios, una adulta de 35 afios, una adulta de 38
afios, una adulta de 49 afios, una adulta de 52 afios, un adulto de 55 anos, una adulta de 57 anos,
una adulta de 59 afios, un adulto de la tercera edad de 60 afios, una adulta de la tercera edad de 62
afios, una adulta de la tercera edad de 68 afios y una abuelita de 74 afios. Esta informacion se

rescato al registrar los datos sobre la edad en una lista que se prepar6 con antelacion.

¢ Entre los obsequios que se les brind6 a los asistentes estuvo una bolsa pequefia de lona que incluia un Carrete

cultural sobre derechos culturales, estampas animadas con dulces y aretes hechos a mano.
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Asi, iniciada la Mesa —que tuvo una duracion aproximada de dos horas—, y siendo la
mediadora de la actividad, me presenté adecuadamente y le di la bienvenida a los asistentes. Les
expliqué de lo que se iba a tratar la Mesa de didlogo como parte de un Diagndstico Comunitario
Participativo que comencé desde noviembre de 2024, enumeré los temas que se iban a abordar en
la presentacion y les mencioné que al final de la presentacion se haria una breve dindmica para
regalar algunos libros luego de dialogar un poco entre todos.

Por tanto, con la ayuda de un micréfono, una bocina, una laptop y una pantalla inicié con
la explicacion de los conceptos después de ensefiarles los resultados obtenidos de la encuesta
realizada meses atras, al mismo tiempo que les pedia su participacion para que leyeran algunas
definiciones e, incluso, les realizaba preguntas para mantener su interés en todo momento y que
no se aburrieran con la informacion que les brindaba. Ademas, se ocupd vocabulario sencillo para
no confundir a los asistentes y para que pudieran comprender el contenido de la presentacion.

Al incluir varias de las manifestaciones y expresiones culturales y artisticas que notaba
que practicaban en la comunidad y, asimismo, por lo que respondieron en la encuesta, percibi que
los asistentes se volvian més curiosos por lo que estaban observando a través de la presentacion,
pues también se afiadieron videos para ejemplificar mejor lo que se les explicaba.

De este modo, la presentacion transcurrid sin mas errores técnicos y al concluir presenté a
los asistentes la propuesta del proyecto de intervencion cultural “Maiz Puxtlero” —que en ese
momento se trataba de un festival—, por lo que se conversé unos momentos al respecto. Y, a
pesar de que no hubo la participacion esperada de las personas presentes, se logrd que alguno que
otro vecino diera sus opiniones al respecto.

Asi, aproximadamente a las siete de la noche la Mesa de didlogo finiquit6. No se realizo

la dindmica como se habia planeado originalmente para regalar los libros, sin embargo, si hubo



84

una joven que se interes6 por obtener uno de ellos. Inclusive, los obsequios fueron muy bien
recibidos por los asistentes que se mostraron satisfechos por la actividad.

Evaluacion y Conclusiones de la Mesa de Didlogo

En primer lugar cabe destacar que, efectivamente, tal y como ocurri6 con la encuesta, las mujeres
tuvieron una mayor participacién también en esta actividad, mostrando que un 75% (12) de los
participantes se trataron de mujeres, mientras que los hombres tuvieron inicamente una
participacion del 25% (4) sobre el nimero total. Por lo que queda reflexionar en torno a la
situacion en la que los hombres —independientemente de su edad— probablemente no estan muy
interesados en involucrarse o participar en actividades de esta indole; sin embargo, darse cuenta
de ello no es una desventaja, sino al contrario, se da una apertura para encontrar alguna estrategia
para lograr que los hombres también busquen acceder, crear, disfrutar y participar en su propia

vida artistica y cultural a través de un primer proyecto cultural comunitario.

Figura 44. Figura 45.

Durante la Mesa de didalogo. Hacia el final de la Mesa.

Por otra parte, también noté que en todo momento y, desde antes, el equipo organizador
debe tener un Plan B, C, D para prevenir problemas técnicos o de otro tipo, puesto que a partir de
ahi va a depender el éxito de la actividad que hayamos preparado. En esta ocasion se presento el

problema del proyector que, por la hora, no se pudo ocupar para la presentacion, sin embargo, se
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tenia la opcidn de ocupar una pantalla para reemplazar la tela especial del proyector, por lo que el
problema no pas6 a mayores y se logro terminar correctamente esa parte.

Ademés, gracias a esta experiencia comprendimos que es importante, cuando se efectiia
una actividad al aire libre que necesite de proyecciones y/o presentaciones digitales, tomar en
cuenta la hora y la posicion del sol, a pesar de que se estén utilizando lonas, debido a que la
direccion del sol puede perjudicarnos, dependiendo del sitio en el que se encuentre la proyeccion.

Asimismo, se estimaba la llegada de al menos 25-30 personas, sin embargo, inicamente
se tuvo la asistencia de 16 participantes; por tanto, se deduce que el problema principal estuvo en
no haber realizado una difusion mas extensa o haber invitado a los vecinos personal y
fisicamente. Pues, al ver que mas de la mayoria de los asistentes fueron invitados un dia antes en
la calle de manera esporadica se esclarece que la mejor opcidn para invitar a la gente, ademas de
un flyer digital, fue el haber invitado a los vecinos yendo directamente a sus casas.

Igualmente, se esperaba una mayor participacion de los asistentes, no obstante, en algunas
ocasiones ellos presentaban una actitud de timidez al hacer notar sus opiniones, a pesar de que se
tenia un ambiente de confianza y familiaridad. Esto se comprende en el modo en el que la
mayoria de los habitantes de la comunidad de Puxtla no estan acostumbrados a este tipo de
actividades, ni tampoco a hablar sobre temas relacionados a los campos de la cultura y el arte. Por
lo que fue un poco complicado hacerles ver que todos contamos con el derecho al acceso,
creacion, disfrute y participacion de nuestra propia vida artistica y cultural, asi como de los
bienes y servicios artisticos-culturales que el municipio nos ofrece.

Asi pues, el haber hecho esta Mesa de didlogo fue la mejor estrategia para terminar este
Diagnoéstico Comunitario Participativo. Asi, gracias a la experiencia que me dio especialmente el

haber efectuado esta técnica, me permitié ver de un modo mucho mas reflexivo y asertivo el
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contexto sociocultural, los conocimientos, los saberes, los simbolos y el pensamiento que tienen
los vecinos de Puxtla.

Por ende, es necesario llamar la atencion de la poblacion —sin importar el género ni la
edad— poco a poco, de manera lenta, gradual y precisa para que se interesen por participar en
eventos, talleres y actividades de indole cultural y artistico dentro de nuestra comunidad.

Lo Que se Reflexiona en Torno a las Problematicas Socioculturales de Puxtla

La elaboracion de un Diagndstico Comunitario Participativo es fundamental para conocer el
contexto sociocultural y las problematicas que se viven en el interior de la comunidad de Puxtla
en materia cultural. De este modo, contar con datos cuantitativos y cualitativos ayuda a que el
gestor y el promotor cultural tengan un panorama mas completo del territorio en el que planean
formular y disefiar adecuadamente una propuesta de intervencion cultural, a la vez que les ayuda
a tener un mayor acercamiento con los residentes de la comunidad con la que estén trabajando.

Por ello, al haber concluido el Diagndstico Comunitario Participativo que consistio en la
construccion de un Mapeo General de la localidad de Puxtla, en la aplicacion de una encuesta y la
realizacion de una Mesa de didlogo se localizaron distintas complicaciones con relacion al
acceso, creacion, disfrute y participacion que tenemos los pobladores de Puxtla con nuestra
propia vida cultural y artistica, al tiempo que no se cuenta con alguna oferta por parte de la
municipalidad de Papantla de bienes y servicios culturales y artisticos que los vecinos podamos
aprovechar manteniéndonos en el pueblo. Por esta razon, en esta seccion es justo reflexionar
acerca de estas problematicas que aquejan a esta comunidad.

Asi pues, es muy importante que se hable sobre la oferta cultural y artistica, tal y como de
los programas y actividades bajo esta materia, de los cuales justamente dispone Papantla. Pues,

siendo uno de los municipios mas sobresalientes de Veracruz es necesario evidenciar el contraste
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que existe entre Papantla y Puxtla, tratandose de las propuestas que poseen cada uno de ellos con
relacion al acceso, la creacion, el disfrute y la participacion de lo cultural y lo artistico.

En este caso, Papantla es una region que posee una vasta diversidad de actividades
culturales y artisticas debido, principalmente, a que se trata de un Pueblo Mégico que es conocido
por ser la cuna de la vainilla y por los “Voladores de Papantla”, una practica milenaria que se ha
vuelto el mayor atractivo turistico. Siendo entonces un sitio con gran demanda turistica y cultural
(ademas de que tuvo un crecimiento exponencial después de que la pandemia concluyera), es de
prever que Papantla se convirtiera en una zona en donde se han centralizado la mayoria de las
ofertas y practicas culturales y artisticas, la cuales tienen el proposito de incentivar el crecimiento
y el desarrollo turistico y econdmico del municipio. Por esta razon, la municipalidad establecio el
Programa Municipal de Desarrollo 2022-2025, en el que:

Con la finalidad de dar cumplimiento al ejercicio de participacion ciudadana para el

disefio y programacion del Plan Municipal de Desarrollo, el 7 de abril de 2022 se llevo a

cabo un Foro en el municipio de Papantla, en donde la ciudadania hizo propuestas que

fueron incluidas en dicho plan. (Plan Municipal de Desarrollo, 2022, p. 142)

Asimismo, se tratan los temas del Turismo, la Cultura y el Deporte. Aparte, este
documento contiene diversos ejes estratégicos, entre los que destacan el “Eje 1. Turismo y
cultura” y el “Eje 2. Desarrollo Social”. En mencionados ejes se comentan las siguientes
estrategias y acciones a realizar durante el periodo establecido “Estrategia 1.1.A: Crear
comisiones para disefiar estrategias que permitan dar a conocer la expresion artistica y cultural
del Municipio de Papantla” (p. 62), ademas “Establecer medios de difusion para dar a conocer la
diversidad étnica y cultural de Papantla” (p. 62) y “Promocionar el turismo cultural del municipio

de Papantla” (p. 62).
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Inclusive se busca primordialmente el impulso a la industria del turismo, puesto que se

afade el “1.1.B. Apoyo e incentivo a la industria turistica” (p. 120) donde se especifica que tienen

la accion de “Promocionar el turismo cultural del municipio de Papantla” (p. 120) y “Realizar de

manera periodica actividades de promocioén a la riqueza cultural del municipio de Papantla” (p.

120). Ademas, se esclarece que hay acciones que se centran en la divulgacion de la diversidad

culinaria que existe en la region, asi como de programas culturales que fomentan la lengua

totonaca y la identidad veracruzana y también, agregan actividades deportivas que el presidente

municipal en turno, Eric Dominguez Véazquez, estimul6 en su momento bajo el lema “El mejor

antidoto en contra de las adicciones” (Plan Municipal de Desarrollo, 2022, p. 63).

Por consiguiente, hasta marzo de 2025 este municipio ha contado con los siguientes

programas culturales para promocionar sus propuestas turisticas, culturales y deportivas:

Programa Papantla, Pueblo Magico.

Programa “La grandeza de Papantla Pueblo Mégico — Limakxtum Chalhkgatmanaw”.
Programa “Soy Totonaca y me niego a morir”.

Programa “Orgullo Veracruzano”.

Festival Cultural Cumbre Tajin.

Feria de Corpus Christi.

De igual modo, el municipio ha contado con el apoyo del artista papanteco Pepe

Martinez, quien ha pintado un sinfin de murales en la calle Curato y en otras mas. Asi como ha

utilizado la técnica del mosaico en varias paradas de autobuses para decorarlas con imagenes

representativas de la cultura totonaca. Asimismo, existen los siguientes sitios artisticos, culturales

y arqueoldgicos donde se ofertan una diversidad de eventos, actividades y talleres al publico en

general:
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e Zona arqueologica de El Tajin.

e Voladores de Papantla.

e Escultura de los Voladores de Papantla — Monumento al volador.

e Parque Israel C. T¢llez.

e Parroquia de Papantla (Nuestra Sefiora de la Asuncion).

e Mural escultérico de la Cultura Totonaca.

e Museo Teodoro Cano.

e C(Casa de cultura de Papantla “Lazara Meldiu”.

e (Casa de la mujer indigena y afromexicana “Kinchikikan” (Nuestro Hogar).

e H. Ayuntamiento Constitucional de Papantla.

e Centro Cultural Papa-Chama.

Por lo anterior, el lector se puede dar cuenta de todas las opciones y propuestas culturales
que la gente local que habita alrededor de esta urbe —al igual que los turistas nacionales y
extranjeros— pueden aprovechar. Por lo anterior, queda en evidencia que la municipalidad de
Papantla se ha concentrado fundamentalmente en la planificacion, disefio y ejecucion de toda esta
oferta en beneficio del propio Pueblo Magico, pero ;Qué hay de las localidades aledarias,
aquellas que se situan en regiones mas periféricas como Puxtla? ;Qué se les ofrece a ellos?

En paginas posteriores del Programa Municipal de Desarrollo 2022-2025 se habla de las
estrategias y acciones a realizar para impulsar las funciones y servicios publicos municipales,
como lo son el alumbrado publico, recoleccion de residuos, agua potable, drenaje, alcantarillado,
salud publica, entre otros e, incluso, se habla sobre los retos que existen en comunidades como
Agua Dulce, El Chote, Pueblillo, El Volador; no obstante, Puxtla jamas se menciona y queda

rezagado junto a otros poblados como el “Resto de las comunidades”. Se muestra asi que la



90

municipalidad desde 2022 no ha desarrollado puntos especificos, estrategias o acciones para
tratar con los casos especificos de sus 335 localidades restantes.

Bajo este respecto, Vich (2014) enuncia lo siguiente “De hecho, vivimos en sociedades
muy diversas, pero sabemos bien que las culturas que las integran no se encuentran en iguales
condiciones sociales: no tienen el mismo acceso a recursos, no tienen la misma visibilidad
publica y no existe un verdadero didlogo intercultural” (p. 89); por tanto, es importante que la
municipalidad no solo se centre en instaurar y efectuar estrategias y acciones para lograr el
crecimiento y el desarrollo turistico y cultural del Pueblo Magico de Papantla, lo que significa
que sea malo, o no deba de seguir haciéndose, porque también resulta esencial el que se contintie
efectuando la difusion y la promocidn de todas las costumbres y tradiciones que rodean a la
cultura totonaca, mas siendo que la UNESCO reconoce a los Voladores de Papantla como
Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad.

Sin embargo y, de igual modo, las Direcciones y los responsables dentro de la
municipalidad bajo esta area deben hacer posible el acceso, creacion, disfrute y participacion de
la vida cultural y artistica a todos los habitantes de las 338 localidades que conforman Papantla.

No unicamente para que se trasladen hasta el Centro del municipio y asi puedan disfrutar
de los bienes y servicios culturales y artisticos que se ofrecen exclusivamente ahi, sino también
para que se creen politicas y programas culturales que dicten la planificacion, disefio y ejecucion
de proyectos en localidades donde anteriormente se hayan realizado adecuadas investigaciones y
diagnosticos para, de esta manera, identificar los malestares y los obstaculos que existen en cada
poblado en especifico, porque las necesidades de cada uno no son las mismas. Asi, incluso seria
mas factible el incentivar el didlogo e intercambio intercultural entre todos.

Por otro lado, una de las conclusiones a las que se lleg6 con el equipo de trabajo durante

el diagndstico fue que los habitantes de Puxtla no suelen estar familiarizados con temas que
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tengan que ver con lo cultural y lo artistico, por lo que tampoco estan acostumbrados a tener una
practica cultural tan consciente que no vaya mas alld de los bailables, los talleres, la realizacion
de ofrendas el Dia de Muertos, las pifiatas o las competencias deportivas organizadas por las
escuelas, o tampoco saben reconocer la danza de los Huehues, la Carrera del Fuego Guadalupano,
el jaripeo, a las practicas agricolas, entre otros, como manifestaciones y expresiones culturales
que caracterizan e identifican a la comunidad. Por eso mismo, no es extrafio notar que inclusive
no estén habituados a asistir a museos, casas o centros de cultura, talleres o a eventos que se
realizan en Papantla.

Por lo anterior, existe una problematica referente al poco acceso que los ciudadanos de
esta comunidad tenemos hacia la oferta que brinda el municipio de Papantla. Esto se debe a la
cuestion de la falta de transporte publico que hay en Puxtla para las personas que no tienen un
auto, una motocicleta, o que no cuentan con el capital suficiente para gastarlo en taxis colectivos
0 en “viajes” en autos o camionetas particulares; pues, como se comentd en el Mapeo,
transportarse desde Puxtla hasta el centro de Papantla consta de una hora y media en autobus, y
unos cuarenta y cinco minutos aproximadamente si se viaja en taxi, auto, moto o camioneta.

Asi pues, si se tiene la intencion de asistir a museos, casas o centros de cultura, eventos, o
talleres de indole cultural y artistico en Papantla, no es posible contar con el tiempo suficiente
para disfrutar del museo o de las actividades elegidas, porque la hora en la que se suelen realizar
—como es el caso de las propuestas que ofrece el Museo Teodoro Cano— coincide con el regreso
de la ultima corrida que sale a las cinco de la tarde. Ademas, no se ha conocido alguna persona
que solamente viaje en su transporte particular hacia Papantla con el propdsito de ir a un museo,
casa/centro de cultura, a no ser que se trate de alguien que ya esté involucrado o cuente con

conocimientos referentes a los campos de la cultura y el arte.
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Asi, ante esta situacion de que las personas no tengan la intencion de acceder y disfrutar
de los bienes y servicios culturales-artisticos que ofrece el municipio de Papantla se puede
explicar gracias a lo que Bourdieu trata con los temas del campo, el habitus, las categorias y los
cédigos’, y también por lo que analiza Hugues De Varine. Pues, en Puxtla no se tienen las
mismas categorias de percepcion o los cddigos que tienen las personas que viven cerca de esta
zona céntrica, porque no comparten un campo ni un habitus similar —estos dos temas se
desarrollan con mayor detenimiento en el Capitulo 3 de este trabajo—.

De este modo, los habitantes de Puxtla se auto perciben como personas “incultas” por
sobre las personas “cultas” y “sabias” que saben reconocer y comprender lo que ellos no; por
tanto, se sienten faltos de preparacion, fuera de lugar e incomodos cuando llegan a entrar a sitios
culturales (Bourdieu, 2010, pp. 46-47). Ademas, agrega “La estadistica revela que el acceso a las
obras culturales es el privilegio de la clase culta. Pero ese privilegio tiene todas las apariencias de
la legitimidad, puesto que los inicos excluidos son los que se excluyen” (Bourdieu, 2010, p. 42).

De igual modo, a causa de la distribucion desigual de todo un capital cultural, origina que
ciertos segmentos sociales —que viven comunmente en regiones periféricas y rurales— no se
vean capaces de consumir o, en su defecto, de producir ellos mismos obras de arte (Bourdieu,
2010, p. 31). Sin embargo, Colombres aporta ante esta idea que “El acto creativo no es algo que
realicen solo unos cuantos elegidos, los artistas e intelectuales” (Colombres, 2009, p. 51); debido
a que a partir de su propia vida cultural y artistica el mismo pueblo puede ser capaz de crear y

producir sus propios bienes culturales y artisticos.

" Bourdieu se refiere con las categorias y los codigos a los diferentes tipos de percepciones que las personas tienen
sobre algun hecho u objeto en especifico, debido a que sus campos y habitus no son iguales y, por lo mismo, no
cuentan con los codigos para comprender lo que otros si logran. Bourdieu, P. (2010) en El sentido social del gusto.

Elementos para una sociologia de la cultura. Siglo Veintiuno Editores.
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De este modo, la localidad de Puxtla puede cubrir sus necesidades bajo estas areas al
volverse consciente de su propia historia, de sus elementos identitarios y del conjunto de valores
que los caracteriza como un grupo singular que no es similar a otro, en conjunto a un gestor y
promotor cultural, quienes son profesionales y conocedores de estos campos.

Por ende, a partir de sus propias practicas, manifestaciones, expresiones, tradiciones y
costumbres, como lo son los bailables (danza de los Huehues), las festividades y actividades
religiosas, su gastronomia, sus practicas agropecuarias y agricolas (destacando el cultivo y uso
del maiz), su pasion por el deporte, sus tejidos y bordados, de sus pifiatas artesanales, su acustica,
entre otros, es posible aminorar la problematica que se experimenta en Puxtla con relacion a su
desconocimiento de los derechos culturales.

Lo anterior permite que se incentive la memoria colectiva, lo cual es primordial, pues
como Colombres menciona “La memoria nos construye y nosotros construimos, o reconstruimos,
la memoria, tanto personal como colectiva. Por eso se dice que toda pérdida de memoria es una
pérdida de identidad” (2009, p. 158). Respecto a la identidad, Giménez opina “la identidad social
necesita ser aprendida y reaprendida permanentemente. Ademas, necesita darse a conocer y
hacerse visible publicamente para “mostrar” la realidad de su existencia frente a los que se niegan
a “verla” o a reconocerla” (2005, p. 94).

Asimismo, se pueden trabajar con mayor detenimiento y profundidad las problematicas
referentes a la pérdida total que han tenido la representaciones de escenas religiosas que se
efectuaban en Semana Santa, la poca participacion de los miembros de la comunidad en la
préctica de la danza de los Huehues, la casi nula organizacion de los corredores en Puxtla del
Fuego Guadalupano, o de la pérdida del proceso de nixtamalizacién que ha tenido el maiz en los

ultimos afios por la llegada de las tortillas hechas a maquina.
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Por ello, al hacer visibles estas inquietudes a los vecinos de Puxtla es més factible que se
sientan interesados por participar en proyectos que tengan el objetivo de incentivar la identidad
cultural y la memoria colectiva de la propia comunidad, a partir de un enfoque en el Desarrollo
Cultural Comunitario y de la Cultura de Paz y, de igual modo, a través de sus propias
manifestaciones culturales y artisticas porque se contribuye al mismo timepo al ejercicio de
nuestros derechos culturales.

Lo Que se Propone: El Proyecto de Investigacion-Intervencion

De esta manera, y después de analizar y reflexionar en torno a la informacion obtenida a través
del Diagnodstico Comunitario Participativo en los apartados anteriores a este subtitulo, es
momento de hablar brevemente acerca de la propuesta cultural que se formulo y se disefié con
anticipacion junto al equipo de trabajo para ejecutar en la localidad de Puxtla en una fase proxima
de ejecucion y evaluacion. Como menciona Romén (2011) el gestor cultural debe enriquecer su
capital cultural para lograr, a su vez, potenciar el desarrollo humano, social y cultural de la
comunidad con la que esté trabajando a través de los proyectos que proponga para que de esa
forma sea posible la accion y la democratizacion cultural (p. 11).

Asi, por un lado, para que no se pierdan las memorias e historias de los abuelitos que
refuerzan la identidad de un pueblo (Portal, 1989, p. 84) es justo que se estructuren alternativas
culturales para que todos los miembros que integran a un grupo en particular participen en las
acciones y actividades que un gestor y/o promotor cultural ofrezca, con el propdsito de fortalecer
la identidad cultural y la memoria colectiva de su comunidad para estimular al mismo tiempo el
debate, el pensamiento, la consciencia critica y la creatividad de todos los integrantes de dicha
colectividad (Maccari y Montiel, 2012, p. 64).

Por esa razon, Colombres recomienda que los agentes culturales que se especializan en

organizar y planificar este tipo de intervenciones deberian de promover festivales y encuentros de
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danza, tal y como preparar materiales didacticos con informacion relevante de la comunidad (de
caracter educativo) y presentarlo no solo a las escuelas, sino a toda la poblacioén en general (2009,
p. 182). Igualmente, y con relacion a ello, Vich (2014) aporta lo siguiente:

Por ultimo, los proyectos culturales generados desde la sociedad civil necesitan

concentrarse en la construccion de una nueva narrativa colectiva destinada a hacer mas

visible la historia heredada y los antagonismos sociales presentes. (p. 70).

Por consiguiente, tanto como el gestor y el promotor cultural deben conocer todo tipo de
acciones y opciones que permitan la participacion total de los ciudadanos de la comunidad con la
que esté tratando, debido a que se incentivan en ellos valores culturales que fomentan,
igualmente, un afectivo Desarrollo Cultural Comunitario y una Cultura de Paz.

Tomando en cuenta las metodologias y herramientas que ofrecen los proyectos culturales
al hacer su formulacion, es posible incentivar la libertad de expresion y el pluralismo de los
ciudadanos, lo que permite de igual modo lograr una democratizacion cultural participativa “en la
que todos los grupos pueden mostrar y desarrollar su cultura y acceder por igual a otras culturas,
tanto del pais como del extranjero. Esto implica por cierto velar, especialmente por el derecho a
la cultura de las minorias, como parte de los derechos humanos” (Colombres, 2009, p. 23).

Por todo lo anterior, en el Capitulo 5 se presenta la propuesta de intervencion en su fase
de formulacion del proyecto “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en
Comunidad” que se estuvo disefiando junto al equipo de trabajo mientras se ejecutaba el
diagnostico. En €l se desarrollan todas las acciones culturales y artisticas que se planean realizar
en una proxima fase de ejecucion y evaluacion en la localidad de Puxtla. Asi, buscando una
democratizacion cultural en la comunidad y que todos puedan ejercer su derecho al acceso,
creacion, disfrute y participacion de su propia vida cultural y artistica, se presentan un total de

siete actividades culturales y artisticas (dos de difusion y cinco de promocion).
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Capitulo 3. Fundamentos Conceptuales Para Hacer Crecer Nuestro Capital Cultural
Un proyecto cultural de investigacion-intervencion no se puede disefiar, planificar u organizar
adecuadamente sin una base conceptual, entendiendo por ello que el gestor y promotor cultural
necesitan de conocimientos cientificos y académicos, al mismo tiempo que ocupan comprender
las distintas formas de actuar y pensar que existen. Pues, al ser la cultura su principal area de
estudio y de accion es imposible que dentro de este campo tan multidisciplinario el agente
cultural ejecute acciones basandose en una sola creencia o concepcion del mundo. Por esa razon,
este capitulo tiene por objeto el desenvolver los fundamentos conceptuales que cimentan la
formulacion del proyecto “Maiz Puxtlero”.
El Concepto de Cultura
Para iniciar es importante mencionar que la cultura, como cualquier otra manifestacion
relacionada al quehacer humano, es algo que nunca se ha mantenido estatico o sin
modificaciones; al contrario, la cultura, asi como sus percepciones, ideales, visiones y practicas
ha sufrido de diversas variaciones con relacion al espacio y el tiempo en el que se ha desarrollado
respectivamente. En este caso, el antropdlogo Guillermo Bonfil (1991) en Pensar nuestra
cultura, el socidlogo paraguayo Gilberto Giménez (2005) en Teoria y andlisis de la cultura y el
antropologo argentino Adolfo Colombres (2009) concuerdan al mencionar que la cultura es
dinamica; por tanto, nunca se encuentra estatica, esta en constante cambio y se transforma no solo
a ella misma, sino a la realidad que le rodea (1991, p. 129; 2005, p. 392; 2009, p. 275).

De este modo, es gracias a Puig (2008) en Lo digo otra vez: Se acabo la diversion que se
conocen algunas caracteristicas sobre la cultura. Comparte que es el sentido que le damos al
efectuar algunas acciones humanas, como lo son el convivir y el pensar. También aporta que la
cultura es una manera de darle forma a la vida y es, asimismo, creacion y creatividad (pp. 241-

263). Sin embargo, las especificaciones anteriores no bastan para comprender el mundo que gira
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alrededor de la cultura, puesto que se ha estudiado y reflexionado desde diferentes Opticas y
disciplinas. A este respecto, Giménez enuncia:

De hecho, la cultura ha sido abordada como cédigo o sistema de reglas por la

antropologia estructural; como ideologia y concepcion del mundo por la tradicion

marxista; como “sistema cognitivo y evaluativo” por algunos exponentes de la demologia
italiana de inspiracién gramsciana; como “modelo” o “pauta de comportamiento” por los
culturalistas; como “esquemas interiorizados de percepcion, de valoracion y de accion”
por la sociologia de Bourdieu; y, en fin, como “sistema modelante secundario”,

susceptible de topologizacion, por la semiotica soviética de la cultura. (2005, p. 74)

Asi, se destaca que no simplemente existen distintas teorias que desenvuelven la nocion
de cultura, sino que hay una diversidad de concepciones dadas por diferentes intelectuales de este
campo. Por consiguiente, a propositos de esta investigacion se desenvuelve desde el estudio
etimologico de la palabra cultura con relacion a la naturaleza, la teoria antropologica de la cultura
como concepcion simbdlica y la teoria socioldgica que visualiza a la cultura como herramienta de
transformacion social. Del mismo modo se afiaden visiones de autores que han realizado estudios
importantes en esta area. Por ello, se comienza compartiendo lo siguiente:

[...] la curiosa deuda etimoldgica de la cultura con la naturaleza: cultura, que proviene de

la voz latina colere, inicialmente solo design6 [...] la accion de cultivar la tierra; pero el

uso metaforico (cultivar el espiritu) penetra con tal fuerza que terminara por desplazar
aquel primer sentido, el cual, para pertenecer en el diccionario, ha debido servirse de la
muleta de una voz compuesta (agricultura), prueba evidente de su derrota semantica. Pero
es también un hecho paraddjico porque, en el juego de las oposiciones semanticas que
preside la delimitacion de los significados en el lenguaje, el concepto de naturaleza

aparecera como el antagonista principal del de cultura, habiendo sido esta oposicion,
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desde Roseau hasta hoy, un pilar basico de la construccion del concepto de cultura.

(Maccari y Montiel, 2012, pp. 25-26, como se cita en Prieto de Pedro, 2006)

Giménez también hace referencia a la “agricultura” y sobre ella indica que tal término
tiene que ver con la accion y efecto de cultivar la naturaleza exterior e interior de los seres
humanos de manera simbdlica. Por tanto, la cultura desde esta perspectiva implica la totalidad de
las practicas sociales, a las cuales se les da un sentido a partir de los sistemas de signos que las
modelan y organizan (2005, p. 68). Bajo esta misma linea, Colombres habla sobre las
necesidades que los individuos han tenido que satisfacer desde que aparecieron las primeras
civilizaciones. Por ejemplo, se encuentra el como beber agua desde un rio, planificar comidas y
bebidas, vivir en una cueva, construir una vivienda, comer frutos silvestres, etcétera (2009, p. 23).

También hace referencia a estas necesidades con el deseo profundo que tuvieron los seres
humanos por no morir. Es decir, ante el anhelo de sobrevivir es que los sujetos transformaron su
medio ambiente, dando paso al dominio sobre la naturaleza. Después, se comenz6 a originar un
ambito cultural, pues, por la transformacion que tuvo la naturaleza al ser intervenida por el
hombre se tuvo “armonia” con ella y, por tanto, los seres humanos se volvieron el tnico animal
con cultura. De esto modo, Colombres explica que la cultura, desde esta vision, tiene que ver con
el modo de pensar, ser 'y hacer de cualquier civilizacion. Asi, se hace referencia a toda clase de
comportamientos aprendidos (2009, pp. 24-29). Giménez ante esto sefiala:

En este sentido, la cultura es el conjunto de précticas, creencias, instituciones, costumbres,

habitos, mitos, etcétera, construido por los humanos y transmitido de generacion en

generacion. En este modo de empleo, la cultura se contrapone a la naturaleza: su posesion

es lo que nos distingue de los demas animales. (2005, p. 376)

Con estos fundamentos sobre la cultura y su relacion con la naturaleza y el espiritu se

menciona a Marco Tulio Cicerén, quien, en palabras de Colombres profiere que la cultura tiene
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como meta la perfeccion espiritual. Siendo alguien que vivio entre los afios 106 y 43 a. C.,
Ciceron refiere a que la cultura no tiene que ver con las obras que se consideran solo como
valiosas, sino que tiene que ver mas con el culto a la propia alma (2009, p. 29). Muchos afios
después es que el concepto de cultura en la Ilustracién —periodo surgido en el siglo XVIII— se
ensancha mds y termina por incluir al conjunto de conocimientos cientificos-tecnologicos, las
obras artisticas y literarias que destacaron durante tal época (2009, p. 30).

Es durante esta etapa historica que Giménez recuerda que no existié un concepto escrito
de cultura hasta después del siglo XVIIIL. Por ello, no se escribieron teorias, estudios o analisis en
este campo antes de este periodo, sin embargo y de manera indirecta, la cultura estuvo presente
en todo momento. No fue hasta mediados del siglo XVIII y, a inicios del siguiente, que se
observoé una etapa de codificacion. Esta primera concepcion de cultura sembro una vision en la
¢lite intelectual hasta que aparecieron los antropologos; quienes, al destruir esta concepcion
restrictiva, elitista y eurocéntrica de la cultura encontraron una “concepcion total”. Este nuevo
estudio dejo en claro que la cultura debe ser universal y relativa, dado que todas las
civilizaciones, sin discriminacion alguna, son siempre generadoras de cultura (2005, pp. 41-176).

Entre los antropdlogos precursores de esta concepciodn total esté el inglés Edward Burnett
Tylor, quien en 1871 publico su libro Primitive Culture. En esta obra el autor brinda una
concepcion total sobre cultura y manifiesta que es “el conjunto complejo que incluye el
conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, la costumbre y cualquier otra capacidad

o hébito adquiridos por el hombre en cuanto miembro de la sociedad” (2005, p. 41)3.

8 Como se cita en Edwars Burnett Tylor, Primitive Culture: Researches Into the Development of Mythology,
Philosoghy, Religion, Language, Art and Custom, J. Murray, Londres, 1871. Traduccion al espaiiol: La cultura
primitiva, Editorial Ayuso, 1977.
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A partir de estas definiciones, y siguiendo las siguientes aportaciones que hicieron
estudiosos de la cultura, es que se encuentra al antropologo estadounidense Franz Boas. El, desde
una perspectiva en el relativismo cultural, menciona que la cultura motiva la conducta del hombre
a un nivel inconsciente, pues al ser el alma de un pueblo, la cultura cohesiona a los sujetos y le
brinda un sentido a cada hecho que realiza, resultando asi una identidad propia (2009, p. 28). Por
otro lado, el psicoanalista austriaco Sigmund Freud, en palabras de Colombres dice que:

[...] la cultura comprende por una parte todo el saber y el poder conquistado por los

hombres para llegar a dominar las fuerzas de la naturaleza y extraer bienes materiales con

qué satisfacer sus necesidades y, por la otra, todas las organizaciones necesarias para
regular las relaciones de los hombres entre si y muy especialmente la distribucion de los

bienes naturales alcanzables. (2009, p. 28)

Este concepto tiene mucho que ver con lo que se enuncia en un inicio de este apartado,
puesto que Freud en su contemplacion relaciona la cultura con la necesidad de satisfacer
necesidades, de dominar la naturaleza y, por tanto, de obtener comportamientos aprendidos. En
su caso, y como cita Colombres, Antonio Gramsci —fildsofo, socidlogo, antropologo y lingiiista
italiano— esclarece desde su propia vision que “la cultura es el conjunto de los valores materiales
y espirituales acumulados por el hombre en el proceso de su practica historico-social. Se destaca
asi el carécter historico de la cultura, como resultado de un proceso acumulativo y selectivo”
(2009, p. 29); es decir, que los comportamientos, pese a que sean individuales, actualizan y
enriquecen la dindmica cultural a través de la creacion, puesto que el hombre no solo hereda sus
propias experiencias culturales, sino que se afladen las de otras sociedades (2009, p. 29).

Por otro lado, Bonfil a través de su teoria del control cultural subraya que la cultura se
conforma en la red de relaciones que existe en un mismo grupo social o comunidad. De este

modo es que se desarrollan y multiplican una variedad de conductas, formas de hablar,
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habilidades, conocimientos, creencias, simbolos y valores que definen a diferentes culturas (1991,
p. 10). La siguiente figura muestra los elementos culturales que clasifica el autor bajo esta teoria:

Figura 46.

La Teoria del Control Cultural en el estudio de los procesos étnicos.

RECURSOS DECISIONES

PROPIAS AJENAS
PROPIOS CULTURA CULTURA

AUTONOMA ENAJENADA
AJENOS CULTURA CULTURA

APROPIADA IMPUESTA

Nota. Tomado de ANTRoPoLoGuiToSUYV, 2018, (https://www.antropologuitosuv.com/2018/08/la-

teoria-del-control-cultural-en-el-estudio-de-los-procesos-etnicos.html).

Ya viendo a la cultura desde la perspectiva de la condicién humana, Edgar Morin (1999)
en Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro esclarece que:

La cultura esté constituida por el conjunto de los saberes, saber-hacer, reglas, normas,

interdicciones, estrategias, creencias, ideas, valores, mitos que se transmiten de

generacion en generacion, se reproduce en cada individuo, controla la existencia de la
sociedad y mantiene la complejidad sicoldgica y social. No hay sociedad humana, arcaica

o moderna que no tenga cultura, pero cada cultura es singular. Asi, siempre hay la cultura

en las culturas, pero la cultura no existe sino a través de las culturas. (pp. 22-23)

Se destaca en esta aportacion la palabra ‘culturas’ pues, en efecto, se debe de hablar de
culturas y no solo de una cultura, pese que existan culturas singulares que convergen entre si.
Bajo esta misma vision, la UNESCO (2012) dice que es:

“[...] el conjunto de rasgos distintivos espirituales y materiales, intelectuales y afectivos

que caracterizan a una sociedad o grupo social y engloba, ademas de las artes y las letras,

los modos de vida, las formas de convivencia, los sistemas de valores, las tradiciones y las

creencias”. (p. 10)


https://www.antropologuitosuv.com/2018/08/la-teoria-del-control-cultural-en-el-estudio-de-los-procesos-etnicos.html
https://www.antropologuitosuv.com/2018/08/la-teoria-del-control-cultural-en-el-estudio-de-los-procesos-etnicos.html
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Viendo las concepciones anteriores dadas por algunos de los estudiosos en esta area es
indispensable tratar lo que el antropdlogo, filosofo y etndlogo francés Claude Lévi-Strauss
explica sobre su propia vision de la cultura, pues es un antecedente a lo que después vendra a ser
la “concepcion simbdlica” o “semiotica” de la cultura (Giménez, 2005, p. 48). Asi, Lévi-Strauss
desde una perspectiva en la lingiiistica estructural, dice que cada una de las culturas existentes
cuenta con su propia vision del mundo; es decir, la cultura presenta variaciones significativas en
relacion con otros a partir de su propio conjunto etnografico (Colombres, 2009, p. 28). De este
modo, Lévi-Strauss se ve influenciado por la semiologia proyectada del lingiiista suizo Ferdinand
de Saussure, quien trata la virtud de la naturaleza simbdlica del objeto (Giménez, 2005, p. 331).

Es asi como se llega a la “concepcion simbolica” o “semidtica” de la cultura. Dicha teoria
es analizada con detenimiento por Giménez (2005), puesto que se interesa por el angulo de lo
simbolico y lo que estd bajo los signos de la cultura. Esta percepcion cobra mayor reconocimiento
en los afios 60s gracias al antropdlogo estadounidense Clifford Geertz.

Su interés inicia desde la antropologia interpretativa y su descripcion densa, la cual hace
referencia a los sistemas de simbolos y de la significacion; esto es que, a partir de las creencias
que tuvo Max Weber en su momento, Geertz afirma que la cultura es una ciencia interpretativa
que busca un significado y no una ciencia experimental que busca leyes. Porque, al ser el hombre
un animal, se sumerge en tramas de significacion entretejidas por si mismas’. Se agrega que en la
concepcidn simbdlica de la cultura se distinguen cinco caracteristicas fundamentales: la
intencional, la convencional, la estructural, la referencial y la contextual (pp. 329-356).

De este modo, se cita:

? Come se cita en Clifford Geertz, The interpretation of Cultures, Basic Books, 1973, p.5. (Trad. Cast., Editorial
Gedisa.
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La cultura tendria que concebirse entonces, al menos en primera instancia, como el
conjunto de hechos simbolicos presentes en una sociedad. O, més precisamente, como la
organizacion social del sentido, como pautas de significados “histéricamente transmitidos

y encarnados en formas simbdlicas, en virtud de las cuales los individuos se comunican

entre si y comparten sus experiencias, concepciones y creencias”. (2005, pp. 67-68)

Asi mismo, es indispensable hablar sobre la cultura hegemonica, la cual se origind a partir
de la subordinacion que tuvo el sector cultural a través de la economia (Giménez, 2005, p. 176).
En otras palabras, la cultura se volvid “ilustrada” y debido a esta nueva vision se manifestaron
dos nuevos términos: lo culto y lo inculto que incluyd no solo una categorizacion a los pueblos,
sino también a las personas. Mientras que la cultura “culta” se centr6 en destacar a ciertos artistas
e intelectuales, a las Bellas Artes, a la produccion y al acceso cultural limitado —esto dependia
de la alta educacion, de los lazos familiares y sociales de élite que los sujetos tuvieran—; lo
“inculto” se refiere a todo lo contrario (Bonfil, 1991, pp. 127-128; Colombres, 2009, p. 84).

Por consecuencia, se lleg6 la institucionalizacion de la cultura y el evidente crecimiento
del consumo cultural entre los afios 1970 y 1990. Desde entonces aument6 el nimero de
instituciones culturales —como la Goethe Institut, la British Council, la Alliance Francgaise y la
USIS—, asi como los puestos destinados a trabajar a nivel internacional, dandose un aumento en
la inauguracién de bibliotecas publicas, casas de cultura, hogares sociales, centros culturales y
museos. Debido a ello, la cultura se redujo a ser consumida por ciertos sectores sociales. Ademas,
se encuadro la difusion del pasado y el presente, dejando asi que se agrandara la produccion, la
especulacion, la oportunidad de lucro y la propaganda cultural (Giménez, 2005, pp. 177-178).

Como oposicion ante esta cultura hegemonica, Vich (2014) senala:

Es decir, mas alla de haber definido a la cultura como un habitus heredado, ella puede ser

ademas un lugar de respuesta a la hegemonia oficial, una manera para desidentificarse con
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lo establecido y promover, desde alli, un campo de mayor visibilidad de los poderes que
nos constituyen y que se reproducen socialmente. (p. 88)

Esta idea toma mayor fuerza cuando se introduce finalmente el enfoque de la sociologia

de la cultura. Entonces, bajo esta perspectiva y de acuerdo con la vision del socidlogo francés

Pierre Bourdieu, los actores que interactuan entre si generan experiencias sociales que terminan

por producir cultura, identidad y habitus (Giménez, 2005, pp. 80-81). Explicando lo anterior:

El habitus es el instrumento de andlisis que permite dar cuenta de las practicas en
términos de estrategias dar razones de ellas, sin hablar propiamente de prdcticas
racionales. Dentro de este contexto, los agentes sociales son razonables, no cometen
“locuras” (“esto no es para nosotros”) y sus estrategias obedecen a regularidades y
forman configuraciones coherentes y socialmente inteligibles, es decir, socialmente
explicables, por la posicidon que ocupan en el campo que es objeto de analisis y por los
habitos incorporados. (Bourdieu, 2010, p. 16)

Por consiguiente, para muchos socidlogos la cultura no constituye un
sistema coherente de simbolos y significados sino una coleccidon de “herramientas”
variadas que, como lo indica la metafora, deben entenderse como medios para la
realizacion de la accion. Y como dichas herramientas tienen un carécter discreto y local,
ademas de estar destinadas a propositos especificos, pueden ser desplegadas como
variables explicativas, lo que no se podia hacer al partir de la cultura concebida como
sistema generalizado y translocal de significados. (Giménez, 2005, p. 383)

Colombres de igual modo agrega que el centro de gravedad de hoy en dia de la cultura ya

no es solo individual, sino que es un asunto social, puesto que un pueblo se puede actualizar y

enriquecer a partir de la adopcion y la creacion de elementos que son ajenos a ¢l y de las
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cosmovisiones diversas, porque también las sociedades y los sujetos, sin importar su cultura,
pueden compartir un patrimonio comun (2009, p. 30).

Por lo anterior, se concluye que independientemente de la definicion o teoria que explique
el fendbmeno de la cultura, el ser humano cuenta con diversas formas de ser, de pensar y de hacer.
Por tanto, no existe una sola forma de interceder sobre la naturaleza para satisfacer necesidades,
sino que hay una infinidad de acciones que varian una de otra, dependiendo de la region, zona o
espacio geografico en el que un sujeto se esté desenvolviendo, porque los simbolos y las
significaciones que cada sociedad les brinda a sus practicas no son siempre las mismas. En este
caso, el habitus de cada grupo social cambia y vuelve a sus manifestaciones culturales algo tinico,
porque en su interior cargan con c6digos y perspectivas que no pueden ser comprendidos por
personas ajenas a su entorno social.

Viendo a la cultura como un fenémeno que involucra a todo ser humano es evidente que
también todas las acciones que realiza sean parte de una cultura. Bajo esta idea, entonces todos
los actos que tienen que ver con el uso de los cinco sentidos de manera consciente e inconsciente
son cultura. Asi pues, toda accion humana es cultura por el hecho de que las personas les brindan
un significado y una razon de ser. Las costumbres, las tradiciones, la moral, los comportamientos
aprendidos, las creencias, las manifestaciones artisticas, las reglas o normas, los simbolismos, las
practicas campesinas, las conductas y comportamientos, el conjunto de conocimientos —en
cualquiera de las areas cientificas y empiricas—, las diversas cosmovisiones, etc., son actividades
y acciones culturales que cobran sentido para aquellos que las practican y ejecutan.

Por ende, existen individuos que no saben que la cultura es un fenémeno que se
manifiesta a su alrededor, por lo que tampoco reconocen que sus practicas culturales los
identifica como alguien distinto a otro. Asi, a partir del reconocimiento de sus diferencias debe de

originarse una apertura al didlogo, al intercambio de conocimientos, de experiencias y de saberes
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que hagan posible la comunicacion intercultural entre las distintas comunidades, con el fin de
incentivar el respeto mutuo y el intercambio cultural.
Por consiguiente, el proyecto de intervencion “Maiz Puxtlero” busca que la comunidad de
Puxtla sepa identificar qué es la cultura y las “culturas”, porque de este modo no solo se puede
ocupar como una herramienta de transformacion social, sino que se fortalece su identidad y al
mismo tiempo se genera un reconocimiento a sus expresiones y manifestaciones culturales, con el
objetivo de que no dejen de practicarse y, como consecuencia, terminen por desaparecer. Asi, la
cultura de Puxtla, al igual que cualquier otra, tiene que florecer en su maximo esplendor, porque
de ese modo es posible comprender una nueva realidad que, por mucho tiempo, se habia
mantenido oculta. Finalmente, visualizando a la cultura como un medio para la ejecucion de
acciones, el gestor y promotor cultural tienen que luchar por la democratizacion cultural. La cual
Colombres (2009) define como la:
Politica que propicia la reparticion equitativa de los recursos econdmicos y los espacios
de expresion entre los distintos grupos o sectores de una sociedad, en modo proporcional
al nimero de sus miembros y el territorio que ocupan, para que puedan rescatar, crear y
difundir su propia cultura, y acceder en igualdad de condiciones a otras culturas del pais y
del mundo. (p. 316)
El Concepto de Arte
Ahora bien, hablar sobre arte —al igual que con la nocion de cultura— no es solo tratar con una
sola definicion o vision, por ello primeramente y de manera general F. Graeme Chalmers (2003)
en su libro Arte, educacion y diversidad cultural menciona que:
A través de las culturas, las artes pueden utilizarse para expresar y reflejar aspectos
religiosos, politicos, econémicos y de otro tipo. En diversas épocas, los artistas, debido al

impacto de sus obras, han sido considerados magos, maestros, creadores de mitos,
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terapeutas sociales, intérpretes, enaltecedores y decoradores, adjudicadores de estatus,

propagandistas y catalizadores de cambio social. (p. 71)

Por lo anterior, es justo desenvolver el concepto de arte debido a que no se puede
comprender del todo sin mencionar algunos hechos historicos, teorias que se han encargado de
analizar este fenomeno artistico desde diferentes visiones, asi como definiciones que resultan ser
las mas pertinentes de compartir, a propésito de este proyecto de investigacion-intervencion. Por
tales motivos, no se pretende extender completamente la historia del arte, ni de hablar sobre cada
una de las teorias o definiciones existentes que trabajen de modo exclusivo con el arte.

El objetivo de esta seccion es la de introducir de manera general al lector al mundo del
arte, aclarando momentos historicos, teorias y definiciones clave para que el lector pueda tener
una perspectiva mas concreta y de este modo tenga la capacidad de comprender con mayor
facilidad conceptos inherentes a la planificacion de un proyecto de intervencion cultural.

Asi pues, a partir de su origen etimoldgico el Diccionario de la lengua espafiola (s.f.)
menciona que la nocidn de arte proviene del latin Ars, artis y del gr. Téxvn (téchné), y se entiende
como capacidad o habilidad para hacer algo, siendo algunos de sus sinébnimos talento, genio,
facultad, aptitud, condicion, disposicion, inspiracion, destreza, habilidad, practica, experiencia,
maestria, primor, industria, artificio. Esta definicion concuerda con lo que explica el filosofo
estadounidense Larry Shiner (2004) en La Invencion del Arte, puesto que este concepto para €l,
durante el periodo medieval, se referia a todo tipo de acciones y habilidades humanas, como lo
eran el gobernar, remendar zapatos, escribir versos, montar a caballo o pintar vasijas (p. 23).

El autor agrega que durante esta etapa de la Edad Media —o del mundo antiguo— las
artes solamente eran eso, artes. Por lo que no se buscaba un arte bello, sino que existian
artesanos/artistas que hacian uso de la imaginacion y de sus distintas destrezas, conjunto a la

invencion y la tradicion, para darle un valor significativo a su ardua labor (2004, p. 42). Ademas,
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Carlos Fernandez (2008) agrega en su libro Concepto de arte e idea de progreso en la Historia
del Arte que “En definitiva, ni el artista es un intelectual ni pretende desarrollar una idea propia
por medio de su obra: en el contexto medieval el artista todavia no es el sabio o el hombre
inspirado posterior, sino s6lo un artesano” (p. 2). Explica mas adelante, que esta fue la era de las
imagenes donde el arte estaba sometido a directrices eclesiasticas y, asimismo, contaba con
perspectivas teoldgicas (p. 3).

Por otro lado, Shiner afiade que el arte fue una fuente de satisfaccion para las personas
que “creian” en los objetos que construian, dado que representaban diferentes afectos. Asi que el
arte en ese entonces era mucho mas que una cuestion de instituciones o un conjunto de conceptos
(2004, p. 28). Sin embargo, estos ideales cambiaron al darse una ruptura en el siglo X VIII,
cuando la imagen entre el artesano y el artista cambi6. Originalmente, el artesano y el artista se
veian indistintamente, porque no existian diferencias entre quienes hacian pinturas, botas,
poemas, los alquimistas, compositores, zapateros, entre otros, sino que eran individuos creativos
que trabajaban con técnicas y habilidades similares. No obstante, tras la ruptura antes
mencionada, los artesanos quedaron por debajo de la imagen del artista, quienes, por el contrario,
adquirieron un aspecto noble y de gracia (2004, pp. 24-34).

Y pese a que Fernandez (2008) comenta que en la Edad Media no existio una busqueda
por lo estético o lo bello, dicha concepcion no tardo en llegar. Asi pues, el arte no puede
entenderse del todo sin hablar sobre la teoria de la belleza, puesto que esta es unas de las
percepciones que todavia prevalece en nuestros tiempos.

Por lo anterior, Conde Tolstoi (1949) en ;Qué es el arte?, Umberto Eco (2010) en
Historia de la Belleza y Colombres (2009) hablan un poco sobre la teoria filosofica de la belleza.
Mientras que el escritor ruso explica que “La teoria del arte fundado sobre la belleza, tal como

nos la expone la estética, no es, en suma, otra cosa que la inclusion en la categoria de cosas
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buenas de una cosa que nos agrado6 o nos agrada aun” (1949, p. 61); por su parte, Colombres
comenta que “Tanto lo bello como lo sublime son categorias estéticas que corresponden al orden
de la sensibilidad, pues requieren de un individuo que los sienta en su fuero interno” (2009, p.
255). Asimismo, Eco (2010) esclarece que:

Si bien ciertas teorias estéticas modernas so6lo han reconocido la belleza del arte,

subestimando la belleza de la naturaleza, en otros periodos historicos ha ocurrido lo

contrario: la belleza era una cualidad que podian poseer los elementos de la naturaleza (un
hermoso claro de luna, un hermoso fruto, un hermoso color), mientras que la inica
funcién del arte era ser bien las cosas que hacia, de modo que fueran utiles para la
finalidad que se les habia asignado, hasta el punto de que se considera arte tanto el del

pintor y del escultor como el del constructor de barcas, del carpintero o del barbero. (p.

10)

Asi, se destacan dos términos importantes en las aportaciones que se acaban de realizar: lo
sublime y la sensibilidad. Por un lado, lo sublime es una de las categorias de la estética que
pertenece al orden de la sensibilidad que, a su vez, hace alusion a la importancia de las diferentes
sensaciones que aprecia interiormente un sujeto al observar, leer, percibir y/o escuchar creaciones
artisticas (Colombres, 2009, p. 255).

Sin mas que agregar sobre esta vision es justo mencionar ahora aquellas manifestaciones
artisticas que alin en nuestros tiempos pasan desapercibidas. Bajo este contexto, Shiner explica
que la invencion del arte, seglin estudiosos y criticos, tiene que ver con los antiguos egipcios y
chinos, quienes, al ser dominados por otras civilizaciones fueron vistos como practicantes de
«arte primitivoy. Situacion que se repitio con las culturas pertenecientes a regiones del Pacifico,

del continente africano, de civilizaciones antiguas americanas y precolombinas (2004, p. 22). Es
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asi, que Colombres ante la dominacion que sufrieron los mexicas en el siglo XVI por los
conquistadores y el surgimiento del mestizaje opina lo siguiente:

En la esfera del arte, este manejo ideoldgico o superficial del concepto de mestizaje llevod

a presentar como tales a obras producidas por miembros de las sociedades dominadas, que

no sdlo son totalmente ajenas en lo formal a su propia tradicion, sino que incluso exaltan

los simbolos con los que los humillaron y dominaron y presentan a los suyos como

vencidos para siempre, sin futuro. (2009, p. 227)

Ante este suceso de la dominacion colonial resulta evidente que muchas practicas y
expresiones artisticas del México precolombino quedaron atras tras la llegada de los
conquistadores. Por tal razon, es esencial que se exploren —desde el ambito cultural y artistico—
civilizaciones antiguas no europeas, dado que se conocen otro tipo de ideologias que los
colonizadores (ya sean de origen espafol, inglés u otros) catalogaron en su momento como
«primitivos, incivilizados e incultos», dejando en el olvido visiones y técnicas artisticas con gran
valor histérico. Y no es tampoco que no existan articulos o trabajos de investigacion que
documenten el arte de civilizaciones antiguas, sino que justamente es importante inmiscuirse en
ellas para que sigan prevaleciendo las habilidades y técnicas artisticas antiguas y no centrarse
unicamente en las perspectivas del arte europeo.

Por ejemplo, José Espinasa y Alejandro Salafranca (2017) en La Ciudad de México en el
arte. Travesia de ocho siglos hablan sobre el arte mexica y al respecto conversan que “El
despliegue de la creatividad de los mexicas se palpa en su simbiosis de convivencia con los lagos,
en el culto a sus deidades, en su afan expansivo y en la formulacion de su bélica teogonia a través
del urbanismo, la arquitectura y la escultura” (p. 15). Igualmente, afiaden mas adelante:

El arte mexica es una sintesis particular de las expresiones artisticas de otras culturas del

altiplano, como Tula o Teotihuacan, y del arte caracteristico de los pueblos
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contemporaneos a ellos con los que tuvieron contacto. Esta sintesis resultd en un estilo

severo, estatico y geométrico. Se especializaron en la escultura monumental en piedra,

pero también produjeron obras maestras muy delicadas en otros formatos y materiales,

como oro, obsidiana, jade, madera, barro y plumas preciosas. (p. 41)

El arte mexica no fue el tnico que contd con grandes practicas artisticas, puesto que en
Meéxico (antes de llegada de los conquistadores) residieron culturas fuera de Mesoamérica, tal y
como lo fueron Aridoamérica y Oasisamérica. Ocurre lo mismo con civilizaciones adyacentes a
esta zona como fue el Imperio Inca. Asi pues, resulta vital que se visibilicen expresiones artisticas
anteriores a las dominaciones europeas, puesto que asi se genera un mayor conocimiento con
relacion a visiones sobre el arte que no suelen analizarse o reflexionarse comtinmente.

De este modo, y después de sacar el tema sobre la dominacion colonial, Shiner explica
que “El arte, entendido de manera general, es una invencidon europea que apenas tiene doscientos
afnos de edad” (2004, p. 21). A su vez, Chalmers comenta que “La vinculacion con las artes puede
considerarse uno de los indicadores de la posicion social, y algunas formas de arte pueden ser
consideradas mercancias capaces de aumentar el poder y el prestigio del participante o
propietario (arquitectura, joyeria, retratos, etcétera)” (2003, p. 71). Se deja en claro por las
palabras anteriores que, tras esta nueva vision del arte respaldada por la invencion europea, el arte
se convirtid no solo en un bien que representa poder y prestigio, sino que las artes terminaron por
convertirse en “Las Artes”, enalteciendo a las disciplinas correspondientes a las Bellas Artes.

Por ese motivo es que ocurri6 otro rompimiento en el mundo del arte, especificamente en
el afio 1848 cuando se originaron las vanguardias (a posteriori fueron apareciendo demas
practicas artisticas como el expresionismo, dadaismo, realismo expresionista, surrealismo,
cubismo, futurismo, futurismo ruso, rayonismo, suprematismo y constructivismo). En este caso,

Mario De Micheli (2000) comenta en Las Vanguardias Artisticas del Siglo XX que:
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La crisis que se reveld después de 1848, ahora, después de los dolorosos hechos de 1871,
se precipita. La discordia entre los intelectuales y su clase se agudiza, las fracturas
subterraneas afloran a la superficie; el fendmeno se generaliza; la ruptura de la unidad
revolucionaria del siglo XIX es un hecho consumado. Durante largos afios, hasta nuestra
€poca, sus consecuencias dominaran los problemas de la cultura y del arte (p. 23).
Entonces, por el reconocimiento que tuvieron las siete Bellas Artes y también por la
aparicion de las artes vanguardistas surgieron las preguntas: ;Quién puede hacer arte y quién no?
JEl arte es arte porque lo hace el artista o el arte sigue existiendo a pesar de ser producido por
personas que no son reconocidas como artistas? Estas cuestiones pueden ser respondidas por
Bourdieu, quien en El sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de la cultura
responde a “;Cudl es la diferencia entre un aprendiz (o un artista) y un ciudadano comun?”’y
“;Qué es un artista? ;En qué se reconoce que alguien es un artista?” (2010, pp. 21-22).
Ante la primera pregunta Bourdieu contesta:
P. B. Le responderé¢: el artista es aquel de quien los artistas dicen que es un artista. O bien:
el artista es aquel cuya existencia en cuanto artista esta en juego en ese juego que llamo
campo artistico. O, incluso, el mundo del arte es un juego en el cual lo que estd en juego
es la cuestion de saber quién tiene derecho de decirse artista y, sobre todo, de decir quién
es artista. Se trata de una definicion que no llega a ser una definicion y que tiene el mérito
de escapar de la trampa de la definicidn, sin perder de vista que es ella la que est4 en
juego en el campo artistico. Y lo mismo ocurre en todos los campos. En el mundo del arte
contra el cual Manet se rebelo, existian instancias de evaluacion. (2010, p. 24)
Por otro lado, con la segunda consulta el socidlogo francés replica “Evidentemente, no es
el artista quien hace al artista sino el campo, el conjunto del juego” (2010, p. 39). En otro orden

de ideas, Hugues De Varine (2005) en La economia de la cultura habla sobre los tres circulos de
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la cultura. Define al primer circulo como la “alta cultura o alta costura”, al segundo como el “arte
tolerado” y al tercero como el “arte intolerado”.

En primer lugar el autor menciona que la alta cultura “se compone casi exclusivamente de
la produccion artistica, literaria, musical, audiovisual y de los modos de vida ligados a las clases
dominantes de estos paises o de estas ciudades” (p. 183); mientras sobre el arte tolerado explica
que “Los elementos culturales tolerados pertenecen originalmente a las culturas populares,
primitivas, marginales o a fendémenos anormales (arte en bruto)” (p. 184) y el arte intolerado es el
que “reagrupa indiscriminadamente todos los hechos, costumbres y productos cercanos o lejanos
excluidos de la alta cultura por ser incompatibles con el sistema de referencias: barbarie, mal
gusto, o simple y sencillamente ausencia de calificacion cultural” (p. 185).

De Varine pone en evidencia la segregacion que experimentan ciertos sectores de la
poblacion. Esto, dependiendo de su valor y reconocimiento sociocultural. Para que el lector

pueda comprender mejor la explicacion anterior se presenta la siguiente figura:

Figura 47.

Los tres circulos de la cultura.

1. Alta cultura

2. Arte tolerado

3. Arte intolerado

Nota. Figura adaptada al contenido perteneciente del curso de Socializacion y Proyeccion de la
Cultura y el Arte, impartido por el Maestro Gilberto Gémez (2022).

Entonces, con relacion a lo que manifiesta con su teoria del habitus, el campo y el juego,

Bourdieu explica que los artistas seran reconocidos como tal por su campo y el habitus en el que

se estén desenvolviendo. Referente al campo y el juego se explica:
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Entendido como un sistema de posiciones y de relaciones objetivas, el campo, en sentido

general, asume también una existencia temporal, lo que implica introducir la dimensioén

historica en el modo de pensamiento relacional y con ello tomar distancias respecto a la
tradicion estructuralista y conformar una perspectiva analitica autodefinido como

“estructuralismo constructivista” [...] los distintos campos sociales presentan una serie de

propiedades generales que, adoptando ciertas especificidades, son validas para campos tan

diferentes como el econdmico, el politico, el cientifico, el literario, el educativo, el

intelectual, el del deporte, el de la religion, etc. (Bourdieu, 2010, p. 11)

Conceptualizados como “espacios de juego historicamente constituidos con sus
instituciones especificas y sus leyes de funcionamiento propias” [...] para que el campo
funcione es necesario que haya gente dispuesta a jugar El juego, que esté dotado de los
habitus que implican el conocimiento y el reconocimiento de las leyes inmanentes al
juego, que crean en el valor de lo que alli estd en juego. (Bourdieu, 2010, pp. 11-13)

En este caso en particular cada uno de los aspectos que describe De Varine convergen en
distintas realidades sociales, por lo que las personas que se encuentran dentro del pequetio circulo
de la alta cultura no veran con las mismas perspectivas y valores al segundo y tercer circulo,
puesto que sus categorias de percepcion no son las mismas que tienen las personas que residen en
los demas circulos. Ocurre lo mismo con el segundo y el tercer circulo, porque al no compartir el
mismo habitus que la alta cultura no comprenden ciertas manifestaciones o practicas que son
consideradas como “‘arte verdadero”.

En todo caso, no existe “el verdadero arte” o “el arte falso”, sino que los integrantes de un
campo, dependiendo del contexto y la realidad en la que se desarrollen, van a integrar las leyes
que van a respetar y jugar; por tanto, son ellos mismos quienes van a reconocer a los artistas de

su entorno sin tomar en cuenta las criticas que hagan las personas ajenas a su circulo, debido a
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que sus propios integrantes comparten y juegan un mismo habitus. Por esa razon, es que aparece
el arte contemporaneo, manifestacion artistica que atn en la actualidad es visto de manera
negativa por muchos expertos y también por personas que no les agrada dicha expresion artistica.

Asi pues, dentro del espectro de las artes contemporaneas se encuentra el performance, la
instalacion, la videodanza, la musica experimental, el pop art, el body art, arte urbano, el arte
activista, las artes queer y LGBTIQ+, entre otros. Con relacion a ello, Marisa Seidel (2016) en el
articulo titulado Arte contemporaneo: arte y vida explica que esta manifestacion, desde una
perspectiva en el arte contemporaneo, permite que contemos con la oportunidad de actuar,
reflexionar, pensar y compartir con los demas a partir de una libertad de pensamiento sobre la
misma realidad, a pesar de que la reaccion del publico ante esta vision puede llegar a ser
enigmatica, repulsiva y extrafia incluso (p. 55).

Asimismo, ella comenta que las artes son una necesidad que los humanos tenemos para
darle un sentido a nuestra experiencia, para brindarle una vision al mundo y para ordenarlo sin
importar el nivel social, la edad o el género, puesto que todos cuentan con la capacidad de
maravillarse con ello a través de su produccion, porque el arte contemporaneo es ademas una
busqueda de originalidad, de rebelion y de deseo de sorprender (2016, p. 58). Por tanto, el arte no
solo se refiere a ciertas obras de arte, como lo son las obras de teatro, las novelas, las pinturas, las
piezas de baile, las esculturas, las sinfonias, las peliculas, etcétera (Chalmers, 2003, p.67).

El arte es mas que describir un proceso, utilizar técnicas, colores o formas, pues como
explica Chalmers:

El arte ofrece una sensacion de sentido o trascendencia o intensidad a la vida humana que

no puede obtenerse por ninglin otro camino. Finalmente, el arte es un medio de ponernos

en contacto con los demas en busca de solidaridad; es un medio de comunion y a la vez de

comunicacion. (2003, p. 77)
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Y ademas sefiala “El arte realza y se utiliza para enriquecer la celebracion y el ritual en los
acontecimientos humanos. El arte también discrimina y organiza; confirma rangos y roles
diciéndole a la gente quiénes son los otros” (2003, p. 77).

Por ende, es justo anadir que es plausible que el arte también se convierta en una
herramienta para la busqueda del bien comun. Pues en México, tal y como en otros paises, cuenta
con problemas que aquejan a la sociedad mexicana; por esa razon, a partir de los afios noventa,
han aparecido artistas que trabajan con ejes tematicos como, por ejemplo, los que Alberto
Argtiello (2006) comparte en su escrito El arte actual en México y estos son la:

e [Ecologia. Medio ambiente, recursos naturales, contaminacion, especies en extincion,
desastres naturales, confrontacion entre natura y cultura, santuarios naturales, critica a
la sociedad moderna y a la industrializacion.

e Pluriculturalidad. Diversidad social y cultural, regionalismos, intelectuales
descentrados, diversidad de creencias religiosas, tolerancia, globalizacion y
fragmentacion, cruces culturales, mestizajes.

e Vida cotidiana. La grandeza de lo minusculo, de lo simple, el individualismo, el
consumo y el consumismo, la familia y sus rituales, lo privado, lo propio, la evasion
(drogas), hedonismo, onanismo.

Ante esto, Colombres incluye al “relato mitico, la leyenda, el cuento, los casos o
sucedidos, el refranero, las adivinanzas y la poesia en sus distintas formas: coplas, corridos,
décimas, romances, etc. Al cancionero tradicional anénimo se debe agregar las letras de
canciones de composicion reciente” (2009, p. 35), tal y como la fabricacion de indumentaria,
pinturas corporales, teatro, musica, danza, grabado, dibujo, arquitectura, fabricacioén de utensilios,

ceramica, alfareria, fotografia, cine, videos y tejidos como expresiones artisticas (2009, p. 37).
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Ahora bien, conociendo lo anterior, se deduce que el concepto de arte no solo se refiere a
las obras de arte, a la musica, a percepciones estéticas, entre otros, sino que también es un medio
por el cual el ser humano busca darle sentido a su existencia y a su vision del mundo; ademas,
permite que los sujetos se expresen, ya sea en el sentido de su ser interior y/o colectivo para
evidenciar demandas sociales, para exponer eventos o hechos historicos importantes o, inclusive,
para romper con esquemas dominantes. Asimismo, el arte es una manifestacion que no solamente
puede ser practicado por intelectuales o personas “cultas”, sino que, en la actualidad por las
dindmicas sociales y culturales es posible que todos cuenten con la posibilidad de expresarse y
disfrutar de las distintas disciplinas artisticas existentes.

Por tanto, el saber que las artes ya no son solo disfrutadas por ciertas secciones de la
poblacion, permiten que un proyecto cultural haga posible que los demas sectores —en especial,
aquellas que se encuentran en areas periféricas y aisladas, como es el caso de Puxtla— cuenten
con el derecho a acceder, conocer, aprender y crear bienes artisticos a partir de las técnicas y
habilidades especializadas, de la comprension y concientizacion de sus propias manifestaciones y
expresiones culturales que pasan, en su mayoria, desapercibidas. Las artes, entonces, incentivan
la creatividad, la sensibilidad, las emociones, la reflexion, el pensamiento critico y la
autopercepcion de uno mismo como un ser individual que vive en un ambiente colectivo.

El Concepto de Identidad Cultural

En tercer lugar, se evidencia la importancia que tiene el hablar sobre este concepto —al igual que
de la memoria colectiva—, dado que toma vital relevancia en la construccion del proyecto
cultural comunitario que aqui compete. Asi pues, primeramente, se destacan las palabras
“identidad” e “identificacion social” para comenzar a entender esta nocion que se encuentra
enlazada a la cultura. De modo general, Colombres menciona que la identidad es el “Conjunto de

factores que permiten distinguir a un individuo o grupo de otros con los que se confronta” (2009,
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p. 367); mientras que con la identificacion social indica que es el “Acto y proceso por el cual un
individuo se reconoce como miembro de un grupo” (2009, p. 367).

Por otro lado, Giménez habla de “representaciones sociales” y con ellas define a la
dimension social de la identidad como la unién entre reconocerse a si mismo y, de igual modo,
reconocer que se pertenece a un grupo social en particular. Anade que la identidad es el lado
subjetivo de la cultura, porque los actores sociales, de acuerdo con este pardmetro identitario,
distinguen diferentes rasgos distintivos en contraste a los demas. Es decir, expresiones como el
modo de alimentarse, el arreglo de la barba y el peinado, el vestido o como la religion, el
lenguaje, los modelos de comportamiento, el estilo de vida, el sociolecto, la lucha o
reivindicacion, la division de trabajo entre los sexos, etcétera, nunca van a ser los mismos y, por
tanto, se afirman contrastes y diferencias con otros pueblos (2005, pp. 89-91).

Aunado a esta idea, la antropologa mexicana Ana Maria Portal (1989) en su obra
Ciudadanos desde el pueblo explica que la identidad se reconstruye y siempre se mantiene en
constante movimiento, porque existe un reconocimiento e identificacion bajo el proceso que
consiste en identificar las diferencias que hay con el otro.

Ademas, la autora —junto a Bonfil— agregan que la identidad cuenta con diversos
niveles de identificacion: el nacional, el generacional, el regional, el género, el de clase, el
educativo, el economico (1989, p. 51); e, igualmente, se tienen ciertas condiciones como el sitio
de residencia, la ocupacion, el sexo y la edad. Dichas variables desarrollan elementos culturales
distintivos que se construyen en un mismo colectivo, puesto que se forman vinculos sociales
internos al mismo tiempo que se reproducen relaciones sociales (1991, p. 10).

Asi, la identidad comprende hechos que se concentran en el infinito acervo de la memoria

(Colombres, 2009, p. 158). Ante esto, Giménez advierte que “Poseer una determinada identidad
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implica conocerse y reconocerse como un tal, y simultdneamente darse a conocer y hacerse
reconocer como un tal (por ejemplo, mediante estrategias de manifestacion)” (2005, p. 90).
Finalmente, se determina que la identidad es un “proceso de identificaciones
historicamente apropiadas que le confieren sentido a un grupo social y le dan estructura
significativa para asumirse como unidad” (Portal, 1989, p. 52)!°. Queda aclarado que la identidad
no solo distingue a un grupo de otro por medio de sus rasgos distintivos, sino que es lo que hace a
un individuo reconocerse a si mismo como un sujeto individual y como miembro de un colectivo.
Siendo asi, la identidad es una percepcion intangible en la que los sujetos se ven como
seres diferentes a otros, ya sea por sus practicas o modos de vida, permite que uno se identifique
como un ser que no es igual a otro y, al mismo tiempo, hace que se identifique como en un grupo
social. En este caso, es importante que la comunidad de Puxtla reconozca su propia identidad
social y cultural, porque de este modo hace posible que se establezca entre los miembros un
sentimiento de pertenencia, de orgullo y de carifio por esa cultura que los identifica como una
sociedad que ha vivido un pasado y, vive actualmente, un presente en comun.
El Concepto de Memoria Colectiva
Por otro lado, se inicia este apartado con Melguizo (2017) ya que explica que la memoria se
documenta a través de la palabra, ya sea escrita u oral. Asi mismo, comenta que la palabra
permite que se evoquen pasados y que se originen relatos que configuran la nocion del ser
humano, dado que le brinda, bajo la linea del tiempo, un sentido de pertenencia a cualquier

individuo a nivel tanto personal como grupal (pp. 70-76).

19 Como se cita en Aguado, José, & Portal, Ana. (1992) Identidad, ideologia y ritual, p. 47. Universidad Auténoma

Metropolitana.
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De manera similar, Giménez opina que “La memoria puede definirse brevemente como la
ideacion del pasado, en contraposicion a la conciencia —ideacion del presente—y a la imaginacion
prospectiva u utopica —ideacion del futuro, del porvenir” (2005, p. 97). Asi pues, para que se
suscite una oportunidad de narrar o rememorar eventos del pasado se tiene que estar impuesto
bajo una situacion del presente porque, de otro modo, las memorias no tendrian un alto nivel de
significacion e importancia para los individuos que se identifican con estas memorias. Se anexa a
esta informacion que la memoria tiene una dindmica semejante a la identidad, porque también
puede ser individual o colectiva (2005, pp. 97-98).

Referente a la memoria individual, Giménez apunta que, bajo la perspectiva de lo
cronoldgico de la temporalidad o de un tiempo no lineal, se utilizan los términos impersonales
“ocurrio esto o aquello” o “en aquellos tiempos se hacia esto o aquello” que estan asociados a los
recuerdos de la “gente comun” y de los estratos populares (2005, p. 98).

Por otra parte, el mismo autor dice que la memoria colectiva esté articulada por todos los
miembros de un mismo grupo!! (2005, p. 100). Termina su idea diciendo “En conclusion: la
memoria colectiva se encuentra materializada en las instituciones sociales, en el espacio-tiempo
de la comunidad y, en estrecha relacion con éste, en la gestualidad festiva y ritual. Existen
instituciones, espacios, tiempos y gestos de la memoria” (2005, p. 105).

Después, Portal afiade que la memoria colectiva se manifiesta a través de la creatividad
oral y de la significacion de los objetos materiales que rodean al grupo. Asi pues, estas memorias
tienen que ver con los recuerdos que se encuentran en el marco de lo simbélico y lo material de

situaciones fragmentadas que se resignifican de manera colectiva (1989, p. 57). Se cita:

" Como se cita en Roger Bastide, Les religions afiicaines du Brésil, PUF, 1960, p. 342 (Hay una traduccion al

espafiol).
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Ahora bien, la manera especifica en que la memoria colectiva se construye, es lo que
otorga especificidad a cada grupo. Por lo tanto, la memoria colectiva de estos pueblos no
es universal; tiene como sustento a un grupo social limitado en el espacio y en el tiempo.

Se trata de un proceso selectivo de informacion mediante el cual se construyen

significados colectivos a partir de las necesidades de explicar el presente (1989, p. 62).

Entonces, para reanudar el camino de la historia, aprovechar las lecciones del pasado y no
caer en los mismos errores, se tiene que cultivar y recuperar la memoria (Colombres, 2009, pp.
158-159). Sobre ello, el mismo autor indica que “la funciéon mas importante que cumple la
memoria es la de brindarnos elementos, antecedentes, para definir estrategias que permitan tanto
al individuo como a la sociedad avanzar por el camino de la libertad y el desarrollo de sus
posibilidades” (2009, p. 158). Tras lo anterior, agrega que ambos conceptos, identidad y
memoria, se encuentran sujetos de manera inevitable, puesto que con ambas se logra generar
mitologia, historia y una trayectoria de vida (2009, p. 158).

Por tanto, el proyecto de investigacion-intervencion “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad
con Cultura y una Cultura en Comunidad” busca que se recupere aquella memoria colectiva que
en la comunidad de Puxtla se ha mantenido oculta, puesto que de esta manera se refuerza su
identidad cultural, se suscita su registro y materializacion —de manera creativa y colectiva— en
documentos, archivos, videos, documentales, relatos, entre otros medios, y, a su vez, se fortalece

la historia que todos comparten como colectivo.
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Capitulo 4. Fundamentos Tedricos Para Conocer las Funciones del Gestor y Promotor
Cultural
La Teoria de la Gestion Cultural
Esta seccion se desarrolla a partir de dos apartados. El primero se encarga de hablar sobre los
origenes de la profesionalizacion del gestor cultural, mientras que el segundo se centra en
identificar sus principales caracteristicas y funciones.

Asi pues, se inicia este apartado con la pregunta ;Como es que aparecio en primer lugar
la gestion cultural? Esta interrogante es respondida al trabajo de investigacion que realiz6 Roman
en el articulo citado en la introduccién. Ella explica que su aparicion tiene que ver con la apertura
de instituciones dedicadas al campo de la cultura. En este caso, y gracias al francés considerado
el primer promotor cultural, André Malraux, es que se inaugurd el Ministerio de Cultura en 1959,
lo que gener6 que surgieran a partir de entonces diversas Casas de Cultura (2011, p. 6).

A su vez, estas nuevas inmediaciones culturales generaron un impacto importante a nivel
mundial incluso en el territorio mexicano. Pues el exsecretario de Educacion Publica, José
Vasconcelos, bajo los ideales que presentd Malraux durante este periodo, sentd las bases de las
misiones educativas y culturales que se establecieron en México para destacar la imagen del
artista, el maestro y el libro. Seguidamente, se inauguraron instituciones culturales como el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH) en 1939 y en 1974 el Instituto Nacional de
Bellas Artes (INBA) —hoy INBAL (Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura)—. Asi pues,
a través de estas instancias gubernamentales, de la educacion y las bellas artes, se busc6 fomentar
y forjar una identidad nacional en los mexicanos (2011, pp. 6-7).

Debido a estas nuevas acciones en el ambito cultural se originaron dos fenomenos
importantes durante ese periodo en la reptiblica mexicana. Por un lado, se provoco una

centralizacion en las acciones culturales (que involucr6 la formacion de agentes e instituciones
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especializados en esta area); y, por otro lado, el Estado se apropi6 de los valores culturales que, al
final, terminaron por jerarquizarse. De este modo, el primer agente en erigirse en este campo fue
el del promotor cultural —este perfil se explica con mayor detenimiento en el apartado de la
teoria de la promocion cultural—. Mientras tanto, Ahtziri Molina (2011) en su articulo La gestion
cultural en América Latina. Motivos y realidades menciona que la promocion cultural tuvo su
origen a finales del siglo XX (aproximadamente en las décadas de los 60s y de los 70s); por su
parte, Roman sefiala que en México se dio ya hasta los afios 80s (2011, p.7).

Por tanto, en la busqueda de la profesionalizaciéon de estos mediadores culturales —
promotores y gestores— se cred en 1983 la DGPC, mejor conocida como la Direccion General de
Promocién Cultural y, mas adelante, se establecié también el CONACULTA (Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes) en donde se impartieron cursos y programas de capacitacion especial
(2011, p. 7). Referente al CONACULTA se destaca el programa que ejecutaron en el 2001:

[...]enel 2001 la Direccidon de Capacitacion Cultural del CONACULTA realiza

diplomados, seminarios, cursos y un posgrado virtual para posicionar el quehacer y la

importancia de la formacion de gestores culturales. Méas recientemente se han ofertado en
varios puntos de nuestro pais licenciaturas y maestrias cuyo objetivo plantea la formacion
de profesionales en la gestion de los diversos campos artisticos y para el desarrollo

comunitario. (Roman, 2011, p. 7)

Sin embargo, también es relevante resaltar las consecuencias que se dieron tras la
busqueda de la profesionalizacion de estos perfiles culturales. Pues, ante la aparicion de politicas
culturales que se centraron en el turismo cultural y en las “buenas intenciones” que
supuestamente estaba tratando de imponer el gobierno, se origind un debate por la importancia de

las acciones culturales desde una perspectiva en la equidad de género.
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Entonces, se dio un discurso organizado por colectividades LGBTIQ+, ONG, tribus
urbanas, entre otras comunidades con el objetivo de evidenciar un mundo de mayores
homogeneidades y diferencias al incluir especialistas en areas marginadas, de comunidades
indigenas y de jovenes artistas con un aprendizaje independiente y autonomo. Gracias a ello se
dio finalmente un rostro “al otro, al diferente” (2011, p. 7). Roman opina ante esto:

En este terreno complejo se plantea la necesidad de profesionalizacion de los actores

involucrados directamente en los &mbitos culturales, asi como la pertinencia de formacion

de profesionistas que asuman los retos que un espacio polisémico y cambiante demanda

en las sociedades. (2011, pp. 7-8)

Asi, la idea del gestor cultural cambid y se centr6 en abordar ahora lo local, lo regional, lo
sostenible!?. Por tanto, se origind una transformacion social, puesto que la gestion cultural se
enfocd —y enfoca atn en nuestros dias— en la labor comunitaria, donde trabajan colectivos y
comunidades que buscan solucionar problematicas a través de la estimulacion de la creatividad.

Por ello, en la actualidad el gestor cultural es visto como un agente social y especializado
que reflexiona y obra armoniosamente en conjunto a las comunidades, funcionarios culturales,
artistas, investigadores e intelectuales que construyen sus propias estrategias, luchas y reglas'> —
Bourdieu llama a esto “campo”, como se vio en el capitulo pasado—. De este modo, la gestion
cultural termina por convertirse en una profesion que utiliza diversas herramientas, entre las que

destacan los proyectos culturales (2011, pp. 10-11).

12 Como se cita en Pereiro, Xerardo (2006) Museos, turismo y desarrollo local en el Norte de Portugal: el ecomuseo
del Barroso. En Arrieta, 1. (coord): Museos, memoria y turismo. Actas do encontro internacional sobre museus da
UPV. Universidade do Pais Basco.

13 Como se cita en Maass, Margarita (2006) Cultura y cibercultur@ para el desarrollo humano. Cultura y desarrollo
humano. Visiones humanistas de la dimension simbolica de lo individual y social. CONACULTA e Instituto

Mexiquense de Cultura/Intersecciones.
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Ahora bien, se enuncian las caracteristicas mas sobresalientes y los diversos tipos de
gestores culturales que pueden identificarse en esta area. Por una parte, Puig (2008) enlista tres
clases de agentes culturales: el primero de ellos es el “informado” que ofrece, disefa, piensa,
produce y comunica bienes y servicios a personas que necesiten mejorar, a nivel personal y
social, su calidad de vida cultural, ademads este agente informado busca estrategias de gestion, asi
como métodos eficaces para elegir, organizar y analizar informacién; por el contrario, esta el
“desinformado” que s6lo vive y se nutre de clichés y simples imagenes generales, mientras que el
ultimo tipo es el “sobreinformado” que tnicamente se centra en lo wu/timo de lo ultimo, aquello
que solo es una tendencia del momento (p. 239).

Por tanto, y para que no se repliquen las actitudes de los dos ultimos tipos de gestor
cultural, el autor recomienda que:

El gestor cultural, el programador, debe ser un profesional que conozca, directamente, su

entorno. El mundo. Debe escuchar. Comprender. Saber. No s6lo gestion: es un

profesional, un amante de las ideas fértiles. De las obras prefiadas: que comunican
sentido. Que interrogan. Que movilizan. Ante las que no puedes quedar, seguro,
indiferente. Esto es lo que se deben proponer. Y deben proponer programaciones de
amplio sentido. Porque la vida es multiple. COmplice. No unidireccional: sentido, pues,
amplio en un espacio delimitado del teatro o la exposicion: un sentido que facilite la
creacion, la sostenibilidad, el incremento de experimentarse y vivirse como ciudadano

flexible en la ciudad y el mundo plurales. (2008, pp. 263-264)

Comprendiendo lo anterior, y bajo esta misma linea, Colombres comparte algunas de las
actividades y disciplinas en las que el gestor cultural debe de especializarse y concentrarse.
Dentro de las actividades se encuentran la produccion y comercializacion de artesanias, la

direccion y la cooperacion, la investigacion cultural, la produccion de bienes y servicios
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culturales, la integracion social, la preparacion de formadores, las relaciones interculturales a
nivel tanto nacional como internacional, la animacion sociocultural, los medios de comunicacion,
las industrias culturales, el turismo cultural, el manejo del patrimonio, entre otras actividades.
Asimismo, este mediador cultural se introduce en ramas conectadas a areas académicas que se
centran en saberes populares y humanos como la sociologia, la cultura, la historia, la
antropologia, la psicologia, la filosofia, la teoria del arte, etcétera (2009, pp. 351-352).

El gestor cultural debe de gozar de una sensibilidad social que le permita enfocarse en
organizaciones horizontales, porque se permite a si mismo relacionarse sin problemas con grupos
subalternos que son, en muchas ocasiones, ajenos de su propia esfera social, pero que lo motiva a
efectuar acciones asertivas y creativas en dichas comunidades (2009, p. 352).

Finalmente, Vich (2014) cita a José Ramon Insa (2011) para reforzar la idea de que:

Un gestor cultural es, entonces, un activista que debe estar muy integrante con las

problematicas locales y, a partir de ellas, realizar su trabajo. Entonces, ya no es solamente

un encargado de gestionar eventos, sino que, a través de estos, gestiona la deconstruccion

de imaginarios hegemonicos y la produccion de nuevas representaciones sociales. (p. 93)

Se concluye de esta forma, que el gestor cultural es aquel que activa, recolecta y subraya
procesos de cambios sociales, culturales y politicos al tener discursos asertivos y coherentes.
Ademas, efectia una labor similar a la de los curadores, puesto que construyen un puente de
interaccion, comunicacion y didlogo entre los artistas locales y los grupos culturales, permitiendo
que los gestores conozcan toda la produccion cultural existente (Vich, 2014, p. 93).

La Teoria de la Promocion Cultural
A proposito de este apartado se habla de manera breve sobre la aparicion de los primeros

promotores en México, sus principales caracteristicas y funciones. Por ende, se inicia citando lo
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siguiente “Hablamos de promotor cultural para referirnos a la persona que hace alcanzar la
cultura, que estimula la actividad cultural” (Colombres, 2009, p. 13) y para ser mas especifico:

El promotor cultural, por el papel que le esta confiado, se define como componente

necesario de los procesos de desarrollo sociocultural, pues ha de ejercer en ellos una

funcién dinamizadora, y de hecho ha de ser portador de esos procesos como fortalezas

que aseguran su competencia para tales desempefios. (Gonzalez et al., 2020, p. 75)'

Sabiendo lo anterior, quedan muchas dudas al aire, debido a que no se explica cuales son
sus particularidades ni todo el trabajo que ocupan ejercer los promotores en su labor cultural; por
esa razon, resulta pertinente que se desenvuelvan las palabras “promotor” y “promover”.

Asi, por un lado, Colombres menciona que el término “promotor” proviene del verbo
“promover” que significa ir hacia una direccion determinada, ir hacia adelante, ir hacia un fin o
avanzar (2009, p. 13); por otro lado, segun el Diccionario de la lengua espafiola “promover”
proviene etimoldgicamente del latin promovére, que indica el procurar un logro a partir de
adelantar o iniciar alguna accion, es decir, el promotor cultural por medio de actividades artistico-
culturales origina movimientos y acciones a favor del crecimiento de la calidad de vida de
diversos grupos sociales (Marin, 2010, p. 79).

Tomando en cuenta lo anterior —y recordando que en el apartado de la teoria de la
gestion cultural se menciona que en 1983 se cre6 la DGPC y, més adelante, el CONCACULTA—
, Colombres se centra en hablar sobre los pioneros en este rubro. Indica que a finales de la década
de los 70s y a principios de los 80s existieron antropélogos que lucharon por el bienestar de los

pueblos indigenas y que terminaron por convertirse en los primeros promotores culturales en

14 Como se cita en Aida Martin (2010) Promocion Cultural. Una nueva mirada. Seleccién de lecturas. Centro

Nacional de Superacion para la Cultura.
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Oaxaca —por consiguiente, también de México—, bajo la Direccion General de Educacion
Indigena y la Direccion General de Culturas Populares. No fue hasta 1986 que se consagroé el |
Curso Internacional para Promotores Culturales, en donde se hablé particularmente de los
sectores indigenas (2009, p. 88). Igualmente, dice:

Se formaron en ellos alrededor de 200 promotores culturales de varias etnias del pais, que

luego fueron contratados por la Secretaria de Educacion Publica para realizar trabajos de

relevamiento cultural en el ambito de sus respectivos grupos, y para promover el
desarrollo en este campo. En poco tiempo produjeron cientos de monografias, las que en
buena medida fueron editadas para su utilizacion en la educacion bicultural-bilingiie.

(2009, p. 88)

A partir de este punto germinaron las primeras tareas del promotor, entre las que destacan
acciones que giran en torno al quehacer artistico-cultural, en conjunto a investigadores,
danzantes, artesanos, poetas, musicos, narradores, etcétera. Se buscé impulsar un movimiento
cultural para unificar la convivencia y lograr la produccion simbdlica en comunidades originarias
(2009, pp. 90-91). Mencionadas acciones aiin en nuestros dias se siguen manteniendo, solo que
ahora no Unicamente se trabaja con minorias demogréaficas, sino incluso con las mayorias, para
que ambos estratos se favorezcan a partir de su propia cultura y, al mismo tiempo, apoyen su uso,
desarrollo y valoracion en los &mbitos de lo politico, lo moral y lo econémico (2009, pp. 15-182).

De ahi la importancia de compartir las principales caracteristicas del promotor cultural.
En este caso, Marin (2010) en su Manual Basico del Promotor Cultural y Colombres concuerdan
al articular que el promotor posee un caracter espiritual, porque su labor se centra justo en el
desarrollo espiritual individual y colectivo. Al ser un humanizador de la vida y del mundo, debe
promover el cambio para provocar sensibilidades en expresiones que resguardan rasgos

espirituales como lo son las costumbres y tradiciones ejecutadas por un grupo social (2010,
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pp.76-143). Colombres agrega “Al promotor cultural le toca actuar principalmente dentro de lo
ya caracterizado como necesidades espirituales del hombre” (2009, p. 13).

Por otro lado, Marin (2010) comenta que:

El Promotor Cultural no puede “crear” la cultura, ni “llevarla” a la comunidad mucho

menos reemplazar a los Animadores Culturales. El Promotor Cultural y la Promocion

Cultural, deberan alentar, auspiciar, fomentar y promover el trabajo de animacion cultural

comunitaria. En ocasiones tendran que incorporar mecanismos externos para lograr su

tarea, pero siempre con un irrestricto respeto a los usos, tradiciones y costumbres, sea su

universo de trabajo una ciudad, una colonia, un pueblo o una comunidad. (p. 75)

Por tanto, el promotor cultural al llegar a la comunidad —en caso de que sea un agente
exterior— tiene el cometido de ponerse bajo las 6rdenes del pueblo con una actitud positiva, no
como un lider ni actuando solo, sino como un asesor de la cultura, porque en caso contrario, su
propuesta puede fracasar. Ademas, tiene la tarea como profesional de la cultura en fundar
espacios educativos y dindmicos para que las comunidades puedan participar en las actividades
que el promotor formule y organice a través de diversos programas (2020, pp. 68-76).

Es importante también incitar la autogestion de las comunidades mediante movimientos
culturales, para que no se valgan solo de intervenciones institucionales que cominmente se
distinguen por ser un sector dominante (2009, pp. 16-19). Por anadidura, el promotor cultural
debe de contar con las siguientes aptitudes: ser un agente de transformacion, adquirir y poseer
conocimientos necesarios en el campo de la investigacion y las metodologias participativas, debe
de ser un excelente comunicador, debe tener una vocacion por la cultura, de poder movilizativo,
asi como debe de contar con habilidades de liderazgo y de integracion social (2020, p. 70).

Ahora bien, se comparten las funciones del promotor cultural que Colombres ordena en

cinco niveles fundamentales: A. Rescate. B. Sistematizacion. C. Difusion. D. Desarrollo. E.
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Gestion estratégica (2009, p. 32). Esta lista se agrupa igualmente junto a las funciones que
Gonzalez et al., y Colombres enuncian en sus respectivos trabajos:

e En el caso de las culturas étnicas, promover el uso y estudio de su lengua en las
actividades de tipo educativo, cultural, recreativo e informativo.

e Promover la organizacion de las comunidades para el aprovechamiento directo e
indirecto y el control pleno de su patrimonio cultural.

e Elaborar proyectos culturales que seran sometidos cuando sea preciso a las
instituciones locales, regionales y nacionales para su aprobacion y apoyo en el aspecto
econdmico cientifico.

e Organizar actos culturales (cine, teatro, musica, danza, conferencias, cursos,
festivales, exposiciones, etc.), conforme a la programacion consensuada por el grupo.

e Apoyar la creacion de bibliotecas populares y difundir el habito de la lectura.

e Apoyar la formacion de talleres de artes plasticas para imprimir un desarrollo al
dibujo, la pintura, la escultura, la tapiceria, la cerdmica y otras formas de expresion
artistica tanto tradicionales como modernas.

e Tomar fotografias y realizar grabaciones de audio y video que documentan las
principales costumbres de su grupo, su musica, sus tradiciones orales, etcétera.

e Desarrollar y promover la participacion de los seres humanos, que habitan en los
espacios sociales en que actlia, en acciones de apreciacion y creacion artistica y
literaria para potenciar su realizacion espiritual y humana.

e Atender y potenciar la satisfaccion de las necesidades de crecimiento espiritual de la
poblacién, mediante la gestion de proyectos de desarrollo sociocultural con enfoque

participativo. (Gonzalez et al, 2020, pp. 8-9; Colombres, 2009, pp. 31-32)
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Dentro de las herramientas metodoldgicas de investigacion que el promotor cultural debe
de conocer y ejercer al momento de llevar a cabo el diagndstico de cualquier comunidad se
asumen los niveles de la comunicacion, la observacion, la motivacion, el analisis, el disfrute, la
comprension, las vivencias afectivas, la atencion, la construccion de textos, entre otros. Gracias a
ello se van a obtener resultados eficaces en los 4ambitos de lo circunstancial, emocional y
psicolégico de los sujetos diagnosticados, para que exista de esta forma un enfoque mas dinamico
sobre el gran bagaje artistico-cultural que se vaya a analizar (2020, pp. 68-71).

Marin indica “La investigacion desde esta perspectiva, nos ayuda a penetrar y conocer
mas al grupo social, con el que deseamos trabajar y servir. Entre mas se conozca, nuestro trabajo
tendra mayores alcances y trascendencia” (2010, p. 100). Es mas, el autor recuerda los elementos
socioculturales con los que el promotor debe trabajar en su investigacion y son: 1. De
organizacion, 2. De conocimientos, 3. Materiales, 4. Emotivos y 5. Simbolicos (2010, p. 99).

Se concluye asi que el promotor cultural es aquel —y aquella— que, por medio de las
artes, la cultura y la educacion, forma habitantes conscientes y sensibles de sus propias practicas
y manifestaciones artistico-culturales, ya sean tangibles e intangibles. Siendo un agente que
apoya el desarrollo cultural y el crecimiento de la vida de un grupo social, fortalece no solo la
creatividad y la sensibilidad de todos los ciudadanos, sino que también hace prevalecer su
identidad cultural, su memoria histérica y revaloriza sus costumbres y tradiciones (2010, p. 37).
Los Proyectos Culturales
Se comienza explicando lo qué es una intervencion debido a que es una accion que se encuentra
aunada a la formulacion, ejecucion y evaluacion de un proyecto. Por ende, se dice que:
““Intervenir” significa aqui “introducir”, “sacar a luz”, “hacer mas visible” un tema latente en la
comunidad. Asi se pueden ir sucediendo diversas problemadticas: la discriminacion racial, las

opciones sexuales, la violencia politica, el problema ecoldgico, la interculturalidad y la critica a
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las ideas de progreso y desarrollo, entre otros” (Vich, 2014, p. 93). A su vez, Roman cita al
socidlogo francés Michel Weiviorka (2002) para compartir que una intervencion se centra en
ayudar a generar procesos de creacion, a suscitar un didlogo colectivo, a mejorar las condiciones
de la zona con la que se trabaja y a obtener objetivos claros (2011, p. 12).

Por lo anterior, se sabe entonces que los proyectos culturales emanan a partir de alguna
necesidad o problemadtica que sufre alguna comunidad, pues de ese modo se vuelve una garantia
el que permanezca y continue creciendo. Por ello, genera cambios y mejora el entorno de la
localidad a partir de que se siguen decisiones ordenadas que buscan, a su vez, alcanzar objetivos
particulares (Melguizo, 2017, p. 81).

Por su parte, Rosello (2017) en su libro Diserio y Evaluacion de Proyectos Culturales
esclarece que “El proyecto es pues la concrecion de una voluntad que, en particular, en el campo
cultural, llamaremos politica cultural, entendiendo por ésta el conjunto de valores, ideas,
orientaciones y directrices que una organizacion quiere desarrollar” (p. 24). Ademas, Cisneros
prosigue con esta idea y anade que los proyectos culturales suscitan puentes de comunicacion
gracias a que, los agentes culturales y sus grupos de atencion, convergen en interacciones
importantes y, por tanto, son un medio de accidn social para comprender lo cultural (2019, p. 18).

Por otra parte, Roselld se refiere a los proyectos culturales como un “martillo”, puesto que
se trata de una herramienta de trabajo que ocupan los agentes culturales —gestores y promotores—
(2017, p. 25). Por consiguiente, ¢l muestra que los proyectos permiten:

— Optimizar recursos para conseguir maximos resultados.

— Orientar nuestras acciones desde el principio.

— Romper viejos esquemas de planificacion.

— Hacer un proceso de reflexion y relanzamiento de ideas.



133

Disponer de un documento escrito para su presentacion.
Facilitar la participacion de todo el equipo.

Mostrar un método de trabajo a las personas que se incorporan.
Movilizar diferentes agentes en un proyecto comun.

Ofrecer una imagen de seriedad y profesionalidad (2017, pp. 31-33).

También, extiende los criterios metodologicos basicos para disefiar un proyecto cultural:

1.

La idea: Muchos proyectos nacen en una conversacion de café o en un encuentro
ocasional, con algunas ideas y un primer esquema. Es el inicio de un proyecto. Puede
incorporar ya el tema a tratar o las dudas a resolver. Identifica el punto de partida y le
da sentido, aunque todavia quedan muchos aspectos por aclarar.

El primer esbozo: Si se da un paso mas, la simple idea se transforma en un pequeio
desarrollo en el que se concretan, de manera todavia genérica, algunas propuestas,
algun dato relevante en cuanto a espacios, tiempo, personas y temas que se plantean
de acuerdo a una realidad que todos comparten.

El anteproyecto: Si hay acuerdo para avanzar, se pasa a desarrollar mas cada punto.
Aparecen los capitulos que conformaran el proyecto. Se analiza el contexto con mas
rigor y detalle. Se profundiza mas en las propuestas, dejandolas casi definitivas pero
no se entra en los detalles de la planificacion, la gestion, la evaluacion, etc. Esta sujeto
a variaciones segun se desarrolle el debate y la aprobacion. Muchos proyectos se
presentan con este nivel de concrecion.

El proyecto a implementar: Es lo mas parecido a la realidad que se tiene justo antes
de llevar a cabo el proyecto. Es el documento que responsabiliza y orienta el equipo.

Por sus resultados lo juzgaran. Contiene todo el detalle necesario para su ejecucion,
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tanto a nivel de las ideas, las acciones, la gestion, entre otros. Es el manual de trabajo
para el equipo y a ¢l se remiten los profesionales para su desarrollo.

5. El proyecto realizado: Es el proyecto definitivo y el resultante de la incorporacion de
todos los cambios habidos durante su realizacion. Ejerce de memoria en algunos
casos. Significa el cierre definitivo del ciclo vital de todo el proyecto cultural.
(Rosello, 2017, p. 30)

A partir de ahi se debe tener un instrumento de trabajo, el cual es un documento base en el

que se van a desarrollar todas las fases del proyecto para que éste se realice de una manera mas
sencilla y coherente. Por ende, antes de empezar a disenar dicho instrumento, Cisneros y Rosell6

recomiendan que los agentes culturales se hagan las préximas preguntas:

Figura 48. Figura 49.
Guia para la gestion de proyectos culturales. El método de las preguntas.
(Qué? | Lo que se quiere hacer dz manera seneral, el tema. el tifulo o ¢l contenida.
- Lo que se quiere hacer, el logro que - - — = - -
El objetivo general =L (Porqué? | Laustficacion que fundamenta [a finalidad o el propio provecto.
el o e o cbjeiven Metocoogies cara qué? | La finaidad y los obetvos.
generales_y especlﬁcos ibind s
Justificacion Arbol de problemas, problemas précticos ‘,Qllll![l. Lﬂ Orgﬂnﬂﬂﬂloﬂ gESIDIE
Actividades Especificacion de estrategias, 'Parﬂ quiéﬂ" EI p[]b]]m de&l‘.lﬂﬂﬂﬁﬂ
actividades, programas Il# ! .
Locali ion, territ Delimitacio Afi M fp ".'
P“‘;d e D”‘I "‘:E"’g’l :""’ (Como? | Las estraeguas y, sobre todo, Las actividades.
Fhiee destnaane elmiacn soce :Cuindo? | EI iempo de ealizacion de s acividades.
e apeizos P onograma do acividadss ;Dinde? | Ellygar de realizacion de Las actividades.
BP0 e aboradiores Alanzas estratégicas Conqué? | La gestin de los recursos en el proceso de produceidn.
Recursos materiales y financieros Medios de produccién ‘:‘Cuﬁnm? El p[esupuestol
Nota. Tomado de Cisneros, 2019, Nota. Adaptado de Rosello, 2017, p. 56,

(http://repositorioinstitucionaluacm.mx/]  (file:///C:/Users/otaku/Downloads/diseo-y-

spui/handle/123456789/414). evaluacion-de-proyectos-culturales_compress.pdf).

Después de contestar esas cuestiones es momento de trazar el esquema que va a servir

como guia para disefiar el proyecto cultural. Ejemplos de ellos son el Esquema de redaccion


http://repositorioinstitucionaluacm.mx/jspui/handle/123456789/414
http://repositorioinstitucionaluacm.mx/jspui/handle/123456789/414
file:///C:/Users/otaku/Downloads/diseo-y-evaluacion-de-proyectos-culturales_compress.pdf
file:///C:/Users/otaku/Downloads/diseo-y-evaluacion-de-proyectos-culturales_compress.pdf
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recomendado por Colombres (2009, p. 119), el de Rosell6 (2017, p. 43) y la Metodologia para la
integracion de proyectos culturales CONACULTA (2013).

Después de elegir el esquema que se aplique mejor a las necesidades del gestor y
promotor cultural es necesario llenar cada segmento con su respectiva informacién y pasar al
momento de la implementacion y la ejecucion del proyecto cultural. Luego se continua con la
evaluacion, la cual se recomienda llevar a cabo desde la primera fase del proyecto. Asi pues, se
entiende por evaluacion el procedimiento que califica el trayecto y los resultados de la ejecucion
del proyecto cultural (Roselld, 2017, p. 205). Se afiade:

La evaluacion es un proceso sistematico mediante el cual se obtiene la informacion

necesaria sobre los resultados, previstos o no, y el funcionamiento de un proyecto cultural

para saber en qué medida se logran los objetivos y se desarrolla la produccion, y poder
tomar asi las decisiones oportunas para reconducir dicho proyecto mediante la

modificacion de cualquiera de sus aspectos. (2017, p. 206)

A su vez, Sandra Ontiveros (2024) en el Nodo: “Evaluacion y gestion del impacto
cultural”, perteneciente al Diplomado en Gestion Cultural del CENART, indica que la evaluacion
en el ambito cultural conlleva evaluar el impacto del proyecto a través de herramientas, criterios
y principios. Ademas, entre sus objetivos se encuentran: verificar, asegurar y mejorar la calidad
de la actividad; aprender para el futuro, reparar decisiones y rendir cuentas. También se toman en
cuenta estos puntos al momento de ejecutar una evaluacion:

— Debe tener planificacion, evaluacion y final.

— Puede ser cuantitativa y cualitativa.

— Sus fases: fase del disefio, fase descriptiva, fase comparativa o valorativa, fase de

proceso, fase de difusion, fase de la toma de decisiones.
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— Métodos generales de evaluacion: evaluacion experimental, evaluacion reflexiva,
evaluacion transversal, evaluacion de opinion.

— Criterios de evaluacion: la evaluacion de la eficacia, la evaluacion de la eficiencia, la
evaluacion del impacto, la evaluacion de la equidad, la evaluacion de la sensibilidad,
la evaluacion de la sostenibilidad.

— Instrumentos: Registros (censos, estadisticas existentes, actas de reuniones,
documentos de orden interno, etc.), mediciones (conteo de personas, talonarios de
ventas de entradas, ingresos y gastos, etc.), encuesta (de opinion, de satisfaccion, de
habitos, etc.), entrevista personas, grupos de discusion/entrevista grupal, observacion.
(Rosello, 2017, pp. 211-218)

Por otro lado, existen diferentes métodos para realizar una evaluacion. Por ejemplo, estd
el Marco logico (Logical Framework Approach - LFA); la Evaluacion de Impacto Social (Social
Impact Assessment - SIA) y el Marco de Evaluacion de Resultados de Desarrollo (Development
Outcomes Evaluation Framework — DOEF) —aunque también existe el Andlisis FODA (DAFO o
SWOT)— (Ontiveros, 2024). No obstante, en esta ocasion, se muestra el esquema de Rosello

para tener una vision basica sobre el instrumento a usar en la fase de evaluacion:

Figura 50.

¢;Como evaluamos?

Aspectos positivos

Elemento del Razon Cdmo mantenerio
resultado/proceso

Aspectos negativos

Elemento del Razon Como modificario
resultado/proceso

Nota. Tomado de David Rosell6, 2017, p. 216, (file:///C:/Users/otaku/Downloads/diseo-y-

evaluacion-de-proyectos-culturales_compress.pdf).
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Finalmente, y en todo momento, se tienen que tomar en cuenta los riesgos y las
incertidumbres que se lleguen a tener durante todo el proceso del proyecto cultural, debido a que
los parametros establecidos al inicio podrian no desarrollarse como se planearon. Asi pues,
existen razones para que todo el equipo tenga preocupaciones respecto al devenir del proyecto,
sin embargo, los riesgos deben verse como oportunidades para mejorar y buscar soluciones
inmediatas. Los gestores y promotores culturales tienen que prever siempre los contratiempos y
los peores escenarios posibles e, incluso, contar con un plan B, C, D, etc. (Rosello, 2017, p. 24).

Visto todo lo anterior entonces es evidente pensar que existen diferentes tipos de
proyectos y cada uno de ellos responde al contexto sociocultural de la comunidad en la que se
vayan a implementar. Asimismo, los enfoques que tienen pueden ser diversos, pero especialmente
este proyecto de investigacion-intervencion se desenvuelve desde la optica del Desarrollo
Cultural Comunitario (DCC) y la Cultura de Paz, que son enfoques que se ocupan cominmente
en proyectos culturales comunitarios.

Desarrollo Cultural Comunitario

El enfoque en el Desarrollo Cultural Comunitario (DCC) que se utiliza al disefar y organizar
especificamente proyectos culturales comunitarios surgié gracias al establecimiento del
movimiento de la “Cultura Viva Comunitaria”. Por ello, a continuacion, se explican sus
antecedentes a nivel Latinoamérica y también se agregan sus principales caracteristicas.

De tal manera, del movimiento “Cultura Viva Comunitaria” se rescata la palabra “Viva”
que, bajo este contexto, se origina en un ambiente comunitario en el que las dindmicas culturales
se mantienen, justamente, vivas. Por ello, en la unidad 3.1. La Cultura Viva Comunitaria en
Iberoamérica como punto de partida perteneciente al Curso en linea Desarrollo Cultural
Comunitario se menciona que “La palabra ‘viva’ hace alegoria a los proyectos que se siguen

construyendo y que se consolidan, de lo contrario, mueren” (CENART, 2024).
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Esta nueva vision tuvo su punto de partida en Brasil gracias al programa “Puntos de
Cultura”. Dicho programa se convirtié en politica cultural nacional cuando inici6 el gobierno de
Lula de Silva, mientras que Gilberto Gil fue ministro de cultural y Celio Turino el secretario de
Ciudadania Cultural. Justamente este ultimo fue quien gest6 el programa “Puntos de Cultura”, el
cual se centrd en apoyar proyectos culturales comunitarios con el fin de reforzar tres mil espacios
alrededor del pais con incentivaciones en el quehacer artistico y cultural, para crear cadenas de
intercambio y para buscar encuentros a través de una fase de alteridad y autonomia. Asi, uno de
los principales objetivos fue el de formar diversas redes para ver al ‘otro’ como un igual
(Melguizo, 2017, p. 38; CENART, 2024).

Siendo el primer pais en apostar por esta nueva perspectiva cultural en la aplicacion de
proyectos comunitarios, la “Cultura Viva” tom¢ fuerza en los demas paises pertenecientes a
Iberoamérica y, por consecuencia, diversos modelos culturales se inspiraron en el programa
brasilefio, logrando que sus gobiernos invirtieran mas econdmicamente en el area cultural. Por
otro lado, no fue hasta el 2013 que en Bolivia se realizo el ler Congreso Latinoamericano de
Cultura Viva Comunitaria, de donde salio6 la “Declaracion de la Paz”. En ¢l se recopilaron las
conclusiones y acuerdos, en materia cultural, que se dieron tras celebrarse este primer congreso
(Puntos de Cultura, 2013). Entre las conclusiones se destacan que:

La cultura es un derecho humano que si no se ejerce se pierde. Es preciso que todos los

actores culturales del continente cabalguen sobre los nuevos retos de relacionamientos

con los Estados, los cuales tienen obligaciones de promocion, respeto y proteccion de los
derechos humanos culturales. Los creadores culturales tenemos el derecho y el deber de
exigir que los Estados cumplan con sus compromisos asumidos en el &mbito

internacional. (Puntos de Cultura, 2013)



139

Por ello, y tras haberse celebrado cinco congresos mas, a nivel Latinoamérica se dio una
transformacion sociocultural que permitio la inauguracion de espacios dialdgicos para dar cuenta
de toda la vida cultural tan diversa que habita en espacios de la vida cotidiana, como son barrios y
pueblos populares. Hasta el dia de hoy las organizaciones bajo la optica de la Cultura Viva
Comunitaria siguen vigentes y, por ello, es importante que los agentes culturales y todas las
autoridades involucradas en el quehacer cultural estén al tanto de este programa, porque uno de
los objetivos es el de potencializar dicha vision (CENART, 2024; Melguizo, 2017, pp. 38-39).

Como un caso en particular, el Gobierno Federal de México —entre el 2019 y el 2022—
compuso primeramente el Programa “Cultura Comunitaria”; donde, a partir de ¢€l, se desglosaron
durante esa época los proyectos los “Talleres de Artes y Oficios Comunitarios”, “Colectivos
Culturales Comunitarios” y los “Promotores Culturales Comunitarios” que se centraron
especialmente en la Ciudad de México. Dichos proyectos se desenvuelven con mayor detalle en
la Gaceta Oficial de la Ciudad de México 13 TOMO 1 de 2019.

Consecuentemente, durante este periodo el presupuesto federal atendid los proyectos que
se realizaron en los 32 Estados de la republica mexicana. No obstante, y mas cercano a nuestros
tiempos, el Programa “Cultura Comunitaria” es promovido por la Secretaria de Cultura de
Meéxico a través de la Direccion General de Vinculacion Cultural (DGVC) y su objetivo principal
consiste en que se “promueve el ejercicio de los derechos culturales de personas, grupos y
comunidades; con especial énfasis de aquellas que han quedado al margen de las politicas
culturales” (Cultura Comunitaria, s.f.). A su vez, sus lineas de accion son:

— Participacion y formacion cultural comunitaria.

— Recuperacion afectiva del espacio publico.

— Semilleros Creativos.
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Y sus principios consisten en la Interculturalidad; Intergeneracionalidad; Cultura de paz,
Inclusion; Participacion; y la No discriminacion.

Por ende, Jorge Mendoza (2024) explica que desde la perspectiva de este programa
cultural se pretenden realizar acciones comunitarias que sean un impulso para aumentar la
participacion ciudadana activa, para crear procesos de protagonismo colectivo y para que las
comunidades y demas territorios se vuelvan mds inclusivos e interculturales. Asi mismo, ¢l
recomienda que los agentes culturales que decidan trabajar desde esta Optica del Desarrollo
Cultural Comunitario (DCC) sigan la siguiente metodologia:

1. La Investigacion Diagndstico. Diagndstico comunitario/participativo.

2. Vinculacion. Mapa de la comunidad. Directorio de agentes sociales. Mapa y/o

diagrama de zonas o lugares potenciales.

3. Co-planificacion. Espacio de didlogo con la comunidad. Bocetos. Maquetas.

4. Co-transformacion. Sesidon de apertura. Accidon colaborativa. Sesion de cierre.

5. Seguimiento.

Entre los principios metodoldgicos para construir un proyecto de esta indole, Ascension
Moreno (2013) en La Cultura como Agente de Cambio Social en el Desarrollo Comunitario
propone incluir:

— Objetivo: transformacion social, desarrollo y mejora de la calidad de vida de las

personas de una comunidad.

— Territorialidad: abarca todas las personas que viven en un territorio.

— “Desde” la comunidad: no es una accion “acerca de”” la comunidad, sino “desde” la

misma comunidad.
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— Diagnostico compartido: realizado por la misma comunidad, por lo tanto, de las
necesidades que desde ella se detectan.

— Participacion: intervienen el maximo de agentes de la comunidad, representantes del
tejido asociativo, como entidades, centros educativos, servicios de todas las areas y
ciudadanos.

— Horizontalidad: no existe una estructura jerarquica piramidal. La organizacion es
horizontal y las decisiones se toman democraticamente.

— Cooperacion y trabajo en red: No hay acciones individuales ni sectoriales, sino el
trabajo cooperativo con todos los participantes.

— Trabajo interdisciplinario: en el que cooperan expertos de diversas areas con la
ciudadania.

— Estrategias de “empoderamiento”: la comunidad se capacita para funcionar de
forma auténoma.

— Proceso: la mas importante no es el resultado, sino el mismo proceso de desarrollo de
los proyectos.

— Continuidad: los proyectos han de tener continuidad en el tiempo para generar una
verdadera transformacién en la comunidad.

— Incidir en el espacio publico: los proyectos se desarrollan en el territorio que
comparte la comunidad. (p. 105)

Por tanto, los proyectos comunitarios tienen por objetivo el ejercer el derecho al acceso a

la cultura, para que exista la posibilidad de una transformacion social, del intercambio de ideas,
de que se habiliten espacios publicos de convivencia a través del desarrollo de aptitudes positivas

como la cultura de cuidado, la inclusion social, el desenvolvimiento personal y la convivencia
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pacifica. Ademas, se busca el incremento de la participacion y el involucramiento de la propia
comunidad con sus respectivas problematicas socioculturales, asi como en sus soluciones.

Por tanto, es que el Desarrollo Cultural Comunitario (DCC) se puede apreciar como un
conjunto de iniciativas locales que, por medio de acciones artisticas-culturares, buscan el cambio
social para que las comunidades puedan manifestar sus identidades, ideas y preocupaciones, al
mismo tiempo, que desarrollan sus propias capacidades culturales (Casacuberta, 2007).

Se concluye asi que un proyecto cultural construido desde la perspectiva del Desarrollo
Cultural Comunitario resulta esencial cuando el publico objetivo de la intervencion reside en una
comunidad como Puxtla. De este modo, bajo estos principios se permiten ejecutar acciones y
actividades artisticas y culturales que hacen posible el ejercicio de derechos culturales a partir del
trabajo colectivo y horizontal, con el interés de incentivar la participacion ciudadana, asi como la
transformacion y cohesion social.

Cultura de Paz

Cabello, Carmona, Gorjon, Iglesias, Sdenz y Vazquez (2016) en Cultura de Paz mencionan que
la nocidn de “la paz” ha estado presente a lo largo de la historia, puesto que desde sus inicios fue
vista como eje en el desarrollo social y econdmico de la humanidad. Siendo implementado con
grandes esfuerzos por diversas instituciones y personajes que han pasado por situaciones
complejas, se busco la conservacion de la coexistencia y la convivencia del ser humano (p. 24).

Por su parte, Arango (2007) en su libro Paz social y Cultura de Paz y Cornelio (2019) en
su articulo Bases fundamentales de la cultura de paz concuerdan al decir que la concepcion de la
paz, una de las mayores aspiraciones de la especie humana, tuvo que recorrer un largo camino al
mismo tiempo que se reflexionaba en torno a la cuestion del porqué las guerras entre naciones

existian. Por ello, no fue hasta que finaliz6 la Segunda Guerra Mundial que se consolid6 el
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documento “Carta de las Naciones Unidas” en la Conferencia de las Naciones Unidas Sobre
Organizacion Internacional, el cual se firmo el 26 de junio de 1945.

Este instrumento oficial tuvo como finalidad la convivencia en paz y la tolerancia entre
naciones y entr6 en vigor el 24 de octubre de ese mismo afio. A partir de ese momento la
perspectiva sobre la paz sufrié modificaciones, pues ya no inicamente se tuvo el propdsito de
aminorar conflictos bélicos, sino que termind por verse como un fin para que la poblacion
ejerciera de manera respetuosa sus derechos humanos (2007, p. 9; 2019, p. 10).

No fue hasta 1989 que de manera oficial se tuvo un primer vistazo de la concepcién de la
Cultura de Paz. Este hecho historico tuvo lugar en Costa de Marfil, donde el Congreso
Internacional “La Paz en la Mente de los Hombres” fue celebrado por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO). Al respecto se dice:

“Una cultura de paz esta basada en los principios enunciados en la Carta de las Naciones

Unidas y en el respeto de los derechos humanos, la democracia y la tolerancia, la

promocion del desarrollo, la educacion para la paz, la libre circulacion de informacion y

la mayor participacion de la mujer como enfoque integral para prevenir la violencia y los

conflictos, y que se realicen actividades encaminadas a crear condiciones propicias para el

establecimiento de la paz y su consolidacion”. (UNESCO, s.f.)

Asi, diez afos después la Cultura de Paz establecio sus raices a nivel mundial al aprobarse
la Declaracion y Programa de Accion sobre una Cultura de Paz que se origin6 en la Asamblea
General de las Naciones Unidas (CNDH, 2023, p. 14). Por ende, es previsible que la Cultura de
Paz tampoco se ha mantenido como una concepcion estatica, puesto a que se ha ido modificando,
dependiendo del contexto historico en el que ha estado presente; e, igualmente, no sélo se analiza

desde una misma perspectiva, sino que dependiendo de la poblacion en la que es enfocada la
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Cultura de Paz es vista desde diferentes Opticas. Algo inevitable al considerar que responde a
diversas realidades y formas de vivir.

Asi, hoy en dia la Cultura de Paz tiene bastante relevancia tanto en el ambito juridico
como en el cultural, pues, como hace mencién la CNDH (2023) la Cultura de Paz sirve:

Para construir esa sociedad, es esencial promover una “cultura de paz”: un conjunto de

valores, actitudes y comportamientos que enfatizan el respeto a la vida, la dignidad

humana, los derechos humanos, y que abarca principios como la libertad, la justicia, la

solidaridad y la tolerancia. (p. 13)

Ademas, sefiala que para que exista esta promocion de la Cultura de Paz es necesario que
todos participemos, porque asi se llega a la construccion de una sociedad que evidencia y practica
todo tipo de valores positivos (2023, pp. 13-14). Bajo esta misma linea, el especialista espafiol
sobre conflictos y procesos de paz, Fisas, en Cultura de Paz Y Gestion de Conflictos comparte los
siguientes objetivos de la Cultura de Paz:

e Reemplazar la cultura de la guerra. Una cultura de paz es la transicion de la logica de

la fuerza y el miedo a la fuerza de la razon y del amor.

e Construir y transformar valores, actitudes, comportamientos, instituciones y

estructuras de la sociedad.

e Reforzar la identidad cultural y crear aprecio a la diversidad de culturas.

e Substituir las imagenes de enemistad por el entendimiento, la tolerancia y la

solidaridad entre todos los pueblos y culturas.

e Asegurar el derecho a la educacion, sin ningun tipo de discriminacion. (2006, p. 400)

Se refleja por lo anterior que estas visiones concuerdan con las aptitudes y valores que

vienen ligados a las iniciativas del Desarrollo Cultural Comunitario (DCC). En este caso, la
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Secretaria de Cultura (2022) comenta en el comunicado La cultura de paz, eje fundamental del
programa Cultura Comunitaria que la Cultura de Paz se volvié un eje fundamental del programa
“Cultura Comunitaria” a partir de la celebracion del Dia Mundial Internacional de la Paz —que
se realiza cada 21 de septiembre— bajo el marco de la Conferencia Mundial sobre Politicas
Culturales y Desarrollo Sostenible (Mondiacult) 2022, la cual se efectu6 en la Ciudad de México
del 28 al 30 de septiembre de ese afio. Se anade a esta idea que:

Al promover una cultura de paz, desde el programa Cultura Comunitaria se reflexiona

sobre discriminacion, racismo, desempleo, migracion, contaminacion, sobreexplotacion

de recursos naturales, entre otras problematicas sociales. Temas importantes que dificultan
la justicia social: un elemento importante para que exista la paz. (Secretaria de Cultura,

2022)

Por otra parte, Melguizo desde un ambito cultural —mas especificamente en la ejecucion
de proyectos comunitarios—, toma a la Cultura de Paz como un modelo de gestion para que toda
persona, agrupaciones vecinales, comunidades, asociaciones civiles, libreros, grupos, educadores,
entre otros, puedan utilizarlo para aprender, decir, ser, crear, elegir y trabajar y, asi mismo, para
buscar el bienestar colectivo y el bien comun de toda una comunidad. Comenta que el modelo de
Cultura de Paz al incluirse en la puesta en marcha de proyectos culturales permite que se
reflexione y se realicen acciones artistico-culturales que busquen erradicar, entre diversas
problematicas y situaciones negativas, la violencia y la discriminacion (2017, pp. 24-87).

Bajo esta perspectiva, Melguizo explica que la escucha y la palabra son medios que
rompen con un sistema comunicativo que discrimina a personas sordas, mudas, o con otras
problematicas de escucha y habla. También indica “El modelo de cultura de paz apela a esta
estructura dialogica: para que una palabra, una frase, un texto funcionen, es decir, tengan vida”

(2017, p. 76).
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Al aplicar entonces un modelo de gestion de la Cultural de Paz en un proyecto cultural
comunitario, como es el caso de “Maiz Puxtlero” es posible que las personas con problematicas
auditivas o de habla tengan un mayor acceso al disfrute, creacion y aprovechamiento en su propia
vida artistico-cultural, pues, de esta forma resulta mas sencillo que compartan desde su propia
percepcion sus diversas realidades y experiencias a través de medios como la palabra. Ademas, se
apoya al comportamiento de la no discriminacion y, por medio de nuevas narrativas, se aflade
también nueva “memoria” a la identidad cultural de la comunidad.

Fundamentos Juridicos Para Ejercer Nuestros Derechos Culturales

Al hablar sobre derechos culturales es necesario que se hable primero sobre derechos humanos
porque, de lo contrario, puede causar confusiones en aquellos lectores que no estan muy
familiarizados en el ambito de los derechos culturales.

Ahora bien, se sabe que un evento predecesor al establecimiento de los derechos
humanos ocurri6 tras finalizarse la Revolucion Francesa, pues a partir de tal suceso se proclamo
en 1948 la Declaracion Universal de los Derechos Humanos. En este documento se indican los
principios minimos para que sea posible la convivencia pacifica entre las naciones y los pueblos
(CENART, 2024). Ademas, en €l convergen distintos Estados que estuvieron de acuerdo con
asegurar el respeto a la dignidad de las personas (Secretaria de Cultura, 2020). Asimismo,
contiene 30 articulos que se fundamentan en 3 principios:

1. Universalidad: Todas las personas tienen estos mismos derechos.

2. Interdependencia e indivisibilidad: Ningin derecho es mas importante que otro.

3. Progresividad: Los estados deben tomar medidas a corto mediano y largo plazo para

poder garantizarlos.

Por tanto, es justo mencionar que la Declaracion Universal de los Derechos Humanos no

obliga a los Estados a obedecer y cumplir con cada uno de estos articulos, puesto que es un
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documento no vinculatorio; sin embargo, a través de los afios se han promulgado otros
instrumentos oficiales y vinculatorios, lo que significa que ahora si es obligatorio el cumplir y
obedecer con sus estipulaciones. Asi, dichas garantias:

— Son inherentes a todas las personas sin distincion alguna de nacionalidad, lugar de

residencia, sexo, origen étnico, religion, lengua o condicion.

— Garantiza una vida digna para las personas, grupos o sociedades.

— Son libertades y garantias. (Secretaria de Cultura, 2020)

Del mismo modo, los derechos humanos actualmente se clasifican en tres generaciones:

1. Primera Generacion: Establece los derechos civiles y politicos.

2. Segunda Generacion: Comprende los derechos econdomicos y culturales.

3. Tercera Generacion: Comprende los derechos ambientales y de relaciones

constructivas entre iguales. (Secretaria de Cultura, 2020)

Se evidencia entonces que los derechos culturales pertenecen a la Segunda Generacion de
los Derechos Humanos, conociéndose también como los “Derechos econdmicos, sociales y
culturales”. Estos derechos tienen el fin de garantizar que la sociedad pueda desarrollarse
adecuadamente a partir del ejercicio de sus garantias.

Por ende, Dorantes (2011) en El derecho a la cultura en México encuentra una diferencia
fundamental entre los derechos culturales y los derechos humanos. El autor indica que los
derechos culturales permiten que los sujetos tengan el derecho al acceso de los bienes y servicios
culturales, asi como a la creacion, la difusion y la proteccion de estos mismos (p. 9).

A continuacion, se adscriben dos definiciones distintas sobre Derechos Culturales:

Guillermo Bonfil (1991): El derecho a la cultura es el derecho al ejercicio de la cultura

propia, es decir, a la creacion, no al consumo. Esa creacion, esa actividad cotidiana que
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consiste en identificar problemas, formular deseos y hallar e instrumentar los medios para
resolverlos o alcanzarlos, solo es posible a partir de la cultura propia, de aquello que se
conoce, se siente, se maneja y se controla (p. 110).

UNESCO (2018): Son elementos esenciales para alcanzar la dignidad humana, por lo

cual, se requiere comprender su naturaleza, promoverlos, protegerlos, respetarlos y al

mismo tiempo visibilizarlos. Merecen el mismo respeto que todos los derechos humanos

definidos en la Declaracién Universal de Derechos Humanos, esenciales para la
formacion de la identidad cultural y la dignidad individual.

Analizando las definiciones anteriores queda claro que los derechos culturales buscan
beneficiar a los sujetos que cuentan con gran variedad de manifestaciones culturales y artisticas,
puesto que dichas garantias refuerzan la dignidad humana y la identidad cultural. Ademas, los
derechos culturales son normas juridicas que aseguran el maximo aprovechamiento de la vida
cultural y artistica —siendo ésta individual y/o colectiva, tangible e intangible—, al igual que de
los bienes y servicios artisticos-culturales. Por anadidura, tienen como base la convivencia desde
la diversidad cultural y la cohesion social con el fin de desarrollar equidad y ciudadania (Maccari
y Montiel, 2012, p. 64).

Por tanto, Bonfil agrega “El derecho a la cultura, entendido asi, implica la legitimacion
del pluralismo. Se trata de aceptar la validez de formas muy variadas de pensar y crecer, de
modos distintos de comportamiento social y de maneras particulares de expresion” (1991, p.
110). Se deja en claro que los derechos culturales son esenciales, porque de esta forma se vuelven
un mecanismo de proteccidon para comunidades indigenas, de los pueblos populares, los artistas
colectivos, entre otros, porque se promueve el acceso a esa cultura tan rica que habita en toda la

republica mexicana (Secretaria de Cultura, 2020).
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Siendo la cultura tan basta y pluricultural resulta esencial que todo mexicano conozca sus
derechos culturales, pues de ese modo los ejerce y los defiende. Al existir instrumentos juridicos
que obligan a los Estados a cumplir con sus normas y reglas, es justo que los ciudadanos
defiendan sus practicas artisticas y culturales, como lo son las formas de ser, las lenguas, las
fiestas, el arte, las expresiones, las tradiciones, las costumbres, la identidad propia, etc., porque,
de otro modo, no existe una democratizacion cultural.

Politicas Culturales

De esta manera, se llega al penultimo apartado de este cuarto capitulo el cual es un tema muy
importante de tratar cuando se habla de la implementacion y puesta en marcha de acciones
artisticas y culturales en comunidades diversas.

Por ello, antes de hablar sobre politicas culturales se debe esclarecer primero qué es una
politica publica. En este caso, Nateras (2006) en Las politicas publicas: jdiscurso o realidad?
explica que “Es muy comun hacer alusion de este término relaciondndolo con las funciones que
lleva a cabo el gobierno, es decir, es frecuente que las acciones cotidianas del quehacer publico
sean catalogadas como politica publica” (p. 255), entonces, las politicas publicas se centran en la
elaboracion y ejecucion de programas enfocados en la promocion de escenarios duraderos y
justos y la gestion eficaz del territorio en los ambitos de lo econdmico, social y ambiental. Todo,
bajo la jurisdiccidn principal del gobierno (Equihua et al., 2015, p. 1).

Asimismo, la Camara de Diputados de México indica que “Las politicas publicas, son el
producto de los procesos de toma de decisiones del Estado frente a determinados problemas
publicos. Estos procesos de toma de decision implican acciones u omisiones de las instituciones
gubernamentales” (s.f.). Por tanto, las politicas publicas provocan que el gobierno se vuelva el
directivo responsable en disefar, elaborar, implementar y evaluar leyes, acciones y/o programas

especializados en pro del bienestar comun de la poblacion, puesto que buscan atender y resolver
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problematicas que se dan en areas como la salud, educacion, seguridad o, en el caso que compete
en esta investigacion, el campo de lo cultural.

Tras lo anterior, se evidencia primeramente que la politica cultural se centra en solucionar
conflictos que existen en el area especifica de la cultura y todo aquello que le rodea. Asi,
Colombres habla un poco sobre los antecedentes histéricos de la aparicion de las politicas
culturales en México. Comenta que su instauracion comenzé gracias a la UNESCO a partir de la
celebracion en 1970 de la Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales hecha en la ciudad de
Venecia. Mas adelante, la nocion de dichas politicas se asent6 al realizarse conferencias
intergubernamentales a nivel regional y estas fueron la “Eurocult, o Conferencia
Intergubernamental sobre las Politicas Culturales en Europa (Helsinki, 1972); Asiacult
(Yogyakarta, 1973); Africacult (Accra, 1975); y Americacult (Bogota, 1978)” (2009, p. 349).

A partir de mencionadas conferencias las politicas culturales en México se desenvolvieron
en tres etapas. Mientras que la primera se enfoco en hablar sobre la conservacion del patrimonio
cultural, ya fueran monumentos publicos, ruinas arqueologicas, museos, iglesias, entre otros; la
segunda etapa se centro en permitir el acceso de mas ciudadania a estos monumentos, no
obstante, la democratizacion cultural que se quiso plasmar en un inicio no se logré
adecuadamente, dado que incrementd la cultura de masas; pese a ello y como tltima etapa las
politicas culturales se centraron en ponerle valor al pluralismo cultural, asi como al patrimonio
intangible/inmaterial (Colombres, 2009, p. 316).

Asi pues, después de explicar un poco del contexto historico en que se dieron las politicas
culturales se comparten las siguientes definiciones:

— Néstor Garcia Canclini (1987): Entendemos por politicas culturales el conjunto de

intervenciones realizadas por el Estado, las instituciones civiles y los grupos comunitarios
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organizados a fin de orientar el desarrollo simbdlico, satisfacer las necesidades culturales
de la poblacién y obtener consenso para un tipo de orden o transformacion social (p. 26).

- Teixeira Coelho (1997): La politica cultural constituye una ciencia de la organizacion de

las estructuras culturales y generalmente es entendida como un programa de

intervenciones realizadas por el Estado, instituciones civiles, entidades privadas o grupos

comunitarios con el objetivo de satisfacer las necesidades culturales de la poblacion y

promover el desarrollo de sus representaciones simbdlicas.

Viendo las definiciones anteriores se muestra asi que las politicas culturales son
intervenciones, acciones y movimientos efectuados por agentes politicos y civiles —involucrados
en el campo cultural— con los objetivos de satisfacer necesidades culturales y de desarrollar
representaciones simbdlicas, a la vez que generan una transformacion social en las diversas
poblaciones en donde se enmarcan. Por ende, se concluye que no puede existir una sola politica
cultural, puesto que éstas responden al espacio tiempo en el que habitan y, a partir de ello, surge
el establecimiento de diversas politicas y programas culturales (Colombres, 2009, p. 314).

Colombres agrega que los agentes culturales que se forman e involucran en la
planificacion y organizacion de las politicas culturales son especialistas en el desarrollo cultural,
tal y como los archivistas, muse6logos y bibliotecarios, expertos en la preservacion del
patrimonio cultural tangible e intangible y animadores culturales (2009, p. 350).

Independientemente del tipo de politica cultural utilizada es facil identificar que estas
acciones también pueden contar con debilidades cuando se llevan a cabo. Maccari y Montiel
(2012) indican a continuacién algunas de esas debilidades:

» Debilidad en la observacion y el analisis de los territorios para el diagnostico y la

direccion de necesidades;

» dificultad para establecer objetivos, acciones, y metas congruentes.
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Ante este panorama se demuestra que no todas las politicas culturales que se llevan a cabo
son perfectas o siquiera cumplen con lo que estipulan al principio. Por ello, es congruente que no
solo los actores culturales analicen y reflexionen entorno a las acciones que provienen de algin
programa o movimiento en pro del desarrollo cultural, sino que es justo que la misma poblacion
se interese e involucre en las acciones que se han llegado a realizar en su comunidad, en caso de
que esté presente una politica cultural en su region, porque de modo contrario también existen
zonas periféricas y fuera del foco —como es la situacion de Puxtla— que no cuentan con ningtin
programa o movimiento cultural que incentive su vida cultural.

Asi que es importante preguntarse: ;Quiénes se benefician verdaderamente de esta
politica cultural? ;Es necesario que se mantenga vigente esta politica cultural o es tiempo de
renovarla? ;Es indispensable que lleguen primero las politicas culturales a nuestra region o hay
que iniciar con nuestras propias acciones culturales para que podamos practicar y disfrutar de
nuestras propias manifestaciones artisticas y culturales? Estas, entre otras cuestiones, son
imprescindibles al igual que resulta vital saber en qué consisten las politicas publicas y,
especificamente, las politicas culturales, para implementar una verdadera democratizacion de la
cultura no solo en diferentes comunidades rurales, sino también en otro tipo de sociedades.
Marco Juridico en Materia Cultural
Por lo anterior se constata que se han presentado diversos documentos en favor del quehacer
cultural. Con el objetivo de que los sujetos conozcan sus derechos culturales es necesario que se
compartan los escritos juridicos que garantizan el derecho a la cultura. Asi, Carlos Lara —
abogado, especialista en los derechos culturales— comenta lo siguiente con relacion al papel que
debe fungir el Estado ante estos instrumentos juridicos. Por tanto, el Estado debera:

1. Tomar medidas legislativas para garantizar este derecho.

2. Respetar el derecho de todos a identificarse como una o varias comunidades.
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3. Eliminar barreras y promover la participacion de minorias.

4. Ejercicio pleno de la ciudadania y los derechos culturales.

5. Enmarcado en una democracia distributiva y participativa. (Lara, 2024)

También dice que existen cuatro elementos que aseguran el derecho cultural y son la:

v' Disponibilidad: bienes y servicios culturales que todos puedan disfrutar y aprovechar.

v Accesibilidad: disponer de oportunidades y que todos disfruten plenamente de una
cultura que esté a su alcance fisico y financiero, sin discriminacién.

v’ Aceptabilidad: implica que las leyes, las politicas, estrategias, programas y medidas
para el disfrute de los derechos culturales sean aceptables para las personas y las
comunidades de que se trate.

v Adaptabilidad: flexibilidad y pertinencia de las politicas, los programas y las
medidas en cualquier &mbito de la vida cultural, que deben respetar la diversidad
cultural de las personas y las comunidades. (Lara, 2024)

De este modo, se exponen algunos de los documentos que corroboran el derecho cultural,

tanto a nivel nacional, como a nivel internacional. Estos son:

Tabla 2.

Documentos culturales nacionales e internacionales.

Documentos nacionales:

e Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos.

e Ley General de Cultura y Derechos Culturales.

e Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueologicas, Artisticas e Historicos.
e Ley Federal del Derecho de Autor.

e Ley Federal de Proteccion a la Propiedad Industrial.

e Pacto Internacional de Derechos Civiles y Politicos.

e Pacto Internacional de Derechos Econdémicos, Sociales y Culturales.
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Documentos nacionales:

e Declaracion de México sobre las Politicas Culturales, 1982 (Conferencia mundial sobre
politicas culturales).

e Cartilla de Derechos Culturales.

Documentos internacionales:

e Declaracion Universal de los Derechos Humanos.

e Declaracion Universal sobre la Diversidad Cultural, 2001.

e Programa Sectorial de Cultura (MONDIACULT 2022) (Ciudad de México, 28-30 de
septiembre de 2022).

e Conferencia de Nairobi, 1976.

e Conferencia Intergubernamental sobre las Politicas Culturales en América Latina y el
Caribe, Bogota, 1978.

e Convencion Universal sobre los Derechos de Autor, 1952.

e Convencion para la Proteccion de Bienes Culturales en caso de conflicto.

e Convencion de 1970: sobre el trafico de bienes culturales.

e Convencion sobre la proteccion mundial, cultural y natural, 1972.

e Convencion para la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial, 2003.

e Convencion sobre la proteccion y promocion de la diversidad de las expresiones culturales,
2005.

e Convencion de los derechos del nifio.

e Convencion para la eliminacion de todas formas de discriminacion y violencia para la mujer.

e (Convenio 169 de la organizacidn internacional del trabajo.

Por tanto, el ser un gestora y promotora cultural significa no simplemente contar con
conocimientos referentes a los conceptos y teorias que justifican el quehacer cultural y artistico,
sino que implica el saber escuchar, movilizar, crear y avanzar en conjunto, en este caso particular
con la comunidad de Puxtla, para generar acciones que permitan una democratizacion cultural y,
por consecuencia, se realice una constante busqueda de lo humano, de aquello que nos hace

humanizadores de vida y que nos permitan ser sensibles social y culturalmente.
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Capitulo 5. La Propuesta
Diseiio del Proyecto
Titulo: “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad”.
Descripcion del Proyecto.
El origen del titulo del proyecto “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura
en Comunidad” se da por un juego de palabras entre el nombre de la comunidad y de la
representacion del maiz, elemento simbolico, cultural e identitario en la vida de los miembros de
Puxtla. Siendo que la intervencion se centra especialmente en cinco actividades de promocion
que tienen el fin de enaltecer la importancia para proteger, cuidar y preservar el proceso de la
cultivacion, germinacion y cosecha por el cual pasa la siembra del maiz, es importante que el
maiz se convierta en parte esencial del nombre de este proyecto cultural comunitario.

Por otro lado, “Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad” no
simplemente es una frase que complementa la primera parte del titulo, sino que, en realidad
integra los ideales y los principios a los que quiere llegar este proyecto con su ejecucion. Con
“Por una Comunidad con Cultura” nos referimos a que nosotros, los miembros de Puxtla, a través
del ejercicio de nuestros derechos a acceder, crear, disfrutar y participar en nuestra propia vida
cultural-artistica vamos a lograr una democratizacion cultural que sea aprovechada por todos.

Mientras que con “y una Cultura en Comunidad” nos centramos en los enfoques en el
Desarrollo Cultural Comunitario y la Cultura de Paz, puesto que, por medio de las acciones de la
inclusion, la no discriminacion y la no violencia, se van a generar tejidos y redes sociales que, a
su vez, van a producir didlogo, intercambio de ideas, cooperacion y un interés por participar e
involucrarse en la promocion y preservacion de la identidad cultural y, por tanto, de la memoria

colectiva de la comunidad de Puxtla a través de esta intervencion comunitaria, cultural y artistica.



156

Objetivo General (;Qué?)

El proyecto cultural comunitario: “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura
en Comunidad” tiene por objetivo promocionar la identidad cultural y la memoria colectiva de la
localidad de Puxtla a partir de la participacion ciudadana y de la apertura de espacios publicos en
el pueblo, en donde se van a ejecutar siete actividades culturales y artisticas (dos de difusion y
cinco de promocion) durante el periodo de julio a diciembre de 2026 bajo los enfoques en el
Desarrollo Cultural Comunitario y la Cultura de Paz.

Objetivos particulares y Metas

Tabla 3.

Objetivos particulares y Metas del proyecto.

Objetivos particulares

— Promover el ejercicio de los derechos culturales en los miembros de Puxtla.

— Trabajar bajo la organizacion horizontal y de cooperacion para generar tejidos sociales.

— Fortalecer la creatividad, la sensibilidad y la critica de todos los ciudadanos de Puxtla a
través de acciones que fomenten la inclusion social y las actitudes de la no discriminacion y
la no violencia.

— Incentivar la transformacion social, la participacion ciudadana y la cohesion social.

— Contribuir al empoderamiento de los miembros de Puxtla para provocar cambios que
transformen y resignifiquen su realidad a partir de acciones culturales y artisticas.

— Reforzar practicas culturales-artisticas para resignificar simbolismos ya establecidos.

— Seguir con la continuidad de actividades culturales y artisticas en Puxtla.

Metas

— Aumentar la participacién en un 20% en las actividades culturales y artisticas que se
realicen en un futuro en Puxtla.

— Integrar el apoyo monetario de al menos 2 patrocinadores.

— Lograr 200 asistencias (tanto de personas pertenecientes a Puxtla como de vecinos de otros

pueblos) en proximas exposiciones y/o festivales que se estén organizado a largo plazo.
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Metas

— Abrir 3 espacios culturales y artisticos en zonas estratégicas de Puxtla.

— Difundir proyectos y actividades culturales y artisticas en Puxtla al menos 3 veces al afio.
— Evaluar la satisfaccion de los asistentes con una calificacion promedio de 4.5/5.

— Inaugurar una biblioteca publica en la comunidad de Puxtla.

— Planear 2 talleres de lectura.

Justificacion (; Por qué?)

La localidad de Puxtla es un pueblo que cuenta con diversas problematicas socioculturales, como
lo son el poco acceso a sitios y espacios enfocados en las areas de lo cultural y lo artistico.
Ademas, se vive una pérdida evidente de nuestra identidad y, por consecuencia, de nuestra
memoria colectiva. Por ello, en primaria instancia se hace mencion que tales conflictos se deben a
que la mayor parte de la practica cultural papanteca se centraliza y se ejerce principalmente en el
municipio de Papantla, dejando atras a otras zonas periféricas atras.

Asi pues, al formular y disefar esta intervencion en un espacio geografico ya localizado y
delimitado fue esencial identificar las problematicas, saberes, conocimienos, manifestaciones,
expresiones, comportamientos y elementos sociales, culturales, economicos y politicos que
distinguen a la localidad de Puxtla. Por ese motivo, durante el periodo de noviembre de 2024 y
abril de 2025 se realiz6 un Diagnodstico Comunitario Participativo que consistio en la
construccion de un Mapeo General del pueblo, la aplicacion de una encuesta a 80 personas
residentes de la comunidad de Puxtla y de la ejecucion de la Mesa de didlogo “Hablemos de
ARTE y CULTURA en PUXTLA”.

Por consiguiente, se muestra a través de la aplicacion de la encuesta que son las mujeres
quienes tuvieron una mayor participacion en esta actividad, por lo que queda reflexionar en torno
a la evidente situacion en la que los hombres —independientemente de su edad— quizé no estan

muy interesados en involucrarse o participar en actividades de esta indole; sin embargo, darse
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cuenta de ello no es una desventaja, sino al contrario, se da una apertura para encontrar
estrategias y acciones para lograr que los hombres también accedan, creen, disfruten y participen
en su propia vida cultural y artistica, a través del proyecto cultural comunitario que se propone.

Por su parte, y con relacion a la Mesa de dialogo, se esperaba una mayor participacion de
los asistentes, no obstante, en algunas ocasiones presentaban una actitud de timidez al querer
hacer notar sus opiniones a pesar de que se tenia un ambiente de confianza. Esto se comprende en
el modo en el que la mayoria de los habitantes de Puxtla no estdn acostumbrados a participar en
este tipo de actividades, ni tampoco a hablar sobre temas relacionados a la cultura y el arte, como
se mencion6 anteriormente. Por tanto, fue dificil hacerles ver que todos contamos con el derecho
al acceso, creacion, disfrute y participacion de nuestra propia vida cultural-artistica, al igual de
los bienes y servicios artisticos-culturales que el municipio ofrece.

Por ende, y a propdsito del Mapeo General, se evidencia que existe una problematica
referente al poco acceso que los ciudadanos de esta comunidad rural tenemos hacia la oferta
cultural y artistica que brinda el municipio de Papantla. Principalmente, esto se debe a la cuestion
de la falta de transporte publico que hay en Puxtla para las personas que no tienen un auto, una
motocicleta, o que no cuentan con el capital suficiente para gastarlo en taxis colectivos o en
“viajes” en autos o camionetas particulares, pues como se comenta ahi transportarse desde Puxtla
hasta el centro de Papantla consta de una hora y media en autobuds y unos cuarenta y cinco
minutos aproximadamente si se viaja en taxi, auto, moto o camioneta.

De esta manera, si se tiene la intencion de asistir a museos, casas o centros de cultura o
eventos de indole cultural y artistico en Papantla, no es posible contar con el tiempo suficiente
para disfrutar de museos o de actividades culturales, porque la hora en la que se suelen realizar
coincide con el regreso de la ultima corrida que sale a las cinco de la tarde. Ademas, no se ha

conocido alguna persona que solamente viaje en su transporte particular hacia Papantla con el
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propdsito de ir a una dependencia cultural y artistica, a no ser que se trate de alguien que ya esté
involucrado o cuente con conocimientos referentes a los campos de la cultura y el arte.

Del mismo modo, los habitantes de Puxtla se auto perciben como personas “incultas” por
sobre las personas “cultas” y “sabias” que saben reconocer y comprender lo que ellos no, por
tanto, se sienten faltos de preparacion, fuera de lugar e incomodos cuando llegan a entrar a sitios
culturales (Bourdieu, 2010, pp. 46-47).

Por tal motivo, para que los miembros de Puxtla no se vean como un publico “inculto” ni
se excluyan a si mismos resulta esencial que conozcan sus derechos culturales, pues, de ese modo
los ejercen y los defienden. Al existir instrumentos juridicos que obligan a los Estados a cumplir
con sus normas y reglas, es justo que los ciudadanos defiendan sus practicas artisticas y
culturales, porque de otra manera no existe democratizacion cultural. Por tanto, el papel del
gestor y el promotor cultural es fundamental, dado que Puig (2008) senala que:

Nosotros, los culturales, hoy estamos obligados a crear, difundir, facilitar, hacer super

accesibles, codigos de sentido muy concretos. Desde nuestras propuestas de experiencias

culturales vitales. Codigos priorizados. Seleccionados. ;Cuales? Los que creen y

sostengan, con fuerza y expansion, con contagio, mas humanidad. Més civilidad. Mas

ciudadania activa: cultural. (p. 243)

Asi pues, siendo los proyectos culturales la herramienta principal con la que el gestor y el
promotor cultural trabajan, es justo recordar la importancia de organizar y planificar un proyecto
cultural. Por lo anterior, se tiene la necesidad de buscar y crear alternativas y acciones para que la
misma poblacion de Puxtla se interese por participar en su propia vida cultural y artistica.

En este caso, existen diferentes tipos de proyectos culturales y cada uno de ellos responde
al contexto de la comunidad en el que se van a implementar y sus enfoques pueden ser diversos.

La propuesta de intervencion que se propone aqui se desenvuelve desde la dptica del Desarrollo
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Cultural Comunitario (DCC) y la Cultura de Paz, que son perspectivas que se ocupan
mayoritariamente en proyectos culturales comunitarios. Seguidamente, y desde la optica de la
sociologia de la cultura, Giménez (2005) menciona:

Por consiguiente, para muchos socidlogos la cultura no constituye un sistema coherente

de simbolos y significados sino una coleccion de “herramientas” variadas que, como lo

indica la metafora, deben entenderse como medios para la realizacion de la accion. (p.

383)

Asi, utilizando a la cultura como una herramienta y viendo que las artes ya no son solo
disfrutadas por ciertas secciones de la poblacion, ambos permiten que los demas sectores, a través
de un proyecto cultural comunitario, cuenten con la oportunidad de acceder, conocer, aprender y
crear bienes artisticos a partir de las técnicas y habilidades especializadas, de la comprension y
concientizacidon de sus propias manifestaciones que pasan, en su mayoria, desapercibidas.

Entonces, las actividades culturales y artisticas que aqui se proponen van a incentivar la
creatividad, la sensibilidad, las emociones, la reflexion, el pensamiento critico y la
autopercepcion de uno mismo como un ser individual que vive en un ambiente colectivo. Del
mismo modo, al aplicar un modelo de gestion enfocado en el Desarrollo Cultural Comunitario y
la Cultural de Paz en un proyecto cultural comunitario, es posible el ejercicio de los derechos
culturales, a partir del trabajo colectivo y de la organizacion horizontal, con el fin de incentivar la
participacion ciudadana y la cooperacion comunitaria en la localidad de Puxtla.

De este modo, el pueblo puede cubrir sus necesidades bajo estas areas al volverse
consciente de su propia historia, de sus elementos identitarios y del conjunto de valores que los
caracteriza como un grupo singular que no es similar a otro, en conjunto a un gestor y promotor
cultural, quienes somos profesionales de estos campos. Por ende, a partir de sus propias précticas,

manifestaciones y expresiones es posible aminorar la problematica que se experimenta en Puxtla.
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Equipo de trabajo (; Quiénes?)
Consiste en voluntarios que se interesaron por el proyecto desde la aplicacion del diagndstico:
Tabla 4.

Equipo de trabajo del proyecto.

Miembros:
— Laura Arredondo. — Laura Contreras. — Nina 1.
—  Yoxzin Valencia. — Sefora 1. — Nina 2.
— Carlos Pena. — Sefiora 2. — Nifia 3.

Delimitacion social (;Para quién? Beneficiarios)
Esté dirigido a los miembros de Puxtla, por tanto, son los principales beneficiarios de este
proyecto cultural. Entonces, al ser el primer evento cultural y artistico realizado por personas
pertenecientes al pueblo se prevé que se beneficie aproximadamente al 20% (80) de la poblacién
total, sumando tanto a las personas que participen en las diferentes actividades que se proponen,
tal y como el publico que vaya a visitar la Exposicion Final.
Actividades (; Como?)
Conforme a los resultados obtenidos a través de la encuesta (con relacion a las actividades y
expresiones que los miembros encuestados de la comunidad de Puxtla eligieron ante la pregunta
15) a continuacién se describen detalladamente un total de siete actividades (dos de difusion y
cinco de promocion) que se planean realizar en este proyecto cultural comunitario.

Cabe agregar que estas actividades se eligieron a propdsito de las actividades que Marin
(2010) propone en su libro Manual Basico para el Promotor Cultural, por algunas opciones que
menciona Colombres (2009) en su obra Nuevo Manual del Promotor Cultural y también por lo

comentado junto al equipo de trabajo.
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Todas las actividades propuestas fueron elegidas principalmente por las manifestaciones y
expresiones culturales-artisticas que los miembros de Puxtla reconocieron y eligieron a través de
la encuesta, puesto que no participarian en actividades que no conocen, como son los casos de las
Artes Escénicas, la Serigrafia, la Equitacion, el Grabado y el Performance.

Lo anterior no quiere decir que, en un futuro, dichas actividades no puedan impartirse y
ensefiarse en Puxtla, sin embargo, primero se necesita que la poblacion se familiarice en la
costumbre de la practica cultural a partir de sus propias expresiones culturales y artisticas para
que después se motiven a participar en otro tipo de manifestaciones y actividades.

Actividades de Difusion. Acerca de la etapa de la difusion se comenta lo siguiente:

Aunque se llega a confundir la difusion con la promocioén, ésta ultima como vimos

anteriormente es la accion de PRO-MOVER vy la difusion (de latin diffundére- verbo

transitivo-extender, derramar.- divulgar, propagar- Diccionario de la lengua espanola) es
la de dar a conocer lo que: vamos a hacer, estamos haciendo e hicimos. No hay que
confundir la Difusion con la publicidad. La primera pretende informar, la segunda induce

a consumir. (Marin, 2010, pp. 91-92)

Por ende, es de vital importancia planear acciones de difusion con el fin de incentivar a
los vecinos de Puxtla a participar en el disefio y ejecucion de cada una de las dos actividades que
se proponen en esta seccion. Asi pues, la primera actividad queda de la siguiente manera:

Actividad 1. Difusion de flyers.

Nombre: Hagamos los flyers de las actividades del proyecto: “Maiz Puxtlero. Por una
Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad”.

Objetivo: Incentivar la participacion de los miembros de la localidad de Puxtla para realizar los
flyers, con el fin de difundir las cinco actividades de la intervencion cultural y artistica que se

proponen, asi como también de la “Exposicion Final” en redes sociales y grupos comunes en
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linea de la Comunidad de Puxtla. De ese modo, se van a crear lazos sociales, se van a sentir
interesados por el proyecto cultural “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una
Cultura en Comunidad” y, asimismo, las personas participantes van a pasar momentos de
recreacion y de entretenimiento ludico.

Publico destinatario: Mujeres y hombres pertenecientes a la comunidad de Puxtla, entre los 12 a
25 afios y que cuenten con conocimientos en edicion digital y redes sociales.

Resultados esperados: Se estima que participen al menos de 5 a 10 personas en esta actividad.

Recursos:

Tabla 5.

Recursos materiales y humanos de la Actividad 1 de Difusion.

Recursos materiales: Recursos humanos:
—1 computadora portatil. —Participantes de la actividad.
—Luz de uso personal. —Equipo de trabajo del proyecto.
—1 mesa.
—15 sillas.
—Agua potable.

—Pizarrén blanco.

—Acceso a internet.

—Una lona para el sol o la lluvia.

—Plumones y borrador para pizarron blanco.
—Libretas, de preferencia que no sean nuevas.
—50 impresiones (10 impresiones por actividad).

—Diversas plumas y lapices, de preferencia que no sean nuevas.

Descripcion de la actividad:

1. Fecha, hora, lugar vy duracion de la actividad:

Duracion: 2 dias.
Fechas: martes 1 y miércoles 2 de septiembre de 2026.

Hora: Tres de la tarde en adelante.
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Lugar: Patio de la Casa de Dona Toya, frente a la Capilla.

Procedimiento:

El equipo de trabajo se reunird junto a los vecinos interesados en la actividad el martes 1 y el
miércoles 2 de septiembre de 2026 a las tres de la tarde para escoger y realizar los disefios
digitales de los flyers de difusion de las actividades en el patio de la casa de Dona Toya.

Se haré una lluvia de ideas en el pizarron blanco cuando todos los asistentes hayan llegado,
para elegir el disefio que mejor se adecue a la difusion de las cinco actividades, se van a
utilizar los elementos representativos de cada una de las acciones que se proponen para que
sean mas creativos ¢ interesantes y se van a revisar las faltas ortograficas.

Los asistentes de la actividad pueden realizar sus respectivos apuntes en sus libretas.

Una vez terminados los flyers durante los dos dias, y gracias a las herramientas que ofrece la
plataforma de “Canva”, se van a descargar las mejores opciones para difundirse en redes
sociales y en grupos en linea donde los miembros de la comunidad de Puxtla sean activos.
Asimismo, los flyers van a pasar por una etapa de impresion, con el fin de visitar casa por
casa a invitar a los vecinos de Puxtla a participar en las diversas actividades del proyecto. De
este modo, también se da un espacio para invitar personalmente a los demas vecinos y para
platicar con ellos con mayor profundidad de las acciones que se estan proponiendo con el fin
de que se sientan mas incentivados en involucrarse y participar en ellos.

Un ejemplo de los flyers a realizar es el que se realizé para llevar a cabo la Mesa de didlogo:
“Hablemos de ARTE y CULTURA en PUXTLA” realizada el 15 de abril de 2025 en la casa
de Dona Toya. Mencionado cartel digital se muestra en la seccion de Anexos.

Actividad 2. Manta.
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Nombre: Creacion de la manta de la Exposicion Final: “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con

Cultura y una Cultura en Comunidad”.

Objetivo: Incentivar la participacion de los nifios de la comunidad de Puxtla para realizar la

manta de difusion de la “Exposicion Final”. De ese modo, se van a crear lazos sociales, asi como

se van a sentir interesados por el proyecto cultural “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con

Cultura y una Cultura en Comunidad” y también las personas participantes van a pasar momentos

de recreacion y de entretenimiento cultural y artistico.

Publico destinatario: Nifias y nifios entre los 7 a 11 afios que pertenezcan a Puxtla.

Resultados esperados: Se estima que participen al menos de 5 a 10 nifios en esta actividad.

Recursos:

Tabla 6.

Recursos materiales y humanos de la Actividad 2 de Difusion.

Recursos materiales:

Recursos humanos:

—1 mesa.

—15 sillas.

—Agua potable.

—1 set de brochas.

—1 lazo de 2 metros.

—Un pizarrén blanco.

—1 perforadora de tela.

—1 set de pinceles para 6leo.
—Agua para limpiar los godetes.
—Una lona para el sol o la lluvia.
—1 caja de crayolas de punta fina.
—2 selladores POLITEC de 250ml.

—=8 unidades de godetes (platos viejos).

—Marcadores y borrador para pizarrén blanco.

—Participantes de la actividad.

—Equipo de trabajo del proyecto.
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Recursos materiales: Recursos humanos:

—Trapos y ropa que ya no tenga un uso necesario.
—3 Pinturas Acrilicas POLITEC de 250ml (colores primarios).

—1 tela popelina color hueso de 4 metros de largo x 1 metro de ancho.

Descripcion de la actividad:

1. Fecha, hora. lugar v duracion de la actividad:

Duracioén: 3 dias.
Fechas: sabado, 7, domingo, 8 y domingo 15 de noviembre de 2026.
Hora: Tres de la tarde en adelante.

Lugar: Patio de la Casa de Dona Toya, frente a la Capilla.

2. Procedimiento:

e En el patio de la casa de Dona Toya el equipo de trabajo se reunird junto a los nifios
interesados en la actividad el sabado 7 de noviembre de 2026 a las tres de la tarde para
escoger y realizar el borrador del disefio de la manta en el pizarrén blanco.

e Para tener el mejor resultado dado a través de la manta “se recomienda el criterio, el buen
gusto y la objetividad del mensaje” (Marin, p. 95), por lo tanto, se va a elegir el disefio que
mejor se adecue a la difusion del proyecto cultural con la caja de crayolas de punta fina, se
revisaran las faltas ortograficas y se van a utilizar elementos representativos que identifican a
Puxtla y al propio proyecto.

e Durante la etapa del trazo del disefio ya en la manta, la gente que vaya pasando por la calle se
sentird atraida, por lo que es el momento mas adecuado para invitarlos a participar y para
difundir el programa de actividades que habra en la “Exposicion Final”.

e Al acabar el trazo durante el segundo y el tercer dia se va a pasar a la etapa de la pintura, por

tanto, se van a utilizar todos los pinceles, godetes y pinturas.
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e Al acabar de pintar el disefio impreso en la tela popelina se seguira el paso de sellar con el
sellador POLITEC, para que dure mas la pintura y no se maltrate la tela.

e (Cuando se sequen la pintura y el sellador se va a ocupar la perforadora de tela y se haran en
las cuatro esquinas de la manta un respectivo hoyo para poder amarrar un pedazo de lazo en
cada esquina.

¢ Finalmente, a proposito de la recomendacion que hace Marin (2010) “Que estén bien hechas
y puestas en lugares estratégicos, pero que no dafien el conjunto estético del lugar” (p. 95) se
buscaré un espacio estratégico entre todos los participantes de la actividad para colgarla y
que, de esta manera, varios transeuntes puedan observar la manta.

Actividades de promocion. A continuacion, se presenta el desarrollo y el procedimiento
de cada una de las cinco actividades que se planean ejecutar en el proyecto durante el periodo de
julio a diciembre de 2026. Por ello, y gracias al Mapeo general que formo parte del diagnostico
ejecutado anteriormente, se evidencia el valor sagrado del maiz en Puxtla, por tanto, se reconoce
como un elemento vital que se encuentra presente en el dia a dia de los vecinos, en cualquiera de
su diversidad de usos y presentaciones.

Asimismo, como se menciona en el Articulo 4° Constitucional, y al ser el maiz parte
esencial de la identidad nacional de nuestro pais, se debe de procurar y asegurar su proteccion y
su manejo agroecologico (p. 12). Asi pues, este proyecto cultural comunitario tiene el fin
justamente de preservar y promover el debido cuidado, uso y reproduccion agricola del maiz en
la comunidad de Puxtla, pues es un simbolo sagrado que tiene un gran valor significativo para
todos y principalmente para los campesinos y agricultores que se encargan de su reproduccion.

Por tal, a través de cinco actividades de promocion cultural-artistica, se utiliza el elemento

del maiz como tema principal para inspirar y desarrollar cada una de las acciones que se
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proponen en este proyecto cultural que tiene el fin de promocionar la identidad cultural y la
memoria colectiva de Puxtla. Pueblo que cultiva, produce, consume y respeta la imagen sagrada
del maiz. Ademas, se ejerce lo que dicta el Articulo 2° de la Ley General de Cultura y Derechos
Culturales (2017), 1a cual menciona que se debe “Promover, respetar, proteger y asegurar el
ejercicio de los derechos culturales”.

Actividad 1. Taller de bordado y tejido.
Nombre: “Hilando historias e imaginaciones del Maiz Puxtlero”.
Objetivo: Promocionar la preservacion y cuidado del maiz a través del taller de bordado y tejido
“Hilando historias e imaginaciones del Maiz Puxtlero”, impartido por instructoras pertenecientes
a Puxtla durante los meses de octubre a diciembre de 2026, para conocer y practicar las técnicas
artisticas y culturales que convergen en la ensefanza del bordado y el tejido artesanal.
Tematica: Maiz.
Publico destinatario: Mujeres y hombres pertenecientes a Puxtla de la tercera edad que no sepan
sobre bordado y tejido y tengan el interés de aprender mencionadas técnicas artesanales.
Resultados esperados: Se estima que participen al menos de 5 a 10 personas en esta actividad.

Recursos:

Tabla 7.

Recursos materiales y humanos de la Actividad 1 de Promocion.

Recursos materiales: Recursos humanos:
—12 sillas. —Participantes de la actividad.
—72 gomas. —Equipo de trabajo del proyecto.
—1 mesa larga. —Instructoras de la actividad (pertenecientes
—2 sacapuntas. de la comunidad).

—10 lapices negros.
—1 pizarrén blanco.

—10 aros para bordar.
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Recursos materiales: Recursos humanos:

—Agua potable.

—3 descosedores.

—1 tijera para cortar tela.

—10 trozos de tela viejos.

—1 lona para sol o lluvia.

—1 kit de agujas de bordar.

—20 hojas blancas tamaio carta.

—1 paquete de plumones negros.

—NMarcadores y borrador de pizarron blanco.

—1 muestrario de puntadas para bordar a mano.
—30 hilos de variedad de colores para bordar y tejer.
—1 paquete de lapices transferibles — lavables, especiales para telas.

—1 kit de telas rigidas, blancas y nitidas de algodon, tamafio AIDA 14 count.

Descripcion de la actividad:

1. Fecha, hora, lugar v duracion de la actividad:

Duracion del taller: 2 meses.

Duracion de cada clase: 2 horas.

Inscripciones: jueves, 1 de octubre de 2026.

Fecha de inicio del taller: jueves, 8 de octubre de 2026.

Fecha de conclusion del taller: martes, 8 de diciembre de 2026.
Horario: martes y jueves a las cuatro de la tarde.

Lugar: Patio de la Casa de Dofia Toya, frente a la Capilla.
Numero de sesiones: 18.

2. Procedimiento:

De acuerdo con Marin (2010):
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En la comunidad siempre existe un grupo de personas que o son artistas o instructores o

tienen aptitudes y desarrollan una actividad artistica [...] motivarlos e implementar la

reproduccion del conocimiento a través de talleres artisticos es responsabilidad de la

promocion. La educacion no formal en el campo de las artes es fundamental en la

formacion de los nifios y jovenes. (p. 81)

Por lo tanto, las instructoras de este taller —quienes serdn dos mujeres pertenecientes a
Puxtla —mientras que la primera es de la edad adulta, la segunda es una mujer de la tercera
edad— cuentan con las aptitudes, las destrezas y los conocimientos suficientes para poder
efectuar las clases de bordado y tejido. Del mismo modo, el equipo de trabajo del proyecto va a
apoyar en la organizacion y ejecucion de cada una de las clases con el que cuente el taller.

Asimismo, desde el inicio del taller se les va a avisar a los participantes del taller que al
final de este se hara una muestra en la “Exposicion Final” con los bordados y tejidos que se
hayan concluido satisfactoriamente. Igualmente, en dicha Exposicidn, se hard un concurso en el
cual se va a escoger el bordado y tejido que mejor represente a la identidad del Maiz Puxtlero. A
su vez se les dira a los participantes que sus productos finales pueden ser vendidos en la
Exposicion o también pueden conservarlos por ellos si asi gustan.

Asi pues, el taller artistico “Hilando historia e imaginaciones del Maiz Puxtlero” se va a
repartir en tres etapas:

e Laprimera etapa se va a dividir en tres sesiones que consisten en:

Primera sesion:

—En la primera hora las personas participantes al reunirse en el patio de la casa de Dofia Toya se
van a presentar todas, incluyendo los instructores y el equipo de trabajo, con el propdsito de que

se comience a tener un ambiente de confianza y para que la incomodidad desaparezca.
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—En la segunda hora se van a ensefiar bordados y tejidos realizados por las mismas instructoras
y van a explicar en qué consisten ambas técnicas. Luego se revisara el muestrario de puntadas (ya
elaborado previamente) para que los participantes revisemos cuales son todos los tipos de
puntadas que se pueden aprender y se haran ejemplos para practicar en trozos viejos de tela.

Segunda sesion:

—En la primera hora se va a hablar sobre la tematica del taller y con ayuda del equipo de trabajo
y el pizarron blanco se creara una lluvia de ideas para que todos los asistentes puedan elegir el
concepto, idea, imagen e inspiracion que encuentren con base en la tematica. Los disefios son
libres siempre y cuando incluyan la imagen del maiz y muestren un mensaje que incentive a la
proteccion y preservacion del cuidado del maiz, el cual es un elemento identitario de Puxtla.
—En la segunda hora se van a empezar a realizar los bocetos y borradores de los dibujos que se
van a transferir a las telas.

Tercera sesion:

—En la primera hora se va a terminar el disefio final en las hojas blancas. Para ello se van a
ocupar marcadores negros.
—En la segunda hora se va a transferir a la tela el disefio final que fue elegido por cada uno.

e Lasegunda etapa se va a dividir en doce sesiones:
—En las primeras seis sesiones se va a realizar el bordado de los disefios que fueron elegidos. Por
su parte, el equipo de trabajo del proyecto estara atento a cualquier malestar o problema que se
presente, asi como iran preguntando como se desarrolla su proceso de bordado a cada uno de los
participantes del taller.
—En las tltimas seis sesiones de esta etapa se va a realizar el tejido de los bordados, con el fin de

que conozcan también esta técnica artesanal.
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e Finalmente, la tercera etapa se va a dividir en tres sesiones que consisten en:

Primera sesion:

—En esta antepentltima clase se van a revisar los ultimos detalles de los disefios ya terminados
de cada uno de los participantes para la muestra en la “Exposicion Final”. Del mismo modo, se
hablara un poco sobre la experiencia que han vivido hasta esa sesion.

Segunda sesion:

—En esta pentltima sesion se van a citar a los participantes del taller dos horas antes de que
inicie la “Exposicion Final” para realizar el montaje de la muestra y para situar las fichas
correspondientes a cada bordado y tejido ejecutado. Luego, ya iniciada la actividad, los
participantes que gusten van a explicar a los asistentes el proceso, significado o cualquier detalle
que quieran compartir con ellos acerca de su producto final. Finalmente se llevara a cabo el
concurso para ver quién gana al mejor bordado y tejido que representa al Maiz Puxtlero.

Tercera sesion:

—En la ultima sesion del taller se planea llevar a cabo una reunion con todos los participantes,

con el fin de que haya un ejercicio de retroalimentacion y evaluacion y que, igualmente, se

comente qué aprendimos, qué nos gustod o no nos gustd del taller para, de esta manera, conocer si

se cumpli6 el objetivo del taller artesanal: “Hilando historias e imaginaciones del Maiz Puxtlero”.

Asimismo, se va a aplicar una encuesta de opinion y satisfaccion a los participantes del taller.
Actividad 2. Taller de collages.

Nombre: “El Maiz Puxtlero y yo, ;quiénes somos?”’.

Objetivo: Incentivar la identidad cultural de los participantes de actividad, pertenecientes a la

comunidad de Puxtla, a través de la creacion de un collage artistico y personal en el taller “El

Maiz Puxtlero y yo, /quiénes somos?”, con el propdsito de conocer y practicar esta técnica

artistica, a la vez que se promociona la importancia, la preservacion y el cuidado del maiz.
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Publico destinatario: Mujeres entre los 25 y 50 afios que pertenezcan a Puxtla y que estén

interesadas en la actividad.

Resultados esperados: Se estima que participen al menos de 5 a 10 mujeres en esta actividad.
Nota: Al inicio del taller se les va a avisar a las participantes del taller que al final de este

se hard una muestra en la “Exposicion Final” con los collages artisticos que se hayan terminado.

Recursos:

Tabla 8.

Recursos materiales v humanos de la Actividad 2 de Promocion.

Recursos materiales: Recursos humanos:
—Gomas. —Instructoras de la actividad
—Colores. (pertenecientes al equipo de trabajo).
—Lépices. —Mujeres interesadas en la realizacion
—15 sillas. de la actividad.

—Sacapuntas.

—1 mesa larga.

—Agua potable.

—Plumones negros.

—1 pizarrén blanco.

—PIlumas de colores.
—Plumones de color.
—Plantillas de brillos.

—3 tijeras para cortar.

—1 lona para solo o lluvia.
—Pritt/pegamento/engrudo.

—20 hojas blancas, tamafo carta.
—Marcadores y borrador de pizarrén blanco.

—Recortes variados de revistas, libros, catdlogos, cuadernos usados y viejos.

Descripcion de la actividad:

1. Fecha, hora, lugar v duracion de la actividad:
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Duracién de cada sesion: 2 horas.

Fecha de inicio del taller: miércoles, 11 de noviembre de 2026.
Fecha de conclusion del taller: miércoles, 25 de noviembre 2026.
Horario: A las cuatro de la tarde.

Lugar: Patio de la Casa de Dona Toya, frente a la Capilla.
Numero de sesiones: 3.

2. Procedimiento:

El taller artistico “El Maiz Puxtlero y yo, ;/quiénes somos?” se va a dividir en tres sesiones:

e La primera sesion va a consistir en:
—En la primera hora las mujeres participantes al reunirse en el patio de la casa de Dofia Toya se
van a presentar todas, incluyendo al equipo de trabajo, con el proposito de que se comience a
tener un ambiente de confianza entre todos, y de que la incomodidad y la timidez desaparezca.
—En la segunda hora se va a explicar qué es un collage artistico, su trasfondo cultural-historico,
asi como se van a compartir ejemplos de los distintos tipos de collages que se pueden realizar.

e Lasegunda sesion va a consistir en:
—En la primera hora se va a hablar sobre la temética del taller y con ayuda del equipo de trabajo
y el pizarron blanco se creard una lluvia de ideas para que todos los asistentes puedan elegir el
concepto, idea, imagen e inspiracion que encuentren con base a la tematica. Los disefios son
libres siempre y cuando incluyan la imagen del maiz y muestren un mensaje que incentive a la
proteccion y preservacion del cuidado del maiz, el cual es un elemento identitario de Puxtla.
—En la segunda hora se van a empezar a realizar los borradores de los disefios que van a tener
sus collages y se finalizara con la conclusion de estos.

—Asimismo, se va a aplicar una encuesta de opinion y satisfaccion a los participantes del taller.
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e Finalmente, la tercera sesion va a consistir en:
—Se van a citar a las participantes del taller dos horas antes de que inicie la “Exposicién Final”
para realizar el montaje de la muestra y para situar todos los collages. Luego, ya iniciada la
actividad, los participantes que gusten van a explicar a los asistentes el proceso, significado o
cualquier detalle que quieran compartir con ellos acerca de su producto final.

Actividad 3. Convocatoria para Concurso de pifiatas.
Nombre: “jDale, dale, dale al Maiz Puxtlero!”.
Objetivo: Motivar a integrantes de Puxtla a través de la convocatoria del Concurso “jDale, dale,
dale al Maiz Puxtlero!” a disefiar y crear pinatas artesanales con la tematica del maiz, en
cualquiera de sus usos y presentaciones, para promocionar su cuidado, preservacion e
importancia. Asimismo, se busca incentivar la creatividad y la imaginacion de los participantes al
utilizar las técnicas artesanales que se requieren para realizar pinatas.
Publico destinatario: Como es un evento de una magnitud pequefia solo se podran inscribir 5
hombres mayores de 12 afios que vivan en Puxtla y que sepan hacer pifatas artesanales.
Tiempo de elaboracién: miércoles, 21 de octubre al lunes 30 de noviembre de 2026.

Recursos:

Tabla 9.

Recursos materiales y humanos de la Actividad 3 de Promocion.

Recursos materiales: Recursos humanos:
—Plumas. —Integrantes del equipo de trabajo.
—Listas de registro. —Personas interesadas en participar en la
—Impresiones de la convocatoria. convocatoria.

Descripcion de la actividad:

La eleccion por la cual se eligio realizar una convocatoria se debe principalmente por lo que

menciona Marin (2010):
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Una forma de pro-mover la actividad artistico-cultural es a través de convocar a premios o

concursos en todas las areas; tal como premios de artes plasticas, literatura, musica,

danza, teatro, investigacion, arte popular. También pueden ser estos premios convocados

para estimular fiestas, tradiciones y costumbres. (p. 84)

Por tal razén, lanzar una convocatoria local va a promover y estimular la vida artistica y
cultural de los participantes, y hasta de la propia comunidad, al visitar la “Exposicion Final”,
evento donde se va a llevar a cabo el Concurso de pinatas.

Procedimiento:

Primera etapa:
El miércoles 16 de septiembre se va a lanzar la convocatoria del Concurso “jDale, dale, dale al
Maiz Puxtlero!” de manera digital y fisica (a través de la difusion de carteles impresos y
colocados en areas estratégicas de la localidad), la cual va a contar con la siguiente informacion:

—¢Quién? La organizacion gestora que invita a participar al concurso.

—¢Qué? Lo que se quiere hacer de manera general, el tema y el titulo.

—¢Por qué y para qué? La justificacion y los objetivos del concurso.

—¢Coémo?

Por una parte, se debe mostrar la informacion sobre las inscripciones que en este caso van
a ser gratuitas. Ademas, se debe compartir las fechas de duracién de la etapa de inscripcion (esta
puede variar, dependiendo el tiempo que duren en registrarse las primeras 5 personas, puesto que
solo habra 5 concursantes) y los sitios fisicos, tal y como los medios digitales donde deben
registrarse las personas interesadas en participar.

Por otra parte, se deben informar las bases que incluiran la tematica del concurso, el rango
de edad de las personas que pueden participar, los requisitos generales que se deben cumplir con

la creacion de las pifiatas (los materiales a utilizar, asi como el presupuesto que se les va a brindar
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a las 5 personas elegidas) y la informacion sobre el concurso que se va a llevar a cabo en la
“Exposicion Final”, se debe incluir el dia, la hora, y las condiciones que se van a seguir para
elegir los tres lugares ganadores, asi como los premios que obtendran respectivamente el 1°, 2°y
3°. Igualmente, se debe compartir un nimero de contacto para que las personas interesadas pidan
mayores informes y aclaren sus dudas.

Segunda etapa:

Esta etapa final consiste en citar a los participantes del taller dos horas antes de que inicie la
“Exposicion Final” para realizar el montaje de la muestra y para situar adecuadamente las pinatas
de los 5 participantes. Luego, ya iniciada la actividad, los participantes que gusten van a explicar
a los asistentes el proceso, significado o cualquier detalle que quieran compartir.

Después se va a llevar el concurso a la hora indicada para elegir a los tres ganadores y, por
ultimo, se les van a brindar los premios que se van a establecer en la convocatoria. Asimismo, a
los 2 participantes que no ganaron ningtn lugar en el concurso se les va a proporcionar un
pequefio obsequid por su participacion en el concurso.

Nota: Los participantes van a elegir si quieren romper ese dia las pifatas o los van a
mantener como un recuerdo para ellos.

Actividad 4. Canal de YouTube.

Nombre: “Maiz Puxtlero: En los recuerdos y la voz de la Comunidad”.

Objetivo: Crear el canal de YouTube “Maiz Puxtlero: En los recuerdos y la voz de la
Comunidad” para subir videos caseros con contenido relacionado a elementos, practicas,
manifestaciones, expresiones, saberes que caracterizan a la comunidad, asi como los procesos y
las experiencias que tengan las personas participantes de los talleres propuestos en el proyecto,

con el fin de incentivar, reforzar y prevalecer la identidad cultural y la memoria colectiva de los
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miembros de Puxtla. Dichos videos se van a presentar por primera vez en la Exposicion Final:
“Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad”.
Publico destinatario: Cada video cuenta con una tematica diferente, por tanto, los interesados
que gusten grabar, aparte de vivir en Puxtla, deben de contar con conocimientos relacionados a
las diversas tematicas que se presentan:
Video 1. La Virgen de Guadalupe: “La Madre de Puxtla”.
Video 2. Carrera del Fuego Guadalupano: “Los Antorchistas y su carrera por la flama
Guadalupana”.
Video 3. Gastronomia: “Y los Puxtlefos, ;qué comen y beben?”
Video 4. Medicina tradicional: “La herencia cultural que cura y protege en Puxtla”.
Video 5. Danza de Huehues: “Y para ti, ;qué significa danzar?”
Video 6. Acustica: “La naturaleza y la vida comun: Los sonidos que nos regala Puxtla”.
Video 7. La vida agricola y campesina: “La lucha y dedicacion de quienes trabajan bajo el
sol”.
Video 8. Medio ambiente: “;Qué se hace para mantener la flora y la fauna de mi
comunidad?”
Video 9. El maiz: “Sigamos protegiendo y manteniendo nuestro Maiz Puxtlero”.
Video 10. Taller de bordado y tejido: “Hilando historias e imaginaciones del Maiz
Puxtlero”.
Video 11. Proceso de elaboracion de las pinatas: “jDale, dale, dale al Maiz Puxtlero!”
Resultados esperados: Se estima que participen al menos 20 personas en esta actividad. De dos

a tres personas (si se presta, hasta de mas) por cada una de las teméticas.
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Recursos:
Tabla 10.

Recursos materiales y humanos de la Actividad 4 de Promocion.

Recursos materiales: Recursos humanos:
—Micro6fono para celular. —Integrantes del equipo de trabajo del proyecto.
—Soporte de celular. —Personas interesadas en participar en las grabaciones.

—Iluminacion (Aro de luz o luz natural).

—Dispositivo que grabe video y audio (ya sea de un teléfono inteligente o una camara).

Descripcion de la actividad:

La eleccion de esta actividad se hizo esencialmente por lo que comenta Marin (2010) en su obra:
Las nuevas tecnologias han revolucionado totalmente, no solo la forma de trabajar sino la
vida personal de muchas instituciones, empresas, familias y personas. No solo es la
comunicacion como tal, sino la produccion de materiales y sobre todo, la posibilidad de
difundirlos instantdneamente a nivel mundial. (p. 97)

Por ello, aprovecharse de las opciones que ofrecen las tecnologias resulta una excelente
estrategia para promover y difundir el patrimonio cultural, artistico, natural, historico, tal y como
las costumbres, las tradiciones y las fiestas de cualquier comunidad (Marin, 2010, p. 98). Asi
pues, crear un canal de YouTube tiene uno de los fines de “Construir la narrativa del lugar a partir
de su origen con nuevos usos y una lectura renovada y actual” (Melguizo, 2017, p. 62).

Incluso, la Cartilla de los Derechos Humanos esclarece el “Derecho a la preservacion de
la memoria histdrica”, por tanto, al ser uno de los objetivos el prevalecer la memoria colectiva y
la identidad cultural,es justo que se estructuren alternativas para que los miembros de Puxtla
participen en las ideas que se planean realizar para las grabaciones y la difusion de los videos.

Por ende, otro de los fines a cumplir con esta actividad es el de fortalecer la memoria

colectiva y la identidad cultural de la localidad para estimular el debate, el pensamiento, la
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consciencia critica y la creatividad de todos los integrantes de dicha colectividad (Maccari y

Montiel, 2012, p. 64). Entonces, el canal de YouTube creado por el equipo de trabajo de este

proyecto va a fortalecer no solo la creatividad y la sensibilidad de todos los vecinos, sino que
también va a revalorizar sus costumbres y tradiciones (Marin, 2010, p. 37).

Procedimiento:

La metodologia para la creacion del canal de YouTube “Maiz Puxtlero: En los recuerdos y la voz
de la Comunidad” se desarrolla en la seccion correspondiente a los Anexos, al igual que los
procedimientos y objetivos a seguir en la ejecucion de cada uno de los 11 videos propuestos y de
las problematicas que pueden surgir durante la grabacion de estos.

Primera etapa
En esta primera etapa el canal de YouTube ya debe de estar creado para el jueves 2 de julio de
2026. Después, para la creacion de los videos se hablara previamente con las personas que gusten
participar en la grabacion y que se adecuen a la tematica del video en turno. Por tal, es importante
visitar el domicilio de la persona, para presentar los motivos de la actividad, de la grabacion y
demas detalles con el fin de que se comience a tener un ambiente de confianza entre todos y de
que la incomodidad y la timidez desaparezca.

Luego de explicarles a las personas nuestros motivos ellos van a elegir si quieren salir en
el video y/o solo grabar su voz, para que no se sientan incomodos y puedan participar en todo
momento en la grabacion. De este modo, los 11 videos serdn grabados tomando en cuenta las
fechas y los procesos establecidos en el cronograma de actividades.

Segunda etapa
Al haber terminado de grabar y editar cada uno de los 11 videos se invitard a las personas
participantes en la grabacion a visitar la “Exposicion Final”, puesto que en este evento cultural se

van a presentar por primera vez cada uno de los productos finales en los que participaron.
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Asimismo, se compartira con los demads asistentes todo el proceso de grabacion y se difundira el
canal de YouTube para que todos lo puedan conocer.

Actividad 5. Exposicion Final.
Nombre: “Exposicion Final: Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en
Comunidad”.
Objetivo: Presentar a Puxtla los productos finales de los talleres “Hilando historias e
imaginaciones del Maiz Puxtlero” y “El Maiz Puxtlero y yo, ;quiénes somos?”, elegir a los

',’

ganadores del Concurso de pifiatas “jDale, dale, dale al Maiz Puxtlero!”, de los Bordados y
Tejidos y mostrar por primera vez los videos del canal: “Maiz Puxtlero: En los recuerdos y la voz
de la Comunidad” a través de la Exposicion Final, para que los asistentes y los participantes de
las actividades vean que el pueblo tiene la capacidad de tener una democratizacion cultural.
Tematica: Maiz.

Publico destinatario: Cualquier persona, residente o no de Puxtla, sin importar género o edad
que est¢ interesado en asistir a la actividad.

Resultados esperados: Se estima que asistan al menos 50 personas a la exposicion, entre los

vecinos residentes de Puxtla y de personas que viven en otros poblados cercanos.

Recursos:

Tabla 11.

Recursos materiales y humanos de la Actividad 5 de Promocion.

Recursos materiales: Recursos humanos:
—Hielos. —Equipo de trabajo del proyecto.
—1 tijera. —Agente municipal de la localidad de
—1 laptop. Puxtla.
—35 plumas. —Personas interesadas en asistir a la

—3 mesas largas. exposicion.



Recursos materiales: Recursos humanos:

—1 palo de pinata.

—1 pizarrdn blanco.

—3 manteles largos.

—30 fichas técnicas.

—3 jarras de plastico.

—1 lazo de 20 metros.

—30 sillas y 4 bancos.

—Luz de uso personal.

—Agua fresca de sabor.

—5 exhibidores de reja.

—Sonido: 1 bocina grande.

—1 lona para solo o lluvia.

—Internet de uso personal.

—1 micr6fono con su equipo.

—1 micréfono con su equipo.

—35 metros de liston color verde.

—1 paquete de pinzas de madera.

—Escobas para limpiar el espacio.

—Vasos plasticos traidos desde casa.

—35 bolsas de dulces para las pinatas.

—2 vitroleros de plastico de 20 litros.

—1 pantalla para proyectar los videos.

—1 pantalla para proyectar los videos.
—Hojas de registro para los asistentes.

—50 estampas conmemorativas del evento.
—Marcadores y borrador de pizarron blanco.
—3 paquetes de broches de mariposa (papeleria).
—Impresiones sobre evaluacion y satisfaccion de la Exposicion.

—Cuaderno de opinidn sobre la Exposicion y las actividades del proyecto.

—Premios para los ganadores del concurso de pinata y de los bordados y tejidos.

182



183

Recursos materiales: Recursos humanos:

—Adornos y papel para decorar la exposicion y un pequeiio espacio tematico para tomar
fotos.
—50 presentes con la tematica del maiz para regalar a los asistentes (bolsas de regalo de

palomitas de maiz).

Descripcion de la actividad:

Con el objetivo de que los vecinos de Puxtla conozcan los productos finales que se van a realizar
en los talleres, que vean los procesos por los cuales pasaron los participantes del Concurso de
pifatas y, del mismo modo, observen por primera vez los videos del canal de YouTube, lo més
razonable es ejecutar una “Exposicion Final”. Pues, como menciona Marin (2010) “Recibir
periddicamente exposiciones itinerantes es muy saludable para la comunidad” (p. 82).

Por esa razon, se desarrolla esta Glltima actividad de este proyecto cultural comunitario:

e Fecha, hora v lugar:

Fecha: domingo, 6 de diciembre de 2026.

Horario: De las once a las seis de la tarde.
Lugar: Patio de la Casa de Dofia Toya, frente a la Capilla.

e Procedimiento:

Primera etapa
Durante la primera etapa de esta ultima actividad se van a citar a todos los participantes de las
actividades dos horas antes (11 de la mafiana) para realizar el montaje de la exposicion. De este
modo, de acuerdo con las acciones que realiz6 cada uno se colocaran de manera estratégica los
bordados, tejidos, collages y pifiatas.

Asimismo, junto al equipo de trabajo del proyecto todos van a situar las mesas, sillas, la

pantalla, la bocina y los demas materiales necesarios en la exposicion, para terminar de limpiar,
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adornar y organizar todos los espacios que resultan necesarios para que la experiencia de los
asistentes al evento sea la mejor.

Segunda etapa

En esta etapa van a suscitarse todas las acciones de la exposicion, los cuales van a quedar de la
siguiente manera (previamente se va a difundir un flyer y los programas de mano, para que la

gente conozca el itinerario de la “Exposicion Final”):

Tabla 12.

Acciones de la Exposicion Final.

Hora: Accion:

13:30-14:00 —Bienvenida, presentacion e inauguracion de la “Exposicion Final — Maiz
Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad”.

14:00-14:30 —Apertura a la Exposicion, donde los propios alumnos de los talleres y
las personas que elaboraron las pifiatas guiaran a los asistentes para
explicarles los procesos, motivos y experiencias que vivieron al participar
en las actividades que se propusieron en el proyecto.
—A partir de este instante, un miembro especifico del equipo de trabajo
empezara a registrar el nombre y la edad de los asistentes a este evento
cultural.

14:30-15:00 —Presentacion del primer video del canal de YouTube “Maiz Puxtlero: En
los recuerdos y la voz de la Comunidad”.

Nota 1: En este momento ya estard abierto la barra de bocadillos y bebidas del
evento, para que todos los asistentes puedan tomar lo que gusten.

Nota 2: Desde el momento de la apertura del evento, se podra utilizar el espacio
tematico para que se tomen fotos los asistentes e, igualmente, se podra ocupar el pizarron
blanco como lienzo de opiniones.
15:00-15:30 —Concurso y premiacion de los mejores bordados y tejidos.
15:30-16:00 —Descanso mientras se muestran los videos de los talleres.

16:00-16:30 —Concurso y premiacion de las mejores pifatas.
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Hora: Accion:

—Ultimo descanso mientras se muestran los demas videos del canal de
YouTube.
17:00-17:30 —Agradecimientos finales por parte del equipo de trabajo del proyecto.

Tercera etapa

La ultima etapa de esta actividad va a consistir en ejecutar una evaluacion mixta, por tanto, se va
a utilizar una técnica de recopilacion de informacion tanto cuantitativa como cualitativa. En este
caso especifico, para cuantificar a los asistentes de la “Exposicion Final” se requiere de un
método de mediciones (conteo de personas); mientras que, por otro lado, se planea ejecutar una
encuesta de satisfaccion con el propdsito de conocer las opiniones de los asistentes de manera
general (Roselld, 2017, p. 218). Ademas, se hara uso de la técnica de la observacion para
identificar las opiniones, acciones, percepciones y recibimiento que el evento cultural esté
teniendo por parte de los espectadores.

En el apartado de “Evaluacion (Propuesta de instrumentos)” se desarrolla con mayor
detenimiento el proceso de evaluacion de todo el proyecto cultural.

Finalmente, se va a pasar al momento de desmontar y dejar limpio el espacio donde se va
a llevar a cabo la Exposicion, en este caso, del patio delantero de la casa de Dona Toya.

Detalles generales de las actividades
—Todas las personas participantes en este proyecto cultural deben pertenecer exclusivamente a la
localidad de Puxtla (exceptuando la actividad de la “Exposicion Final”).
—Si hay niflos participantes se tiene que avisar al equipo del proyecto con anterioridad para ir a
recoger y llevar a los nifios a su casa personalmente, en caso de que los padres no puedan irlos a

dejar al sitio donde se va a realizar la manta y/o la Exposicion Final.



186

—Los materiales seran brindados por el propio equipo de trabajo del proyecto. No obstante, si
hay personas que cuentan con algunos materiales que se vayan a ocupar, pueden traerlos sin
problemas.

—En todo momento, se debe esperar cualquier problematica e interferencia que pueda llegar a
experimentar cualquiera de las actividades, por lo que resulta esencial que el equipo esté
previamente preparado con un plan b, c, d, e, etcétera, para resolver probables inconsistencias.
—Hay que tomar en cuenta que la luz eléctrica falla con bastante frecuencia, no importando si hay
o no un mal clima, por lo que se deben extremar precauciones en torno a esta problematica.

—EI dia elegido para llevar a cabo la “Exposicion Final” se debe principalmente por las fechas
cercanas en donde se realizar celebraciones del 12 de diciembre, puesto que es el dia de descanso
comun de los trabajadores del campo y porque la comunidad suele ser mds activa y cuentan con
mas disponibilidad de tiempo durante esta época del afio.

—Finalmente, y en todo momento se estard realizando el registro y documentacién de todo el
proceso y desarrollo que se esté llevando a cabo durante la realizacion de las siete actividades, por
lo que se debe pedir permiso a los participantes para fotografiarlos y grabarlos, pues, se necesita
evidenciar con este registro la ejecucion de este propio proyecto cultural comunitario.
Delimitacion temporal (; Cudando? — Cronograma)

El cronograma completo de cada una de las actividades que se marcan en el proyecto cultural
comunitario se presenta en la seccion de los Anexos. Por tanto, de manera general se menciona
que las primeras acciones se planean iniciar el miércoles 1 de julio de 2026 y terminar el sabado
12 de diciembre de 2026.

Delimitacion geogrdfica - ; Donde?

La propuesta del proyecto “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en

Comunidad” se sitiia en la region papanteca de la localidad rural de Puxtla. Asi pues, cada una de



187

las demaés actividades se planean realizar en el patio delantero de la casa de Dofia Toya, sitio en el
que se ejecutd previamente la Mesa de didlogo: Hablemos de ARTE y CULTURA en PUXTLA el
pasado 15 de abril de 2025. Se eligi6 por ser un espacio disponible y amplio en la comunidad
para albergar a las personas suficientes y debido a que es un sitio conocido no solo por la
comunidad de Puxtla, sino por vecinos de otras localidades aledafias.
Presupuesto y financiamiento- ;Con quéy cudnto?

Tabla 13.

Presupuesto desglosado de cada actividad del proyecto “Maiz Puxtlero”.
Actividad 1. Difusion de flyers (Difusion)

Producto Precio Cantidad Total
Laptop Personal 1 $0.00
Luz $200 1 $200.00
Internet $100.00 1 $100.00
Pizarrén blanco Personal 1 $0.00
Plumones y borrador para pizarrén Personal 1 $0.00
Mesa Préstamo 1 $0.00
Sillas Préstamo 15 $0.00
Agua potable $22.00 1 $22.00
Malla sombra (3x4 metros) $469.00 1 $469.00
Impresiones $1.00 50 $50.00
Suma total: $841.00

Actividad 2. Manta (Difusion)

Producto Precio Cantidad Total
Tela popelina $29.99 x Im 4 metros $119.96
Lazo $40.00 2 $80.00
Caja de crayolas $95.00 1 $95.00
Set de pinceles para 6leo $168.57 1 $168.57
Set de brochas $139.00 1 $139.00

Pintura POLITEC 250ml $109.01 3 $327.03
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Producto Precio Cantidad Total
Sellador POLITEC 250ml $75.00 2 $150.00
Perforadora de tela $34.20 1 $34.20
Agua potable $22.00 1 $22.00
Suma total: $1,135.76
Actividad 1. Taller de Bordado y Tejido (Promocion)
Producto Precio Cantidad Total
Hojas blancas Personal 20 $0.00
Plumones negros $83.00 1 $83.00
Lapices Personal 10 $10.00
Gomas $5.00 2 $10.00
Sacapuntas $5.00 2 $10.00
Kit de telas $491.98 1 $489.89
Set de aros para bordar $293.00 1 $293.00
Kit de agujas para bordar $128.00 1 $128.00
Tijeras de tela $49.99 1 $49.99
Hilo para bordar $5.00 30 $150.00
Descocedores Personal 3 $0.00
1 kit de lapices borrables $166.00 1 $166.00
Suma total: $1,388.88
Actividad 2. Taller de collage (Promocion)
Producto Precio Cantidad Total
Hojas blancas Personal 20 $0.00
Plantilla de brillos $10.00 5 $50.00
Confeti Personal 1 $0.00
Tijeras $15.00 3 $45.00
Plumones Personal 15 $0.00
Plumas Personal 10 $0.00
Colores Personal 15 $0.00
Pritt $136.50 1 $136.50
Suma total: $231.50
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Actividad 3. Convocatoria de Concurso de Piiatas (Promocion)

Producto Precio Cantidad Total
Listas de registro $2.00 1 $2.00
Plumas Personal 5 $0.00
Presupuesto $200.00 5 $1000.00
Libros como premio $50.00 5 $250.00
Premio monetario 1° - $500.00 1 $500.00
2°-$300.00 1 $300.00
3°-$200.00 1 $200.00
Suma total: $2,150.00
Actividad 4. Canal de YouTube (Promocion)
Producto Precio Cantidad Total
Dispositivo para grabar Personal 1 $0.00
Micréfono $198.00 1 $198.00
Soporte $150.00 1 $150.00
Aro de luz $189.00 1 $189.00
Suma total: $537.00
Actividad 5. Exposicion Final (Promocion)
Producto Precio Cantidad Total
Bocina Préstamo 1 $0.00
Micréfono Personal 1 $0.00
Pantalla Personal 1 $0.00
Luz $200 1 $200
Internet $100 1 $100
Manteles Préstamo 3 $0.00
Palo Préstamo 1 $0.00
Mesas Préstamo 3 $0.00
Bolsas de dulces $150.00 5 $750.00
Liston $10.00 5 metros $50.00
Exhibidores $180.00 5 $900.00
1 paquete de pinzas de madera $49.99 1 $49.99
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Producto Precio Cantidad Total
1 paquete de broches $98.00 1 $98.00
1 lazo Préstamo 1 $0.00
Vitrolero de plastico Préstamo 2 $0.00
Jarras de plastico Préstamo 3 $0.00
Agua potable $22.00 3 $66.00
Presentes $4.00 50 $200.00
Estampas $4.00 100 $400.00
Hojas de registro $2.00 5 $10.00
Cuaderno de opinioén $50.00 1 $50.00
Evaluacion $2.00 50 $100.00
Fichas técnicas Personal 30 $0.00
Adornos $200.00 2 $400.00
Suma total: $3,373.99
Gastos totales
Actividad 1 — Difusion $841.00
Actividad 2 — Difusion $1,135.76
Actividad 1 — Promocion $1388.88
Actividad 2 — Promocion $231.50
Actividad 3 — Promocion $2,150.00
Actividad 4 — Promocion $537.00
Actividad 5 — Promocion $3,373.99
Extra $1000.00
Suma final: $10,658.13

Costo total del proyecto cultural: $10,658.13.

Fuentes de financiamiento del proyecto
Este proyecto cultural se va a centrar en dos tipos de financiamiento, los cuales son,
primeramente, las fuentes propias. Lo que quiere decir que parte de los gastos van a ser cubiertos

por capital propio (autofinanciacion) y a través de concursos-rifas; sin embargo, en el transcurso
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de los meses (anteriores a julio de 2026), también se va a recurrir a fuentes ajenas que van a
consistir en fondos privados por parte de patrocinadores que estén interesados en apoyar
econdmicamente el proyecto. Asimismo, en la parte de las fuentes ajenas se va a incluir un
sistema de donativos para que se pueda realizar de manera exitosa el proyecto.

De igual modo, como equipo, debemos siempre de demostrar la transparencia y la
operatividad que se tendra con el uso de los recursos, de cada aportacion de terceros y desglosar
adecuadamente como se va a utilizar el dinero reunido, pues asi se tendra mejor organizacion por
parte de quienes estamos planeando la intervencion cultural y artistica. Por tanto, va a aumentar
la confianza y las ganas de participar e involucrarse en la realizacion del proyecto.

Evaluacion (Propuesta de instrumentos)

La evaluacion es un proceso necesario para conocer los resultados y la trayectoria que se esta
desarrollando a lo largo de la ejecucion del proyecto cultural, por tanto, en primera instancia es
indispensable llevar a cabo esta fase para saber en qué medida se cumplieron o no los objetivos,
tal y como para identificar las incongruencias y problematicas que se tuvieron durante la
evolucion de cada una de las actividades propuestas.

De este modo, se van a utilizar diversas herramientas para recuperar datos cualitativos y
cuantitativos que nos permitan identificar los resultados de la ejecucion de cada una de las
acciones, tal y como se van a calificar diferentes elementos sobre el trayecto que va a tener este
proyecto. Por tanto, se hara una “Evaluacion Continua — Periédica” que consiste en realizar
informes cada mes que indiquen el proceso que esté teniendo el proyecto, asi como se van a
localizar los posibles ajustes y una “Evaluacion Final” que se va a centrar en medir la obtencion
de los resultados y el desempefio final del proyecto (Rosello, 2017, p. 211).

Asimismo, desde la primera fase de la intervencion el equipo de trabajo vamos a ocupar el

analisis FODA para localizar las fortalezas, oportunidades, debilidades y amenazas que se
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encuentren durante el desarrollo de las actividades, para después ir corrigiendo los errores o
impedimentos que vayan apareciendo y reforzar aquellos componentes que brinden fortalezas y
mayores oportunidades de trabajo. Para ello, es justo ocupar el esquema —Figura 50. “;Coémo
evaluamos?”— que Rosell6 (2017) recomienda emplear en esta fase.

Al mismo tiempo, en cada una de las siete actividades, y para recuperar datos de indole
cualitativos, se va a ocupar el método de observacion que, aunque su apreciacion sea subjetiva,
permite que el evaluador esté presente durante momentos puntuales de la vida del proyecto
(Ontiveros, 2024). Por otra parte, se va a aplicar el método de medicién para llevar un adecuado
conteo de las personas y de los gatos que se tengan en cada una de las actividades.

A su vez, hacia el final de estas se va a aplicar una encuesta de opinién y de satisfaccion a
los participantes para rescatar datos cualitativos como cuantitativos destacables. Mientras tanto, y
como se menciond al inicio de este apartado, el equipo de trabajo se va a reunir al final de cada
actividad para llevar a cabo el andlisis FODA y comentar entre todos los resultados encontrados a
través de la utilizacion de las herramientas de la observacion, medicion y de la encuesta en turno.

Ya para el caso de la Evaluacion Final, cuando todas las actividades hayan terminado se
van a juntar el 8 de diciembre de 2026 a todos los participantes de las actividades para organizar
un grupo de discusion y una entrevista grupal, pues el primero “Se trata de un método para
percibir la opinion, posicionamiento, informacion, etc., de una comunidad a partir de la seleccion
aleatoria o con variables controladas de un grupo reducido de personas” (Roselld, 2017, p. 218).

Mientras que la entrevista es un instrumento bésico en toda evaluacion y permite
introducir un alto grado de flexibilidad en la recogida de informacién e incorporar, en el curso de
trabajos, elementos que no se previeron inicialmente y que en ocasiones constituyen datos

esenciales para determinadas interpretaciones. La entrevista a grupos focales aplica
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colectivamente, de forma flexible y con un desglose tematico, un cuestionario comun a un
pequefio grupo homogéneo (Ontiveros, 2024).

Al final, el 12 de diciembre de 2026 se va a reunir al equipo de trabajo para realizar otro
grupo de discusion para efectuar un analisis FODA final y hacer una entrevista grupal en donde
nos hagamos algunas de las siguientes preguntas orientadoras que Ontiveros (2024) sugiere:

(Esta determinada especificamente la poblacion a atender?

(Logramos tener el perfil de los participantes esperados?

(Conocemos cuales son los alcances y limites de nuestro proyecto?

(Existe conocimiento del proyecto entre la poblacion?

(Hubo la participacion esperada?

(La difusion fue la adecuada?

(Cual herramientas de difusion tuvo mas impacto?

(Los recursos necesarios estuvieron a tiempo?

(Los medios utilizados fueron los adecuados?

(Qué problemas se encontraron? ;Como se solucionaron?

(Como fue la distribucion de las tareas entre los miembros del equipo organizador? ;Fue

la mas adecuada?

(Como se dio la dindmica entre los actores?

(El ambiente de trabajo fue el adecuado?

(Como fue el desempeiio de los actores del proyecto?

(Los costos del proyecto fueron segiin lo contemplado en cantidad y tiempo?

(Surgieron nuevas necesidades o proyectos?

(Surgieron resultados no esperados?, ;cuales son?, ;por qué se dieron?, ;son positivos o

negativos?
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Conclusiones
Finalmente, se llega a este ultimo apartado que corresponde a las conclusiones. De este modo, se
presentan aqui los hallazgos principales, los aportes, las respuestas a la pregunta fundamental y a
los objetivos, asi como las implicaciones y recomendaciones a las cuales se llegaron tras concluir
con la formulacién y el disefio del Proyecto de investigacion-intervencion: “Maiz Puxtlero. Por
una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad”.

Asi pues, a proposito de la Mesa de dialogo se esperaba una mayor cantidad de
asistencias, sin embargo, solo se tuvieron 16 participantes. Asimismo, se estimaba que mostraran
mas intervenciones y aportes durante la actividad, no obstante, presentaron una actitud de timidez
al hacer notar sus opiniones, a pesar de que se tenia un ambiente de confianza. Por ese motivo, y
ante la problematica de la poca asistencia, se deduce que el problema principal estuvo en no
haber realizado una difusion mas extensa o haber invitado a los vecinos personal y fisicamente,
ademas de que se evidenci6 de que la mayoria de los habitantes de Puxtla no estan
acostumbrados a este tipo de actividades, ni tampoco a hablar sobre temas culturales o artisticos.

Por tanto, se revel6 que los vecinos de Puxtla tampoco estan acostumbrados a tener una
practica cultural tan consciente que vaya mas allé de los bailables, talleres, la realizacion de
ofrendas el Dia de Muertos, pifiatas o competencias deportivas organizadas por escuelas, o
tampoco saben reconocer la danza de los Huehues, la Carrera del Fuego Guadalupano, el jaripeo,
a las practicas agricolas, entre otros, como manifestaciones o expresiones culturales-artisticas.
Por eso mismo, no es extrafio notar que no estén habituados a asistir a museos, casas/centros de
cultura o a eventos que se realizan en el municipio de Papantla, por la cuestion de la falta de
transporte publico y también por lo analizado a través de las teorias de Bourdieu y De Varine.

Por otro lado, se comenta que entre los hallazgos que se encontraron durante la etapa del

diagnostico esta el hecho de que los hombres de Puxtla —independientemente de su edad y a
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diferencia de las mujeres— no estdn muy interesados en involucrarse o participar en actividades
de esta indole. En cambio, darse cuenta de ello no es una desventaja, sino al contrario, se da una
apertura para encontrar estrategias para lograr que ellos también busquen acceder, crear, disfrutar
y participar en su propia vida artistica y cultural a través de un primer proyecto cultural.

Otra de las aportaciones que se tuvo al efectuar el diagnostico fue el de localizar las
problematicas auditivas o de habla que existen entre los miembros de la comunidad, debido a que
de este modo es posible planificar acciones para que todos aprovechen su propia vida artistico-
cultural. Pues al revelar estas discapacidades resulta mas sencillo que compartan, desde su propia
percepcion, sus diversas realidades y experiencias a través de medios como la palabra. Ademas,
se apoya al comportamiento de la no discriminacion y por medio de nuevas narrativas se afiade
también nueva “memoria” a la identidad cultural de la comunidad.

Asi pues, este Diagndstico Comunitario Participativo result6 ser la mejor metodologia a
utilizar, porque me permitié —al visualizarme como futura gestora y promotora cultural— ver de
un modo mucho mas reflexivo y asertivo el contexto sociocultural, los conocimientos, los
saberes, los simbolos y el pensamiento colectivo con el que cuenta cualquier comunidad, en este
caso en especifico de Puxtla a través de las tres diferentes técnicas de investigacion que se
muestran a lo largo de este escrito.

Incluso exploré de primera mano el trabajo de campo, algunas de las diferentes
metodologias de investigacion y las problematicas que se pueden encontrar durante el desarrollo
de la investigacion —como sucedio6 con la propuesta inicial del festival—, dado que de esta
manera se muestra que hay que estar preparado en todo momento para buscar y aplicar nuevas
alternativas, opciones y posibilidades que se habitiien mejor con el contexto sociocultural y los
conocimientos y saberes del grupo con el que se esté trabajando. Y todo ello basado en las

necesidades de la comunidad y no en elecciones propias.
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A su vez, me percaté a través de la ejecucion del analisis de la informacion e
interpretacion de los resultados (recolectados a través de la encuesta), que es de suma importancia
el contar con los conocimientos suficientes para no caer en falacias y/o malas interpretaciones. En
este caso, destaco que se me complico efectuar sobre todo esta seccion, puesto que no cuento con
la experiencia necesaria, no obstante, esa no es excusa para no seguir preparandome en este
aspecto y continuar de ese modo realizando investigaciones cuantitativas de la manera mas
adecuada y acertada posible.

Por otro lado, el investigar y analizar conceptos y teorias que intervienen en la
planificacion, formulacion y disefio de un proyecto cultural comunitario, como es el caso de
conceptos como cultura, arte, identidad cultural, memoria colectiva, proyecto cultural, desarrollo
cultural comunitario, cultura de paz, derechos culturales y politicas culturales, de teorias como la
del gestor y promotor cultural, y de un marco juridico en materia cultural, es indispensable para
analizar fendmenos culturales, hallar problematicas socioculturales y para aplicar los
fundamentos mas apropiados al momento de proponer cualquier proyecto cultural.

Del mismo modo, el contar con todos estos conocimientos permite que el agente cultural
que esta trabajando horizontalmente, en conjunto a los miembros de una comunidad, realice sus
labores culturales de la manera mas seria. Por lo anterior, y tomando en cuenta los objetivos del
Desarrollo Cultural Comunitario, permitieron que adhiriera todos los conocimientos que se
encuentran insertos en el area de lo cultural para dialogar con la comunidad, concebir nuevos
conocimientos y, de modo inevitable, involucrarme emocionalmente con ellos (sin dejar de lado
mi tarea profesional) con el propdsito de, juntos, formular y disefar una intervencion cultural y
artistica que se adapte a las necesidades de los miembros de Puxtla.

Asi pues, ante la pregunta fundamental que se comparte en la introduccion de este trabajo

y, después de todo lo realizado en €1, se concluye que si es posible llamar la atencion de la
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poblacion de la localidad rural de Puxtla para que participen en la formulacion y el disefio de un
proyecto cultural comunitario (en el que se utilizan herramientas y metodologias
teoricas/practicas dentro del campo cultural y de las funciones fundamentales del gestor cultural y
del promotor cultural), con los propdsitos de que podamos ejercer, en una fase de ejecucion,
nuestro derecho al acceso, creacion, disfrute y participacion en nuestra propia vida cultural y
artistica, que promocionemos nuestra identidad cultural y memoria colectiva y, finalmente, que
busquemos una democratizacion cultural en el pueblo.

Por ende, se logro realizar la formulacion y el disefio del proyecto de investigacion-
intervencion: “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad”
entre los meses de noviembre de 2024 y agosto de 2025 a través de la puesta en practica de una
metodologia de investigacion mixta, para proponer la promocion de la identidad cultural y la
memoria colectiva de la localidad de Puxtla a partir de un enfoque en el Desarrollo Cultural
Comunitario y la Cultura de Paz, lo cual era el objetivo principal de este trabajo.

Igualmente, se alcanzaron los objetivos particulares que consistian, por un lado, en
realizar un Diagnéstico Comunitario Participativo durante los meses de noviembre y diciembre
de 2024 y de enero y abril de 2025 a partir del trabajo de campo, que consistid en la construccion
de un Mapeo General de la localidad de Puxtla, la aplicacion de 80 encuestas a residentes de
Puxtla y la realizacioén de la Mesa de Dialogo “Hablemos de ARTE y CULTURA en PUXTLA”.

A su vez, se logro explicar en el marco conceptual-tedrico los conceptos de Cultura, Arte,
Identidad cultural, Memoria colectiva, Proyectos culturales, el Desarrollo Cultural Comunitario,
la Cultura de paz, Derechos culturales, Politicas culturales, las teorias fundamentales del gestor
cultural y del promotor cultural, un marco juridico en materia cultural y, asimismo, analizar un
Estado del arte para mostrar los elementos clave y la informacion académica, cientifica y

académica en la que se sustenta la formulacion de este proyecto de intervencion cultural.
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Por lo que se consiguié mostrar en un capitulo final el disefio del proyecto de
investigacion-intervencion: “Maiz Puxtlero. Por una Comunidad con Cultura y una Cultura en
Comunidad” en su fase de formulacion a partir de lo estipulado en el Manual de Titulacion de la
licenciatura y de los métodos de las preguntas que sugieren Rosell6 (2017) y Cisneros (2019).

Por consiguiente, es importante para quienes nos especializamos en la gestion y en la
promocion cultural (entre otras disciplinas que se encuentran insertas en el area de las
Humanidades y las Ciencias Sociales) que tengamos experiencias de primera mano en la
formulacion y diseno de proyectos debido a que se induce al trabajo de campo, a la aplicacion de
un diagnoéstico y a que, igualmente, realicemos investigaciones de indole cualitativa y
cuantitativa que son herramientas metodologicas basicas que los agentes culturales debemos
conocer para realizar de la mejor manera nuestro labor profesional.

Llegados a este punto también es importante esclarecer que al momento del diagndstico se
plane6 en un inicio ejecutar inclusive entrevistas personales a profesores de las diferentes
escuelas que hay en Puxtla, tal y como del agente municipal, sin embargo, tal accion se descartd
por la duda e incertidumbre que ellos presentaban ante su participacion en esta investigacion,
puesto que creian que solo se trataba de una tarea académica sin gran complejidad e importancia
por la ausencia de una imagen seria que represente los propdsitos de esta intervencion cultural,
por lo que se decidi6 suspender por el momento esta técnica de investigacion hasta después de
haber ejecutado el proyecto para dar finalmente un aspecto mucho mas formal y serio.

Por ese mismo motivo también se determina que la mejor opcidn es esperar y no aplicar
entrevistas a responsables de museos, casas de cultura y colectividades que se localizan en el
municipio de Papantla hasta después de que la intervencion se lleve a cabo, para poder incluir en
las interrogantes que se lleguen a realizar en estos espacios culturales las iniciativas y acciones

que se estan ejerciendo en comunidades rurales, siendo Puxtla el mejor ejemplo de ellos.
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Lo anterior es fundamental para realizar futuras investigaciones en materia cultural y que
tengan el fin de estudiar publicos (a propoésito de las comunidades rurales). Ademas, en el caso
especial de Puxtla se pueden explorar més interrogantes relacionadas a los temas de la
inseguridad, las comunidades indigenas, el deporte y la educacién para programar nuevas
alternativas y acciones culturales y artisticas a disefiar, formular y ejecutar préximamente.

A efecto de ello, para este proyecto cultural comunitario no se tomaron en cuenta los
deportes, pese a que es una de las actividades ludicas que mas practican en la localidad por el
tema del presupuesto, puesto que ain “Maiz Puxtlero” se encuentra en una etapa inicial de
recibimiento. Por ende, no se cuenta con el capital suficiente para ejecutar acciones y actividades
que involucren este tipo de actividades fisicas.

Por lo pronto, lo que queda a medio plazo es cumplir con la fase de ejecucion, el
cronograma y la evaluacion de las actividades que se proponen en “Maiz Puxtlero. Por una
Comunidad con Cultura y una Cultura en Comunidad” en conjunto con el equipo de trabajo del
proyecto, asi como de los demds voluntarios de la localidad de Puxtla que gusten unirse durante
el proceso de desarrollo de esta intervencion cultural.

De este modo, podremos ejercer nuestros derechos culturales que se centran en el acceso,
creacion, disfrute y participacion en nuestra propia vida cultural y artistica con el fin de
promocionar nuestra identidad cultural y memoria colectiva e incentivar de este modo valores
que se enfocan en el Desarrollo Cultural Comunitario y en la Cultura de Paz y lograr asimismo
una democratizacion cultural en la que todos podamos ser participes.

Ya a largo plazo se tiene el objetivo de llamar la atencion de las autoridades
correspondientes del municipio de Papantla en materia cultural, para que se incentive la
planificacion y la ejecucion de politicas, programas y proyectos culturales que busquen la

promocion de bienes y/o manifestaciones artistico-culturales en comunidades aledaiias a ellos.
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Ademas, se busca la cooperacion de otros gestores y promotores culturales para que, en conjunto,
planifiquemos iniciativas, acciones y proyectos en comunidades rurales aledanas al centro del
municipio para continuar con el seguimiento de las actividades que se inicien en la localidad de
Puxtla y de este modo generar también nuevas estrategias de financiamiento.

De este modo queda responder finalmente a la cuestion ;Qué significa lo comunitario
para mi como futura gestora y promotora cultural? Primeramente, considero que lo comunitario
es un enfoque que nos permite conocer y aprender sobre expresiones y manifestaciones culturales
y artisticas que albergan una variedad de significaciones e interpretaciones diferentes
dependiendo del tiempo-espacio en el que un grupo social se esté desenvolviendo.

Por tanto, es muy importante que un agente cultural opere en sitios locales y periféricos
debido a que se hacen visibles sociedades que no cuentan con la oportunidad de acceder,
disfrutar, crear y participar en su propia vida cultural y artistica, como sucede en otros espacios
mas centralizados. Situacion que efectivamente no vive mi comunidad, la localidad de Puxtla.

Bajo esta idea, el haber elegido lo comunitario como parte inherente de un proyecto
cultural me permitié involucrarme no solo de manera pasiva a la dindmica social, sino que estuve
inserta activamente en la vida comun del pueblo. En este sentido, y sin olvidar los valores,
fundamentos, responsabilidades y acciones que un agente cultural y profesional debe tener, me
permiti el mezclarme como una miembro mas de la comunidad.

Asi pues, pese a que no cuento con las mismas creencias en algunos &mbitos y no practico
expresiones o actividades similares al resto de los vecinos del pueblo —el cual es el menor de los
asuntos por el cual como agente cultural debe de preocuparse—, no significa que no disfrute ni
aprenda sobre aquellas manifestaciones que configuran el alma de Puxtla y que, a su vez, cargan

con una variedad de simbolismos para aquellos que si las efectuan y los hace tan Unicos.
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Lo comunitario me ha permitido hacer la importante labor de intercambiar mis
conocimientos y saberes con los que cuentan los diversos miembros de Puxtla. En este sentido, la
conjuncion de ambos hace posible el que se disefien y se estructuren estrategias y oportunidades
con el fin de generar cambios en nuestra realidad e inaugurar, asimismo, espacios que sean
aprovechados por cada uno de nosotros, sin discriminacion alguna.

Por tanto, lo comunitario hace posible el bienestar comun e, inclusive, permite que se
encuentren soluciones a necesidades que antes no se habian notado en la localidad. Por eso la
importancia de hacer visible toda esa vida cultural y artistica que carga una cosmologia y
apreciacion diferente a la de cualquier otra, porque de ese modo se engendra en la poblacion un
sentimiento de pertenencia, de orgullo y de carifio por esa cultura que los identifica como una
sociedad que ha vivido un pasado y, vive actualmente, un presente en comun.

Como se menciona en el ler Congreso Latinoamericano de Cultura Viva Comunitaria “La
cultura es un derecho humano que si no se ejerce se pierde” (2013). Siendo entonces la vision de
lo comunitario no unicamente un generador de didlogos, de intercambio de ideas, de la
incentivacion de la participacion ciudadana, de la apertura de espacios publicos ludicos, entre
otras acciones, lo comunitario hace brotar la necesidad de conocer, ejercer y exigir nuestros
derechos culturales.

Termino estas conclusiones mencionando que para mi lo comunitario, bajo este &mbito,
significa la apertura de oportunidades, de estrategias e ideas congruentes y viables que hacen
posible la accion cultural. Accion que se convierte en un puente entre los profesionales de la
cultura y una comunidad, de modo que se generen herramientas y proyectos que consientan la
democratizacion cultural. Lo comunitario permite entonces que lo diferente, lo rezagado, lo

olvidado y lo ignorado sea visto, valorado, apreciado, hablado y cuidado.
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Anexos
Marco Conceptual y Disefio de la Encuesta
Es importante recordar que esta encuesta se construyd con base a lo que estipulan en sus
respectivas obras Corbetta (2007), Colombres (2009) y, principalmente, el INEGI (2013).
Titulo: Encuesta para diagnostico comunitario participativo en la comunidad de puxtla, Papantla.
Objetivo: Aplicar 80 encuestas a una poblacion muestra de Puxtla para identificar los
conocimientos que tienen sobre temas referentes al arte, la cultura, los bienes y servicios
artistico-culturales, las politicas culturales, los derechos culturales, los proyectos culturales, la
inseguridad y para conocer cuales son las manifestaciones artistico-culturales que reconocen y
disfrutan, las discapacidades que presentan y saber si se consideran una comunidad indigena.
e Método: Por muestreo (80 personas que corresponden al 20% de la poblacion de Puxtla).
e Edad de los encuestados: Por etapas (Nifiez, adolescencia, juventud, adultez, tercera edad).
e Modalidad: Hay una alta participacion del encuestador, un contacto directo con el
informante, cara a cara (PAPI).
e Tipo de entrevista: Primeramente, se eligio el cuestionario de autoencuesta, pero al final
termino por incluirse la encuesta directa.
e Formato: Cuestionario estructurado.
e Periodo de aplicacion: Durante los dias 27 y 28 de noviembre de 2024, 15 y 16 de diciembre
de 2024 y 15, 17 y 18 de enero de 2025.
e Tipo de cuestionario: Monotematico.
e Tipos de preguntas: Combinada, hay 11 preguntas cerradas y 6 preguntas abiertas.
e Tipos de respuesta: Combinada, hay 12 preguntas con seleccion unica de respuesta y 5

pregunta con seleccion multiple de respuesta.
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¢ Tipo de grado de estructuracién: Cuestionario estructurado.
e Medio de presentacion: De manera fisica, por tanto, impresa.

Diseno del cuestionario

Tema 1: Género.
Objetivo: Conocer el género que tiene mayor participacion al responder el cuestionario y, de
acuerdo con su género, también identificar si son las mujeres u hombres quienes mas saben sobre
los temas incluidos en esta encuesta.
e Tipo de pregunta: Cerrada.
e Tipo de respuesta: Respuesta unica.
e Funcién: Pregunta de identificacion.

e Variable y clase:

\ GENERO: FEMENINO | MASCULINO | OTRO \

Tema 2: Edad.
Objetivo: Conocer la edad (etapa) que tiene mayor participacion al responder el cuestionario y,
de acuerdo con ello, identificar cual etapa sabe mas sobre los temas incluidos en esta encuesta.
e Tipo de pregunta: Abierta.
e Tipo de respuesta: Respuesta unica.
e Funcién: Pregunta de identificacion.

e Variable y clase:

EDAD:

Tema 3: Arte y cultura.
Objetivo: Conocer si las personas encuestadas saben identificar, no saben identificar o saben
identificar muy poco qué es el arte y la cultura y, a partir de ello, reconocer el nivel de

conocimientos que tienen sobre este tema en especifico.
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e Tipo de pregunta: Cerrada.
e Tipo de respuesta: Respuesta unica.
e Funcién: Pregunta de opinion.

e Variable y clase:

1. ;USTED SABE QUE ES ELARTE Y LA CULTURA?

DSi.DNo. DSé un poco sobre el tema.

Tema 4: Bienes y servicios artistico-culturales.

Objetivo: Conocer si las personas encuestadas consumen, no consumen, consumen en algunas
ocasiones o no saben identificar que son los bienes y servicios artistico-culturales y, a partir de
ello, reconocer el nivel de conocimientos que tienen sobre este tema en especifico.

e Tipo de pregunta: Cerrada.

e Tipo de respuesta: Respuesta unica.

¢ Funcion: Pregunta de opinion.

e Variables y clase:

2. ;CONSUME BIENES Y SERVICIOS ARTISTICO-CULTURALES?
D Si.D No. DEn algunas ocasiones.DNo sé qué son los bienes y servicios artistico-culturales.

Tema 5: Politicas culturales.
Objetivo: Conocer si las personas encuestadas saben identificar, no saben identificar o saben
identificar muy poco qué son las politicas culturales y, a partir de ello, reconocer el nivel de
conocimientos que tienen sobre este tema en especifico.
e Tipo de pregunta: Cerrada.
e Tipo de respuesta: Respuesta unica.
e Funcién: Pregunta de opinion.

e Variable y clase:
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3. ;TIENE NOCION DE QUE SON LAS POLiTICAS CULTURALES?

D Si. DNO DSe un poco sobre el tema.

Tema 6: Proyectos culturales.

Objetivo: Conocer si las personas encuestadas saben identificar, no saben identificar o saben
identificar muy poco qué son los proyectos culturales y, a partir de ello, reconocer el nivel de
conocimientos que tienen sobre este tema en especifico.

e Tipo de pregunta: Cerrada.

e Tipo de respuesta: Respuesta unica.

¢ Funcion: Pregunta de opinion.

e Variable y clase:

4. ; TIENE NOCION DE QUE SON LAS PROYECTOS CULTURALES?

D Si. DNO.D Sé un poco sobre el tema.

Tema 7: Proyecto, evento, exposicion, galeria, festival, muestra, proyeccion o taller
cultural.
Objetivo: Conocer si las personas encuestadas han asistido, les gustaria que existieran o también
les gustaria participar directamente en la planificacion de algiin proyecto, evento, exposicion,
galeria, festival, muestra, proyeccion o taller artistico-cultural si es que se llega a realizar un
proyecto de intervencion en la comunidad de Puxtla.
e Tipo de pregunta: Pregunta 6 — Abierta; y, Pregunta 7 y 10 — Cerradas.
e Tipo de respuesta: Pregunta 6 — Respuesta multirrespuesta; y, Pregunta 7 y 10 — Respuesta
unica.
e Funcion: Pregunta 6 — Accion; Pregunta 7 - Opinion; y, Pregunta 10 — Intencion.

e Variable y clase:
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6. ;HA ASISTIDO A UN PROYECTO, EVENTO, EXPOSICION, GALERIA, FESTIVAL, MUESTRA,
PROYECCION O TALLER ARTI{STICO-CULTURAL EN PUXTLA?

| si] No. cuar

7. (LE GUSTARIA QUE EXISTIERAN PROYECTOS, EVENTOS, EXPOSICIONES, GALERIAS,
FESTIVALES, MUESTRAS, PROYECCIONES O TALLERES DE {NDOLE ARTISTICO-CULTURAL

EN PUXTLA?
D Si. DNO. D Tal vez.

10. ;LE GUSTARIA PARTICIPAR EN ALGUN PROYECTO, EVENTO, EXPOSICION, GALERIA,
FESTIVAL, MUESTRA, PROYECCION O TALLER DE iNDOLE ARTiSTICO-CULTURAL EN
PUXTLA?

D Si.D No. DTal vez.

Tema 8: Manifestacion, expresion, actividad, costumbre o tradicion artistico cultural.

Objetivo: Conocer las manifestaciones, expresiones, actividades, costumbres o tradiciones
artistico cultural que practican, realizan y mas disfrutan las personas encuestadas, al mismo
tiempo que se busca identificar si les gustaria aprender algunas de ellas si se llegan a impartir en
la comunidad de Puxtla.

e Tipo de pregunta: Pregunta 8 — Abierta; y, Pregunta 9 y 15 — Cerradas.

e Tipo de respuesta: Preguntas 8 y 15 — Respuesta multirrespuesta; y, Pregunta 9 —

Respuesta tnica.
e Funcion: Pregunta 8 — Accion; Pregunta 9 - Intencion; y, Pregunta 15 — Identificacion.

e Variable y clase:

8. (USTED PRACTICA O REALIZA ALGUNA MANIFESTACION, EXPRESION, ACTIVIDAD,
COSTUMBRE O TRADICION ART{STICO-CULTURAL DENTRO DE PUXTLA?

DSi. DNO. ;Cual?

9. ;LE GUSTARIA APRENDER O PRACTICAR ALGUNA MANIFESTACION, EXPRESION,
ACTIVIDAD, COSTUMBRE O TRADICION ARTISTICO-CULTURAL, EN CASO DE QUE SE
IMPARTAN DENTRO DE LA COMUNIDAD DE PUXTLA?

D Si.DNo. D Tal vez.
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15. ENCIERRE EN UN CIRCULO O TACHE TODAS LAS MANIFESTACIONES, EXPRESIONES,
ACTIVIDADES, COSTUMBRES O TRADICIONES ARTiSTICO-CULTURALES QUE MAS LLAMEN
SU ATENCION:
| Danza | Pintura | Escultura | Musica | Literatura | Danzas tipicas | Arquitectura | Artesanias | Teatro | Artes
Escénicas | Performance | Cine | Gastronomia | Medicina tradicional | Pifiatas | Cartoneria | Serigrafia | Dibujo|
Grabado | Bordado | Tejido | Fotografia | Agricultura | Cultivo | Ganaderia | Pesca | Charreria | Equitacion |
Fiestas patronales | Carrera del Fuego Guadalupano | Alfareria | Deportes | Futbol | Basquetbol | Voleibol | Tenis |

Béisbol |

Tema 9: Discapacidades.
Objetivo: Conocer los tipos de discapacidades que mas poseen los pobladores de la comunidad
de Puxtla, para tener precaucion al momento de planificar el proyecto de intervencion.
¢ Tipo de pregunta: Abierta.
e Tipo de respuesta: Multirrespuesta.
e Funcién: Pregunta de identificacion.

e Variable y clase:

11. ; CUENTA CON ALGUNA DISCAPACIDAD VISUAL, MOTORA, AUDITIVA, MENTAL, DE
HABLA O CUALQUIER OTRA?

| si[ No.  icual

Tema 10: Personas indigenas y lenguas originarias.

Objetivo: Conocer si los sujetos encuestados se ven como personas indigenas y si hablan alguna
lengua originaria, para hacer un censo de la poblacion indigena de la comunidad de Puxtla y para
identificar si hay una perdida en el habla de alguna lengua indigena.

e Tipo de pregunta: Pregunta 12 — Cerrada y Pregunta 13 — Abierta.

¢ Tipo de respuesta: Pregunta 12 — Respuesta Unica y Pregunta 13 — Multirrespuesta.

e Funcion: Pregunta 12 y 13 — Identificacion.

e Variable y clase:
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12. (SE CONSIDERA USTED UNA PERSONA INDIGENA?

DSi. DNO. DNO sé.

13. ;HABLA ALGUNA LENGUA ORIGINARIA? (EJ. TOTONACA, NAHUATL, MAYA, MIXTECO,
OTOMI, ETC.)

| si[ No.  gCual

Tema 11: Inseguridad.

Objetivo: Conocer el nivel de inseguridad que los sujetos encuestados perciben en su
comunidad, para determinar la diversidad de percepciones que se tienen a partir de las distintas
etapas y género.

e Tipo de pregunta: Cerrada.

e Tipo de respuesta: Respuesta unica.

e Funcién: Pregunta de opinion.

e Variables y clase:

14. ;CONSIDERA QUE EN LA COMUNIDAD DE PUXTLA EXISTE LA INSEGURIDAD? EN CASO
DE SER SU RESPUESTA AFIRMATIVA, ENCIERRE EN UN CIRCULO O TACHE UN NUMERO
DEL 1 AL 10 (TOMANDO EN CUENTA QUE 1 ES NADA INSEGURO Y 10 MUY INSEGURO) EL
NIVEL DE INSEGURIDAD QUE VIVE EN SU LOCALIDAD:

11]21(3]4]5]6|7]8]9]10]

Finalmente, al verificar el marco conceptual de la encuesta y de trazar el borrador del
cuestionario fue el turno de disefar el instrumento con el que se encuestd. De este modo, para
tener los espacios correspondientes, para ahorrar hojas de impresion y que el documento fuera el
mas adecuado, se hizo uso de la aplicacion digital y gratuita de Canva, pues permite adaptar de la
manera mas correcta el borrador antes elaborado en un disefio mucho maés sencillo, estético y
agradable a la vista de las personas que fueron encuestadas. El instrumento final que se utilizo se

presenta a continuacion:
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ENCUESTA PARA DIAGNOSTICO COMUNITARIO PARTICIPATIVO EN
LA COMUNIDAD DE PUXTLA, PAPANTLA, VERACRUZ

GENERO: FEMENINO | MASCULINO | OTRO
EDAD:

1. USTED SABE QUE ES EL ARTE Y LA CULTURA?

l:l Si. |:| No. l:l Sé un poco sobre el tema.

2. (CONSUME
CULTURALES?

|:| Si. |:| No. [l En algunas ocasiones.

|:| No sé qué son los bienes y servicios artistico-culturales.

BIENES Y SERVICIOS ARTISTICO-

3. ¢(TIENE NOCION DE QUE SON LAS POLITICAS
CULTURALES?

[ st
4. ;CONOCE SUS DERECHOS CULTURALES?
[ ]st
5. ;SABE QUE ES UN PROYECTO CULTURAL?

I:I Si. |:| No. |:| Sé un poco sobre el tema.

6. ¢HA ASISTIDO A UN PROYECTO, EVENTO, EXPOSICION,
GAL'ERI'A, FESTIVAL, MUESTRA, PROYECCION O TALLER
ARTISTICO-CULTURAL EN PUXTLA?

[]si [INe. scuar:

|:| No. D Sé un poco sobre el tema.

I:‘ No. D Sé un poco sobre el tema.

7. ¢:LE GUSTARIA QUE EXISTIERAN PROYECTOS, EVENTOS,
EXPOSICIONES, GALERIAS, FESTIVALES, MUESTRAS,
PROYECCIONES O TALLERES DE INDOLE ARTIiSTICO-
CULTURAL EN PUXTLA?

I:I Si. I:l No. [l Tal vez.

8. ;USTED PRACTICA O REALIZA ALGUNA MANIFESTACI(')'N,
EXPRESION, ACTIVIDAD, COSTUMBRE O TRADICION
ARTISTICO-CULTURAL DENTRO DE PUXTLA?

[]st []No ;cuar

9. :LE GUSTARIA APRENDER O PRACTICAR ALGUNA
MANIFESTACION, EXPRESION, ACTIVIDAD, COSTUMBRE O
TRADICION ARTISTICO-CULTURAL, EN CASO DE QUE SE
IMPARTAN DENTRO DE LA COMUNIDAD DE PUXTLA?

I:]Sl'. I:‘ No. [:l Tal vez.

10. :LE GUSTARIA PARTICIPAR EN ALGUN PROYECTO,
EVENTO, EXPOSICION, GALERIA, FESTIVAL, MUESTRA,
PROYECCION O TALLER ARTISTICO-CULTURAL SI SE
LLEGARA A REALIZAR EN PUXTLA?

[l Si. |:| No. l:l Tal vez.

1. ¢CUENTA CON ALGUNA DISCAPACIDAD VISUAL,
MOTORA, AUDITIVA, MENTAL, DE HABLA O©O
CUALQUIER OTRA?

[]si []No scuam

12. ;SE CONSIDERA USTED UNA PERSONA INDIGENA?
Llsi [InNo []Nose

13. (HABLA ALGUNA LENGUA ORIGINARIA? (EJ.
TOTONACA, NAHUATL, MAYA, MIXTECO, OTOMI, ETC.).

[]si. [JNo. scuar

14. ;CONSIDERA QUE EN LA COMUNIDAD DE PUXTLA
EXISTE LA INSEGURIDAD? EN CASO DE SER SU
RESPUESTA AFIRMATIVA, ENCIERRE EN UN CiRCULO
O TACHE UN NUMERO DEL 1 AL 10 (TOMANDO EN
CUENTA QUE 1 ES NADA INSEGURO Y 10 MUY
INSEGURO) EL NIVEL DE INSEGURIDAD QUE VIVE EN
SU LOCALIDAD:

[112131415]61718]9[10]

15. ENCIERRE EN UN CIRCULO O TACHE TODAS LAS
MANIFESTACIONES, EXPRESIONES, ACTIVIDADES,
COSTUMBRES o TRADICIONES ARTISTICO-
CULTURALES QUE MAS LLAMEN SU ATENCION:

| Danza | Pintura | Escultura | Musica | Literatura |
Danzas tipicas | Arquitectura | Artesanias | Teatro |
Artes Escénicas | Performance | Cine |
Gastronomia | Medicina tradicional | Pifatas |
Cartoneria | Serigraffa | Dibujo| Grabado | Bordado
| Tejido | Fotografia | Agricultura | Cultivo |
Ganaderia | Pesca | Charreria | Equitacion |
Fiestas patronales | Carrera del Fuego
Guadalupano | Alfareria | Deportes | Futbol |
Basquetbol | Voleibol | Tenis | Beisbol |
Otro:

iMUCHAS GRACIAS POR SU PARTICIPACION!
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Esquematizacion de los Resultados de 1a Encuesta
Tabla 1.
Vaciado y grdficas de la “Encuesta para diagnostico participativo en la comunidad de Puxtla,

Papantla, Veracruz” (GENERAL).

VACIADO Y GRAFICAS DE LA "ENCUESTA PARA DIAGNOSTICO COMUNITARIO PARTICIPATIVO EN LA COMUNIDAD DE PUXTLA, PAPANTLA, VERACRUZ" (GENERAL)

OPCIONES
1 s si ] E si ] E si ] E si ] E
2 No o o No o o No o o No o o No
3 Séunpaco sobre | En zla Sé unpaca sobre | 52 un poce sobre | 34 un paca saby Taluez Taluez
Jtema |ecasiones iema cltem, Jtem.
Tal Mo

4 ’

anistico-

culturales

PREGUNTAS DE LA ENCUESTA

3 jLe gustaria
aprendera
i

% 1, jCuenta con

13, gHabla 2la
slguna, 12, {Se cansidera [ lengu
1, dlsted sabe 4, {Conmce sus | 5. ;Sabequées discapacidad | = £ E
# qué eselaneyla | derechos unprovects | 3 i na %
= P persona Nah g
cultura? culurales? culural? auditiva, mental, - 3 :
aultrales? culturles? indigena? | Miseca, Otomi,
de hiabla o 25
sicl

cualquier ora?

a1 arealizar
en Punta?

istico-cultural
en Punta?

Tabla 2.

Pregunta 14.
VACIADQ Y GRAFICAS DE LA "ENCUESTA PARA DIAGNOSTICO COMUNTTARIQ PARTICIPATIVO EN LA COMUNDAD O PUXTLA, PAPANTLA, VERACRUZ' (PREGUNTA 4

OPCIONESY RESPUESTAS
! 1 ! ] g ] b T i ] 10 | CATERD
1 ! 3 4 ] b [ i | 0| NV RESPU

Tabla 3.

Pregunta 15, primera parte.

VACIADO Y GRAFICAS DE LA "ENCUESTA PARA DIAGNOSTICO COMUNITARIO PARTICIPATIVO EN LA COMUNIDAD DE PUXTLA, PAPANTLA, VERACRUZ" (PREGUNTA 15)

f 2 3 4 5 ] 1 B L] 1 i 12 13 14 15

: ARTES | PERFORMANC GASTRONOMI| MEDICINA .
TIPICAS A ARTESANAS | TEATRO ESCENCAS 3 che A |TRADICIONAL PIATAS

# .
DANZA | PINTURA | ESCULTURA | MUSICA | LITERATURA DAWZAS  ARQINTECTIR




Tabla 4.

Pregunta 15, segunda parte.
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(PCIONES
1 1 it} i 1} i 1 B U 5 Il B i} K] il
CARRERA DEL
’ : + | AGRICULTUR ’ . | FIESTAS |  FUEGD .
CARTONERIA | SERIGRAFIA | DIBUJO | GRABADD | BORDADD | TENDD |FOTOGRAFIA CULTIVO | GANADERIA | PESCA | CHARRERIA | EQUITACION ALFARERIA
A . PATRONALES |GUADALUPAN
0
RESPUESTAS
Tabla 5.
Pregunta 15, tercera parte.
31 32 33 34 35 36 3T CRITERIO
ALFARERIA DEPORTES FUTBOL BASQUETBOL | VOLEIBOL TENIS BEISBOL ACCION
Tabla 6. Tabla 7.
Tabla — Género. Tabla — Edad (Etapas).
GENERO - Tabla 1 ETAPAS - Tabla 2
RESPUESTAS | FRECUENCIA % RESPUESTAS FRECUENCIA %
Femenino 46 58% Infancia 5 6%
Masculino 23 29% Adolescencia 15 19%
No género 11 14% Juventud 14 18%
Total 80 100% Adultez 28 35%
Tercera edad 7 9%
No edad 1 14%
Total 80 100%




Figura 1.

Grdfica — Género.

Figura 2.

Grdfica — Edad (Etapas).
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GENERO (GENERAL) -Grafica 1

= Femenino = Masculino =:No edad

u Infancia
= Adultez

EDAD - ETAPAS (GENERAL) - Gréfica 2

u Adolescencia u Juventud

H Tercera edad 1 No edad

Figura 3.

Grdfica - Edad.

EDAD (GENERAL) - Gréfica 5
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Figura 6.

Grdficas de preguntas 13 y 14.

13. ;Habla alguna lengua originaria? (Ej. 14. NIVEL DE INSEGURIDAD (GENERAL) -
Totonaca, Nahuatl, Maya, Mixteco, Otomi, Grafica 17

etc.). (GENERAL) - Grafica 16 5% 5%,
3% 5%
19 1%

u 5i mNo 2] 52 m3 u4d w5 w6 =7 =8 =9 =10

Figura 7.

Grdfica de la Pregunta 15 (primera parte).
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15.EXPRESIONES ARTISTICAS Y CULTURALES 1 (GENERAL) - Gréafica 18

1% 69%
54% 53%
46%
33% 30%
20% 18%
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Figura 8.

Grdfica de la pregunta 15 (segunda parte).
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15. EXPRESIONES ARTISTICAS Y CULTURALES 2 (GENERAL) - Grafica 19
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Figura 9.
Grdfica de la pregunta 15 (tercera parte).
15. EXPRESIONES ARTISTICAS Y CULTURALES 3 (GENERAL) - Grafica 20
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Figura 10.
Grdfica de la pregunta 15 (cuarta parte).
15. EXPRESIONES ARTISTICAS Y CULTURALES 4 (GENERAL) - Grafica 21
58% 58%
46%
° 43%
28%
14% 14%
Alfareria Deportes Futbol Basquetbol Voleibol Tenis Béisbol
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Tabla 8.
Respuestas a las preguntas abiertas.
PREGUNTAS ABIERTAS
# Pregunta 6 Pregunta 8 Pregunta 11 | Pregunta 13 | Pregunta 15 | Ed.
1 | Escuela, taller | Baile Bingo 7
2 | Escuela Pintar 8
3 Apre’nder 9
inglés
Nos estaban
4 | Escuela, taller Pintura enseflando 10
totonaca
5 | Bailables 12
Escuela,
6 (IR 12
7 Miopia, | 16
astigmatismo
8 Jaripeo To,tonaca 18
mas 0 menos
9 | Dia de muertos Totonaca 18
10 Huehpes, bailes 20
y festivales
Danzas tipicas, B
fiestas
deportes,
I, Carrera del
futbol, Fuego
11 | basquetbol, £ 21
Guadalupano,
Carrera del :
Fiestas
Fuego atronales
Guadalupano, p ’
. Danza
Pinatas
12 | Huehues 21
13 Miopia, 26
astigmatismo
Huehues,
14 | bailables. 28
Danzas
Participé en una
15 Casa de Cultura 30
en otra
comunidad
16 | Jaripeo 32
Urgentemente
17 | necesitamos Visual 38

una Casa de
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Cultura en la

comunidad
18 | Bailables 40
19 Eyeptos en la 44
clinica
20 Visual 47
21 Visual 49
(Sl Visual 52
clinica
23 Diabetes 54
Jornada de la
24 | salud por la Diabetes 55
clinica
25 Visual 59
26 Visual 69
27 | Bailables Visual 70
29 Visual 74
29 | Dia de muertos Auditiva
30 Totonaca

Marco Conceptual y Disefio de la Presentacion Para la Mesa de Dialogo
Titulo: Hablemos de ARTE y CULTURA en PUXTLA.
Objetivo: Realizar una Mesa de didlogo en la localidad de Puxtla para reconocer las

problematicas referentes al acceso, creacion, disfrute y participacion del arte y la cultura que

aquejan al pueblo a través del involucramiento participativo de los asistentes durante la actividad,

del intercambio de conocimientos y saberes, y también mediante una presentacion visual que va a

servir como herramienta para explicar los conceptos clave utilizados en la encuesta y para

mostrar proyectos comunitarios como modelos para proponer una intervencion cultural y artistica

a la comunidad.

Modalidad: Hay una alta participacion del mediador, un contacto directo con el participante-

asistente, cara a cara (PAPI).

Asistencia presencial.

Lugar: En el patio delantero de la casa de Dofia Toya.
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e Fecha: 15 de abril.

e Hora: A las 5 de la tarde.

e Medio de presentacion: Espacio fisico donde entra en comunicacion el mediador junto a los
participantes. Igualmente, se hace uso de medios digitales, como una pantalla y una laptop
para exponer una presentacion visual y auditiva a los asistentes.

Procedimiento

— Para iniciar la planificacion de la Mesa de dialogo se escogid una fecha y hora adecuada
durante las vacaciones estudiantiles de Semana Santa (15 de abril de 2025 a las 5 de la tarde),
para que hubiera mas oportunidad de asistencia. Asimismo, se eligié un espacio disponible y
amplio en la comunidad para albergar a las personas suficientes, siendo el patio delantero de
la casa de Dofia Toya la eleccion mas adecuada, debido a que es un sitio conocido no solo por
la comunidad de Puxtla, sino por vecinos de otras localidades aledanas. Asi pues, se obtuvo el
permiso de la duefia de la casa para llevar a cabo la actividad.

— Luego, se organiz6 con antelacion una presentacion visual y auditiva que incluyera los temas
que formaron parte de la encuesta, asi como las estadisticas de esta. Ademas, se agregaron
algunas manifestaciones artistico-culturales (en formato de fotografia y video) que se
practican en Puxtla, programas culturales que se han realizado en Papantla, el Plan Municipal
de Desarrollo 2022-2025, proyectos culturales internacionales, nacionales y estatales que se
encuentran en el Estado del arte, sitios culturales de Papantla, tal y como y la propuesta del
festival cultural Maiz Puxtlero. Siendo asi, la estructura quedo de la siguiente manera:

Contenido
v NIY KILAKAN (Muere mi rostro): Poema totonaco (que forma parte de la coleccion de
SESENTA'Y OCHO VOCES — SESENTAY OCHO CORAZONES).

v" Conceptos de arte y cultura.
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v' Manifestaciones artistico-culturales (Bienes y servicios artisticos-culturales).

v Derechos culturales.

v Politicas culturales.

v Proyectos culturales.

v La propuesta del festival “Maiz Puxtlero”.

v Cierre.

Cabe destacar que para disefiar la presentacion de la Mesa de didlogo se uso la aplicacion

web de Canva, en la cual de manera creativa interesante y llamativa se disené cada una de las

diapositivas, para que no resultara aburrida y tediosa para los asistentes de la actividad.

Figura 11.

Flyer oficial de la Mesa de dialogo.

)
SE LES HACE UNA CORDIAL INVITACION A LA

COMUNIDAD DE PUXTLA Y A TODA PERSONA
INTERESADA EN PARTICIPAR EN LA

MESA DE DIALOGO Y
PRESENTACION:

HABLEMOS DE
Y CULTURA
EN PUXTLA

S L. a8

- T :
Ve ‘:
‘\\‘ '/Y !7 P ‘«..\

¢Sabes que tu también

éEres consciente de  puedes ser un creador Y acerca del arte y
tus derechos artistico y, asimismo, la cultura, ¢qué ~ ¢277%
culturales? puedes aportar a la tanto conoces? Seteoe=’
practica culturaldetu @@= 7 s e
comunidad?

SOBRE ESTAS CUESTIONES Y OTRAS 74
=7 MAS SE HABLARAN EL DIA:

----- . = MARTES 15 DE ABRIL

? CON DONA TOYA, FRENTE
A LA CAPILLA, EN PUXTLA

©® ALAS I7:O0HRS

/ SE RECOMIENDA LLEVAR UNA LIBRETA Y UNA PLUMA POR S| GUSTAN TOMAR
APUNTES
EVENTO RECOMENDADO PARA TODAS LAS EDADES

— Después, en la fase de la difusion y promocion de la Mesa de didlogo igualmente se utilizo la
aplicacion web de Canva para disefiar de manera creativa un flyer general que se compartio, a
partir del 3 de abril de 2025, en redes sociales personales y en grupos donde los vecinos de la

localidad de Puxtla fueran miembros activos. Asimismo, se opto por invitar personalmente a
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conocidos por mensajes personales y, aunque terminé siendo una opcién inesperada, se invitd
fisicamente a personas conocidas que pasaban por la calle.

Por la temporada de calores y por el tiempo que me iban a regalar los asistentes se decidio
ofrecerles agua fresca y galletas en todo momento, para que todos se sintieran frescos. En la
parte del registro de edad y género, se les paso una hoja blanca y unas plumas para que los
asistentes se fueran apuntando en ella mientras esperaban que la Mesa de dialogo diera inicio.
Por otro lado, los obsequios brindados se eligieron con base al rango de edades y el género de

las personas que asistirian, el cual era de cualquier edad y de cualquier género. De este modo,

se escogio regalarles una bolsa pequena de lona que incluia un Carrete cultural de derechos

culturales, estampas infantiles con un dulce y aretes artesanales hechos a mano. Ademas, se

ofrecieron algunos libros y revistas culturales gratuitas.

cabo la Mesa de didlogo:

Tabla 9.

Materiales requeridos para la Mesa de didlogo.

Seguidamente, se enlistan los materiales y las herramientas que se requirieron para llevar a

Recursos materiales

1 lona — Préstamo.

20 sillas y 4 bancos — Préstamo.
2 mesas — Préstamo.

1 pantalla — Préstamo.

1 laptop — Préstamo.

1 bocina — Préstamo.

1 proyector — Préstamo.

1 lona especial para proyeccion — Préstamo.

1 microfono con su equipo — Compra ($250.00mxn).

Vasos plasticos — Adquisicion propia.

1 jarra de pléstico — Préstamo.
Tamarindo — Adquisicion propia.
Hielos — Adquisicion propia.

4 paquetes de galletas de sabores —
Compra ($120.00mxn).

30 estampas — Compra ($30.00mxn)
2 docenas de bolsa chica de lona —
Compra ($80.00mxn).

Dulces — Adquisicion propia.

Luz de uso personal.
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Recursos materiales

1 pizarron blanco — Compra ($350.00mxn). 30 impresiones del carrete cultural de
Plumones y borrador para pizarron blanco — Compra  derechos culturales — Compra
($137.00mxn). ($30.00mxn).

10 aretes artesanales hechos a mano — Propio. Libros y revistas — Donacion.

Debido a que la mayoria de las cosas fueron prestadas o eran una adquisicion propia, solo
se hizo un gasto monetario de $997.00mxn que se cubri6 gracias al cheque beneficiario que recibi
a principios de afio por la Alcaldia Gustavo A. Madero, al haber sido prestadora del servicio
social en uno de los Centros de Cultura que forman parte de su programa de Servicio Social, por
lo que se cubri6 con parte de ese dinero los gastos de los materiales requeridos en esta Mesa de
dialogo y, por tanto, no se tuvo que hacer uso de dinero personal.

— Por otra parte, al tener ya organizadas las fases anteriores, toco llevar a cabo la actividad que
consistié en recibir a la gente, platicar brevemente con ellos, invitarles agua y galletas para
pasar a la presentacion de lo planeado con anterioridad. Se busco en todo momento la
comodidad de los asistentes hasta que se llego el final de la Mesa de dialogo, momento en el
que se les ofrecid pasar por su respectivo obsequio después de preguntar por sus opiniones de
como se sintieron y qué se llevaban tras haber participado en la actividad.

— Por tltimo, al terminar la Mesa de dialogo no solo se recogieron todos los materiales
utilizados, sino que se tuvo un momento para reflexionar sobre la experiencia que se tuvo
durante todo el tiempo que dur6 la actividad. Asi pues, apuntando en una libreta las
conclusiones, la segunda parte de este diagnostico participativo se dio por finalizada.

Videos, Metodologia y Programacion del Canal de YouTube

Titulo del canal: “Maiz Puxtlero: En los recuerdos y la voz de la Comunidad”.

Metodologia para crear una cuenta de YouTube:
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11.
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Crear una cuenta de Gmail con el nombre del proyecto o del canal de YouTube.

Dirigirte a la pagina de YouTube (https://www.youtube.com/).

Ir a la pestafia de acceder.
Ingresar a tu cuenta de Gmail previamente creada - Crear una contrasefia = jListo!
Clic en la esquina superior derecha para ver el icono de tu inicial - Crear canal 2>
Comenzar.
Elige como crear tu canal, usando un nombre personalizado.
e Puedes elegir el nombre de tu canal > Aceptar las Politicas = Crear.
Subir una foto de perfil de tus archivos. La foto o imagen ya debe de estar lista.
e El tipo de imagen debe estar relacionado con el tipo de canal que quieras tener.
e Haz una pequefia descripcion de tu canal.
e En caso de que sea necesario, agrega vinculos de otras redes = Guardar y crear.
Personaliza tu canal.
e Agrega un disefo a tu canal, ya sea una portada o un banner (2560x1440).
e Ira configuracion y elegir la opcion de Configuracion avanzada para elegir el pais y
afiadir 5 palabras clave = Guardar.
Ir a Personalizar canal y después a la seccion de Videos subidos.
o Elegir el boton de Agregar una seccion = Escoger en contenido la opcion de Videos
populares subidos = jListo!
Ir a la pestafia de ‘Acerca de’ para afiadir una descripcion para el canal.
Agrega tu correo electronico.

Procedimiento y programacion de los videos:


https://www.youtube.com/
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Es necesario contar con una herramienta digital y gratuita que permita la edicién de los videos.

Por ende, se elige ‘Canva’ que es una plataforma digital que va a permitir la adecuada edicion de

los videos caseros. Su interfaz es muy buena y las diferentes opciones van a ayudar a que se creen

videos muy creativos y entretenidos, mas por la familiaridad que ya se tiene con la plataforma.
Para la edicion de los videos se tiene que tomar lo siguiente:

» En primer lugar, hay que ser creativos, por eso mismo se va a utilizar la plataforma digital de
CANVAS para llevar a cabo la realizacion del video, como ya se aclar6 anteriormente.

» Es muy importante que en caso de que se ocupe informacion de otro medio (ya sea escrito o
visual) se reporten las fuentes adecuadamente. Lo mismo ocurrird con la musica y las
imagenes que se ocupen. Lo mas recomendable es utilizar musica o imagenes que no tengan
derechos de autor para que no exista ningin problema acerca de un reporte de Copyright.

» Hay que tomar en cuenta la duracion de los videos. Se planea que los videos tengan una
duracion de entre 5 — 8 minutos, para que el espectador no se aburra y vea el video completo.

Programacion:

1. La Virgen de Guadalupe: “La Madre de Puxtla” - Grab. 3-4 de julio — Ed. 24 de julio.

Objetivo: Mostrar el significado y la veneracion de la imagen de la Virgen de Guadalupe para los

miembros de Puxtla a través de los eventos que han organizado y de sus propias experiencias

religiosas para reconocer, resignificar y reforzar su simbolismo cultural.

2. Carrera del Fuego Guadalupano: “Los Antorchistas y su carrera por la flama Guadalupana”
= Grab. 6-7 de julio — Ed. 25 de julio.

Objetivo: Presentar el significado e importancia de la Carrera del Fuego Guadalupano para

quienes lo practican en la localidad de Puxtla y para quienes admiran y siguen tal tradicion a

través de sus propias experiencias y de las problematicas que han encontrado en su practica con

el pasar de los afios, para incentivar y preservar su continuacion en los proximos afos.
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3. Gastronomia: “Y los Puxtlefios, ;qué comen y beben?” - Grab. 10-11 de julio — Ed. 27 de
julio.

Objetivo: Ensenar los platillos, comidas y bebidas tipicas que los vecinos de la comunidad de

Puxtla cocinan en su dia a dia, asi como en eventos especiales, para que se difunda toda la rica

gastronomia tipica que elaboran en esta region rural papanteca y para mantener las recetas

culinarias que se han heredado de generacion en generacion en esta poblacion.

4. Medicina tradicional: “La herencia cultural que cura y protege en Puxtla” - Grab. 13-14 de
julio — Ed. 28 de julio.

Objetivo: Exponer los remedios caseros y la medicina tradicional que se utiliza en Puxtla para

que se evidencie la importancia de la herbolaria y los diferentes usos que tiene en la salud de los

vecinos y, también, para mostrar el valor patrimonial y cultural que tiene para el pueblo.

5. Danza de Huehues: “Y para ti, ;qué significa danzar?” - Grab. 17-18 de julio — Ed. 31 de
julio.

Objetivo: Evidenciar experiencias de los danzantes y los musicos que practican la danza de los

Huehues de Puxtla para revalorizar sus simbolismos culturales, artisticos y hereditarios.

6. Acustica: “La naturaleza y la vida comun: Los sonidos que nos regala Puxtla” - Grab. 20-21
de julio — Ed. 1 de agosto.

Objetivo: Generar un audio a partir de las distintas grabaciones que los vecinos hagan de los

sonidos que se escuchan alrededor de la comunidad de Puxtla (ya sea de aves, animales, de

motos, autobuses o tractores pasando, entre otros elementos), con el fin de mostrar a la poblacion

que la acustica natural también puede ser considerada como un producto artistico y cultural,

representativo de la localidad.

7. Lavida agricola y campesina: “La lucha y dedicacion de quienes trabajan bajo el sol” =

Grab. 7-8 de agosto — Ed. 17 de agosto.
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Objetivo: Exponer el arduo trabajo por el que pasan los campesinos y agricultores de la localidad

de Puxtla con el fin de reconocer y evidenciar cada uno de los elementos que convergen en este

trabajo y para que la propia poblacion identifique que la vida en el campo es un rasgo

caracteristico, cultural e identitario del pueblo.

8. Medio ambiente: “;Qué se hace para mantener la flora y la fauna de mi comunidad?” -
Grab. 10-11 de agosto — Ed. 18 de agosto.

Objetivo: Identificar los comportamientos, actitudes y acciones que los miembros de la

comunidad de Puxtla tienen al mantener el medio ambiente que les rodea con el fin de que otras

personas se vean incentivadas a continuar protegiendo la flora y la fauna del pueblo a través de la

busqueda de nuevas alternativas y opciones en la que todos podamos participar.

9. El maiz: “Sigamos protegiendo y manteniendo nuestro Maiz Puxtlero” = Grab. 14-15 de
agosto — Ed. 21 de agosto.

Objetivo: Promover la importancia y la preservacion del uso y cuidado del maiz, a través de los

significados que mencionen las personas que participen en la grabacion, ya sea hablando de la

relevancia de seguir con la tradicion de la nixtamalizacion o de cualquier uso que le den al maiz,

en su diversidad de presentaciones.

10. Taller de bordado y tejido: “Hilando historias e imaginaciones del Maiz Puxtlero” = Grab.
19 de octy 16 de nov — Ed. 21 de noviembre.

Objetivo: Mostrar el proceso y las experiencias que los participantes estén teniendo durante el

desarrollo del taller “Hilando historias e imaginaciones del Maiz Puxtlero”, para evidenciar a los

espectadores la importancia de ejercer sus derechos al acceder, crear, disfrutar y participar en

acciones artisticas a partir de su propia vida cultural y artistica, motivandolos a querer participar

ellos mismos en siguientes actividades que se vayan a ofrecer.
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11. Proceso de elaboracion de las pinatas: “jDale, dale, dale al Maiz Puxtlero!” - Grab. 17 de
nov y 20 de nov — Ed. 28 de noviembre.
Objetivo: Mostrar el proceso y las experiencias que los participantes del concurso “jDale, dale,

'79

dale al Maiz Puxtlero!” estén teniendo durante la elaboracion de sus pifiatas para evidenciar a los
espectadores la importancia de ejercer sus derechos al acceder, crear, disfrutar y participar en
acciones y concursos artisticos, a partir de sus propios saberes sobre una técnica artistica,

motivandolos a participar ellos mismos en actividades de este tipo que se vayan a ofrecer.

Problematicas que pueden surgir durante la grabacion de los videos:

No contar con el tiempo suficiente, no contar con un buen cronograma de actividades a realizar,
los posibles cambios de clima, la falta de disposicion de la gente, la organizacion puede no ser
buena, la falta de comunicacion, no cumplir con los objetivos, no ser lo suficientemente creativos
y videos con larga duracion.

Cronograma de Actividades

Tabla 10.

Cronograma de actividades del Proyecto cultural “Maiz Puxtlero™.

JULIO 2026
# Dia Actividad
1 Mié¢rcoles —  Asesoria con el equipo de trabajo.
2 Jueves — Creacion del canal de YouTube.
3 Viernes — Grabacion 1 — Video 1.
4 Sabado — Grabacion 2 — Video 1.
6 Lunes — Grabacion 1 — Video 2.
7 Martes — Grabacién 2 — Video 2.
10 Viernes — Grabacioén 1 — Video 3.
11 Sabado — Grabacion 2 — Video 3.

13 Lunes — Qrabacion 1 — Video 4.
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# Dia Actividad
14  Martes — Grabacién 2 — Video 4.
17  Viernes — Grabacién 1 — Video 5.
18  Sébado — Grabacién 2 — Video 5.
20  Lunes — Grabacion 1 — Video 6.
21  Martes — Grabacién 2 — Video 6.
24 Viernes — Edicion de video 1.
25  Sabado — Edicion de video 2.
27  Lunes — Edicion de video 3.
28  Martes — Edicion de video 4.
31  Viernes — Edicion de video 5.
AGOSTO 2026
# Dia Actividad
1 Sabado — Edicion de video 6.
7 Viernes — Grabacion 1 — Video 7.
8  Sabado — Grabacion 2 — Video 7.
10 Lunes — Grabacién 1 — Video 8.
11 Martes — Grabacion 2 — Video 8.
14 Viernes — Grabacion 1 — Video 9.
15 Sabado — Grabacion 2 — Video 9.
17  Lunes — Edicion de video 7.
18  Martes — Edicion de video 8.
21  Viernes — Edicion de video 9.
SEPTIEMBRE 2026
# Dia Actividad
1 Martes — Elaboracion de flyers.
2 Miéreoles — Elaboracion de flyers.
16 Micrcoles _ T anzamiento de la Convocatoria del Concurso de Pifiatas.
17 Jueves — Difusion de flyers de la Actividad 3.
24 Jueves — Difusion de flyers de la Actividad 1.
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# Dia Actividad
30 Miércoles — Inician las inscripciones del Concurso de Pifatas.
OCTUBRE 2026

# Dia Actividad

1 Jueves — Inscripciones de la Actividad 1

7 Miércoles — Terminan las inscripciones del Concurso de Pifatas.

8 Jueves — Primera clase del Taller de Bordado y Tejido.

12 Lunes — Segunda clase del Taller de Bordado y Tejido.

15  Jueves — Tercera clase del Taller de Bordado y Tejido.

19  Lunes — Cuarta clase del Taller de Bordado y — Grabacién 1 — Video 10.
Tejido.

21 Miércoles — TInicia el tiempo de elaboracion de la — Difusién de flyers de la
pifiata. Actividad 2.

22 Jueves — Quinta clase del Taller de Bordado y Tejido.

26  Lunes — Sexta clase del Taller de Bordado y Tejido.

29  Jueves — Séptima clase del Taller de Bordado y Tejido.

NOVIEMBRE 2026

# Dia Actividad

3 Martes — Octava clase del Taller de Bordado y Tejido.

4 Miércoles — Inscripciones del Taller de Collage.

5 Jueves — Novena clase del Taller de Bordado y Tejido.

7 Sabado — FElaboracion de Manta.

8 Domingo - Elaboracion de Manta.

9 Lunes — Décima clase del Taller de Bordado y Tejido.

11  Miércoles

Primera sesion del Taller de Collage.

12 Jueves — Onceava clase del Taller de Bordado y Tejido.

15 Domingo — Elaboraciony colocacion de la Manta.

16  Lunes — Doceava clase del Taller de Bordado y — Grabacién 2 — Video 10.
Tejido.

17  Martes — Qrabacion 1 — Video 11.
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# Dia Actividad
18 Miércoles — Segunda sesion del Taller de Collage.
19  Jueves — Treceava clase del Taller de Bordado y Tejido.
20 Viernes — Grabacion 2 — Video 11.
21  Sébado — Edicidn de video 10.
23 Lunes — Catorceava clase del Taller de Bordado y Tejido.
25  Miércoles —  Ultima sesion del Taller de Collage.
26  Jueves — Quinceava clase del Taller de Bordado y Tejido.
28  Sabado — Difusion de flyers de la Actividad 5. — Edicioén de video 11.
30 Lunes — Dieciseisava clase del Taller de Bordado — Termina el mes de
y Tejido. elaboracion de las pifiatas.
DICIEMBRE 2026
# Dia Actividad
1 Martes — Preparaciones de la Exposicion Final.
2 Miércoles — Preparaciones de la Exposicion Final.
3 Jueves — Preparaciones de la Exposicion Final.
4 Viernes — Preparaciones de la Exposicion Final.
6  Domingo EXPOSICION FINAL
— Montaje de la exposicion.
— Muestra de Bordados y Tejidos. - Concurso de Bordado y
Tejidos.
— Muestra de Collages.
— Muestra de Pifiatas. —> Concurso de Pifatas.
— Muestra de Videos de YouTube.
8 Lunes — Reuniodn de retroalimentacion de todos los participantes de las
actividades.
12 Sébado — Reunidn final con el equipo de trabajo para retroalimentacion y

evaluacion del proyecto.




