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INTRODUCCIÓN.

Dentro de la alcaldía Iztapalapa en Ciudad de México, como en otras partes del

mundo, losmurales urbanos son considerados una forma de expresión cultural

urbana que refleja las diferentes realidades de las comunidades. Específicamente,

los murales urbanos de la alcaldía Iztapalapa generan contrastes significativos,

puesto que hay representaciones de paisajes, animalesy rostros que evocan

tranquilidad, mientras que, en contraparte, en algunos muros se encuentran

representaciones de pintasy rayones con símbolos obscenosy palabras vulgares

que atacany denigrana lasmujeres.

Según (Aguilar, 2023) esas acciones generany alimentan la violencia de género.

En su artículo analiza el impacto de esta violencia de género en el desarrollo

humano, resaltando sus consecuencias relacionadas con la pobreza, la

dependencia económica,y en casos extremos, la muerte.

El arte mural, los murales urbanos y el grafiti, son considerados técnicas de

expresión artística semejantes, pues se realizan en espacios públicos,a la vez que

tienen diferentes objetivos dependiendo el contexto. Por ejemplo, los grafitis se

caracterizan por ser una expresión no autorizada en paredes públicasy los murales

urbanos son obras creadas de forma autorizada y/o financiada, en las que el diseño

se ha escogidoo aceptado para ser pintado en una ubicacióna laintemperie (Garcia

Gayo, 2016).

La manera en que lasmujeres son plasmadas en diversos muralesy grafitis es

crucial para comprender los contextos en los que vive la comunidad. Como
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habitante de lztapalapa desde hace más de 30 años, he notado que,a través del

tiempo, lascalles se han convertido en espacios de peligro para lasmujeres, no por

nada, en los últimos5 años, según un artículo de Arana (2022)1 publicado en El

Universal el 28 de diciembre, se menciona que la alcaldía lztapalapa, ha sido

considerada una con losmayores índices de desaparicionesy feminicidios.

AI caminar por lascalles, resulta impresionante cómo, por un Iado, se ilustraa las

mujeres como sujetas libresy valoradas, mientras que, por otro Iado, se les ataca

mediante pintas callejeras con ofensas, lenguajes sexistas, imágenes sexualesy

frases machistas. En donde según Lugo (1985) elpeso delmachismo en la sociedad

mexicana es inherente a la marginalidad, el menosprecio a la mujer, la

discriminación racial, el ejercer la violencia contra las minoríasy contra la población

femenina,y la paternidad irresponsable.

Es decir, el machismo no solo se ha manifestado en la forma en que se trataa las

mujeres, sino que también está relacionado con otras formas de opresión y

comportamientos irresponsables. Ante esta situación, surge el interés por

reflexionary cuestionarme acerca de lasformas de representación de la mujer en

losespacios públicos en laactualidad. Además, me interesa indagar en la conexión

e importancia de reivindicar a las mujeres mediante la implementación de

estrategias socialesy de programas culturales con perspectiva de género.

De esta manera, la presente investigación Ileva por título: "la resignificación de la

representación de lasmujeres en murales urbanos de lztapalapay el papel de

1
Arana Laura. (2022, 28 de diciembre). lztapalapa, la alcaldía más peligrosa para lasmujeres; hay más de mil indagatorias por delitos contra

lamujer. El Universal. Metrópoli. https://www.eluniversal.com.mx/metropoli/iztapalapa-la-alcaldia-mas-peligrosa-para-las-mujeres-hay-mas-de-

mil-indagatorias-por-delitos-contra-la-mujer/
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programas sociales con perspectiva de género como arma/agente de

transformación cultural: Reflexiones". En primer Iugar, propongo entender la

transformación socialy cultural, mediante la generación de nuevas reflexiones,

siendo este, "un proceso mediante el cual se desafiany desmantelan lasestructuras

de poder patriarcalesy opresivas que perpetúan la desigualdad de géneroy otras

formas de opresión" (Hooks, B. 2000, p.25).

Desde esa perspectiva, es viable considerar que la transformación socialy cultural

debe incluir cambios en las actitudes, valores y relaciones de las propias

comunidades, ello con la finalidad de acercarnosa una sociedad equitativay justa

para todas laspersonas, independientemente de lascondiciones de género, razao

clase. Sin duda, losespacios públicos han sido parte fundamental en laconstrucción

del tejido social, pues son entornos de convivencia para lavida humana, siendo un

"espacio construido por el ser humano [...] para ser ocupado, para servir, para ser

usado, para llenary vaciar con la presencia realo simbólica, para interactuar con

otras personas en un entornoy para interactuar con el entorno (Varela, 1996. p.84).

En diversos entornos, se observan lenguajes, accionesy actitudes patriarcales que,

en muchas ocasiones han sido normalizadas en la sociedad. Según Cabnal L.

(2010) “el patriarcado es elsistema de todas lasopresiones, todas lasexplotaciones,

todas las violencias, y discriminaciones que vive toda la humanidad (mujeres,

hombresy personas intersexuales)y la naturaleza, como unsistema históricamente

construido sobre elcuerpo sexuado de lasmujeres“ (p.16).
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Esa visión del patriarcado como unsistema opresivoy discriminatorio se refleja en

las representaciones artísticas urbanas, donde la participación de las mujeres es

limitada.A pesar de ello, las mujeres están luchando por un reconocimiento social

que les permita ser vistas como generadoras de artey conocimiento artístico en

igualdad de condiciones. Para elestudio de este fenómeno, Harding S. (1988) se

cuestiona si debiera existir un método feminista en la investigacióny producción de

conocimientos, pues se han propuesto teorías epistemológicas alternativas para

legitimara las mujeres como sujetas de creación de conocimiento. La autora

sostiene que "la cienciay las epistemologías tradicionales han excluido con o sin

intensión, la posibilidad de que las mujeres sean agentes de conocimiento, puesto

que la voz utilizada ha sido siempre desde un punto de vista masculino (p. 3).

Este trabajo surge de mi formación académica en la "Licenciatura de Arte y

Patrimonio Cultural en la Universidad Autónoma de laCiudad de México (UACM)

plantel Tezonco. En este sentido, mi participación en la diplomada "las mujeres en

la perspectiva de las ciencias sociales y humanidades. Política feminista y el

enfoque de género", reforzó mi interésy compromiso porindagara profundidad en

los estudios culturales con enfoque de género, permitiéndome en este ensayo

explorara detalley reflexionar sobre algunos murales urbanosy elprograma cultural

en el que participo actualmente como promotora culturaly tallerista.

Considero fundamental comprender la importancia de incorporar elfeminismoy los

estudios de género en nuestra formación académica, pues se tratan de elementos

cruciales para fomentar la transformación cultural en conjunto del trabajo
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comunitario, quizás así se podría conducira la resolución de algunos problemas

tantoa nivel individual como en colectivo.

En este sentido al ser agentes de cambio, se debe ayudara ser parte de una

transformación de la vida comunitaria y "dar batalla por nuevos imaginarios

colectivos, por nuevas prácticas culturales, por activar una reflexión permanente

sobre eldesarrollo de la vida comunitaria [...] activar nuevos modelos de identidad

y que se pueda influir en los vínculos humanos que sostienen nuestras practicas

ordinarias" (Vich, V. 2018, p.53).

Por consiguiente, al reconocer el potencial de las gestorasy gestores culturales,

resulta fundamental llevara cabo una gestión cultural adecuada para generar

impactos positivos en las comunidades. Según Román (2011), la importancia de la

gestión cultural gira sobre tres pilares fundamentales: desarrollo, riqueza culturaly

el trabajo comunitario que, juntos estimulan la creatividady con ello la solución de

problemas pequeños como mayores, individuales colectivos (p.10).

Comprender losvínculos del lenguaje simbólicoy el arte mural urbano, permiten

repensary reconstruir saberesy acciones desde elfeminismo más allá de las

fronteras occidentalesy patriarcales. De esta manera, la presente tesina encuentra

sustento en la epistemología feminista, la cual según Blázquez (2010) aborda que

el género influye en las concepciones del conocimiento y en las prácticas de

investigar, preguntary justificar. Lo cual pone en desventajaa lasmujeres porque

se lesexcluye de la investigación [...] la epistemología feminista busca incluira las

mujeres en diciplinas académicas, las cuales han generado nuevas preguntas,

teoríasy métodos (p. 22).
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sobre el desarrollo de la vida comunitaria [...] activar nuevos modelos de identidad 
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ordinarias" (Vich, V. 2018, p. 53). 

 

Por consiguiente, al reconocer el potencial de las gestoras y gestores culturales, 

resulta fundamental llevar a cabo una gestión cultural adecuada para generar 

impactos positivos en las comunidades. Según Román (2011), la importancia de la 

gestión cultural gira sobre tres pilares fundamentales: desarrollo, riqueza cultural y 

el trabajo comunitario que, juntos estimulan la creatividad y con ello la solución de 

problemas pequeños como mayores, individuales colectivos (p.10). 

Comprender los vínculos del lenguaje simbólico y el arte mural urbano, permiten 

repensar y reconstruir saberes y acciones desde el feminismo más allá de las 

fronteras occidentales y patriarcales. De esta manera, la presente tesina encuentra 

sustento en la epistemología feminista, la cual según Blázquez (2010) aborda que 

el género influye en las concepciones del conocimiento y en las prácticas de 

investigar, preguntar y justificar. Lo cual pone en desventaja a las mujeres porque 

se les excluye de la investigación [...] la epistemología feminista busca incluir a las 

mujeres en diciplinas académicas, las cuales han generado nuevas preguntas, 

teorías y métodos (p. 22).  



Algunos de losconceptos teóricosy autoras que ayudarána construir el punto de

partida de esta investigación son:

(Crenshaw. K. 2012), permite entender el motivo por el que las mujeres somos

afectadas de manera diferente por la intersección de múltiples identidades, como

género, raza, clase social, orientación sexual etc.

(Ferreiro, J. 2022), permite analizar gestión feminista de la culturay las prácticas de

podery desigualdades en lasexpresiones culturales, pues con sus aportes busca

visibilizary empoderara lasmujeres para que participen libremente en todo tipo de

arte,y promover una gestión de la cultura diversae inclusiva.

(Griselda P. 2011), permite entender con su teoría feminista del arte, como elartey

la cultura visual pueden ser analizados desde una perspectiva de género para

revelary desafiar las estructuras patriarcales en la sociedad.

(Blázquez N. 2012), proporciona una base teórica sólida sobre epistemología

feministay herramientas analíticas desde una perspectiva crítica sobre cómo se

producey valida el conocimiento en lasociedad, destacando lasformas en que el

géneroy otras estructuras de poder influyen en la construccióny reproducción del

conocimiento.

Estos conceptosy teorías me permiten analizare identificar los factores clave que

influyen en la lucha, desarrolloy bienestar de las mujeres.

Metodología.

Para llevara cabo lapresente investigación, se emplearon metodologías cualitativas

documentaly etnográfica, utilizando un enfoque de estudio de caso que incluyó
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Metodología. 

 

Para llevar a cabo la presente investigación, se emplearon metodologías cualitativas 

documental y etnográfica, utilizando un enfoque de estudio de caso que incluyó 



entrevistas. Además de analizar referencias bibliográficas, se consideró importante

incorporar un caso concreto para profundizar en el tema. La metodología etnografia

se utilizó como un método de investigación directa para observary registrar los

comportamientos sociales de los grupos involucrados.

Para eldesarrollo de la metodología, se adoptó un enfoque de investigación de

campo de carácter activista, en la cual se Ilevaron a cabo entrevistas

probabilísticas.2 Según Araiza y González (2017), la investigación activista o

militante ofrece una perspectiva distintaa la investigación tradicional, la cual parte

de la politización de quien investigay de la participación activa en el colectivo y/o

comunidad que se estudia (p. 68).

En la muestra construida se consideraron características como nivel académico,

identidad sexualy clase social, entre otras, seleccionando en totala quince mujeres

de8 a 79 años. Siendo cinco mujeres de8 a 17 años, cinco de 18a 40 años,y cinco

mujeres de 41a 79 años. Aunque solo se entrevistóa un grupo pequeño de mujeres,

no se pretende decir que representana todas, pues se busca solo entender cómo

algunas mujeres de diferentes gruposy rangos de edad ven estas iniciativas

culturales con perspectiva de género, pues desde loselementos de la metodología

feminista "un enfoque en lasexperiencias de mujeres no significa que se dé un

relativismo en las investigaciones" (Harding, 1998, p.11)

La investigación documental se Ilevóa cabo consultando fuentes en las bibliotecas

de la UNAM, UAMy UACM. Algunos de losrepositorios académicos utilizados son:

Google Académico, Scieloy Dialnet, así como revistas académicasy sitios web de

* El resultado de estas entrevistas se puede observar con mejor detalle en el apartado de “entrevistas".
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2 El resultado de estas entrevistas se puede observar con mejor detalle en el apartado de “entrevistas”. 



organizaciones gubernamentales. Por último, se adjuntaron anexos fotográficos que

complementan lainvestigación realizada.

Las mujeres que habitamos en la alcaldía lztapalapa enfrentamos diariamente una

batalla en nuestro propio territorio, pues alcaminar por lascalles, nos enfrentamos

al temor constante de sufrir acoso y violencia. La presencia evidente de la

delincuencia en parques, plazasy espacios públicos en general nos ha quitado el

derechoa disfrutar de estos espacios de manera seguray recreativa. Sin embargo,

lascomunidades de losbarrios aún luchan por rescatar los espacios abandonados,

resistiéndose al miedo, apropiándose de estos espacios de diversas formas como

negocios informalesy mercados.

Como parte del contexto visual, existen paisajes urbanos que adornan lascalles,

avenidasy fachadas de las casas. Los murales son coloridosy en su mayoria

plasman rostros femeninos, generando una sensación de tranquilidady belleza en

el entorno. No obstante, esta experiencia se ve contrastada por la presencia de

paredesy murales cubiertos de pintasy grafitis que muestran imágenes obscenas,

palabras altisonantesy un lenguaje simbólico que promuevey perpetúa laviolencia

de género.

Estos mensajes y representaciones han contribuido a crear un ambiente de

vulnerabilidad para las mujeres que transitamos por estas áreas, afectando

negativamente la seguridady calidad de vida en los espacios urbanos. Ante esta

realidad, es fundamental explorar cómo losmurales urbanos afectano benefician la

manera en que se representany percibena las mujeres en el espacio público, así
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plasman rostros femeninos, generando una sensación de tranquilidad y belleza en 

el entorno. No obstante, esta experiencia se ve contrastada por la presencia de 

paredes y murales cubiertos de pintas y grafitis que muestran imágenes obscenas, 

palabras altisonantes y un lenguaje simbólico que promueve y perpetúa la violencia 

de género.  

Estos mensajes y representaciones han contribuido a crear un ambiente de 

vulnerabilidad para las mujeres que transitamos por estas áreas, afectando 

negativamente la seguridad y calidad de vida en los espacios urbanos. Ante esta 

realidad, es fundamental explorar cómo los murales urbanos afectan o benefician la 

manera en que se representan y perciben a las mujeres en el espacio público, así 



como de identificar estrategias eficaces para lidiar y/o reducir la violencia de género

que existe en estos entornos urbanos.

Preguntas de Investigación.

Las preguntas de investigación que guían este trabajo son:

1- ¿De qué manera losmurales urbanos contribuyena reivindicary resignificar el

rol de las mujeres alrecuperar espacios olvidadosy participar en las intervenciones

urbanas?

2.-¿Cómo haninfluido las narrativas culturales patriarcales del arte urbano en las

vivenciasy contextos de vida de las mujeres en comunidad?

3.-¿Cuál es la importancia de la manifestación femenina en losmurales urbanosy

la implementación de programas culturales dirigidos a mujeres para el

empoderamiento femenino en comunidad?

Objetivo.

El objetivo principal de esta investigación es reflexionar el papel de los murales

urbanos en la reivindicación de las mujeres en la sociedad, así como evaluar la

gestión cultural con perspectiva de género en losprogramas culturales dirigidosa

mujeres, además de reforzar el conocimiento de losderechos culturales.

Este estudio busca contribuir al desarrollo de nuevos enfoques de arte activista que

promuevan la equidad de género, inclusión social y, por ende, los derechos

culturales, los cuales se mencionan en la Ley General de Culturay Derechos
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culturales, los cuales se mencionan en la Ley General de Cultura y Derechos 



culturales3 son aquellos que garantizan el acceso, la participacióny el disfrute de

la cultura en condiciones de igualdad, dignidady no discriminación los cuales están

relacionados con su derechoa la libertad de expresióny su participación en la vida

cultural de sus comunidades." (Pérez Ruiz, 2018).

No obstante, surgen nuevos cuestionamientos: ¿los derechos culturales siempre se

Ilevana cabo?y ¿las mujeresy la sociedad saben qué son losderechos culturales?

Sin duda, los derechos culturales deberían gozar de mayor visibilización y

entendimiento social pues si no se ejercen de manera librey consciente corren el

riesgo de convertirse o considerarse como privilegios para unos cuantos

desembocando en discriminacionesy represiones.

En este sentido, podemos abordar la problemática desde elentendimiento de las

desigualdades de intersección estructural (raza, género, clase, económico) y

política (toma de decisiones, leyes, instituciones), como propone Crenshaw (2012).

En su artículo, considera la interseccionalidad como “una forma de enmarcar las

diferentes interacciones de la razay el género en elcontexto de laviolencia contra

las mujeres [...] como forma de articular la interacción general entre el racismoy el

patriarcado" (p.114).

Ahora comprendemos cómo lasdiversas formas de discriminacióny opresión se

entrelazane interactúan, generando desventajaso privilegios para laspersonas que

pertenecena múltiples grupos marginados en lascomunidades de lztapalapa. El

objetivo de este enfoque interseccional es reconocer la complejidad de las

3
Para más detalles sobre laLey General de Culturaly Derechos Culturalesy las reformasa losartículos 4ºy 73º de la

Constitución, véase el Diario Oficial de la Federación del 19 de junio de 2017.

https://www.diputados.gob.mx/LeyesBibIio/ref/Igcdc.htm
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3 Para más detalles sobre la Ley General de Cultural y Derechos Culturales y las reformas a los artículos 4º y 73º de la 
Constitución, véase el Diario Oficial de la Federación del 19 de junio de 2017. 
https://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/ref/lgcdc.htm 



identidades humanas y comprender cómo diferentes sistemas de opresión

interactúan. De esta manera, podemos abordar de manera más efectiva las

desigualdadesy trabajar hacia la promoción de la justicia social para todas las

personas.

Los objetivos especificos en esta investigación son:

1.- Explorary comprender elimpacto de losmurales urbanos en la reivindicacióny

resignificación del rol de las mujeres en elespacio urbano.

2.-Analizar el impacto de lasnarrativas patriarcales presentes en elarte urbano, en

el contexto de vida de las mujeres de lztapalapa.

3.- Proporcionar información para la planificacióny ejecución futura de programas

culturalesy proyectos de murales urbanos que integren una perspectiva de género.

Como posible hipótesis, se espera que la presencia permanente de murales

urbanos en la alcaldía lztapalapa tenga un impacto significativo en el espacio

público, ya que los murales altransmitir mensajes positivos contribuirána mejorar

la percepción de la lucha feminista en el espacio urbanoy alempoderamiento de

lasmujeres en la comunidad, contribuyendo asía la transformación cultural.

Palabras Clave:

Murales urbanos, programas culturales, feminismo, cultura comunitaria, mujeres,

violencia de género, derechos culturales.
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MÓDULO1 - Las mujeres en elcontexto urbano de lztapalapa.

lztapalapa es una de las dieciséis alcaldías que integran la Ciudad de México, se

distingue por su particular historia, cultura, tradiciones y expresiones artísticas

diversas. No obstante, en años recientes se le ha reconocido por sus aspectos

negativos, pues figura entre las alcaldías con mayor índice de feminicidios y

violencia en contra de las mujeres.

En términos demográficos, lztapalapa albergaa más de 1.8 millones de habitantes,

de las cuales 947,835 son mujeres,y 887.651 son hombres (hasta el año 2020).4

Debidoa que la mayoría demográfica está compuesta por mujeres,y dada la

vulnerabilidad existente hacia las mismas, en losúltimos años se ha considerado

implementar más estrategiasy programas sociales y/o culturales con perspectiva

de género para garantizar seguridady apoyo, pero, sobre todo, concientizara las

comunidades de lasproblemáticasy posibles soluciones. Según Montenegroy Pujol

(2003), "la concientización se da cuando losmiembros de lacomunidad se dan

cuenta de que lasrazones por lascuales están inciertos/as en ciertas condiciones

de vida tienen que ver con las relaciones socialesy de producción asimétricas en

sociedades determinadas” (p. 298).

Es urgente que las mujeres de lztapalapa tomen conciencia sobre su entornoy

participen en la transformación de realidades, ya que según Carrascal (2021), “los

procesos de innovación social surgen de iniciativas individuales de las personas que

4
Censo de poblacióny vivienda, INEGI. (2020). Datos demográficos de lztapalapa.

https://www.inegi.org.mx/app/cpv/2020/resultadosrapidos/default.html?texto=lztapalapa
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4 Censo de población y vivienda, INEGI. (2020). Datos demográficos de Iztapalapa. 

https://www.inegi.org.mx/app/cpv/2020/resultadosrapidos/default.html?texto=Iztapalapa 



habitan las comunidades, buscando cooperar con ideas y soluciones

transformadoras. Dicho cambio social es el que permite que las relaciones con el

entorno mejoren y,por consiguiente, su ambiente social” (p. 29).

Si no se concientiza, se corre el riesgo de que se retrocedao se pierdan losavances

de la lucha feminista.

1.1 - Programas culturales dirigidosa mujeres como arma de transformación

cultural: "lztapalapa Mural. Senderos Seguros: Camina Libre, Camina

Segura".

Existen programas sociales, programas culturalesy estrategias sociales, los cuales

tienen similitudes, pero también objetivos diversos. Primeramente, los programas

sociales son instrumentos del gobierno capitalino destinadosa abordar necesidades

básicas, mejorar las condiciones de vida de la poblacióny solucionar problemas

sociales de pobreza, educación, salud, empleoy vivienda. Esto se Ilevaa cabo

mediante el otorgamiento de diversos tipos de apoyosy se rigen por un marco

normativo/ reglas de operación. En la Ciudad de México, actualmente existen

programas sociales5 como: "Taller de artesy oficios comunitarios para elBienestar"

y "Jóvenes unen alBarrio" entre otros tantos.

Por otro Iado, los programas culturales6 tienen como objetivos la promocióny

preservación de la cultura, las artesy la identidad cultural de una comunidad. Se

enfocan en la expresión creativa, la educación artística, el fortalecimiento de la

Programas sociales SIBISO. (2024). Secretaria de inclusióny bienestar social. https://sibiso.cdmx.gob.mxlprogramas-

sociales

Secretaria de cultura. (2024). Programas. https://cultura.cdmx.gob.mx/programas
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habitan las comunidades, buscando cooperar con ideas y soluciones 

transformadoras. Dicho cambio social es el que permite que las relaciones con el 

entorno mejoren y, por consiguiente, su ambiente social” (p. 29).  

Si no se concientiza, se corre el riesgo de que se retroceda o se pierdan los avances 

de la lucha feminista. 

 

1.1 - Programas culturales dirigidos a mujeres como arma de transformación 

cultural: "Iztapalapa Mural. Senderos Seguros: Camina Libre, Camina 

Segura". 

 

Existen programas sociales, programas culturales y estrategias sociales, los cuales 

tienen similitudes, pero también objetivos diversos. Primeramente, los programas 

sociales son instrumentos del gobierno capitalino destinados a abordar necesidades 

básicas, mejorar las condiciones de vida de la población y solucionar problemas 

sociales de pobreza, educación, salud, empleo y vivienda. Esto se lleva a cabo 

mediante el otorgamiento de diversos tipos de apoyos y se rigen por un marco 

normativo/ reglas de operación. En la Ciudad de México, actualmente existen 

programas sociales 5 como: "Taller de artes y oficios comunitarios para el Bienestar" 

y "Jóvenes unen al Barrio" entre otros tantos.  

 

Por otro lado, los programas culturales6  tienen como objetivos la promoción y 

preservación de la cultura, las artes y la identidad cultural de una comunidad. Se 

enfocan en la expresión creativa, la educación artística, el fortalecimiento de la 

 
5 Programas sociales SIBISO. (2024). Secretaria de inclusión y bienestar social. https://sibiso.cdmx.gob.mx/programas-
sociales 
6 Secretaria de cultura. (2024). Programas. https://cultura.cdmx.gob.mx/programas 

https://cultura.cdmx.gob.mx/programas


identidad culturaly el fomento deldiálogo intercultural. Los métodos utilizados son,

actividades artísticas, exposiciones, festivalesy proyectos comunitarios. Un ejemplo

de este tipo de programas es:"Promotorasy Promotores para elBienestar Cultural

de la Ciudad de México"y "Barrio Adentro", aunque también se catalogan dentro de

una estrategia, las cuales explicoa continuación.

A modo deextensión, existen estrategias, que son acciones planificadas para lograr

una misión, sin reglas de operación, se rigen por criteriosy directivas según sus

objetivos desde una coordinación, donde se atiendea problemas específicosy

apelaa la cooperacióny coordinación interinstitucional. Las estrategias que existen

actualmente en 2024 en la Ciudad de México son; “Ferias del Bienestar”y “Juntos

Construyendo laPaz“.

Debidoa lacruda realidad de violenciay desigualdad que se vive en lztapalapa, la

ex alcaldesa Clara Brugada lanzó en el año 2018 el programa cultural con

perspectiva de género "lztapalapa Mural", el cual se trata de un trabajo comunitario

enfocadoa realizar murales urbanos al aire libre. La planificación de las áreas

intervenidas con murales urbanos, se Ilevaron a cabo con la colaboración de

gestorasy gestores culturales que trabajaron con la comunidad para identificar

temas pertinentesy significativos, transformándose esos temas en ilustraciones de

gran formato.

Este programa cultural va de la mano conotro programa y/o estrategia Ilamada

"Senderos Seguros: Camina Libre, Camina Segura”7, el cual, va más enfocado en

Gobierno de la Ciudad de México. (2024). Senderos seguros. https://cuIturacomunitaria.cdmx.gob.mx/proyectos-

culturales/senderos-seguros
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identidad cultural y el fomento del diálogo intercultural. Los métodos utilizados son, 

actividades artísticas, exposiciones, festivales y proyectos comunitarios. Un ejemplo 

de este tipo de programas es: "Promotoras y Promotores para el Bienestar Cultural 

de la Ciudad de México" y "Barrio Adentro", aunque también se catalogan dentro de 

una estrategia, las cuales explico a continuación.  

 

A modo de extensión, existen estrategias, que son acciones planificadas para lograr 

una misión, sin reglas de operación, se rigen por criterios y directivas según sus 

objetivos desde una coordinación, donde se atiende a problemas específicos y 

apela a la cooperación y coordinación interinstitucional. Las estrategias que existen 

actualmente en 2024 en la Ciudad de México son; “Ferias del Bienestar” y “Juntos 

Construyendo la Paz”.  

Debido a la cruda realidad de violencia y desigualdad que se vive en Iztapalapa, la 

ex alcaldesa Clara Brugada lanzó en el año 2018 el programa cultural con 

perspectiva de género "Iztapalapa Mural", el cual se trata de un trabajo comunitario 

enfocado a realizar murales urbanos al aire libre. La planificación de las áreas 

intervenidas con murales urbanos, se llevaron a cabo con la colaboración de 

gestoras y gestores culturales que trabajaron con la comunidad para identificar 

temas pertinentes y significativos, transformándose esos temas en ilustraciones de 

gran formato.  

Este programa cultural va de la mano con otro programa y/o estrategia llamada 

"Senderos Seguros: Camina Libre, Camina Segura”7, el cual, va más enfocado en 

 
7  Gobierno de la Ciudad de México. (2024). Senderos seguros. https://culturacomunitaria.cdmx.gob.mx/proyectos-
culturales/senderos-seguros 

https://culturacomunitaria.cdmx.gob.mx/proyectos-culturales/senderos-seguros
https://culturacomunitaria.cdmx.gob.mx/proyectos-culturales/senderos-seguros


poner luminariasy cámaras de seguridad para el bienestar de las mujeres. Para

lograr este programa cultural, se convocaron a más de 90 artistas urbanos a

participar en la intervención artística monumental más grande de América Latina,

esto con el objetivo de promover la concientización de temas sociales, generar

propuestas que fomenten la empatía, crear acciones en termas de géneroe

inclusióny proporcionara lasmujeres seguridad alcaminar porlascallesy espacios

públicos de sus colonias en cualquier horario del día. Con ello, además de mejorar

la imagen urbana, se busca que lasmismas mujeres participen en la convocatoria

de muralistas8, para que transformen losespacios públicos en plataformas para la

reflexión, donde se reconozca laidentidad de las comunidades, pero sobre todo las

mujeres para lasmujeres.

Actualmente, más de 8 mil murales adornan las paredes, callesy azoteas de

lztapalapa, fortaleciendo la identidada través de la memoria colectiva. Desde el

cablebús elevado, se puede apreciar un mural dedicadoa María Guadalupe Bautista

Hernández, también conocida como "Lupita Bautista" destacada boxeadora

profesional mexicana nacida en lztapalapa. Bautista ha logrado el reconocimiento

mundial como campeona en peso mini moscay continúa practicando boxeo cerca

de la estación "Lomas de la Estancia“.

Algunas niñas de la comunidad expresan su admiración por lasfiguras femeninas

plasmadas en murales urbanos de su coloniay su interés en comenzara practicar

en este caso boxeo. Esto se debea dos razones; en primer Iugar, desean aprender

En anexo fotográfico. Figura 1. Cartel. Convocatoria lztapalapa Mural 2024.

9
Figura2 y 3. Imagen de mural urbano visto desde el cablebús elevado. “Orgullosamente de lztapalapa”
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poner luminarias y cámaras de seguridad para el bienestar de las mujeres. Para 

lograr este programa cultural, se convocaron a más de 90 artistas urbanos a 

participar en la intervención artística monumental más grande de América Latina, 

esto con el objetivo de promover la concientización de temas sociales, generar 

propuestas que fomenten la empatía, crear acciones en termas de género e 

inclusión y proporcionar a las mujeres seguridad al caminar por las calles y espacios 

públicos de sus colonias en cualquier horario del día. Con ello, además de mejorar 

la imagen urbana, se busca que las mismas mujeres participen en la convocatoria 

de muralistas8, para que transformen los espacios públicos en plataformas para la 

reflexión, donde se reconozca la identidad de las comunidades, pero sobre todo las 

mujeres para las mujeres.  

Actualmente, más de 8 mil murales adornan las paredes, calles y azoteas de 

Iztapalapa, fortaleciendo la identidad a través de la memoria colectiva. Desde el 

cablebús elevado, se puede apreciar un mural dedicado a María Guadalupe Bautista 

Hernández, también conocida como "Lupita Bautista" 9 destacada boxeadora 

profesional mexicana nacida en Iztapalapa. Bautista ha logrado el reconocimiento 

mundial como campeona en peso mini mosca y continúa practicando boxeo cerca 

de la estación "Lomas de la Estancia”. 

 

Algunas niñas de la comunidad expresan su admiración por las figuras femeninas 

plasmadas en murales urbanos de su colonia y su interés en comenzar a practicar 

en este caso boxeo. Esto se debe a dos razones; en primer lugar, desean aprender 

 
8 En anexo fotográfico. Figura 1. Cartel. Convocatoria Iztapalapa Mural 2024. 
9 Figura 2 y 3. Imagen de mural urbano visto desde el cablebús elevado. “Orgullosamente de Iztapalapa”  



a defenderse en situación de riesgo,y segundo Iugar, aspirana tener su propio

mural en lacolonia para que sus familias sientan de alguna manera orgullo por ellas.

Otro ejemplo notable, es el mural de la astronauta Katya Echazarreta 10, cuya

representación en el arte urbano inspira a las niñas a soñar en grande y a

interesarse por estudiar ciencia. Sin duda, estos murales que destacan los logros

de mujeres, reflejan el continuo avance de losmovimientos feministas, inspirandoa

las nuevas generaciones de mujeresa sentirse empoderadasy a luchar por su

visibilidad, su voz y su valoración en una sociedad que durante mucho tiempo ha

estado dominada porel lenguaje patriarcal.

1.2 — Cultura Comunitaria. "Barrio Adentro" 2022-2024. (estudio de caso).

AI adquiriry desarrollar diversos conocimientosy habilidades durante mi formación

académica, he tenido la oportunidad de aplicarlos en diferentes contextos laborales

y en contextos vinculados con la promocióny gestión cultural, tales como: guía en

museos, al realizar el servicio socialy actualmente siendo promotora culturaly

tallerista beneficiaria del programa cultural "Barrio Adentro" de secretaria de Cultura

y Vinculación de Cultura Comunitaria de la Ciudad de México. En mi recorrido dentro

de la gestión cultural, he participado e involucrado en proyectos culturales

comunitarios, aplicando talleres, actividades culturales, artísticas y juegos

tradicionales, particularmente con mujeresy niñas."

10
Figura 4. Imagen de lztapalapa Mural. “Sueña en grande”. Katya Echazarreta.
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a defenderse en situación de riesgo, y segundo lugar, aspiran a tener su propio 

mural en la colonia para que sus familias sientan de alguna manera orgullo por ellas. 

Otro ejemplo notable, es el mural de la astronauta Katya Echazarreta 10 , cuya 

representación en el arte urbano inspira a las niñas a soñar en grande y a 

interesarse por estudiar ciencia. Sin duda, estos murales que destacan los logros 

de mujeres, reflejan el continuo avance de los movimientos feministas, inspirando a 

las nuevas generaciones de mujeres a sentirse empoderadas y a luchar por su 

visibilidad, su voz y su valoración en una sociedad que durante mucho tiempo ha 

estado dominada por el lenguaje patriarcal. 

   

1.2 – Cultura Comunitaria. "Barrio Adentro" 2022-2024. (estudio de caso). 

  

Al adquirir y desarrollar diversos conocimientos y habilidades durante mi formación 

académica, he tenido la oportunidad de aplicarlos en diferentes contextos laborales 

y en contextos vinculados con la promoción y gestión cultural, tales como: guía en 

museos, al realizar el servicio social y actualmente siendo promotora cultural y 

tallerista beneficiaria del programa cultural "Barrio Adentro" de secretaria de Cultura 

y Vinculación de Cultura Comunitaria de la Ciudad de México. En mi recorrido dentro 

de la gestión cultural, he participado e involucrado en proyectos culturales 

comunitarios, aplicando talleres, actividades culturales, artísticas y juegos 

tradicionales, particularmente con mujeres y niñas."  

 
10 Figura 4. Imagen de Iztapalapa Mural. “Sueña en grande”. Katya Echazarreta. 

 



Desde elaño 2020 dejé de dedicarmea trabajar en museos privados, en los cuales

muchas mujeres, incluyéndome, experimentamos violencia de género laboral,

ejemplo de ello era que todas lasguías de museo debíamos utilizar obligatoriamente

tacones durante lajornada laboral de 8 horas. Ante esto, Vela Barba (2017), hace

énfasis en que se violenta más a determinados grupos, por ejemplo, mujereso

personas LGTB, generando discriminación laboral por cuestiones de género, locual

no afecta soloa las mujeres, sino tambiéna loshombres, pues se discriminaa partir

del papel que se cree debe cumplir un hombre (suministrador)y una mujer (trabajo

en el cuidado del hogar) (p. 33).

Después, en 2022, tuve laoportunidad de postularme para entrar como beneficiaria

del programa cultural "Promotoras Culturales Comunitarias 2022“11 en el que me

aceptaron,y hasta la fecha sigo participando. La razón por las que agregué esta

breve experiencia al estudio de caso es que funge como herramienta de

complemento de información, ya que en el presente trabajo de investigación se

realizaron entrevistasa usuarias que participan en las actividades, con el objetivo

de examinar elimpacto del programa cultural en la vida de las mujeresy niñas que

asistena las actividades.

Pero, ¿Cómo naceo se crea este programa social/cultural?, desgraciadamente

nace con una serie de hechos violentos ocurridos el5 de noviembre delaño 2020

en una vecindad ubicada en República de Cuba 86enelcentro histórico de la CDMX,

cuando dos niños de origen indígena Mazahua desaparecieron desde la noche del

'
1
Figura 5,6 y 7. Imágenes de actividades en “Barrio Adentro”, Ciudad de México, 2024.
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Desde el año 2020 dejé de dedicarme a trabajar en museos privados, en los cuales 

muchas mujeres, incluyéndome, experimentamos violencia de género laboral, 

ejemplo de ello era que todas las guías de museo debíamos utilizar obligatoriamente 

tacones durante la jornada laboral de 8 horas. Ante esto, Vela Barba (2017), hace 

énfasis en que se violenta más a determinados grupos, por ejemplo, mujeres o 

personas LGTB, generando discriminación laboral por cuestiones de género, lo cual 

no afecta solo a las mujeres, sino también a los hombres, pues se discrimina a partir 

del papel que se cree debe cumplir un hombre (suministrador) y una mujer (trabajo 

en el cuidado del hogar) (p. 33).  

Después, en 2022, tuve la oportunidad de postularme para entrar como beneficiaria 

del programa cultural "Promotoras Culturales Comunitarias 2022”11 en el que me 

aceptaron, y hasta la fecha sigo participando. La razón por las que agregué esta 

breve experiencia al estudio de caso es que funge como herramienta de 

complemento de información, ya que en el presente trabajo de investigación se 

realizaron entrevistas a usuarias que participan en las actividades, con el objetivo 

de examinar el impacto del programa cultural en la vida de las mujeres y niñas que 

asisten a las actividades. 

 

Pero, ¿Cómo nace o se crea este programa social/cultural?, desgraciadamente 

nace con una serie de hechos violentos ocurridos el 5 de noviembre del año 2020 

en una vecindad ubicada en República de Cuba 86 en el centro histórico de la CDMX, 

cuando dos niños de origen indígena Mazahua desaparecieron desde la noche del 

 
11 Figura 5, 6 y 7. Imágenes de actividades en “Barrio Adentro”, Ciudad de México, 2024. 



día 27 de octubre afuera de la vecindad en donde vivían12. Sus familiares

denunciaron las desapariciones, pero no obtenían respuesta por parte de las

autoridades. días después, detectaron videos del recorrido de una persona

sospechosa lacual cargaba bultos en un "diablito". AI realizar las investigaciones

pertinentes, corroboraron que lo que transportaba el sospechoso eran los restos

descuartizados de losniños Mazahuas desaparecidos.

Frentea este lamentable suceso, la ex jefa de gobierno, Claudia Sheinbaumy el

gobierno de laCiudad de México anunciaron laimplementación de un programa de

intervención integral en el Centro Histórico, con el que pretenden hacer frentea la

violencia que viven las infancias en la Ciudad de México. Puntualizaron que "Barrio

Adentro" es una estrategia con la que se buscan atender de manera inmediata los

polígonosy zonas prioritarias del Centroy de todas las alcaldías de la ciudad de

México, para prevenir la cooptación de losmenores en actividades delictivas.13

Ante estas situaciones, sin duda laetnografía es una herramienta que me ha

permitido sumergirme en la vida socialy cultural de las niñasy niños.A través de

esta metodologíay con casi tres años de experiencia en la cultura comunitaria,

reconozco que es un reto realizar actividades artísticasy culturales en condiciones

no tan favorables, pues alsertrabajo de campo debemos adaptamosa loque hay

disponible, de tal forma que lostrabajos se Ilevana cabo sobre el suelo, bancas,

pastoy quioscos. Pero es más fuerte la esperanza de cumplir el reto de atendera

'
2
Vega, C. (2024, 22 de agosto). Por homicidio de niños mazahuas en CDMX, dan85años de cárcela 3 hombres; uno es de

La Unión. Telediario. https://www.telediario.mx/policia/homicidio-ninos-mazahuas-cdmx-85-anos-carcel-3-hombres

'* Mora, K. (2022, 10 de agosto). Presentan en lztapalapa "Barrio adentro", estrategia para atender problemáticas de la

población. E Sol de México. https://www.elsoldemexico.com.mx/metropoli/cdmx/presentan-en-iztapalapa-barrio-adentro-

estrategia-para-atender-probIematicas-de-la-pobIacion-8720519.htmI#!
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día 27 de octubre afuera de la vecindad en donde vivían 12 . Sus familiares 

denunciaron las desapariciones, pero no obtenían respuesta por parte de las 

autoridades. días después, detectaron videos del recorrido de una persona 

sospechosa la cual cargaba bultos en un "diablito". Al realizar las investigaciones 

pertinentes, corroboraron que lo que transportaba el sospechoso eran los restos 

descuartizados de los niños Mazahuas desaparecidos. 

 Frente a este lamentable suceso, la ex jefa de gobierno, Claudia Sheinbaum y el 

gobierno de la Ciudad de México anunciaron la implementación de un programa de 

intervención integral en el Centro Histórico, con el que pretenden hacer frente a la 

violencia que viven las infancias en la Ciudad de México. Puntualizaron que "Barrio 

Adentro" es una estrategia con la que se buscan atender de manera inmediata los 

polígonos y zonas prioritarias del Centro y de todas las alcaldías de la ciudad de 

México, para prevenir la cooptación de los menores en actividades delictivas.13 

 

Ante estas situaciones, sin duda la etnografía es una herramienta que me ha 

permitido sumergirme en la vida social y cultural de las niñas y niños. A través de 

esta metodología y con casi tres años de experiencia en la cultura comunitaria, 

reconozco que es un reto realizar actividades artísticas y culturales en condiciones 

no tan favorables, pues al ser trabajo de campo debemos adaptamos a lo que hay 

disponible, de tal forma que los trabajos se llevan a cabo sobre el suelo, bancas, 

pasto y quioscos. Pero es más fuerte la esperanza de cumplir el reto de atender a 

 
12 Vega, C. (2024, 22 de agosto). Por homicidio de niños mazahuas en CDMX, dan 85 años de cárcel a 3 hombres; uno es de 
La Unión. Telediario. https://www.telediario.mx/policia/homicidio-ninos-mazahuas-cdmx-85-anos-carcel-3-hombres 
13  Mora, K. (2022, 10 de agosto). Presentan en Iztapalapa "Barrio adentro", estrategia para atender problemáticas de la 
población. E Sol de México. https://www.elsoldemexico.com.mx/metropoli/cdmx/presentan-en-iztapalapa-barrio-adentro-
estrategia-para-atender-problematicas-de-la-poblacion-8720519.html#! 



las niñasy niños, con actividades que les permitirán salir un poco de sus realidades

de violenciay desigualdades.

Este programa cultural, directao indirectamente está dirigidoy ayudandoa mujeres,

ya que de alguna manera llevamos actividades recreativas y artísticas a sus

infancias, mientras que las madres se dedicana trabajar en los mercados,y por

consecuente no tienen tiempo de convivir con sus hijase hijos,y mucho menos

tienen la posibilidad de llevara sus hijosa actividades extra escolareso de pagar

talleres en escuelas privadas, museos, etc.

AI desarrollar actividades de gestión, difusión y talleres dentro de espacios

comunitarios, me es emocionante saber que formo parte de esta lucha que busca

eliminar las narrativas culturales patriarcales.

El patriarcado según Von Wedbaf (2015) ...

“es un sistema de opresión en la división sexo-género bajo la falsa idea de

que el origen de los seres humanosy delorden social que estos crean,

incluso el orden naturaly divino, es el del Padre (pather). El patriarcado

sostiene el fundamento de la creación como algo masculino, por loque todo

orden (ambe) es igualmente masculino“, (p.38).

Entonces, lasnarrativas patriarcales son el origen del machismoy porlotanto de la

violencia machista, lo cual, ha impactado negativamente en la vida de mujeresy

niñas, pues se ve reflejado en las comunidadesy me atrevoa mencionar que en el

país entero. Ante esto, no podemos permitir que se siga contribuyendo a la

normalización de la violencia de género en lascalles de lztapalapa ni en ninguna
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las niñas y niños, con actividades que les permitirán salir un poco de sus realidades 

de violencia y desigualdades. 

Este programa cultural, directa o indirectamente está dirigido y ayudando a mujeres, 

ya que de alguna manera llevamos actividades recreativas y artísticas a sus 

infancias, mientras que las madres se dedican a trabajar en los mercados, y por 

consecuente no tienen tiempo de convivir con sus hijas e hijos, y mucho menos 

tienen la posibilidad de llevar a sus hijos a actividades extra escolares o de pagar 

talleres en escuelas privadas, museos, etc. 

 

Al desarrollar actividades de gestión, difusión y talleres dentro de espacios 

comunitarios, me es emocionante saber que formo parte de esta lucha que busca 

eliminar las narrativas culturales patriarcales.  

El patriarcado según Von Wedbaf (2015) … 

“es un sistema de opresión en la división sexo-género bajo la falsa idea de 

que el origen de los seres humanos y del orden social que estos crean, 

incluso el orden natural y divino, es el del Padre (pather). El patriarcado 

sostiene el fundamento de la creación como algo masculino, por lo que todo 

orden (ambe) es igualmente masculino”, (p.38). 

 

Entonces, las narrativas patriarcales son el origen del machismo y por lo tanto de la 

violencia machista, lo cual, ha impactado negativamente en la vida de mujeres y 

niñas, pues se ve reflejado en las comunidades y me atrevo a mencionar que en el 

país entero. Ante esto, no podemos permitir que se siga contribuyendo a la 

normalización de la violencia de género en las calles de Iztapalapa ni en ninguna 



parte del mundo, pues eso solo nos limitaráa no tener un desarrolloy bienestar

tanto individualy en comunidad.

MÓDULO2 - Breve Antecedente delFeminismo.

Las mujeres han estado sometidasa perfilesy actividades impuestas en tornoa la

educación, costumbres y actividades sociales, para que encaje en un molde

patriarcal. En otras palabras, se moldeó por muchos añosa lasmujeres con un

carácter sumiso, para que no existiera la queja, buscando así, el dominio mediante

frases como "calladita te ves más bonita”. En consecuencia, se generó hartazgoy

desigualdad en losdiferentes contextos de la vida de lasmujeres, surgiendo en ellas

la necesidad de ser escuchadas, respetadasy valoradas, elementos con loscuales

se comienzaa sentar las bases de losfeminismos, mismos que son descritos por

Nuria Varela (2013), como:

...” un discurso político que se basa en lajusticia. El feminismo es una

teoríay práctica politica articulada por mujeres que tras analizar la

realidad en la que viven toman conciencia de lasdiscriminaciones que

sufren por la única razón de ser mujeresy deciden organizarse para

acabar con ellas, para cambiar la sociedad. Partiendo de esa realidad

el feminismo se articula como filosofía política y, al mismo tiempo,

como movimiento social" (p. 87).

La mujer tiene diferentes interesesy necesidades que la han llevadoa identificarse

con múltiples grupos, lo que ha dado Iugara estrategiasy luchas variadas, pero
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parte del mundo, pues eso solo nos limitará a no tener un desarrollo y bienestar 

tanto individual y en comunidad.  

  

MÓDULO 2 - Breve Antecedente del Feminismo. 

  

Las mujeres han estado sometidas a perfiles y actividades impuestas en torno a la 

educación, costumbres y actividades sociales, para que encaje en un molde 

patriarcal. En otras palabras, se moldeó por muchos años a las mujeres con un 

carácter sumiso, para que no existiera la queja, buscando así, el dominio mediante 

frases como "calladita te ves más bonita”. En consecuencia, se generó hartazgo y 

desigualdad en los diferentes contextos de la vida de las mujeres, surgiendo en ellas 

la necesidad de ser escuchadas, respetadas y valoradas, elementos con los cuales 

se comienza a sentar las bases de los feminismos, mismos que son descritos por 

Nuria Varela (2013), como:  

...” un discurso político que se basa en la justicia. El feminismo es una 

teoría y práctica política articulada por mujeres que tras analizar la 

realidad en la que viven toman conciencia de las discriminaciones que 

sufren por la única razón de ser mujeres y deciden organizarse para 

acabar con ellas, para cambiar la sociedad. Partiendo de esa realidad 

el feminismo se articula como filosofía política y, al mismo tiempo, 

como movimiento social" (p. 87). 

 

La mujer tiene diferentes intereses y necesidades que la han llevado a identificarse 

con múltiples grupos, lo que ha dado lugar a estrategias y luchas variadas, pero 



todas dirigidas al objetivo de fin al dominio patriarcal. Por otro Iado, para Bell Hooks

(2017) "el feminismo es un movimiento para acabar con elsexismo, laexplotación

sexistay la opresión" (p.21).

Es importante que se reconozcan lasexperiencias femeninas como recursos para

elanálisis socialy para que lamujer tenga la misma participación que los hombres

en eldiseño delconocimiento. Se ha propuesto que existan teoríasy epistemologias

alternativas que permitana lamujer seguir en lucha, en donde también sea valorada

y vista como generadora de conocimiento, puesto que en elámbito académicoy de

investigación, el trabajo de la mujer ha sido minimizadoe ignorado sin otorgarle

crédito. Ante esto, Harding (1987) retoma que "las epistemologías tradicionales

excluyen sistemáticamente, cono sin intención, la posibilidad de que las mujeres

sean sujetoso agentes del conocimiento". Además, sostienen que "la voz de la

ciencia es masculinay que la historia se ha escrito desde elpunto de vista de los

hombres" (p. 14).

2.1 Arte feminista.

Considerando que lasmujeres somos pasadas poralto en casi todos losaspectos

culturalesy sociales, es crucial tomar conciencia de nuestro valor tanto como

espectadoras como creadoras dentro del arte. Para ello, todas debemos sumaros

alfeminismo, la cual debe entenderse como "Toda lucha de mujeres que se oponen

alpatriarcado [...] en muchos lugares-tiempos" (Curiel, 2009, p.1).
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todas dirigidas al objetivo de fin al dominio patriarcal. Por otro lado, para Bell Hooks 

(2017) "el feminismo es un movimiento para acabar con el sexismo, la explotación 

sexista y la opresión" (p.21).  

Es importante que se reconozcan las experiencias femeninas como recursos para 

el análisis social y para que la mujer tenga la misma participación que los hombres 

en el diseño del conocimiento. Se ha propuesto que existan teorías y epistemologías 

alternativas que permitan a la mujer seguir en lucha, en donde también sea valorada 

y vista como generadora de conocimiento, puesto que en el ámbito académico y de 

investigación, el trabajo de la mujer ha sido minimizado e ignorado sin otorgarle 

crédito. Ante esto, Harding (1987) retoma que "las epistemologías tradicionales 

excluyen sistemáticamente, con o sin intención, la posibilidad de que las mujeres 

sean sujetos o agentes del conocimiento". Además, sostienen que "la voz de la 

ciencia es masculina y que la historia se ha escrito desde el punto de vista de los 

hombres" (p. 14).  

 

2.1 Arte feminista. 

 

Considerando que las mujeres somos pasadas por alto en casi todos los aspectos 

culturales y sociales, es crucial tomar conciencia de nuestro valor tanto como 

espectadoras como creadoras dentro del arte. Para ello, todas debemos sumaros 

al feminismo, la cual debe entenderse como "Toda lucha de mujeres que se oponen 

al patriarcado [...] en muchos lugares-tiempos" (Curiel, 2009, p.1).  



Una de esas luchas es desafiar la dominación del poder colonialy pensamiento

occidental, para hacer visible el feminismo que ha sido ocultado por losprocesos de

colonialismoy colonización en América Latinay el Caribe.

En donde Deerwell K. (2000) dice que...

"la crítica de arte feminista sigue siendo una critica con causa, su

función es constituir un desafíoa la representación de la obra de las

mujeres en una cultura continúa devaluándola, denigrándola e

ignorándola. [...] sigue siendo el instrumento mediante el cual las

mujeres pueden dotarse de poder, asumir el derechoa nombrary

describir sus perspectivasy tomar parte en una serie abierta auto

reflexivay en desarrollo de debates acerca de lo que significa ser

mujer en una cultura patriarcal (p. 27).

Durante losaños 80’s, en México existieron tres grupos de Arte Feminista; Polvos

de Gallina Negra, Tlacuilas, y Retrateras y el grupo Bio-Ade, las cuales se

caracterizaban por ser propuestas de arte alternativas. Participaban activamente en

el campo de lacultura promoviendo eltrabajo de las mujeres artistas, ejerciendo

crítica sobre losconceptos que han hecho que sea un mundo masculinoe incidir en

lo social para modificar la imagen sexista que se tiene de la mujer (Villegas. 2006).

Es importante señalar que losprocesos de estas luchas sentaron lasbases para los

movimientos surgidos durante lasdenominadas "Olas delfeminismo".
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Una de esas luchas es desafiar la dominación del poder colonial y pensamiento 

occidental, para hacer visible el feminismo que ha sido ocultado por los procesos de 

colonialismo y colonización en América Latina y el Caribe.  

En donde Deerwell K. (2000) dice que...  

"la crítica de arte feminista sigue siendo una crítica con causa, su 

función es constituir un desafío a la representación de la obra de las 

mujeres en una cultura continúa devaluándola, denigrándola e 

ignorándola. [...] sigue siendo el instrumento mediante el cual las 

mujeres pueden dotarse de poder, asumir el derecho a nombrar y 

describir sus perspectivas y tomar parte en una serie abierta auto 

reflexiva y en desarrollo de debates acerca de lo que significa ser 

mujer en una cultura patriarcal (p. 27).  

 

Durante los años 80's, en México existieron tres grupos de Arte Feminista; Polvos 

de Gallina Negra, Tlacuilas, y Retrateras y el grupo Bio-Arte, las cuales se 

caracterizaban por ser propuestas de arte alternativas. Participaban activamente en 

el campo de la cultura promoviendo el trabajo de las mujeres artistas, ejerciendo 

crítica sobre los conceptos que han hecho que sea un mundo masculino e incidir en 

lo social para modificar la imagen sexista que se tiene de la mujer (Villegas. 2006). 

Es importante señalar que los procesos de estas luchas sentaron las bases para los 

movimientos surgidos durante las denominadas "Olas del feminismo". 

  



2.2 - Derechos Culturales.

Todas lasmujeres, niñasy personas en general tienen la libertad de participar en

actividades culturalesy artísticas dentroy fuera de su comunidad, así como su

derechoa expresary desarrollar su propia identidad, denominándose Derechos

Culturales. Según Marún-Uparela, K. (2020) "posibilitan la existencia de

capacidades en las personas para elegir, producir, expresar, transmitir, acceder,

consumiry apropiar prácticas, contenidos, conocimientosy servicios culturales de

sus contextos de interacción" (p. 100).

En el transcurso de mi participación en proyectos culturales comunitarios, he

cuestionadoa las infanciasy a sus familias acerca de su conocimiento respectoa

losDerechos Culturales, obteniendo como respuesta la negativao respuesta de que

nunca habían escuchado sobre dicho concepto. Esto claramente demuestra la falta

de conocimiento sobre losderechos culturales, siendo una problemática, porque el

desconocimiento de su existencia a conducidoa la discriminación exclusión y

marginación de grupos vulnerables en lascomunidades.

En consecuencia, la participación en actividades culturales, en algunas ocasiones

son consideradas como algo privilegiado, pues laspersonas creen que elaccesoa

la cultura, artey patrimonio siempre tiene precio, el cual sienten que no pueden

pagarlo. Durante la difusión cultural que se realizan en “Barrio Adentro”, las

personas se sorprenden cuando se lesinforma que las actividades son totalmente

gratuitas, visualizando en sus rostros emoción, pues comentan que nunca creyeron
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2.2 - Derechos Culturales.  

 

Todas las mujeres, niñas y personas en general tienen la libertad de participar en 

actividades culturales y artísticas dentro y fuera de su comunidad, así como su 

derecho a expresar y desarrollar su propia identidad, denominándose Derechos 

Culturales. Según Marún-Uparela, K. (2020) "posibilitan la existencia de 

capacidades en las personas para elegir, producir, expresar, transmitir, acceder, 

consumir y apropiar prácticas, contenidos, conocimientos y servicios culturales de 

sus contextos de interacción" (p. 100).  

En el transcurso de mi participación en proyectos culturales comunitarios, he 

cuestionado a las infancias y a sus familias acerca de su conocimiento respecto a 

los Derechos Culturales, obteniendo como respuesta la negativa o respuesta de que 

nunca habían escuchado sobre dicho concepto. Esto claramente demuestra la falta 

de conocimiento sobre los derechos culturales, siendo una problemática, porque el 

desconocimiento de su existencia a conducido a la discriminación exclusión y 

marginación de grupos vulnerables en las comunidades. 

 

En consecuencia, la participación en actividades culturales, en algunas ocasiones 

son consideradas como algo privilegiado, pues las personas creen que el acceso a 

la cultura, arte y patrimonio siempre tiene precio, el cual sienten que no pueden 

pagarlo. Durante la difusión cultural que se realizan en “Barrio Adentro”, las 

personas se sorprenden cuando se les informa que las actividades son totalmente 

gratuitas, visualizando en sus rostros emoción, pues comentan que nunca creyeron 



tener accesoa ese tipo de actividades, las cuales antes solo lasveían realizarse en

gente con otro tipo de realidades.

Me encanta haber estudiado la Licenciatura en Artey Patrimonio Cultural, porque

con elperfil de gestora/promotora cultural somosy seremos agentes importantes de

cambio al ser pieza clave para informary ayudara que ejerzan sus derechos

culturales, reforzando así, que las comunidades participen en actividades artísticas

y enriquezcan su identidad cultural.

2.3 - El arte como resistencia feminista.

El arte feminista sin duda incitaa la reflexión, ya que se manifiesta como una

herramienta activista que busca catalizar el cambio, interviniendo en diferentes

espaciosy de diferentes maneras tales como; performance, instalaciones artísticas,

murales comunitarios, proyectos de exhibición de arte, obras, música etc. Resulta

un logro notable, que las mujeres involucradas en la creacióny desarrollo del arte

feminista también sean laspioneras de una nueva corriente feminista en las artes

aún bajo los riesgos que pueda conllevar eso. Por lotanto, el arte como resistencia

feminista desafía el orden establecido por las normas de género, ya que cuestiona

y combate lasestructuras de poder patriarcal.

Es evidente que al patriarcado le molesta que las mujeres tomen losespacios

públicos para alzar la voz, no solo en México, si no alrededor del mundo, tal es el

caso de España, dónde el8 de marzo de 202114,posteriora la marcha porel día de

'^ Figura 8. Mural feminista vandalizado en Gandía, Valencia. — Ayuntamiento de Gandía
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tener acceso a ese tipo de actividades, las cuales antes solo las veían realizarse en 

gente con otro tipo de realidades.  

Me encanta haber estudiado la Licenciatura en Arte y Patrimonio Cultural, porque 

con el perfil de gestora/promotora cultural somos y seremos agentes importantes de 

cambio al ser pieza clave para informar y ayudar a que ejerzan sus derechos 

culturales, reforzando así, que las comunidades participen en actividades artísticas 

y enriquezcan su identidad cultural. 

 

2.3 - El arte como resistencia feminista.  

 

El arte feminista sin duda incita a la reflexión, ya que se manifiesta como una 

herramienta activista que busca catalizar el cambio, interviniendo en diferentes 

espacios y de diferentes maneras tales como; performance, instalaciones artísticas, 

murales comunitarios, proyectos de exhibición de arte, obras, música etc. Resulta 

un logro notable, que las mujeres involucradas en la creación y desarrollo del arte 

feminista también sean las pioneras de una nueva corriente feminista en las artes 

aún bajo los riesgos que pueda conllevar eso. Por lo tanto, el arte como resistencia 

feminista desafía el orden establecido por las normas de género, ya que cuestiona 

y combate las estructuras de poder patriarcal.  

Es evidente que al patriarcado le molesta que las mujeres tomen los espacios 

públicos para alzar la voz, no solo en México, si no alrededor del mundo, tal es el 

caso de España, dónde el 8 de marzo de 202114, posterior a la marcha por el día de 

 
14 Figura 8. Mural feminista vandalizado en Gandía, Valencia. — Ayuntamiento de Gandía  

 



la mujer, varios murales feministas fueron manchados de pintura, tapando los

rostros de las mujeresy escribiendo ofensas encima de ellas. Es claro que existe

violencia hacía lamujer en todas partes del mundo,y el deseo que lasmujeres no

opinen ante temas que han sido silenciadasa lo largo de los años.

Módulo3 - La Muralística mexicana.

Mandel, C. (2007). En el siglo XX, los murales en México se constituyeron

originalmente, como unespacio de recuperación del legado histórico de México, así

como también, en un espacio de reflexión acerca de sus herencias étnicas,

tradicionales y culturales. Se caracterizaron por ser muralesa gran escala en

espacios públicos, como edificios gubernamentales, escuelas, iglesias etc., algunos

se pueden observar en el Palacio de Bellas Artesy Palacio Nacional en el centro

histórico de la Ciudad de México, pero ¿quiénes losrealizaron?

En la primariay libros siempre se nos enseña que losprincipales exponentes del

movimiento fueron: Diego Rivera, José Clemente Orozcoy a David Alfaro Siqueiros,

a los cuales les llamaron "Los Tres Grandes". El problema es que solo se les dio

reconocimiento del trabajo a ellos, silenciando a las mujeres que ayudaron y

participaron en la creación de murales.

Por otro Iado, el concepto de la muralística mexicana, podría pensarse entonces

bajo el concepto de Umaña, J. (2017), como “praxis ejercida desde lareflexión

colectiva, que se pone en marcha para asomar particularidades contradictorias,

articular ideas para la anticipación de cambio, redistribuir lo sensible, hermanar

exploraciones de horizonte de realidady transversalidad lenguajes“, (p. 48).
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rostros de las mujeres y escribiendo ofensas encima de ellas. Es claro que existe 

violencia hacía la mujer en todas partes del mundo, y el deseo que las mujeres no 

opinen ante temas que han sido silenciadas a lo largo de los años.  

  

Módulo 3 - La Muralística mexicana. 

 

Mandel, C. (2007). En el siglo XX, los murales en México se constituyeron 

originalmente, como un espacio de recuperación del legado histórico de México, así 

como también, en un espacio de reflexión acerca de sus herencias étnicas, 

tradicionales y culturales. Se caracterizaron por ser murales a gran escala en 

espacios públicos, como edificios gubernamentales, escuelas, iglesias etc., algunos 

se pueden observar en el Palacio de Bellas Artes y Palacio Nacional en el centro 

histórico de la Ciudad de México, pero ¿quiénes los realizaron? 

En la primaria y libros siempre se nos enseña que los principales exponentes del 

movimiento fueron: Diego Rivera, José Clemente Orozco y a David Alfaro Siqueiros, 

a los cuales les llamaron "Los Tres Grandes". El problema es que solo se les dio 

reconocimiento del trabajo a ellos, silenciando a las mujeres que ayudaron y 

participaron en la creación de murales. 

Por otro lado, el concepto de la muralística mexicana, podría pensarse entonces 

bajo el concepto de Umaña, J. (2017), como “praxis ejercida desde la reflexión 

colectiva, que se pone en marcha para asomar particularidades contradictorias, 

articular ideas para la anticipación de cambio, redistribuir lo sensible, hermanar 

exploraciones de horizonte de realidad y transversalidad lenguajes”, (p. 48).   



Algunas de lasmujeres en el ámbito delarte mural, se lesconsideraba "incomodas",

pues se dedicabana retratar en sus obras lalucha de lasmujeres en México,y por

ese aspecto no se les permitía pintar en espacios públicos. Ante esta situación,

muchas mujeres muralistas15 como: Aurora Reyes, considerada como laprimera

muralista mexicana, Helena Huerta, Electa Arenal, Rina Lazo, Olga Costa, Fanny

Rabel, María Izquierdoe Isabel Villaseñor, solo se lesdio eltítulo de "ayudantes" de

Diego Riveray Alfaro Siqueiros, limitando sin duda sus capacidades creativasy

contribuciones artísticas.

3.1 - Intervención de murales urbanos de lztapalapa. Mujeres: Visibilidady

Representación.

La representación de las mujeres en murales urbanos ya es considerada parte del

patrimonio cultural de lztapalapa, pues los murales no solo son expresiones

artísticas significativas, sino también actúan como memoria visual que refleja

identidad, historiay las luchas de las comunidades. Dada la importancia del arte

urbano como forma de expresión y resistencia, es importante que todos

reflexionemos la manera en cómo sonrepresentadas lasmujeres en estos murales,

de manera que se genere conciencia de que estas representaciones influyen de

alguna manera en lapercepción social de la feminidad, así como quizás en la

promoción de la igualdad de géneroy el empoderamiento de las mujeres en

comunidad.

"Para la información detallada de cada muralista, consultar Cultura Colectiva (2022). 10 mujeres 10 mujeres muralistas en

México que demostraron su poder en el arte. https://cuIturacoIectiva.com/arte/mujeres-muralistas-en-mexico-poder-

femenino-arte-mexicano/
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Algunas de las mujeres en el ámbito del arte mural, se les consideraba "incomodas", 

pues se dedicaban a retratar en sus obras la lucha de las mujeres en México, y por 

ese aspecto no se les permitía pintar en espacios públicos. Ante esta situación, 

muchas mujeres muralistas15 como: Aurora Reyes, considerada como la primera 

muralista mexicana, Helena Huerta, Electa Arenal, Rina Lazo, Olga Costa, Fanny 

Rabel, María Izquierdo e Isabel Villaseñor, solo se les dio el título de “ayudantes” de 

Diego Rivera y Alfaro Siqueiros, limitando sin duda sus capacidades creativas y 

contribuciones artísticas. 

 

3.1 - Intervención de murales urbanos de Iztapalapa. Mujeres: Visibilidad y 

Representación.  

 

La representación de las mujeres en murales urbanos ya es considerada parte del 

patrimonio cultural de Iztapalapa, pues los murales no solo son expresiones 

artísticas significativas, sino también actúan como memoria visual que refleja 

identidad, historia y las luchas de las comunidades. Dada la importancia del arte 

urbano como forma de expresión y resistencia, es importante que todos 

reflexionemos la manera en cómo son representadas las mujeres en estos murales, 

de manera que se genere conciencia de que estas representaciones influyen de 

alguna manera en la percepción social de la feminidad, así como quizás en la 

promoción de la igualdad de género y el empoderamiento de las mujeres en 

comunidad. 

 
15 Para la información detallada de cada muralista, consultar Cultura Colectiva (2022). 10 mujeres 10 mujeres muralistas en 
México que demostraron su poder en el arte. https://culturacolectiva.com/arte/mujeres-muralistas-en-mexico-poder-
femenino-arte-mexicano/ 

https://culturacolectiva.com/arte/mujeres-muralistas-en-mexico-poder-femenino-arte-mexicano/
https://culturacolectiva.com/arte/mujeres-muralistas-en-mexico-poder-femenino-arte-mexicano/


Además, considerando el papel de los programas socialesy culturales dirigidosa

mujeres, es relevante explorar cómo estas iniciativas complementany desafian las

representaciones patriarcalesy de género en elarte urbano, contribuyendo asía la

transformación de realidades socialesy culturales en lztapalapa.

3.2 - Olas delfeminismo.

La lucha feminista ha pasado portres fases, las cuales se lesha catalogado como

"oIas"16,y en cada una de ellas se ha luchado contra la intolerancia, represión,

prejuiciosy abusos hacia las mujeres. Hoy y siempre se debe recordara todas las

mujeres que lucharon antes que nosotras para que lasnuevas generaciones sean

visibilizadas,y una buena forma de hacerlo es plasmando estas luchas en murales

urbanos, como se observa en las imágenes de murales urbanos "Mujeres en

Iucha”17y "Siempre vivas”18.

Para comprender elobjetivo de cada lucha, Cano (2018) utiliza la metáfora de las

olas del feminismo como “olas Ilevany traen las etapas históricas del feminismo”,

ilustrando cómo la posición social de la mujer se mantiene en constante lucha, con

la delicadezay la fuerza que caracteriza la furia del mar.

16
Información extraiay detallada de estos movimientos en: Feminismo para principiantes, Varela, N. (2019).

“Figura 9.Imagen de lztapalapa Mural. “Mujeres en lucha”.

'^ Figura 10. Imagen de lztapalapa Mural. “Siempre Vivas”
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Además, considerando el papel de los programas sociales y culturales dirigidos a 

mujeres, es relevante explorar cómo estas iniciativas complementan y desafían las 

representaciones patriarcales y de género en el arte urbano, contribuyendo así a la 

transformación de realidades sociales y culturales en Iztapalapa.  

 

3.2 - Olas del feminismo. 

 

La lucha feminista ha pasado por tres fases, las cuales se les ha catalogado como 

"olas"16, y en cada una de ellas se ha luchado contra la intolerancia, represión, 

prejuicios y abusos hacia las mujeres. Hoy y siempre se debe recordar a todas las  

mujeres que lucharon antes que nosotras para que las nuevas generaciones sean 

visibilizadas, y una buena forma de hacerlo es plasmando estas luchas en murales 

urbanos, como se observa en las imágenes de murales urbanos "Mujeres en 

lucha”17 y "Siempre vivas”18.  

Para comprender el objetivo de cada lucha, Cano (2018) utiliza la metáfora de las 

olas del feminismo como “olas llevan y traen las etapas históricas del feminismo”, 

ilustrando cómo la posición social de la mujer se mantiene en constante lucha, con 

la delicadeza y la fuerza que caracteriza la furia del mar. 

  

 
16 Información extraía y detallada de estos movimientos en: Feminismo para principiantes, Varela, N. (2019). 
17 Figura 9. Imagen de Iztapalapa Mural. “Mujeres en lucha”. 
18 Figura 10. Imagen de Iztapalapa Mural. “Siempre Vivas”  

  



Primera ola.

La primera ola se le denomina sufragista, pues se distingue por mujeres que se

cuestionaron los privilegios masculinos, e iniciaron una lucha a favor de los

derechos políticos. Fueron motivadas por lasdifíciles condiciones enfrentadas por

la mujer trabajadora, pues se lesnegaban derechos civiles que a los hombres si se

les reconocía. Durante esta primera ola, la influencia del machismo persistíay era

evidente que los derechos de la mujer eran ignorados, pues los reclamos no

recibieron atención durante la Revolución Francesa, lo que condujoa la mujera

iniciar una lucha independiente con el objetivo principal de obtener el derecho al

voto como primer paso hacia la garantía de otros derechos.

Segunda ola.

La segunda olase distingue por abordar temas relacionados con losderechosy la

igualdad de género, también referida como movimiento de liberación de las mujeres.

Esta segunda ola, surgea inicios de los años setentay va enfocadaa cuestiones

sobre igualdad social, económica y política, así como la lucha contra la

discriminación en el trabajoy la violencia de género, surgiendo aportaciones sobre

el patriarcado, el papel de la familia, origen del proceso de dominación de las

mujeres, la sexualidady la segmentación sexual con respecto al desarrollo del

trabajoy las labores domésticas. (Varela, N. 2019, p,77).

Ante este contexto, en las mujeres nació la necesidad de luchar por tener accesoa

la educación, para encontrar nuevas identidades que reconociera su importancia
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Primera ola.  

 

La primera ola se le denomina sufragista, pues se distingue por mujeres que se 

cuestionaron los privilegios masculinos, e iniciaron una lucha a favor de los 

derechos políticos. Fueron motivadas por las difíciles condiciones enfrentadas por 

la mujer trabajadora, pues se les negaban derechos civiles que a los hombres si se 

les reconocía. Durante esta primera ola, la influencia del machismo persistía y era 

evidente que los derechos de la mujer eran ignorados, pues los reclamos no 

recibieron atención durante la Revolución Francesa, lo que condujo a la mujer a 

iniciar una lucha independiente con el objetivo principal de obtener el derecho al 

voto como primer paso hacia la garantía de otros derechos.  

 

Segunda ola.  

 

La segunda ola se distingue por abordar temas relacionados con los derechos y la 

igualdad de género, también referida como movimiento de liberación de las mujeres. 

Esta segunda ola, surge a inicios de los años setenta y va enfocada a cuestiones 

sobre igualdad social, económica y política, así como la lucha contra la 

discriminación en el trabajo y la violencia de género, surgiendo aportaciones sobre 

el patriarcado, el papel de la familia, origen del proceso de dominación de las 

mujeres, la sexualidad y la segmentación sexual con respecto al desarrollo del 

trabajo y las labores domésticas. (Varela, N. 2019, p, 77). 

Ante este contexto, en las mujeres nació la necesidad de luchar por tener acceso a 

la educación, para encontrar nuevas identidades que reconociera su importancia 



ante loscambios sociopoliticos. En respuesta, el patriarcado empleó la filosofía para

perpetuar la idea misógina de que la mujer estaba destinada únicamente para la

procreación comparándola como un animal más que con un hombre, dándole el

sobre nombre delsexo segundo.

Tercera ola.

Durante losaños 60"s nace esta ola, en donde comenzarona verse medidas de

protección ante la violencia de género, protección de despidos injustos, así como el

derechoa la paga durante elembarazo. Se puede decir que en esta ola el feminismo

moderno se estaba comenzandoa forjary se puede observar elfeminismo liberal

formado por mujeres de clase media; el cual habla de la desigualdad. Por el

contrario, está elfeminismo radical; el cual se enfocabaa hablar sobre laopresión

que vive la mujer díaa día, rompiendo también eltabú sobre defender el derecho al

placer sexual femenino, separándola de la maternidad.

Cuarta ola.

La cuarta ola del feminismo es la que actualmente vivimos, se caracterizándose por

un enfoque contemporáneo relacionado con la igualdad de géneroy el uso de

herramientas digitales para elactivismo feminista. María Paula García, en su texto

"Una olafemenina recorre el mundo", identifica esta cuarta ola feministaa partir de

las movilizaciones realizadas el8 de marzo de 2018, en lasque participaron más

de 70 países alrededor del mundo (García, 2018).
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ante los cambios sociopolíticos. En respuesta, el patriarcado empleó la filosofía para 

perpetuar la idea misógina de que la mujer estaba destinada únicamente para la 

procreación comparándola como un animal más que con un hombre, dándole el 

sobre nombre del sexo segundo.  

 

Tercera ola. 

 

Durante los años 60´s nace esta ola, en donde comenzaron a verse medidas de 

protección ante la violencia de género, protección de despidos injustos, así como el 

derecho a la paga durante el embarazo. Se puede decir que en esta ola el feminismo 

moderno se estaba comenzando a forjar y se puede observar el feminismo liberal 

formado por mujeres de clase media; el cual habla de la desigualdad. Por el 

contrario, está el feminismo radical; el cual se enfocaba a hablar sobre la opresión 

que vive la mujer día a día, rompiendo también el tabú sobre defender el derecho al 

placer sexual femenino, separándola de la maternidad. 

  

Cuarta ola. 

 

La cuarta ola del feminismo es la que actualmente vivimos, se caracterizándose por 

un enfoque contemporáneo relacionado con la igualdad de género y el uso de 

herramientas digitales para el activismo feminista. María Paula García, en su texto 

"Una ola femenina recorre el mundo", identifica esta cuarta ola feminista a partir de 

las movilizaciones realizadas el 8 de marzo de 2018, en las que participaron más 

de 70 países alrededor del mundo (García, 2018). 



En este sentido, los miles de feminicidios que están ocurriendo en Méxicoy todo el

mundo esunsíntoma preocupante de esta situación, para muestra de ello, durante

eldesarrollo de este trabajo se está informando en lasnoticias sobre elfeminicidio

de una mujer de 17 años en su propio hogar, ocurrido en la alcaldía Iztacalco,

alcaldía la cual estáa un costado de la lztapalapa.

Sin duda, el aumento de losfeminicidios ha sido, la punta de lanza de la nueva

oleada de movilización feminista, pues el acoso la violación, secuestro, la

discriminacióny el abuso ya se encuentra presente en múltiples contextos como:

laborales, escolaresy familiares.

Se debe seguir saliendoa gritar lo que en otras épocas el machismo no permitía,

buscando erradicar que el patriarcado controle el cuerpo femenino, por eso es que

en diversos movimientos se puede escuchary leer frases como: /nonos callamos

más!, ¡niuna menos!, nos sembraron miedo, nos crecieron alas, calladita no te ves

más bonita, mi cuerpo no es objeto de consumo7 iViVas nos queremos!

Por otro Iado, en esta cuarta ola del movimiento feminista, las redes socialesy las

(TIC)1 , juegan un papel fundamental en la difusión de esta información, pues

graciasa ellas, las denunciasy visibilización del movimientoa nivel mundial está

más fuertey activo que nunca. Estamos ante un feminismo que mediante lasnuevas

tecnologías puede llegara crear una sociedad justa. [...] el feminismo ha de ser

transnacional, anti patriarcaly anticapitalista". (Brunnet 2020).

"TIC - (Tecnologias de lainformacióny de la comunicación).
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En este sentido, los miles de feminicidios que están ocurriendo en México y todo el 

mundo es un síntoma preocupante de esta situación, para muestra de ello, durante 

el desarrollo de este trabajo se está informando en las noticias sobre el feminicidio 

de una mujer de 17 años en su propio hogar, ocurrido en la alcaldía Iztacalco, 

alcaldía la cual está a un costado de la Iztapalapa.  

Sin duda, el aumento de los feminicidios ha sido, la punta de lanza de la nueva 

oleada de movilización feminista, pues el acoso la violación, secuestro, la 

discriminación y el abuso ya se encuentra presente en múltiples contextos como: 

laborales, escolares y familiares. 

  

Se debe seguir saliendo a gritar lo que en otras épocas el machismo no permitía, 

buscando erradicar que el patriarcado controle el cuerpo femenino, por eso es que 

en diversos movimientos se puede escuchar y leer frases como: ¡no nos callamos 

más!, ¡ni una menos!, nos sembraron miedo, nos crecieron alas, calladita no te ves 

más bonita, mi cuerpo no es objeto de consumo y ¡vivas nos queremos! 

Por otro lado, en esta cuarta ola del movimiento feminista, las redes sociales y las 

(TIC)19, juegan un papel fundamental en la difusión de esta información, pues 

gracias a ellas, las denuncias y visibilización del movimiento a nivel mundial está 

más fuerte y activo que nunca. Estamos ante un feminismo que mediante las nuevas 

tecnologías puede llegar a crear una sociedad justa. [...] el feminismo ha de ser 

transnacional, anti patriarcal y anticapitalista". (Brunnet 2020). 

  

 
19 TIC - (Tecnologías de la información y de la comunicación). 



4.-Entrevistas.

El proceso de entrevistas se desarrolló de la siguiente manera:

AI inicio de la entrevista, se le expusoa cada mujer fotografías de murales urbanos

de la alcaldía lztapalapay dos videos documentales que muestran lasactividades

del programa cultural/social "Barrio Adentro" e "lztapalapa Mural". Los videos

reportajes fueron tomados de internet (YouTube).

El primero es una capsula informativa referentea los objetivosy las actividades que

se realizan en Barrio Adentro, en ese reportaje fui parte de las promotoras culturales

que entrevistaron a partir del min. 18:0620. El segundo video es referentea la

realización de los murales urbanos en lztapalapa. Los canales encargados de crear

estos contenidos visuales fueron, "Capital 21"y "Canal 11" durante losaños 2022y

2023.

Posteriormente, se les formularon preguntasa las usuarias de diversos contextos

socioculturales, en donde sus nombres no se tuvieron en cuenta en losresultados

de las entrevistas, ya que esta información no es relevante para los objetivos de

este análisis.

’0 Figura 12. Participación en Video documental - “Barrio Adentro”. Canal 21.

https://www.youtube.com/watch?v=XQJcZivIB1I&t=1092s
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4.-Entrevistas.  

 

El proceso de entrevistas se desarrolló de la siguiente manera:  

Al inicio de la entrevista, se le expuso a cada mujer fotografías de murales urbanos 

de la alcaldía Iztapalapa y dos videos documentales que muestran las actividades 

del programa cultural/social "Barrio Adentro" e "Iztapalapa Mural". Los videos 

reportajes fueron tomados de internet (YouTube).  

 

El primero es una capsula informativa referente a los objetivos y las actividades que 

se realizan en Barrio Adentro, en ese reportaje fui parte de las promotoras culturales 

que entrevistaron a partir del min. 18:0620. El segundo video es referente a la 

realización de los murales urbanos en Iztapalapa. Los canales encargados de crear 

estos contenidos visuales fueron, "Capital 21" y "Canal 11” durante los años 2022 y 

2023. 

Posteriormente, se les formularon preguntas a las usuarias de diversos contextos 

socioculturales, en donde sus nombres no se tuvieron en cuenta en los resultados 

de las entrevistas, ya que esta información no es relevante para los objetivos de 

este análisis.  

  

 
20 Figura 12. Participación en Video documental - “Barrio Adentro”. Canal 21. 
https://www.youtube.com/watch?v=XQJcZivlB1I&t=1092s 

 



Las preguntas que se realizaron en la entrevista fueron:

1. ¿De qué manera losmurales urbanosy la participación en los programas

culturales mejorano contribuyen en el bienestar de tu entorno?

2.¿Has notado cambios en larepresentación de lasmujeres en losmurales urbanos

de lztapalapa en los últimos cinco años? (Se mostraron imágenes de grafitis

clandestinos ofensivosy diferentes murales urbanos actuales dentro de lztapalapa)

Si/NO. ¿Cuáles?

3. ¿Crees que losmurales urbanos contribuyena hacer que estos espacios sean

más segurose inclusivos?

SI/NO,y ¿cómo?

4.¿Has participado en iniciativaso programas sociales dirigidos específicamentea

mujeres en lztapalapa,y qué impacto crees que tienen estos programas culturales

en la comunidad?

SI/NO,y ¿cómo?o ¿por qué?

5 ¿Crees que lasmujeres de lztapalapa están contribuyendo en la lucha por sus

derechos dentro de la comunidad?

SI/NOy ¿de qué manera?
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Las preguntas que se realizaron en la entrevista fueron: 

 

1. ¿De qué manera los murales urbanos y la participación en los programas 

culturales mejoran o contribuyen en el bienestar de tu entorno? 

  

2. ¿Has notado cambios en la representación de las mujeres en los murales urbanos 

de Iztapalapa en los últimos cinco años? (Se mostraron imágenes de grafitis 

clandestinos ofensivos y diferentes murales urbanos actuales dentro de Iztapalapa)  

Si/NO. ¿Cuáles? 

 

3. ¿Crees que los murales urbanos contribuyen a hacer que estos espacios sean 

más seguros e inclusivos?  

SI/NO, y ¿cómo? 

  

4. ¿Has participado en iniciativas o programas sociales dirigidos específicamente a 

mujeres en Iztapalapa, y qué impacto crees que tienen estos programas culturales 

en la comunidad?  

SI/NO, y ¿cómo? o ¿por qué?  

 

5 ¿Crees que las mujeres de Iztapalapa están contribuyendo en la lucha por sus 

derechos dentro de la comunidad?  

 SI/NO y ¿de qué manera? 

  



Cuadro 1.Analítico de entrevistas.

PREGUNTAS MUJERES DE8A 17 MUJERES DE 18A 40 MUJERES DE 41A 79

AÑOS. AÑOS. AÑOS.

1 Dejándome cada que Contribuyena combatir Han contribuidoa tener

observo losmuralesy ladiscriminacióny mayor seguridad en las

asistoa las actividades contribuyena crear calles. Pero, depende de

delprograma social comunidad. tipo de programa,

nuevos aprendizajes. podrian mejorar.

2 Si, pero no he prestado Sí,ya no se ve con No, pues en fachadasy

mucha atención en que frecuencia ofensas paredes sigo leyendo

representan hacia lamujery se groseríasy ofensas

específicamente. observan pinturas más hacia la mujer. La

agradables. representación de la

mujer sigue siendo

limitada.

3 No, no estoy segura de Sí,pero depende del Sí,un poco, porque han

que losmurales urbanos contenido del mural generado un sentido de

contribuyana que los urbanoy su ubicación. comunidady orgullo,

espacios sean más sintiendo las calles como

seguros, pues aún me da espacios más seguros.

miedo salira la calle.

4 Sí me gusta participar en Sí, he participado No, pero mi nieta

actividades comunitarias pocas veces, me gusta participóy fue

Ha dejado un impacto porque se nos da la seleccionada en el

positivo, ya que nos oportunidad de programa cultural que

sentimos más segurasy expresarnos, hablary apoyaa mujeres artistas

capaces. ser escuchadas. Creo algunos murales

urbanos de lztapalapa.

5 Sí, porque al reunirnos Sí, porque al asistiry Sí, pero hace falta hacer

en lasactividades llevara nuestras hijasa más difusión acerca de

artísticasy culturales del participar en las este tipo de estrategiasy

programa cultural “Barrio actividades, programas socialesy

Adentro", estamos fortalecemos de cierta culturales en las

generando manera nuestra alcaldíasy en toda la

acompañamiento. comunidad. CDMX.

Nota. Elaboración propiaa partir de resultados de entrevistas.
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Cuadro 1. Analítico de entrevistas. 

 

PREGUNTAS MUJERES DE 8 A 17 

AÑOS. 

MUJERES DE 18 A 40 

AÑOS. 

MUJERES DE 41 A 79 

AÑOS. 

1 Dejándome cada que 

observo los murales y 

asisto a las actividades 

del programa social 

nuevos aprendizajes. 

  

Contribuyen a combatir 

la discriminación y 

contribuyen a crear 

comunidad. 

Han contribuido a tener 

mayor seguridad en las 

calles. Pero, depende del 

tipo de programa, 

podrían mejorar. 

2 Sí, pero no he prestado 

mucha atención en que 

representan 

específicamente.  

Sí, ya no se ve con 

frecuencia ofensas 

hacia la mujer y se 

observan pinturas más 

agradables. 

No, pues en fachadas y 

paredes sigo leyendo 

groserías y ofensas 

hacia la mujer. La 

representación de la 

mujer sigue siendo 

limitada. 

  
3 No, no estoy segura de 

que los murales urbanos 

contribuyan a que los 

espacios sean más 

seguros, pues aún me da 

miedo salir a la calle. 

  

Sí, pero depende del 

contenido del mural 

urbano y su ubicación. 

Sí, un poco, porque han 

generado un sentido de 

comunidad y orgullo, 

sintiendo las calles como 

espacios más seguros. 

4 Sí me gusta participar en 

actividades comunitarias. 

Ha dejado un impacto 

positivo, ya que nos 

sentimos más seguras y 

capaces.  

Sí, he participado 

pocas veces, me gusta 

porque se nos da la 

oportunidad de 

expresarnos, hablar y 

ser escuchadas. 

No, pero mi nieta 

participó y fue 

seleccionada en el 

programa cultural que 

apoya a mujeres artistas. 

Creo algunos murales 

urbanos de Iztapalapa. 

  
5 Sí, porque al reunirnos 

en las actividades 

artísticas y culturales del 

programa cultural “Barrio 

Adentro”, estamos 

generando 

acompañamiento. 

Sí, porque al asistir y 

llevar a nuestras hijas a 

participar en las 

actividades, 

fortalecemos de cierta 

manera nuestra 

comunidad.  

Sí, pero hace falta hacer 

más difusión acerca de 

este tipo de estrategias y 

programas sociales y 

culturales en las 

alcaldías y en toda la 

CDMX. 

 

Nota. Elaboración propia a partir de resultados de entrevistas. 

 



AI analizar las entrevistas realizadas, me ha resultado útil para enriquecer esta

investigación, porque permitió examinar laspercepciones de mujeres de todas las

edades respectoa mis objetos de estudio.

Las niñasy jóvenes dentro del rango de edades de8 a 17 años están inmersas en

el mundo de latecnología, lo que permite que tengan accesoa información con

mayor rapidez sobre losmovimientos feministas.

Las mujeres delrango de edad de entre 18a 40 años, tienen un objetivo claro: vivir

bieny sanas. Para ellas, eso representa una estrategia de supervivencia frentea la

violencia de género que se enfrenta en la actualidad. Algunas de estas mujeres

conocen acerca de losmovimientos feministas, saben sobre losmurales urbanosy

programas culturales con perspectiva de género, mientras que otras simplemente

observan desde afuera, admirandoy brindando apoyo en la difusión.

El grupo de 41a 79 años representa una generación que ha experimentado cambios

significativos, incluyendo vivir entre las olas del feminismo, Sin embargo, para la

mayoría de ellas, estos cambios han sido más lentos y sus preocupaciones

principales están centradas en la familiay el hogar. Por lo tanto, términos como

feminismo, perspectiva de género, prácticas artísticasy muralismo urbano, no forma

parte de su vocabularioo de sus preocupaciones.
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Al analizar las entrevistas realizadas, me ha resultado útil para enriquecer esta 

investigación, porque permitió examinar las percepciones de mujeres de todas las 

edades respecto a mis objetos de estudio.  

Las niñas y jóvenes dentro del rango de edades de 8 a 17 años están inmersas en 

el mundo de la tecnología, lo que permite que tengan acceso a información con 

mayor rapidez sobre los movimientos feministas. 

Las mujeres del rango de edad de entre 18 a 40 años, tienen un objetivo claro: vivir 

bien y sanas. Para ellas, eso representa una estrategia de supervivencia frente a la 

violencia de género que se enfrenta en la actualidad. Algunas de estas mujeres 

conocen acerca de los movimientos feministas, saben sobre los murales urbanos y 

programas culturales con perspectiva de género, mientras que otras simplemente 

observan desde afuera, admirando y brindando apoyo en la difusión.  

El grupo de 41 a 79 años representa una generación que ha experimentado cambios 

significativos, incluyendo vivir entre las olas del feminismo, Sin embargo, para la 

mayoría de ellas, estos cambios han sido más lentos y sus preocupaciones 

principales están centradas en la familia y el hogar. Por lo tanto, términos como 

feminismo, perspectiva de género, prácticas artísticas y muralismo urbano, no forma 

parte de su vocabulario o de sus preocupaciones.  

   

  



5.-Reflexiones finales.

Las Narrativas culturales patriarcales en el arte urbano síhan influido en el contexto

de vida de las mujeres negativamente en lztapalapa, pues se ven reflejadas

desigualdades de géneroe inseguridad para las mujeres ante el incremento de

desaparicionesy feminicidios. Quizás, la implementación de programas culturales

dirigidos para el bienestar de las mujeres de lztapalapa no cambieo erradique la

violencia hacia las mujeres de un dia para otro, sin embargo, es la semilla que se

está convirtiendo en una herramienta para reconstruir el tejido socialy preservar la

memoria de las comunidades, pues se están recuperando y dignificando los

espacios públicos para transformarlos en espacios seguros, de luchay de reflexión.

Por otro Iado, las luchas feministas han demostrado serpoderosos movimientos de

mujeres loscuales deben seguir siendo difundidas, pues van contra la opresión de

género, contra la dominación de los hombres hacia las mujeres, contra la

marginación,y contra la invisibilización de nuestras capacidades. Aunque sinduda,

el patriarcado no se ha ido, aún se encuentra reinando,y esta lucha seguirá hasta

que se cumplan losobjetivos.

En esta investigación, he reflexionado que la presencia de representaciones

femeninas en los murales urbanos ha tenido un impacto significativo en la

promoción de la inclusióny la equidad de género en losespacios públicos. Además,

la participación en programas culturales diseñados para mujeres fortalece la

capacidad de organizacióny liderazgo dentro de lascomunidades. Esto fomenta el
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5.- Reflexiones finales.  
 

Las Narrativas culturales patriarcales en el arte urbano sí han influido en el contexto 

de vida de las mujeres negativamente en Iztapalapa, pues se ven reflejadas 

desigualdades de género e inseguridad para las mujeres ante el incremento de 

desapariciones y feminicidios. Quizás, la implementación de programas culturales 

dirigidos para el bienestar de las mujeres de Iztapalapa no cambie o erradique la 

violencia hacia las mujeres de un día para otro, sin embargo, es la semilla que se 

está convirtiendo en una herramienta para reconstruir el tejido social y preservar la 

memoria de las comunidades, pues se están recuperando y dignificando los 

espacios públicos para transformarlos en espacios seguros, de lucha y de reflexión. 

  

Por otro lado, las luchas feministas han demostrado ser poderosos movimientos de 

mujeres los cuales deben seguir siendo difundidas, pues van contra la opresión de 

género, contra la dominación de los hombres hacia las mujeres, contra la 

marginación, y contra la invisibilización de nuestras capacidades. Aunque sin duda, 

el patriarcado no se ha ido, aún se encuentra reinando, y esta lucha seguirá hasta 

que se cumplan los objetivos.  

En esta investigación, he reflexionado que la presencia de representaciones 

femeninas en los murales urbanos ha tenido un impacto significativo en la 

promoción de la inclusión y la equidad de género en los espacios públicos. Además, 

la participación en programas culturales diseñados para mujeres fortalece la 

capacidad de organización y liderazgo dentro de las comunidades. Esto fomenta el 



desarrollo del feminismo comunitario, que emerge como unafuerza transformadora

desde elinterior de las propias comunidades.

De manera similar la colaboración entre artistas urbanosy programas sociales ha

generado una cooperación que refuerza las acciones colectivasy el activismo en

defensa de lasmujeres.

La diplomada "Las mujeres en la perspectiva de las ciencias sociales y

humanidades. Política feministay enfoque de género", desde un enfoque en Artey

Patrimonio Cultural, está contribuyendo significativamentea fortalecer la lucha de

mujeres en elámbito de la culturay arte, pues no solo se están generando nuevos

estudiosy conocimientos, sino que también nos está permitiendo sentirnos parte de

la lucha feminista.

El patriarcado no nos deja expresarnos, pues se nos quiere seguir intimidando al

decirnos frases como: "no es elIugar correcto"o "esas no son formas". Les parece

grave nuestro "vandalismo", pues dicen: "queremos una ciudad limpia", "un reflejo

de la sociedad que somos",y pues tienen razón, las ciudades donde existe el

machismoy feminicidio, merece "nuestro vandalismo", pues eso refleja la realidad

en la que vivimos. Es impresionante como la sociedad ha preferido la publicidad

tosca, antes de una pared intervenida con mensajes de lucha, siendo piezas únicas

que generan una interacción mucho más viva porque están ahí en la cotidianidad

de las comunidades.

No cabe duda que compartir estas reflexionesy conocimientos aprendidos con las

nuevas generaciones de mujeres, está permitiendo dejar abierta la puertaa una

transformación más inclusiva en las comunidades de lztapalapay de toda la Ciudad
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No cabe duda que compartir estas reflexiones y conocimientos aprendidos con las 

nuevas generaciones de mujeres, está permitiendo dejar abierta la puerta a una 

transformación más inclusiva en las comunidades de Iztapalapa y de toda la Ciudad 



de México, pues elarte urbano en la ciudad de México nos seguirá invitandoa

reflexionar sobre losespacios públicosy sus contextos, puesto que, alser espacios

abiertos, se irán adaptandoa lasnuevas épocasy volviendo partícipesa las mujeres

de estay lasnuevas generaciones, en larealidad que se comparte.

Los programas culturales con perspectiva de género seguirán desempeñando un

papel fundamental en la transformación cultural, pues fomentan el diálogoy la

conciencia sobre las cuestiones de género en lacomunidad, pero, al reflexionar,

también surgen nuevos cuestionamientos, tales como: ¿Cuántas olas más del

feminismo se necesitan para que la lucha feminista no se estigmaticey se permita

a las mujeres vivir libres, en armonía sinquerer ser silenciadas?, ¿A qué se debe

que lasexpresiones de lucha en contra de los feminicidiosy el patriarcado se les

denomine vandalismoy no de lucha?. Por el contrario, ¿Por qué lasexpresiones

“vandálicas” de violencia hacia la mujer perduran en lascalles por varios años, en

contraste con la pronta eliminación de las pintas del 8M?

Son dudasy cuestionamientos que dejo abiertas para una siguiente investigacióno

para toda persona interesada en continuar con este eje de investigación.

Por último, espero que esta investigación reflexiva genere en laslectorasy lectores

la oportunidad de escuchar losmensajes transmitidos por las paredesy murales de

nuestra ciudady alcaldía. Vale lapena detenernosa observary tener la apertura de

comunicarnos con quienes transitan por las mismas calles, transformando estas

interacciones en una oportunidad para sensibilizarnos por el arte desde un contexto

más accesible que un museo.
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interacciones en una oportunidad para sensibilizarnos por el arte desde un contexto 
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Considero que se logró crear un análisis detallado, con ayuda de entrevistas,

observación de losmurales urbanos,y la participación de mujeres en losprogramas

culturales, dejando así, una posibilidad de continuar con este tipo de reflexiones

tanto en la Ciudad de México como entodo el país.

6.- Anexos fotográficos.

Figura 1.Cartel. Convocatoria Iztapalapa Mural 2024.

Fuente: https://www.culturaiztapalapa.com/iztapalapa-mural 2024. Ciudad de México.

3838 
 

Considero que se logró crear un análisis detallado, con ayuda de entrevistas, 

observación de los murales urbanos, y la participación de mujeres en los programas 

culturales, dejando así, una posibilidad de continuar con este tipo de reflexiones 

tanto en la Ciudad de México como en todo el país.  

  
 

6.- Anexos fotográficos.  
 
 

Figura 1. Cartel. Convocatoria Iztapalapa Mural 2024.  

  
Fuente: https://www.culturaiztapalapa.com/iztapalapa-mural 2024. Ciudad de México. 

 
 

https://www.culturaiztapalapa.com/iztapalapa-mural


Figura2 y 3.Imagen de mural urbano visto desde el cablebús elevado. “Orgullosamente de lztapalapa"

Ubicación: Cablebús estación: Lomas de la Estancia. lztapalapa.

Fuente: Web. @infobae.com 2024. Ciudad de México
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Figura 2 y 3. Imagen de mural urbano visto desde el cablebús elevado. “Orgullosamente de Iztapalapa”  
 

 
 
 

   
Ubicación: Cablebús estación: Lomas de la Estancia. Iztapalapa.   

Fuente: Web. @infobae.com 2024. Ciudad de México  

    



Figura 4. Imagen de lztapalapa Mural. “Sueña en grande”. Katya Echazarreta.

Ubicación: Periférico Oriente, Eje6 Sur, lztapalapa, Ciudad de México.

Fuente: Instagram @cuartoscuromex. Fotografía: Andrea Murcia. 2022. Ciudad de México.

Figura 5,6 y 7.Imágenes de actividades en “Barrio Adentro”, Ciudad de México, 2024.
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Figura 5, 6 y 7. Imágenes de actividades en “Barrio Adentro”, Ciudad de México, 2024. 
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Ubicación: "Plaza Comunitaria Cananea, Predio el Molino, Iztapalapa, 2024. 

    

  



Figura 8. Mural feminista vandalizado en Gandía, Valencia. — Ayuntamiento de Gandía

Fuente: https:IIrebeIion.org/la-vandalizacion-de-los-murales-feministas-un-paso-mas-en-la-violencia-simbolica-hacia-las-mujeres/

Figura 9. Imagen de lztapalapa Mural. “Mujeres en lucha"

Fuente: Web. @culturaiztapalapa.com 2024. Ciudad de México.
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Figura 9. Imagen de Iztapalapa Mural. “Mujeres en lucha”  

 

 
  

Fuente: Web. @culturaiztapalapa.com 2024. Ciudad de México.  
   

https://rebelion.org/la-vandalizacion-de-los-murales-feministas-un-paso-mas-en-la-violencia-simbolica-hacia-las-mujeres/


Figura 10. Imagen de lztapalapa Mural. “Siempre Vivas”

Ubicación: Constitución de Apatzingán. Col. Congreso de Apatzingán. Territorial Cabeza de Juárez.

Fuente: Web. @culturaiztapalapa.com 2024. Ciudad de México.

Figura 11. Participación en Video documental - “Barrio Adentro”. Canal 21.

Barrio AdentroI Latidos de la Capital| 13 septiembre

CAPITAL 21

Ubicación: "Plaza Comunitaria Cananea, Predio el Molino, lztapalapa. Junio de 2023.

Link: https://youtu.be/XQJcZivIB1 I?si=Z_myUZOh5DKLRmfD
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