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“Nosotros pensamos que el teatro no so6lo debe ser popular, sino que también debe serlo
todo lo demas: especialmente el Poder y el Estado, los alimentos, las fabricas, las playas,
las universidades, la vida.”

Augusto Boal.
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Introduccién

Escribir sobre teatro es describir un proceso sustancial en la historia de la
humanidad, pues el arte teatral junto con otros factores marca su evolucion. El teatro
siempre ha sido parte del ser humano, no son indiferentes, al contrario, se
complementan y se entienden. El teatro es sin duda el reflejo de una humanidad
que esta en constante cambio y el escenario es el espacio donde se plasman las
historias que sirven de catalizador y balsamo para el individuo. En la actualidad el
teatro es diverso, tanto en sus géneros como en sus estilos, esto es resultado de su
ruta histérica, social, politica, tecnoldgica y educativa, que atestigua los procesos
por los que la humanidad ha atravesado como también la percepcion
contemporanea del arte teatral. En pocas palabras, el teatro es el espejo de una
sociedad, incluso de una cultura, a través de él podemos conocer cudl ha sido el
comportamiento humano, etapa por etapa, sobre su construccion y su destruccion,

que funcionan como escalén en su progreso e incluso en su retroceso.

Esta propuesta recepcional se orienta a una de las lineas teatrales mas
innovadoras y comunitarias que hayan existido, el denominado teatro social,
también conocido como teatro del oprimido, pues su creador, Augusto Boal, basé
sus técnicas en el comportamiento social, en como esta dividido verticalmente en
estratos y en cOmo estos ejercen una opresion de arriba hacia abajo. Es por ello
gue esta disciplina artistica busca difundir la voz de la sociedad y de las diferentes
comunidades que la componen sin distincion, destacando el proceso como lo mas
importante y que la toma de decisiones sea de manera horizontal. No es tan
importante el resultado, sino la relacién entre los que participan, entre quienes lo
ejecutan. Es un arte que se ha ido construyendo en base a la comunidad, sus
necesidades y comportamientos, y ha jugado un papel clave en los ultimos afos,
sobre todo en Latinoamérica, donde se ha convertido en un espacio para visibilizar
problematicas o situaciones de una o varias comunidades y para interactuar y

entretejerse entre ellas, pero también es el espejo en el que las personas buscan



mirarse, para entenderse y comunicarse mejor. Cabe resaltar que en América Latina
en general (sobre todo en Argentina, Brasil y Colombia) ha habido un avance en
politicas publicas, investigacion y propuestas en relacion con el teatro social o teatro
del oprimido, pues existen redes consolidadas como la Red Latinoamericana de
Teatro en Comunidad y la Red Nacional de Teatro Comunitario en Argentina,

quienes dan visibilidad a este tipo de teatro y su utilidad a la sociedad.

México es un pais con una riqueza teatral que se refleja en sus carteleras y,
por ende, en los sectores de la disciplina: teatro comercial, teatro institucional y
teatro independiente. En este pais se ha avanzado sistematica e histéricamente en
los dos primeros campos o disciplinas teatrales gracias a su creciente poder
adquisitivo y al apoyo del Estado, sin embargo, en el Ultimo caso su consolidacion
ha sido més lenta por la falta de apoyo, organizacion y visibilizacién, habiendo unas
primeras aproximaciones para su profesionalizacion. Uno de estos primeros
acercamientos es la Red Mexicana de Teatro Comunitario, que en tres afios ha
comenzado a lograr la notoriedad del teatro que se investiga, el teatro del oprimido
o social. En el teatro independiente se incrustan todos aquellos tipos de teatro que
estan en constante busqueda vy el teatro social o del oprimido es uno de ellos, ya
gue sus lineas de trabajo estan conectadas directamente con la comunidad, la cual

esta en constante transformacion.

El teatro social o del oprimido tiene como antecedentes las vanguardias, el
performance y las técnicas de Augusto Boal y Paulo Friere, es un espacio que se
ha ido construyendo paso a paso, que ofrece a las diversas comunidades que
componen una sociedad una plataforma teatral donde se puedan exponer las
problematicas comunitarias y encontrar posibles soluciones o alternativas. Pero el
teatro social no solo requiere de esfuerzos creativos para su consolidaciéon, también
necesita trabajar en su estructura, en su organizacion y en politicas publicas para
poder potenciarlo como un ente beneficioso para la sociedad. Esta necesidad de
consolidacion se ve reflejada en las practicas de los artistas y grupos que han

dedicado su vida a este tipo de actividad escénica, pues los textos que han surgido



en México son escasos, lo que se puede confirmar en el Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacion Teatral Rodolfo Usigli. Es decir, el
teatro social o del oprimido esta, existe, pero falta visibilizar su potencial para que
pueda llegar a la mayor cantidad de comunidades posible. Es aqui donde la
promocion cultural entra en accion para buscar y ofrecer herramientas al teatro que
agui se estudia para que este pueda extenderse a las diferentes comunidades, y
para poder observar y plasmar en papel el impacto social que tendria la intervencion

de la promotoria cultural en este tipo de teatro.

No es facil, pues los textos que existen sobre teatro 0 artes escénicas y su
relacion con la promocion cultural son limitados, pues no se le ha dado la verdadera
relevancia que tiene a estas dos areas de conocimiento y su efecto en la poblacion.
Desde un punto vista personal, en este momento se prestan las condiciones para
poder consolidar ambas disciplinas, desde la colaboracion, y para lograr las
evidencias y documentacion suficientes como un antecedente para las futuras
investigaciones, representando ese escaldn para construir el paso que sigue.
Ambas disciplinas trabajan para la comunidad, sin embargo, falta generar y
fortalecer los vinculos que las unen, visibilizarlas y mostrar las posibilidades que

ofrecen para que las comunidades las utilicen a su favor.

En el presente trabajo se encontrara una investigacion donde se concatenan
la definicion del teatro desde la perspectiva de varios especialistas, su historia y sus
sectores, el proceso del teatro social desde su creacién, sus conceptos, su
surgimiento y su desarrollo a nivel nacional e internacional, ademas de su relacion,
coincidencias y diferencias con la promocion cultural, sin dejar a un lado sus
definiciones, tanto individuales como conjunta. Ambas disciplinas pueden converger
en beneficio de la sociedad y de las diferentes comunidades, impactando en el

individuo cuando el teatro social y la promocion cultural se encuentran.



Capitulo 1. Interpretaciones e ideas del arte teatral

1.1 Conceptos sobresalientes y definiciones de destacados expertos sobre teatro

Adentrarse al universo del teatro, incluso del teatro social o del oprimido, implica en
primera instancia definir la propia palabra a través de la mirada y la perspectiva de
diferentes investigadores o especialistas en la materia, tanto de México como a nivel
internacional, ademas de su relacién con otros elementos que han fortalecido este
arte. Con ello se puede entender a la disciplina y su objetivo en la sociedad, también
su relacién con otras ciencias o artes que mueven a la humanidad, e incluso
entender a esta Ultima. No se debe olvidar que suele relacionarse la palabra teatro
con otro concepto, actuacién, pero el primer concepto va mas alla de la
interpretacion (la cual le corresponde al segundo concepto), pues el teatro parte de
la literatura, para pasar luego a la representacién en un espacio. La palabra teatro
no sélo es un concepto, es la descripciébn de una serie de acciones que se van
construyendo desde el papel hasta la apreciacion, para lo que resultara clarificador

atender algunas ideas acerca del teatro.

El teatro se debe conocer desde su concepto y definicion, ademas el camino
por el que transita, para poder asimilar cual es su papel dentro de la sociedad. No
se trata sOlo de encontrar un texto y memorizarlo para después llevarlo a un
escenario, sino que es una concatenaciéon de elementos que permite vincularse con
otros a través de una historia que serd observada y de la cual depende que se
detone la emocion, la reflexion y el entendimiento en el “observador” o espectador.
La actividad teatral no esta sola, requiere de otras miradas y disciplinas para su
ejecucion y expansion, logrando una conexion en donde todas las partes
relacionadas ganan. En estas primeras lineas se entendera qué es el teatro a través
de varias percepciones que han acogido a esta disciplina como su modo de vida, y
permitiran comprender el proceso por el que transita para cumplir la funcién de

comunicar, de contar historias. Para ello, es vital conocer varias miradas y puntos
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de vista sobre el tema de quienes han podido entender el teatro a través de sus
propias experiencias y desde sus diferentes vertientes, pues la disciplina es a la vez

asimilable y compleja.

Una primera definicion del teatro, y que habla de su origen, es la que
comparte Héctor Azar, un personaje del teatro nacional de finales del siglo XX:

El punto de partida artistico de la accién teatral es la literatura: la
palabra hablada y escrita. La palabra en su indeclinable tercera
dimensién. Entonces: teatro = literatura + espectaculo.
Transformacion de las palabras en espectaculo. Que no solamente
se “oigan” las palabras, sino que también “se vean”. En este proceso
de visualizacién auditiva intervienen el resto de las formas artisticas.
(Azar, 2001, p. 14)

La conjuncidén que propone Héctor Azar apunta al origen del teatro, que surge
desde la literatura, en cuyos campos se encuentran creaciones intimamente
cercanas al mismo, tales como la literatura épica, la lirica y la dramatica. Esta Gltima
no solo se lee, también se escucha e, indudablemente, se ve. Virgilio Ariel Rivera
comenta al respecto al decir que “es incuestionable que el drama, a pesar de su
evolucion y si bien consolidado como un arte moderno desde mucho antes del
periodo clasico, surge en el espiritu humano como un desprendimiento del rito
religioso; de ahi que, alun en nuestros dias, cualquier ritual relativo a cualquier
religion perteneciente a cualquier cultura, por abstracto, simbélico, méagico, o
sofisticado que se presente, mantiene una relacion directa o indirecta con uno de
los siete géneros.” (Rivera, 2001, p 30) En esto ultimo sobresalen las palabras
“‘drama” y “géneros”, los cuales pueden tener como sinénimo a la “accion” y los
“tipos”, que, en conclusién, los géneros dramaticos son tipos de acciones que mas

adelante conoceremos.
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Otro estudioso del teatro, Fernando Wagner, escribe en su texto, Teoria y
técnica teatral, que existen tres factores determinantes del arte teatral: el publico, el
actor y el autor teatral. Y “si uno de estos tres factores es mas débil que los demas,
se produce un desequilibrio que amenaza seriamente la labor artistica del teatro.”
(Wagner, 1990, p. 9) Wagner define una triada que se iguala a las partes que tiene
el teatro, relacionandolas se obtiene que la literatura se conectaria con el autor
teatral, el actor se vincularia con la representacion y el publico, en relacion
dialéctica, con el escenario, donde se representa la puesta en escena. Los aportes
conceptuales de Azar, Rivera y Wagner se integran de manera complementaria a la
gue hace Claudia Cecilia Alatorre, quien agrupa todos los elementos necesarios

para definir la palabra teatro:

El arte del teatro es una llcida y compleja manera de expresion
artistica que debido a su ambiciosa mision de recrear en forma viva
fragmentos de la conflictiva existencia humana, requiere de una
ineludible capacidad de sintesis y dominio de lenguajes fénicos,
gestuales, plasticos, ritmicos...por lo menos, para concretarse en el

instante de la sincrética comunién actor-espectador. (Alatorre, 1999,
p.7)

Presentando estos aportes sobre el origen y la definicion del término teatro,
ademas de estructurar una definicibn general donde se comprende su proceso
como concepcion artistica, puedo sefialar que el arte teatral, tanto a nivel nacional
como internacional, es la representacion de la vida en un escenario y que se
construye a partir del autor, el actor y el publico, convirtiéndose en un medio de
comunicacién o de ventana en la que la sociedad se vea reflejada, se sensibilice y

reflexione sobre su condicién humana.
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Al recapitular los conceptos sefialados anteriormente, se observa que existen
tres formas para definir lo que se entiende por teatro. La primera definicion lo ubica
como geénero literario (literatura dramatica), como teoria, haciendo referencia a
todas las obras de teatro escritas y puestas en papel por dramaturgos que
cualquiera de nosotros puede leer en cualquier momento y en cualquier lugar. Por
otro lado, de la literatura dramatica se desprenden los siete grandes géneros
teatrales que menciona Virgilio Ariel en su texto La composicién dramatica, y son
los siguientes: tragedia, comedia, pieza, obra didactica, tragicomedia, melodrama y
farsa. Siendo que a la actividad teatral le corresponde la literatura dramética y que,
como ya se menciond, “drama” en la actualidad significa “accion”, a los géneros

dramaticos, o teatrales, se les conoce también como tipo de acciones.

Virgilio Ariel propone un mapa conceptual donde expone el tipo de género
(complejo o simple) y su definicién:

° Tragedia: género complejo, parte de la necesidad humana de elevar el espiritu.
° Comedia: género complejo, parte de la necesidad humana de vivir en sociedad.
° Tragicomedia: género simple, parte de la inclinacibn humana de buscar su

trascendencia.

° Melodrama: género simple, parte de la necesidad humana de sobrellevar la vida

individual y colectiva.

° Pieza: género complejo, parte de la necesidad del hombre de conocerse a si mismo.

° Obra didactica o auto sacramental: género simple, parte del afan humano de

afirmarse ante los demas.

° Farsa: género simple o complejo, parte de la necesidad de encontrarle un sentido

plano a la existencia. (Rivera, 2001)
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Entendiendo la relacion entre géneros y teatro como la relacion entre teoria
y practica, podemos decir que los géneros dramaticos estan siempre en relacion
con el teatro y nunca son puros, es decir, deben acompafarse de dos o tres géneros
mas, destacando uno mas que otro. Por otro lado, en la linea historica teatral,
también se pueden clasificar los géneros teatrales por su importancia y aparicion (o

desaparicion), los cuales se presentan de manera tedrica de la siguiente manera:

° Géneros mayores: tragedia, comedia, tragicomedia y melodrama.

° Géneros menores: pieza, farsa, obra didactica, entremés, sainete, loa,

pastorela y sketch.

° Géneros musicales: 6pera, opereta, comedia musical, revista, género chico

mexicano y zarzuela.

Algunos de estos géneros han desaparecido, pero antes fortalecieron a otros
gue siguen existiendo actualmente y que se representan para el entendimiento de
la humanidad. No obstante, se menciona que, para entender el teatro, se deben
s6lo estudiar y descifrar los siete grandes géneros dramaticos antes mencionados.
Dichos géneros presentan ciertas caracteristicas, que los hacen anicos frente a la

literatura épica y lirica, como que:

e Se da el dialogo, por ende, existen mas de dos personajes.

e Existen diferentes personajes en escena, que pueden ser complejos o

simples.
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e La propuesta puede ser en un acto o en varios actos.

e La propuesta puede presentar uno a mas géneros dramaticos.

e Se representa, y esta representacion sucede en un espacio delimitado.

La segunda definicion, la del teatro como puesta en escena, como practica,
hace referencia a todas las obras de teatro que son representadas en un escenario
y en las que intervienen creadores como el director escénico, la actriz o el actor para
darle vida a lo plasmado en una hoja escrita, ademas del equipo de produccion,
quienes trabajan en la ambientacion de la propuesta. Todo el equipo artistico,
técnico y logistico interviene en el escenario conjugando sus talentos para contar
una historia, que es captada mediante la vista y el oido del espectador. Se puede
decir que la representacion es el proceso en el cual se representa una escena. La
principal funcién de una representacion teatral es la de exponer, mostrar, dar un

contenido y generar una experiencia artistica junto con la estética.

Por altimo, y no menos importante, se define al teatro mediante el lugar donde
se llevaba a cabo la representacion, en donde convergen el artista y el publico, es
decir, el espacio donde se lleva a cabo el fenémeno teatral, normalmente llamado
escenario. El escenario es donde convergen varios elementos y se establece el
vinculo entre el publico y lo que éste ve. En el escenario podemos encontrar
elementos como los telones, las luces, el audio, la escenografia, la utileria, el
vestuario, entre muchos otros elementos que se conjugan para ayudar a contar la
historia. Sin embargo, en la historia y evolucion del escenario teatral se puede decir
gue no solo existe el teatro a la italiana o convencional (lo que normalmente se
entiende como teatro), sino que también se encuentra el escenario circular, pasarela
o isabelino, incluso los escenarios no convencionales, que se delimitan a partir de

como se coloca al publico y en donde se ejecuta la puesta en escena.
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Se entiende que el término teatro se ha ido construyendo a lo largo del
tiempo, incluso en este momento el arte teatral se vuelve a enfrentar a un nuevo
dilema, como ya sucediera a principios del siglo XX, cuando los teatros eran
iluminados con fuego y empez6 a usarse la electricidad en una transicion que tomé
cerca de diez afos para llegar a adaptarse a las nuevas condiciones energéticas.
Actualmente, en la tercera década del siglo XXI, la presencialidad del teatro
comienza a convivir con la virtualidad, trasladando el convivio al tecnovivio, como

menciona el historiador Jorge Dubatti:

Llamo tecnovi - viales a las relaciones humanas a distancia,
desterritoria - lizadas, a través de una intermediacién tecnolégica
que permite la sustraccion de la presencia fisica del cuerpo viviente
en territorio y la sustituye por una presencia telematica y/o virtual,
sin proximidad de los cuerpos, en una escala ampliada a través de
instrumentos. (Dubatti, 2021, p. 3)

En este momento el concepto de teatro esta en plena transformacion, ya que
la tecnologia digital se ha incrustado directamente en la cotidianidad debido a la
pandemia COVID 19 del afio 2020, la cual produjo que se recurriera rapidamente a
las redes sociales y las plataformas digitales para mantener la comunicacion en casi
todos los &mbitos de la vida humana. El teatro no fue la excepcion y utilizé estos
medios para seguir evolucionando, derivando en una nueva linea de trabajo, el
teatro virtual o digital, que hoy por hoy ha comenzado a tener resultados favorables
y no tan favorables para la sociedad, pero sabemos que el teatro tiene que
evolucionar, pues acomparfa a la humanidad en su proceso de cambio todos los
dias y esto se puede observar desde el origen del fenémeno llamado teatro. Hoy
podemos encontrar plataformas como Teatrix, donde se pueden observar desde un
dispositivo puestas en escena con un formato de teleteatro (television y teatro)
rescatando, lo mas que se pueda, la esencia de asistir a un teatro, a una puesta en

escena.
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Si el teatro es el reflejo de la humanidad, este acompafiara al ser humano en
todos sus cambios, evolucionando la escena, desde su colaboracion con otras

disciplinas, hasta llegar a integrar nuevas perspectivas, recursos o formas.

En resumen, se puede asegurar que el teatro surge de la literatura
dramatica, pasando a la representacion y por ende a un espacio convencional o no
convencional, llamado escenario. La palabra teatro surge de “teathrén”, término
griego que significa “lugar para observar” y el teatro se realiza con el fin de transmitir
una historia a un publico que se encuentra ubicado frente al escenario, que ademas
de ser entretenido también reflexiona y admira la actuacién de los intérpretes. El
teatro conlleva, para quienes trabajan en él, contar con voz, expresion corporal,
creatividad o imaginacion e interpretacion, y la capacidad de transmitir de manera
honesta la historia que se presenta. Ademas, la disciplina requiere de otros
elementos como la escenografia, el sonido y la masica para generar el fendmeno

teatral y para que este llegue al publico.

En el teatro es diferente a otras disciplinas debido a tres elementos que lo

hacen Unico:

° El texto: que lo construye un dramaturgo (creador del drama) y que consiste

en las palabras “dramatizadas” y que son dichas por los intérpretes.

° La direccion: que tiene la tarea de darle vida al texto, reuniendo a los
creativos para lograrlo.

° La actuacion: el actor o la actriz interpreta un personaje.

Entonces, el teatro es considerado una forma artistica porque cuenta con

varios elementos que tienen que ver con la subjetividad y la creatividad de quienes
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toman parte de él: escritores, actores, artistas plasticos, musicos, bailarines,
iluminadores y demas técnicos y artistas, que son quienes conforman el teatro y lo
hacen un fendmeno. Podemos decir, que la importancia del teatro consiste en que
es una de las formas artisticas mas antiguas del ser humano, accesible pero
compleja a la vez. Es accesible porque no necesita de un gran presupuesto para
poder representar la llamada obra dramatica, y es compleja porque es un trabajo
elaborado en donde se combinan distintas disciplinas artisticas que pueden hacer
que la misma obra sea representada en varias ocasiones, pero con diferentes

significados.

El teatro es y seguira siendo fundamental para el ser humano ya que le
permite presentar y representar emociones a traves de historias y logrando una

identificacion con el publico.

Este acercamiento a la palabra teatro nos adentra y coloca en el ecosistema
teatral, sin embargo, es sélo un apice del amplio universo de la disciplina, pero abre
la puerta para conectar con el teatro del oprimido o social, lo que sin duda requiere

conocer sobre las bases del teatro, lo que se lograra con las siguientes unidades.

1.2 Breve historia del teatro a través del tiempo

La historia del teatro es amplia y compleja, y data de la antigua Grecia, incluso desde
que el hombre vivia en las cavernas, hasta nuestra actualidad, donde el teatro se

ha favorecido, o no, de las tecnologias con las que cuenta el ser humano.

La historia del teatro universal comprende diferentes periodos. Los artistas
Nerio Tello (teatrista) y Alejandro Ravasi (ilustracion), en su texto Historia del Teatro
para principiantes, la dividen en las siguientes etapas: Grecia, Roma, Edad Media,

Renacimiento, Siglo de Oro, Isabelino, Oriente, Barroco, Revolucion Industrial,
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Realista, Siglo XX, Vanguardias, Grupos Yy laboratorios, Latinoamericano,

Tendencias del siglo XXI.

Mientras en el caso de México, la taxonomia histérica estd comprendida,
segun la ensayista Yolanda Argudin, en colaboracion con la historiadora Maria Luna
Argudin en su texto Historia del Teatro Mexicano, de esta manera: Teatro
Prehispanico, Teatro durante la conquista, Teatro durante el Virreinato, Teatro en el

siglo XVII, Teatro en el siglo XIX, Teatro del siglo XX y Los Nuevos.

La autora Gabriela Rabago Palafox sustenta la division de Argudin en su libro
Teatro, obras cortas para representar, mencionando y conectando dos origenes

diferentes, uno griego y otro mesoamericano:

El teatro es una antigua forma de arte: empezd6 a existir en un lejano
pais llamado Grecia, por el siglo cuarto o quinto antes de Cristo. En
México, los aztecas hacian una clase de teatro en el que los actores,
gue también eran danzantes, a menudo representaban animales o

copiaban hechos de la naturaleza. (Rabago, 1982, p. 5)

La clasificacion de etapas o periodos varia segun el estudio y el historiador,
quien, dependiendo de su interés por una época, puede ofrecer mas datos sobre la
misma y los sucesos teatrales de ese momento. Cada una de estas épocas
mencionadas merece y representa un capitulo completo, pero el estudio de este
trabajo va dirigido hacia el teatro social, por lo que sélo se seleccionaron algunas
etapas histéricas universales que permitiran contextualizar el tema de estudio con
mayor claridad, ademéas de marcar los antecedentes del teatro del oprimido o social,
pues la historia del universo teatral en lo general provee las mismas bases para el

surgimiento de varios tipos de teatro.
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Siendo que la historia del teatro es larga y compleja, y demasiado extensa
para desarrollar aqui, citaremos al autor José Luis Pumar quien, en su libro Teatro
llustrativo del afio 2006 e Historia basica del arte escénico de César Oliva y
Francisco Torres Monical Cétedra, basandose en las etapas de Nerio Tello y
Alejandro Ravasi, hace una breve descripcion del origen y surgimiento de cada una:

o El origen del teatro griego estéa relacionado, segun sefala Aristoteles en su
Poética, con las fiestas en honor de Dioniso, concretamente en las improvisaciones
sobre el ditirambo (el canto ritual dedicado a Dioniso), hechas por “satiros”,
personas disfrazadas de macho cabrio. Incluso en Historia basica del arte escénico
se menciona algo muy relevante como, “el corifeo se separé del Coro para dar lugar
al primer actor. Este paso capital se le atribuye tradicionalmente al mitico actor y

autor tragico Tespis.” (Oliva, Torres, 2005, p. 25)

o El teatro romano surgi6 a raiz del griego, llegando a sus ciudades a partir del
siglo Il a.C. Al igual que los comienzos en Grecia, el teatro romano comenzé con
una importante vinculacion a la religion, aunque dicha vinculacion no dur6
demasiado tiempo, pues su teatro se convirtid en un espectaculo, entre gladiadores
y sacrificios, que hacian exaltar al publico. De ahi nace el dicho “Pan y circo al

pueblo”.

° El teatro medieval, al igual que el teatro clasico, surgié a partir del culto
religioso, pero enfocado en el cristianismo. Mas tarde empezaron a aparecer
también obras no religiosas, basadas en cuentos tradicionales o anécdotas

divertidas. En esta época el teatro desaparece y es suplido de la siguiente manera:

La misa aparece, desde el principio, como un misterio de fe y como
un drama. De él escribe Honorio de Autur: <<El sacerdote, como
actor tragico, representa el pale de Cristo ante la multitud cristiana
en el teatro del Altar.>> (Oliva, Torres, 1994, p. 78)
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° El teatro renacentista nacio en el siglo XV junto con la corriente del
humanismo, un movimiento intelectual desarrollado durante el siglo XV que rompia
con las tradiciones de la Edad Media y exaltaba las cualidades propias de la

naturaleza humana. Esto se confirma con el siguiente texto:

Gracias al espiritu investigador que caracterizé los ultimos afios del
Medievo, al terminar el siglo XV empezaron a desarrollarse los

géneros draméticos. (Oliva,Torres, 1994, p. 109)

o El teatro del Siglo de Oro se desarroll6 a partir del siglo XVI y XVII. Se
caracterizé por la variedad tematica, la mezcla de lo tragico y lo comico y la

repeticion de temas y personajes.

° El teatro isabelino se dio cuando nacio la nueva Inglaterra. El teatro isabelino
es un lugar donde todos participan. En él, el publico se relaciona con el actor,

participa en la representacion.

° En el caso del teatro oriental ha influenciado tremendamente en el teatro
occidental y viceversa, sobre todo en el siglo XIV, cuando la comunicacion entre los
territorios se volvia cada dia mas accesible. Desarrollado en paises orientales, este

teatro retrata su historia, las costumbres y tradiciones de la cultura oriental.

° El teatro barroco surgio en el siglo XVII. Se plasmaba en la escena una
variedad de asuntos religiosos, caballerescos, pastoriles y sucesos historicos.

Asistia al teatro un publico que buscaba ser sorprendido y ver accién.

° El teatro en la Revolucion Industrial se dio junto a la razén y la ilustracion,
época de grandes cambios. El desarrollo racional y cientifico, los enfoques

religiosos y sociales, las politicas y problemas econdmicos no sélo condujeron a la
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Revolucién de las Trece Colonias (1772) y la Revolucion Francesa (1789), sino que
también marcaron el inicio de la Revolucion Industrial. Fue una época donde el

teatro se caracterizo por visibilizar los avances tecnologicos y el libre pensamiento.

° Llegl el teatro realista que buscé representar la realidad objetivamente y
evitar cualquier situacion idealizadora. El teatro realista empieza en 1830 en el
territorio europeo, con el aleman Georges Biichner y el ruso Nikolai Gogol con El
inspector general. Tiene su momento mas importante en las tres ultimas décadas
del siglo XIX con autores como Ibsen y Chejov y se prolonga durante todo el siglo

XX, pues aun se representa en los teatros del todo el mundo.

) El teatro de principios del siglo XX se dio con la llegada del simbolismo hasta
la aparicion de las vanguardias, que determinaron un cambio extremo y total en la
representacion. Fue Bertolt Brecht, su mayor representante y quien rompio las

reglas del juego teatral.
o El teatro y las vanguardias surgieron del movimiento artistico y literario
del vanguardismo. No es una sola corriente, es un conjunto de movimientos
artisticos, literarios y culturales que se dieron principalmente a principios del siglo
XX en el continente europeo. Sus caracteristicas principales son las siguientes:
a) El convencionalismo literario y artistico se transgrede, rompiendo sus reglas.
b) Se rechaza la imitacion de la realidad.

c) Es experimental y de libertad de expresion.

d) Se exploran nuevos temas como la psicologia, el subconsciente, la ciudad,

la modernidad y sin duda, temas tables nunca mencionados.
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e) Manifiestos y revistas literarias, donde los artistas y autores expresaban su

inconformismo y la publicacion de ideas y sus propias obras.

° A mediados del siglo XX (en los afios 50) se formaron grupos y laboratorios
teatrales, buscando nuevos procesos, recursos y técnicas para la escena. Su
momento auge fue en los afios 70 y 80.

o El teatro latinoamericano se dio a través de las manifestaciones teatrales de
cada region y su desarrollo va desde la etapa precolombina hasta la actualidad,
exponiendo su realidad y buscando sus propias técnicas. En esta etapa se da el
teatro del oprimido (ahora social) de la mano de Augusto Boal y antecedido por

Paulo Freire.

° El teatro que se da en las primeras etapas del siglo XXI se desarrolla desde
la eleccion de textos que priorizan la historia de los personajes y abordan

situaciones que se relacionan con la sociedad.

Indagar en las etapas de la historia del teatro universal es adentrarnos en su
origen, contexto social y cultural y relacién con el publico. Y no es casualidad que,
en varias de las etapas mencionadas, sobre todo las uUltimas, se establezca una
estrecha relacion con el presente trabajo, es decir,con el teatro del oprimido o social,
gue es un espacio que le da voz y empoderamiento al pueblo. Justo en esta linea
del tiempo que se muestra, se puede observar acontecimientos que sirvieron como
antecedente y desarrollo del teatro que se estudia. El teatro no es solo representar
por representar, también es establecer una relacion con los que lo observan, pues
son los receptores, aquellos que reciben el mensaje y en quienes se detona la

reflexion, la sensibilizacion e incluso la réplica.
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A continuacion, se describe desde una linea de tiempo, la historia del teatro
en México a partir del texto Teatro y Vida de las autoras Maria Garcia Monterrubio
(escritora), Ester Alizeri Fernandez (literata) y Alejandra Miranda Soto (profesora).
México es un territorio central que conecta América del Norte y América del Sur y
ha jugado un papel fundamental en el desarrollo del teatro del oprimido. Las etapas
en que las autoras dividen la historia del teatro en nuestro territorio se presentan
como un antecedente del teatro del oprimido o teatro social, pues sus caracteristicas

los relacionan:

° El teatro prehispanico como expresion cultural, estuvo conformado por
actividades de representacion de historias, danzas, farsas y comedias desarrolladas
antes de la llegada de los conquistadores a América. Todas ellas eran ejecutadas
como parte de cultura ancestral transmitida oralmente de generacién en generacion.
Incluso el sacerdote que ejecutaba la ceremonia es el actor, quien se encontraba
en alguno de los templos que servia como escenario y el pueblo es publico. Con
estos tres elementos se cumplia la triada teatral y para confirmar que si hubo teatro

prehispéanico.

o Para la difusion de la religion cristiana el teatro evangelizador se baso en
temas biblicos, que llamaron la atencion tanto en la vida publica como privada, y
eran composiciones teatrales adaptadas por los frailes a la cultura indigena. El
teatro de evangelizacion inicia con la llegada de las tres 6rdenes mendicantes, los
franciscanos, los dominicos y los agustinos, en los inicios del siglo XVI, entre 1528
y 1531. Estas 6rdenes mendicantes tuvieron la ardua tarea de aprender las lenguas
de los Mexicas, Tlaxcaltecas, Purépechas, Mixtecas y Zapotecas para poder iniciar
la evangelizacion con la ensefianza de oraciones, del uso del rosario y de pasajes
biblicos de la pasion de Cristo, entre otros, dando origen asi al teatro de

evangelizacion.
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° Con el tiempo y con la creacion de la Nueva Esparia, en el territorio se da el
primer teatro popular mexicano, la pastorela, la cual se sigue representando hasta

nuestros dias y es la aportacion que México hace al mundo teatral.

o El teatro novohispano en el siglo XVIII cobijo6 a una comunidad de
comediantes, conté con el apoyo de virreyes atentos al fenbmeno teatral, como
Bernardo de Galvez, y cre6 normas y reglamentos. Padeciéo censura como la

padecia el teatro en Espafia

° El teatro mexicano en el siglo XIX representé como en muchos otros paises,
algo mas que un entretenimiento. Era realmente el centro de las actividades de
convivencia social de diversas clases, el lugar desde donde muchos intelectuales
querian formar a sus espectadores para volverlos ciudadanos, escuela de
costumbres, tribuna de ideologias, catalizador de fantasias y crisol para la forja de

nuevos suefos y realidades.

° El teatro mexicano en el siglo XX tuvo una gran relevancia en la vida cultural
nacional, y llevo al surgimiento de instituciones como la Compafia del Ayuntamiento
de la Ciudad de México (1923), la Asociacion Nacional de Actores (1934), la Union
de Cronistas de Teatro y Musica (1942), el Instituto Nacional de Bellas Artes (1946);
la Compafiia Nacional de Teatro (1972)y el Centro Nacional de Investigacion,
Documentacion e Informacién Teatral Rodolfo Usigli (1981). Nombres como Luisa
Josefina Hernandez, Emilio Carballido, Sergio Magafia, Jorge Ibarglengoitia,
Héctor Mendoza, Luis de Tavira, Julio Castillo, Juan José Gurrola, Luis Basurto,
Héctor Azar y Vicente Lefiero representaron el apogeo del nuevo ciclo del teatro

mexicano.

° El teatro mexicano en la actualidad ha pasado a ser, ademas de un arte, un
espacio de reflexion y una profesion donde es necesario desarrollar técnicas y
conocimientos especificos. El teatro ha estado muy presente en nuestro pais desde

hace varios siglos y se ha ido conformando como un propulsor de ideas, valores y
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emociones. Ademas, en los Ultimos afios, el teatro y la tecnologia han comenzado
a interactuar, lo que ha generado una nueva linea de trabajo llamado teatro virtual
o digital, el cual comienza a afianzar su camino, encontrando fortalezas y
debilidades, asi como les sucedi6 a los otros tipos de teatro que se han dado en la
historia de este.

Estas etapas en la historia del teatro en México muestran una relacion directa
con el publico, con la comunidad, un ente imprescindible en el desarrollo del teatro
del oprimido, pues sin su participacion este no hubiera sido el mismo. Se recuerda
que el teatro del oprimido nacié con el propdsito de darle voz a esas comunidades
gue no la tienen, ser ese medio de comunicacién para que otros sectores de la
poblacion conozcan sus historias y sus probleméaticas y que entre todos puedan
encontrar soluciones. Obviamente hay etapas para las que empoderar a la
poblacién no era un objetivo, pero ya entonces daba algunos indicios de hacia
donde se dirigia este fenbmeno teatral, que en el siglo XX encontraria su gran
momento de desarrollo. Se puede decir que estas etapas fueron el eje de lo que hoy
ocurre en el teatro del oprimido, dejando a un lado el teatro convencional para dar

paso a un teatro no convencional, de la comunidad para la comunidad vy libre.

En la historia del teatro universal y mexicano se pueden ver las
transformaciones que ha vivido el arte teatral a partir de los acontecimientos
politicos, sociales, econémicos, religiosos y culturales de cada momento, ademas
de las contribuciones que ha hecho el teatro, dando lugar a diferentes tipos de

teatro, entre los cuales estaria el teatro del oprimido o social.

1.3 Sectores en el campo escénico y en el contexto mexicano

Por su peso en la economia, la politica, la sociedad y la cultura, el teatro representa

toda una industria en cada pais. Los paises industrializados han desarrollado una
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industria teatral enfocada en lo comercial, funcionando como una actividad
econdémica mas, es decir que la taquilla o venta de boletos es su objetivo principal.
En el caso de paises en desarrollo la balanza se inclina hacia un teatro apoyado por
el Estado o bien, por la presencia de un gremio que no se involucra ni con los
recursos del pais ni con los de un productor comercial, podria decirse que en el
primer caso lo mas importante termina siendo lo que quiere decir el Estado a través
de las propuestas que apoya mientras que en el otro, terminan siendo las miradas
0 perspectivas de cada creador escénico que con Sus propios recursos buscan
llevar puestas a escena sin la intervencién de sectores externos. Reitero, esto
depende de los intereses o perfiles de cada pais, desde sus politicas publicas hasta
sus practicas en la vida cotidiana. Es importante mencionar que estos sectores,
comercial, estatal e independiente, se han ido modificando desde inicios del siglo
XXI, especialmente por la llegada del &mbito digital, dividiendo al teatro entre
presencial y virtual. Sin embargo, este camino aun se esta construyendo, pues este
se ha dado sobre todo a partir del afio 2020 al tener que enfrentarnos a una
pandemia global, lo cual provocé a la vez la destruccion y reconstruccion de los

ecosistemas teatrales.

Aungue yo diria que en México no existe una industria teatral como tal, pues
pertenece al grupo de los paises en desarrollo y carece de muchos factores para
llegar a considerarse asi, hay sin embargo en el contexto mexicano tres sectores
gue se han desarrollado constantemente y que son, a pesar de todo, una realidad,
teniendo sus propias caracteristicas y elementos. No hay que negar que estos tres
sectores comienzan a convivir o vincularse entre ellos, a la vez que cada uno se
adapta a la llegada de la virtualidad. Los sectores en el campo escénico de México

son los siguientes:

° comercial

° institucional
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° independiente

José Luis Pumar dice que “la division sectorial se hace en funcion de la
finalidad que contiene cada uno de ellos.” (Pumar, 2006, p. 129) Por ende, lo

clasifica de la siguiente manera:

° Teatro comercial: este es el teatro entendido como objeto de comercio, sujeto
a la ley de la oferta y la demanda. La taquilla es, en este sector, lo mas importante.
Depende de un grupo empresarial y su propdsito consiste en recuperar con creces
las sumas de dinero invertido. Su lema es: Al cliente hay que darle lo que pida.

° Teatro educativo: erroneamente llamado “institucional” (o estatal), es el
patrocinado por el Estado educador. Se inicia con las rondas y los juegos teatrales
del jardin de nifios y concluye su accion emancipadora en los grupos estables, las
companiias nacionales, de mayor jerarquia profesional. Su repertorio debe incluir lo
mejor de los géneros del teatro nacional y mundial, y su ejercicio continuando
estimula la creacion entre los dramaturgos del pais. Las representaciones de este
sector corresponden al lema del teatro comercial dice: Al publico no hay que darle
lo que pida, sino ensefiarle a pedir. Ensefiarle a pedir mediante productos cuidados
y de elevada calidad, comprensibles para todos y que obedezcan a premisas tales
como “ensefiar divirtiendo” o no “divertirse engafiando”, quitandole a la gente su
dinero. Y es que son otros los valores que este teatro maneja: los valores humanos
a los que nos hemos referido. Un teatro es “bueno” cuando introduce en el animo
del espectador cualquiera de los valores universales y es “malo” cuando los

destruye en la conciencia individual y colectiva.

° Teatro de busqueda o experimental (independiente): es el que se produce

por personas en permanente formacion profesional, las que ademas buscan
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actualizarse de acuerdo con las corrientes innovadoras, que aceleran la puesta al
dia y la evolucion de los movimientos teatrales. Este teatro ha optado por la
busqueda como medio y fin de sus acciones. Activo y desenvuelto, genera
movimientos uniformemente acelerados que producen hallazgos que, de una u otra
manera, impulsan el teatro hacia nuevas direcciones. La idea de busqueda es
correlativa a la de hallazgo, como condicion inevitable. Busqueda con hallazgo y no
la busqueda por la busqueda misma. Esto quiere decir que la basqueda en el teatro
es decididamente animada por el espiritu de encontrar nuevos materiales para
producirlo, inclinandose por nuevas técnicas de creacion dramatica, de actuacion y
de direccién y, ante todo, por la necesaria formacion de un publico nuevo acorde
con la evolucién social y sus variadas expresiones, un publico apto y receptivo a los
cambios que requiere, estimulada por las creaciones de sus artistas. Por derecho
propio, el teatro de busqueda esta colocado a la vanguardia del movimiento artistico
del pais que lo alienta, teatro punta de lanza, apoyado en la libertad y en la

independencia como supremos principios. (Pumar, 2006, p. 129)

Otros autores que desarrollan estas tres categorias o sectores son Héctor
Azar, con su texto Como acercarse al teatro, e Istar Cardona Pérez, con su tesis
Apuntes para una sociologia del Teatro en la Ciudad de México, escrita en el afio
1999, donde clasifican las producciones teatrales de la siguiente manera:

° Estatal: financiada por organismos y dependencias estatales con fondos
provenientes del erario, de forma tal que estas instituciones subsidian directamente
el espectaculo, operan como productores ejecutivos y asumen las funciones del

patrocinador.

° Privada: el financiamiento corre a cargo de un productor o un grupo de

productores asociados que estimulan propuestas previamente garantizadas por un
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estudio de mercado, en el sentido de que se tenga un aproximado seguro sobre la

entrada del publico.

° Mixta: el financiamiento se divide entre productores particulares y
dependencias estatales.

° independiente: el financiamiento surge en su mayoria de grupos cuyo
principio cohesionador es, en primera instancia, el trabajo creativo antes que un fin
de lucro. En este tipo de propuestas el financiamiento es minimo o casi inexistente,
por lo que los participantes del montaje tienen que aportar monetariamente o con

trabajo para la produccién. (Cardona, 1999, p. 56-57)

Estos sectores del campo escénico revelan el comportamiento teatral de una
postura econdémica y social, ademas de ofrecer una clasificaciéon donde se puede
entender al teatro desde su desarrollo y sus objetivos con la misma sociedad. Se
puede decir, con la ayuda de la clasificacion existente hecha por los teéricos y
observadores del comportamiento teatral, desde el contexto de la promocion cultural
y su impacto en las personas, el teatro del oprimido se coloca dentro del teatro

independiente, por sus peculiaridades y aportes, que mas adelante conoceremos.

Es importante mencionar que, en la actualidad, los sectores teatrales, sobre
todo en México, han comenzado a fusionarse, buscando la cooperacion entre las
partes, pues los procesos sociales, econdémicos, culturales y politicos que vive el
pais empujan a la comunidad teatral a colaborar para que el teatro siga
presentandose en espacios convencionales y no convencionales. Sin embargo, aln
existen producciones gue buscan incrustarse en un solo sector, siguiendo sus lineas
y caracteristicas. No olvidemos la llegada de las herramientas virtuales al teatro,
gue ocurre en este momento de transformacion general, sector que ha ido tomando
fuerza, buscando nuevas lineas de trabajo y vinculacion, ofreciendo una nueva

mirada al publico que consume teatro.
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En este capitulo inicial se han desarrollado las definiciones fundamentales,
asi como las clasificaciones que sirven como antecedente del teatro del oprimido o
social. Sin duda aun se puede indagar més acerca de las definiciones o
clasificaciones, sin embargo, y reiterativamente, esta investigacion solo es una
introduccidn al teatro para poder entenderlo y poder conectarlo con el teatro que se
estudia, el fenomeno teatral que propone Augusto Boal, acercandonos a una

colaboracion con la promocion cultural y su impacto en la sociedad.
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Capitulo 2. El teatro social

2.1 El significado del teatro social en el campo escénico

En el primer capitulo se definié el concepto teatro desde las diferentes perspectivas
y experiencias de destacados artistas, creadores y académicos en la materia, el
cual ha permitido un acercamiento sobre el tema. Ademas, se expuso una breve
linea histérica sobre el mismo y los sectores del ambito teatral y se examinaron sus
caracteristicas propias y los elementos que lo hacen Unico ante otras disciplinas.
Pero a pesar de ser una disciplina Unica y diferenciada también se puede decir que,
en su evolucidén, quienes trabajan en él han ido dotandolo de herramientas, formas,
estilos y maneras propias de darle salida a las historias, dando lugar a tipos de teatro
especificos, como por ejemplo: teatro infantil, teatro musical, teatro de inmersién,
teatro del absurdo, teatro mimico, teatro pedagdgico, teatro de mascaras, teatro
callejero, teatro de titeres, teatro performance, teatro danza, teatro de objetos, teatro

de sombras, teatro pantomima, narracion oral o cuentacuentos, entre otros.

A estos tipos de teatro, también llamados ecosistemas teatrales (por
caracteristicas y elementos que lo hacen diferentes y Unicos), podemos incluir el
teatro social, concepto que se definira en este capitulo y que también es conocido
como teatro del oprimido, creado e impulsado por Augusto Boal, personaje que se

estudiara mas adelante.
Se puede ofrecer una panoramica inicial de la disciplina que se aborda en

este apartado a través de las aproximaciones que Patricia Trujillo nos ofrece a partir

de su experiencia académica:
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Por teatro social entiendo una manera de hacer teatro que se
distingue no tanto por lo que se cuenta, sino por el proceso de
creacion  (Trujillo, Patricia, 22 de Julio de 2016,

http://teatrosocialycomunitario.blogspot.com/p/teatro-social.html).

Trujillo sefiala que en el teatro social es mas importante el proceso de
creacion que el resultado, tomando en cuenta el sentir de la comunidad y de cada
individuo. La especialista también sefiala que “quizas habitualmente se entiende por
teatro social, aquellas obras de teatro y sus representaciones, que tratan un tema
considerado una problematica social, politica, o de tipo reivindicativo. Pero
planteamos aqui, la necesidad de distinguir entre Teatro de lo Social en el que se
incide sobre este tipo de contenido de las obras y Teatro Social que implica una
manera de hacer” (Trujillo, Patricia, 22 de Julio de 2016,

http://teatrosocialycomunitario.blogspot.com/p/teatro-social.html). Concretamente,

lo que el teatro social busca es democratizar la creacién artistica, en donde todas y
todos participan en las decisiones, en lo que se va a presentar, es decir, se organiza
de manera horizontal, no vertical. No hay jerarquizacién. Con ello se puede decir
qgue el teatro social da voz a las personas que participan en él, ofreciéndoles un
espacio donde exponer su sentir y sus probleméticas para que otros y otras se
identifiquen y participen en la propuesta que determina el propio grupo o colectivo.
Es decir, no hay titulos dentro del teatro social, todos colaboran dentro de la

creacion de la propuesta, incluso los espectadores se convierten en parte de ella.

El teatro social empodera a todos lo que participan en él, por ejemplo,
mediante una de sus técnicas llamada teatro foro. Primero el grupo prepara una
propuesta que aborde algun tema que conecte con la comunidad, e invita a esta a
verla. En medio de la obra, durante la puesta en escena, llega el momento mas
importante, un comodin o joker saldra de la ficcion para invitar al publico a participar
de manera activa, por ejemplo, le puede preguntar cual seria una buena solucion

para la problematica de la obra y, después de recibir opiniones, el comodin alienta
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a los espectadores a que suban al escenario y tomen el lugar de algunos personajes
para darle conclusién a la historia a partir de sus opiniones. Este tipo de técnica
ayuda a que el publico deje de ser un agente pasivo para convertirse en un agente

activo, buscando construir soluciones entre todos y todas.

Segun Tomas lIsrael Lopez Marin, activista e integrante de la Fundacion
Cepaim, ‘el teatro social constituye una herramienta de dinamizacién social y
comunitaria fundamental que permite, a través de la articulacion entre el arte
dramatico y la intervencion social, una participacion de la ciudadania, despertando
en ellos el interés y la inquietud por los problemas que sufre su sociedad, generando
ideas, alternativas y posibles soluciones”, sustentando lo dicho en los parrafos
anteriores. Ademas, dice que “entender el teatro social es entender el teatro como
un lenguaje popular a través del cual poder expresarse. El teatro social trata de
hacer que el espectador se disponga a intervenir en una accion compartida,
abandonando su condicion de objeto y asumiendo plenamente su papel de sujeto.
Por tanto, entender el teatro como lenguaje es promover el paso del espectador a
la accién, es decir, constituye el paso a la participaciébn ciudadana y la
corresponsabilidad con el contexto” (Lépez Marin, Tomas Israel, 09 de septiembre

del 2020, https://eduso.net/res/revista/31/el-tema-experiencias/teatro-social-como-

herramienta-de-participacion-ciudadana-en-el-municipio-de-murcia).

Lopez Marin también propone los principios fundamentales del teatro social,
basado en el desarrollo de este, mediante una serie de premisas que aglutina la

esencia de este:

e El teatro social trata de hacer que el espectador se disponga a intervenir en
la accion, abandonando su condicion de objeto y asumiendo plenamente su

papel de sujeto.

e Construir soluciones colectivas a problemas de caracter colectivo.
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e Elespectador debe ser un sujeto activo, un actor, en igualdad de condiciones

con los actores que, a su vez, deben ser también espectadores.

e Un teatro, de caracter politico, que trata de transformar la realidad y no solo

de reflejarla.

e Un teatro que estimula la voluntad de cumplir acciones reales.

La intencion del teatro social estéa dirigida a generar procesos de participacion
y a promover la responsabilidad colectiva, ya que el teatro social es una herramienta
de creaciéon de “poder popular” (Ander-Egg, 2006). Desde una perspectiva global
podemos afirmar que este tipo de teatro fomenta que la gente asuma una
responsabilidad individual o colectiva para dar solucién a los problemas que les
atafien. En esta linea, el teatro del oprimido, tendencia teatral sistematizada por el
dramaturgo, actor, director y pedagogo teatral de origen brasilefio Augusto Boal en
los afios 1960, es una intervencion concreta en lo real, una practica que ensefa que

es necesario conocer la realidad para poder transformarla.

En si, el teatro del oprimido también llamado social, va mas all4d de una
definicién, detrds de él, existe un creador, una clasificacién, una historia, un
desarrollo, experiencias, espacios y propuestas que fueron construyendo lo que hoy

es un teatro realizado por la comunidad para la comunidad.

2.2 Augusto Boal y el teatro del oprimido

Augusto Boal naci6 en Rio de Janeiro, Brasil, en 1931 y fallecié en 2009. La editorial
inter-Zona menciona que “estudié arte dramatico en la Universidad de Columbia,
fue escritor, dramaturgo y director de teatro. Ademas de haber desarrollado

importantes métodos pedagogicos para la transformacion social a través del teatro,
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pues sus diferentes técnicas (las mas conocidas) como teatro foro, teatro
periodistico, teatro invisible y teatro imagen, estan al servicio de la comunidad, pues
a través de ellas pueden visibilizarse historias y que otros las conozcan para que

entre todos encuentren soluciones”.

Ademas, “publicé obras teatrales y libros de teoria del teatro, destacando
Revolucion en América del Sur, Bolivar, labrador del mar, Crénicas de nuestra
América, La estética del oprimido, Juegos para actores y no actores y teatro del
oprimido, que fue traducido a mas de 25 idiomas.” (Boal, 2015, p. 5)

Revolucionario tanto en el ambito teatral como pedagdgico, su aportacion
mas importante fue el teatro del oprimido, un espacio donde los involucrados
pueden dar su punto de vista acerca de lo que se quiere contar y como, junto con la
posibilidad de que los espectadores se conviertan en agentes activos, buscando
gue todos participen en la construccion de la propuesta. Dicho teatro ha llegado a
varios territorios del mundo, especialmente Latinoamérica y, Francia y Espafia
donde ha tenido desarrollo y auge, pues en cada rincén del territorio espafiol existen
comunidades donde se realiza teatro social, tanto es asi que incluso hay una
pelicula, titulada Noviembre, de Achero Mafias, que muestra como se desarrolla
este tipo de teatro en Espafia. Ademas, la editorial inter-Zona resalta que “recibié
innumerables premios y reconocimientos, entre ellos el Premio a la trayectoria,
otorgado por la Asociacibn Americana de Educacién superior, la Medalla Pablo
Picasso por la Unesco y fue nominado para el Premio Nobel de la Paz en 2008”
(Boal, 2015, p. 5) por sus aportaciones a la comunidad a través de su teatro del
oprimido.

El teatro del oprimido fue su contribucion mas sobresaliente pues, tanto este
tipo de teatro como sus técnicas, les dio voz y espacio a comunidades que no lo
tenian, es decir comunidades oprimidas, es por ello por lo que en varias regiones
de América Latina se utiliz0 esta corriente teatral para denunciar y hacer visibles los

abusos de un opresor. En América Latina la palabra opresor ha ido asociada a su
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historia, pues por ser un territorio conquistado y sometido por civilizaciones
autodenominadas mas avanzadas, la figura del opresor se ha mantenido vigente,
sin llegar a desaparecer todavia en nuestros dias. La figura del opresor no viene
solamente de otras culturas supuestamente mas desarrolladas, sino también de los
propios integrantes de una comunidad, que, por tener un mayor estatus dentro de
la misma, se siente con el derecho de oprimir a otras personas. Segun el Diccionario

de la Lengua Espariola se dice lo siguiente acerca del opresor:

Que abusa de su poder o autoridad sobre alguien (Diccionario de la

Lengua Espafiola, 23 edicion, https://dle.rae.es).

El teatro del oprimido (TdO) es una forma teatral creada por el dramaturgo,
actor, director y pedagogo teatral brasilefio Augusto Boal, consolidada como una
tendencia teatral entre las décadas de los afios sesenta y setenta del siglo pasado.
Pero ¢como podriamos definir el teatro del oprimido? ElI mismo Augusto Boal lo
define como un “teatro de las clases oprimidas y para los oprimidos, desarrollando
una lucha contra estructuras opresoras” (Boal, 2009, p. 05). Su influencia la recoge
de Bertolt Brechty de Paulo Freire, y las técnicas comprenden juegos, que se
describen en su libro Juegos para actores y no actores, después de los cuales se

analizan las opresiones y su relacion con el poder y como combatirlas.

En su obra teatro del oprimido, Boal explica como el participante no es el
espectador de su entorno, sino el actor de la transformacién de este, poniendo en
valor el aprendizaje situado y la creacion de comunidades de aprendizaje que su
praxis genera. Boal propone un teatro participativo que fomenta formas de
democratizacién artistica y cooperacién entre los participantes. Es un “teatro de
ensayos” practicado por no espectadores que tienen la oportunidad de actuar y
observar, una metodologia que engendra procesos de dialogo y de pensamiento

critico. En el teatro del oprimido el acto teatral se experimenta como una
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intervencién consciente, como un ensayo de accién social enraizado en un analisis

colectivo de problemas compartidos.

Segun el Foro de Educacién “la obra de Augusto Boal Teatro del Oprimido se
suele situar entre las aportaciones més transcendentales del teatro del siglo XX, en
tanto sus dictados teoricos y sus propuestas metodologicas y practicas han calado
en ambitos de la educacion social y teatral relacionados con el desarrollo de la
democracia cultural’(Vieites Garcia, Manuel F., consultado el 22 de agosto del 2023,

en http://www.forodeeducacion.com/ojs/index.php/fde/article/view/294 ).

En el teatro del oprimido encontramos diferentes formas de ejecutar teatro,
pero las mas destacadas o usadas por la comunidad son el teatro foro, el teatro
periodistico, el teatro imagen y el teatro invisible. El teatro foro, la mas conocida de
las mencionadas, tiene como objetivo transformar al espectador en protagonista de
la propuesta teatral y, "a través de esta transformacion, ayudar al espectador a
preparar acciones reales que le conduzcan a la propia liberacion" (Boal, 2009, p.
05). De esa forma recibe el nombre de espect-actor o espect-actriz, porque forman
parte de la propuesta teatral, sin importar su profesion u oficio en la vida cotidiana.
Es importante menciona, que Augusto Boal culminé su legado al dejar centros

donde se utiliza la metodologia del teatro del oprimido:

Los Centros del Teatro del Oprimido mas representativos, fundados
por él, se encuentran en Paris, Francia, y Rio de Janeiro, Brasil, en
donde Augusto Boal continlo con su investigacion. La ITOO
(International Theatre of the Oppressed Organisation) relne a
muchos grupos que trabajan con la técnica del Teatro del Oprimido
(Boal, 1998, p. 52).

2.3 ¢ En qué se basé Augusto Boal para crear el teatro del oprimido?
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La pedagogia del oprimido de Paulo Freire explica de una manera clara la relacion
entre el teatro del oprimido y la transformacién social en el escenario. Por medio de
la escenificacidbn se busca que la opresion real se sienta todavia mas cruda y
opresiva, haciendo la representacion todavia méas cruel al pregonarla, para de algun
modo generar un llamado de atencion Unicamente a través de la propia experiencia.
Se trata de una forma de explicarle a las comunidades su propia situacion, de
aclarar e iluminar su vida cotidiana, por un lado, en su relacion con los objetivos que
ellos mismos persiguen, y por el otro en lo que respecta a la conciencia sobre las
finalidades de la propia accién. Son una accién y un mundo que se encuentran en
una intima relacion de solidaridad. Para nosotros, quienes trabajamos con el teatro
del oprimido, la dificultad no radica tanto en explicar la situacion a las masas como
en dialogar con ellas sobre esa situacion. De cualquier forma, explicar a las masas
su situacion coincide con la critica de las masas hacia su propia realidad a través
de la praxis. “La pedagogia del oprimido que, en el fondo es la pedagogia de los
hombres que se empefian en la lucha por su liberacion, tiene sus raices alli. Y debe
tener, en los propios oprimidos que se saben o0 empiezan a conocerse criticamente

como oprimidos, uno de sus sujetos” (Freire, 2005, p. 34).

En resumen, la pedagogia del oprimido de Paulo Freire destaca que se debe
asumir una postura revolucionaria, concientizando a las comunidades de
la opresion y teniendo como compromiso la liberacion de las clases oprimidas.
Freire también postula que “asi como el opresor precisa de una teoria para
mantener la accién dominadora, los oprimidos igualmente precisan de una teoria

para alcanzar la libertad” (Freire, 2005, p. 35).

2.4 Clasificacion del teatro de oprimido
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El teatro del oprimido se clasifica de la siguiente manera segun su aparicion
historica. Son diferentes tipos o técnicas que propone Augusto Boal para ayudar a

la comunidad a dar alternativas ante las situaciones que viven:

juegos del oprimido

o teatro periodistico
o teatro foro

o teatro invisible

o teatro imagen

o arcoiris del deseo
o teatro legislativo

Algunas de estas técnicas han tenido un mayor impacto entre los teatristas,
incluso entre las comunidades. A continuacion, las definiciones de cada una de

estas:

Juegos del oprimido
Estos juegos permiten a la comunidad vivir los papeles del opresor o del oprimido,

permitiendo dimensionar el poder y la opresion que se da en ambos casos. Los

Juegos del Oprimido permiten que todos tengan voz dentro de la propuesta.
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Teatro periodistico
Se trata de diversas técnicas disefiadas para ofrecer a la comunidad una forma de
transformar noticias diarias a la escena teatral. Existen varias técnicas que buscan

generar efectos dentro del publico, como:

o Lectura simple: un articulo de noticia leido fuera de contexto, el cual lo hace

controversial.

° Lectura cruzada: dos articulos de noticias son leidos en forma alterna

contrastandose el uno al otro.

o Lectura complementaria: informacién general que omite la fuente de la noticia

y a la que se le aflade lo que dice el publico.

. Lectura ritmica: la noticia es leida con ritmo musical.

° Accion Paralela: los actores hacen mimica de las acciones mientras el

periodico es leido.

o Improvisacion: las noticias son improvisadas en el escenario, para explotar

sus posibilidades.

° Histérico: a la noticia se le afiade informacion de momentos historicos,

sucesos de otros paises o de otros sistemas sociales.

o Refuerzo: el articulo es leido acompafiado de canciones o de imagenes.

° Concrecion de lo abstracto: el contenido abstracto en las noticias es llevado

a lo concreto en el escenario.
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o Texto fuera de contexto: una noticia es presentada fuera del contexto.

Teatro foro

Esta forma se concentra en la creacion colectiva, ya que el grupo o comunidad
oprimida es la que construye la obra. Las obras del teatro del oprimido parten de las
problematicas o inquietudes de la comunidad y al colocarse en el teatro foro, los
espectadores tienen la oportunidad de participar convirtiéndose en actores y
actrices de la obra. Después de la creacién y montaje de una obra de teatro, uno de
los miembros del grupo, llamado comodin, organizara un debate con el publico. La
representacion de la obra activa al puablico, que se ha identificado con el problema
planteado. Esta es la gran aportacion del teatro foro, llegar a sensibilizar a los
espectadores y que estos puedan aportar ideas para la transformacion social.

Teatro Invisible

Son propuestas teatrales, previamente ensayadas por artistas profesionales, que
son interpretadas en lugares publicos sin informar a las personas que se encuentran
en esos espacios de que lo que ven es simplemente una actuacion. La intencién de
la representacion es generar debate, que las personas tomen posiciébn ante un

problema y que lo traten de solucionar.

Arcoiris del deseo

El teatro social busca que todos y todas tengan voz en las propuestas teatrales,
visibilizando las probleméticas que vive cada comunidad, sin embargo, aunque en
estas propuestas se ven a los opresores y oprimidos, no se perciben las opresiones
gue se presentan de manera individual, es decir, internas. Nos referimos a aquellos
miedos o fantasmas que viven dentro de cada uno, que oprimen y no dejan avanzar.

Para visualizarlos surge el arcoiris del deseo que, a traveés de ejercicios, expone los
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obstaculos propios para poder ser observados por el publico, logrando también su

participacion, aportando opiniones y construyendo caminos positivos al respecto.

Teatro legislativo

El teatro legislativo basicamente pone a legislar a todos, tomando alguna ley que se
expone de manera escénica, e invita a quienes la observan a cambiarla, con el fin
de que beneficie a la comunidad. La intencién es presentar estas propuestas
creadas por todos ante las autoridades correspondientes y que estos lleguen a
empatizar con la situacion. Estos tipos de teatro o técnicas han sido experimentados
por varios grupos en distintos territorios, teniendo un impacto y repercusion no solo

en los realizadores sino también en los observadores.

Las técnicas del oprimido que se presentan han evolucionado, pues no solo se
recurre a una, sino que a partir de la propuesta que presenta la comunidad se
pueden insertar una 0 mas técnicas en la escena, buscando que el publico que la
observa participe dentro de la misma y que esto los lleve a la reflexion y a buscar
alternativas para mejorar el entorno donde conviven. Estas técnicas también estan
empezando a entenderse con la virtualidad para poder llegar a mas 0jos y que se
difunda el teatro del oprimido. Esto Gltimo aln esta en proceso, encontrando
estratégicas para un mayor acercamiento al teatro del oprimido y que las TIC's
(Tecnologias de la Informacién y la Comunicacion) jueguen a favor de este. La
clasificacion del teatro del oprimido ha quedado asentada gracias a las
investigaciones de Augusto Boal, sin embargo, no se debe olvidar que este tipo de
teatro es para la comunidad y que la misma puede encontrar nuevas variantes que

permitan un mayor entendimiento y alcance para todos.

2.5 Historia desde otras latitudes
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En este apartado se aportaran contenidos para la comprension del teatro del
oprimido a nivel global. En 1953 Augusto Boal se mudé a Norteamérica con la
intencidn de iniciar sus estudios en Ingenieria Quimica, pero su vena artistica
terminaria llevandolo a estudiar teatro y al regresar a Brasil en 1955 empez6 a
participar en y a escribir obras de teatro.

Ya en Brasil Boal se inclind por utilizar técnicas interactivas basadas en
propuestas de Paulo Freire y Bertolt Brecht. Sus inconformidades y protestas en el
ambito politico, econdmico y social, ademas del teatral, lo llevaron a caer preso, por
lo que tuvo que exiliarse en Argentina durante los regimenes militares que se dieron
en su pais. El exilio alimentd sus inquietudes teatrales, intelectuales y politicas y
definieron lo que se denomina teatro del oprimido. Boal dice que la primera técnica
que desarroll6 fue el teatro periodistico, le siguid la imagen y posteriormente el
teatro foro. Ya en 1978 nace el arcoiris del deseo, que desarrolla técnicas mas

introspectivas.

La caracteristica innovadora del teatro del oprimido radica en la
democratizacion de la actividad mediante una serie de ejercicios, juegos, imagenes
e improvisaciones donde se ponen los medios al servicio de las personas mas
vulnerables, generando una herramienta con gran capacidad politica y pedagdgica
que empodera a los que la practican, pues desarrolla la responsabilidad y la
autonomia. El teatro del oprimido busca que los individuos se conviertan en un actor

social para realizar propuestas alternativas parala resolucién de sus problemas.

En 1992 Boal regresa a Brasil, lo que le permite dedicarse al teatro en su pais
enfocandose en los ciudadanos y las calles, especialmente sobre las leyes de la
ciudad de Rio de Janeiro, lo que da lugar al proyecto del teatro legislativo,
transformando al elector en legislador. El teatro del oprimido es una técnica
democratica que invita a la persona o individuo a elaborar y a expresar sus
propuestas, se basa en el didlogo y en la vinculacion entre la audiencia y el actor

para indagar en sus probleméaticas en comun. Actualmente el desarrollo del teatro
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del oprimido es liderado por su hijo, Julidn Boal, sobre todo velando por la vision de
su padre para poder seguir generando transformacion social. Al mismo tiempo el
Centro de Teatro del Oprimido en Paris, espacio donde se sigue investigando y
desarrollando el teatro del oprimido, trabaja principalmente en Europa en escuelas,

universidades, prisiones, hospitales, centros sociales y ayuntamientos, entre otros.

Numerosos grupos y compariias desarrollan este tipo de teatro, destacando
compafiias de la India, Brasil, Francia y Espafia, paises que han tomado el teatro
del oprimido como un estandarte. En Ameérica Latina tiene una repercusion
importantisima, pues paises como Brasil, Argentina y Colombia han replicado con
éxito el trabajo realizado por Augusto Boal, generando diferentes grupos o
colectivos que realizan propuestas con teatro del oprimido, ademas de organizar
talleres que sirven de replicadores o bien festivales para que grupos o colectivos de
otros paises puedan exponer su trabajo. En México la situacion es diferente pues,
aungue este teatro tiene presencia, en realidad tiene poca visibilidad, sin embargo,
se estan haciendo grandes esfuerzos para que este se difunda, se promueva y
llegue a mas comunidades que buscan en el teatro una voz para exponer no sélo

sus situaciones, sino también sus alternativas.

2.6 Desarrollo del teatro oprimido en México

Mi participacion en el teatro del oprimido de manera participativa y observadora,
habiendo interactuado con grupos y colectivos que desarrollan el teatro del
oprimido, incluso sin saberlo, me permite involucrarme mas directamente con este

apartado.

El desarrollo del teatro del oprimido en México ha sido complejo, su historia
en nuestro pais, y desde que comenzd su andanza por los territorios

latinoamericanos, ha sido dificultosa, especialmente en comparacién con la de otros
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paises como Argentina, Colombia y Brasil, que han generado encuentros, foros,
redes y centros y que le han dado seguimiento. Aunque también lo podemos
encontrar como teatro social, pues su relacion con este tipo de teatro y sus
caracteristicas sugieren que son el mismo, se debe mencionar que el teatro social
abre una puerta a la convivencia con otros tipos de teatro. Es decir, el teatro social
esta abierto a la interaccion con otros conocimientos teatrales y, con ello, a ofrecer

mayores herramientas a los interesados.

En México, el teatro del oprimido se ha hecho presente en puestas en escena
o en oferta de talleres, incluso hay textos de estudiantes universitarios de otras
disciplinas que toman el teatro de Augusto Boal para vincularlo con su quehacer o
sus campos del saber. Pero sigue resultando insuficiente el seguimiento al teatro
del oprimido que se hace en México en comparacion con Paris o Brasil, que si dan
seguimiento e investigan y observan procesos a partir de las técnicas que se dan
en las comunidades. Pero no por eso se deben olvidar las experiencias de grupos
y colectivos en el pais que, a través de sus propuestas presentadas en diversos
espacios, suman a los procesos y desarrollo del teatro del oprimido en el territorio
mexicano. También es importante mencionar que muchos de estos grupos y
colectivos recurren a las técnicas del teatro del oprimido sin saberlo, es decir, en
sus procesos no hay una claridad sobre la técnica, la clasificacion y la difusion. Otros
grupos y colectivos teatrales mexicanos, que cuentan con los recursos econémicos
necesarios y usan las técnicas del teatro del oprimido en sus propuestas a

sabiendas, lo hacen sin difundirlo ni reconocerlo.

La convivencia o vinculo con otras lineas de trabajo teatral que favorecen a
la comunidad ha contribuido al desarrollo del teatro del oprimido en México. Por
ejemplo, el teatro comunitario, que se realiza desde la comunidad para la
comunidad, es decir, personas que no ejercen el teatro como su profesion y a
quienes las une un interés o territorio comun, llegan a unirse (bajo la tutela de un
experto en la materia) para contar historias que le atafien a la comunidad, para asi

poder observarlas como espectadores, pero también participando en la
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representacion de manera activa. Otra actividad teatral que se suma a lo social es
el teatro popular, que es representado por profesionales y no profesionales que
abordan temas con los cuales se identifica la comunidad, invitando al final de cada
representacion al publico a participar, opinando sobre el tema. Otra disciplina es el
teatro indigena o campesino, que aborda en el escenario temas que suceden en su
comunidad, buscando ser visibilizados para encontrar alternativas o soluciones al
mismo. No obstante, estos tipos de teatro que se relacionan con el teatro social no
son los Unicos, pues también hay otros que permiten a las personas poder
comunicar sus historias a través del escenario, incluso utilizando textos
consagrados pero recontextualizados para que el publico tenga un mayor interés en
observar y participar en la obra. No hay que olvidar que si existen colectivos o
grupos que aplican las herramientas y técnicas del teatro del oprimido o social en
Sus puestas en escena. Sin embargo, muchas veces estas propuestas no cuentan
con la difusion o promocion suficiente para que las personas se acerquen y
participen en la actividad. Como ya se mencion0, también hay propuestas teatrales
que recurren a las técnicas del teatro del oprimido y que cuentas con los recursos
(privados o estatales) para plantear una puesta en escena que tenga alcances
importantes respecto a la asistencia del publico, pero que relegan o directamente
no mencionan el uso que han hecho de las herramientas o técnicas del teatro de
oprimido, logrando poca o nula difusién de este tipo de teatro. En la capital del pais,
asi como en otros estados del territorio mexicano, ya la presencia del teatro del

oprimido es escasa, y encima la difusién o reconocimiento de este es minima.
El teatro del oprimido en México aun esta en desarrollo, construyendo su
historia con pasos cortos y pausados que aun asi han servido para poder observar

gué esta sucediendo en nuestro pais y como este teatro puede ayudar a impulsar

las distintas comunidades.

2.7 Experiencias de grupos que utilizan las técnicas del teatro del oprimido

47



En este y el siguiente apartado hablaremos de dos grupos que han utilizado las
técnicas del teatro del oprimido, sin saberlo, en las propuestas teatrales que
ejecutan actualmente. El primer grupo tiene como nombre Consejo de Teatro
Comunitario de los Volcanes A.C., y realiza sus actividades en el estado de Chiapas
y Ciudad de México, aunque han trabajado en otros puntos del interior de la
republica mexicana e incluso en el exterior. Tienen 28 afios de trayectoria artistica
y desarrollan el teatro comunitario en combinacion con otras lineas de trabajo como
el teatro indigena, el teatro con titeres y el teatro convencional. Desde lo observado,
el trabajo que realiza este grupo trae consigo una carga muy importante del teatro
del oprimido, pues justo como lo mencionaba Boal, este tipo de teatro otorga a los
individuos herramientas para que se conviertan en un actor social y puedan realizar
propuestas sobre su condicion y buscar alternativas. Raul Pérez, lider del grupo,

coincide al comentar lo siguiente:

El teatro comunitario es la forma més directa de participar en una
experiencia individual que a la vez es colectiva, nos permite
enlazarnos entre diversas personas sabiendo que podemos
conectar nuestra parte artistica que va mas alla de lo
sensacionalista, con la extraordinaria certeza de que hacer arte en
la comunidad es crecer como ser humano en su totalidad” (Pérez,
2020, p. 266).

Como se ve, el teatro del oprimido y el teatro comunitario tienen varias
similitudes, pero lo mas trascendental es que son herramientas que benefician a las
comunidades, dando voz y salida, de alguna manera, a las problematicas que
enfrentan. Las propuestas de trabajo del Consejo de Teatro de los Volcanes A.C.
también tienen una importante presencia de las técnicas del teatro periodistico y del
teatro imagen, aunque sin saberlo, pero en la historia, la propuesta y los actores se

observa la vinculacién con el teatro que propone Augusto Boal. Los creadores de
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este colectivo tienen un fuerte lazo con la comunidad, incluso son parte de la
comunidad, pues realizan otras actividades ajenas al teatro, y hoy expresan interés
en conocer mas sobre el teatro del oprimido a partir de su conocimiento y de
entender el beneficio que aporta a la comunidad. Una de las propuestas teatrales
mas recientes del grupo. titulada Campo esperanza, escrita y dirigida por Radl
Pérez, cuenta con personajes que son oprimidos por otros, reflejando en el
escenario la realidad sobre la desaparicion forzada de personas, las consecuencias
de expresar lo que uno piensa y la injusticia de estar bajo presion por participar de
la protesta o por ir en contra del sistema o las reglas impuestas por el opresor. Dicha
propuesta recurre al teatro comunitario pues sus actores no ejercen la actuacion de
manera profesional, sino que son ajenos al teatro y desarrollan otras actividades
profesionales u oficios, ademas la puesta recorre comunidades y se presenta en

espacios tanto convencionales como no convencionales.

2.8 Espacios para el teatro del oprimido

El segundo grupo analizado estd todavia en formacién, pero ya ha tenido
presentaciones teatrales en espacios convencionales y no convencionales en las
gue se puede ver el desarrollo de sus propuestas en relacion con el teatro del
oprimido. El grupo es la Compafia de Teatro Social de la Ciudad de México y surge
del taller de teatro social impartido en el Centro Cultural José Marti, ubicado en el
centro de la capital mexicana. Este grupo surge a principios del 2022 gracias a un
grupo de personas quienes a partir de una breve pero sélida formacion ha decidido
consolidar su trabajo a través del teatro social para que este llegue a todas las
comunidades posibles. Actualmente cuentan con una propuesta teatral titulada La
tienda chicana, donde utilizan teatro imagen, teatro invisible y juegos del
opresor/oprimido, la cual ha sido presentada en espacios cerrados y abiertos. Es
decir, se presentan en espacios como teatros, foros, centros o casas de cultura, su

propuesta también ha alcanzado otros lugares, como parques, explanadas, patios,
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banquetas, calles, bibliotecas, entre otros. Su intencién es llegar a todos los
sectores de la poblacion y que estos puedan identificarse con sus propuestas,
participar en ellas e incluso replicarlas en sus propias comunidades, pues la

intencion del teatro social es que todos y todas sean parte de ella.

Que exista la posibilidad de que las propuestas lleguen a espacios
convencionales y no convencionales no significa que los primeros tengan mas peso
0 importancia que los segundos por su propia infraestructura, sino casi al contrario,
pues si las propuestas se presentan en lugares no convencionales, parques, patios,
banquetas, etcétera, el compromiso por parte de los involucrados debe ser incluso
mayor, para que el impacto en el publico sea igual mayor y rebase las expectativas
que uno puedo tener al presenciar una obra en un espacio convencional. Los
espacios para representar teatro del oprimido son diversos y el hecho de no limitarse
por ello abre una gran posibilidad de que las propuestas puedan llegar a todos los

sectores y por ende tengan una mayor repercusion en las comunidades.

Dice Uriel Garcia Mendiola, actor egresado del Centro Universitario de Teatro
y que forma parte del consejo editorial de La Barraca, que “hay un pequefio espacio
al que llamamos teatro, y dentro de ese pequefio espacio hay una parte diminuta
que conocemos como puesta en escena; lograr salir de este ultimo modelo de
creacién al que estamos acostumbramos se vuelve un reto si observamos como se
maneja usualmente la produccion en nuestro ambito artistico” (Garcia, 2018, p. 47).
Es decir, el espacio donde se representa la propuesta teatral suele ser limitado, y
salirse de esta zona o espacio de confort es todo un reto, pues implica esfuerzos
extraordinarios. Es el caso del Teatro para el Fin del Mundo (TFM) que se aleja por
si mismo de ser considerado un colectivo teatral convencional, pues utilizan la
intervencidn y ocupacion de los espacios considerados zona de riesgo o donde han
ocurrido catastrofes. Es en si un festival que se realiza desde el afio 2012 en
Tampico, Tamaulipas, un territorio que en los ultimos afios ha vivido violencia y que
a través de esta propuesta busca explorar hipotesis y teorias sobre como interactuar

con un lugar vivo que de por si mismo ya estad cargado de memoria. Angel
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Hernandez, le organizador del festival, comenta “Me parece indispensable crear un
espacio de convivencia y confrontacion, generar una critica puntual sobre lo que
siguen siendo nuestros sistemas asimilados de produccién, aun en el underground,

aun en el hoyo mas violento de Tamaulipas” (Garcia, 2018, p. 48).

Es una realidad que en la actualidad el teatro que busque sobrepasar los
limites de lo establecido, como el teatro del oprimido, podra encontrar en cualquier
espacio de la cotidianidad un lugar donde expresarse e invitar a otros a ser parte de
la propuesta, de la dinamica, buscando la interaccion colectiva y resignificando los

espacios para encontrar alternativas a las problematicas y situaciones.

2.9 Propuestas escénicas con técnicas del teatro del oprimido

En este apartado se recurrid al andlisis de otro colectivo en formacion, la Compafiia
Teatral LGBT+ de la Ciudad de México, que surge del taller de teatro para la
comunidad LGBT+ que se impartioé en el Centro Cultural Xavier Villaurrutia durante
el primer trimestre del 2022. Este grupo se caracteriza por construir historias desde
la perspectiva de una comunidad vulnerada y que estas puedan llegar a un publico
gue coincida con su condicion, empatizando o queriendo conocer las problematicas
de la comunidad LGBT+. La propuesta que difunden y promueven actualmente se

llama Miradas LGBT+, la cual tiene la siguiente sinopsis:

Historias diversas, historias en diferentes géneros, historias
contadas desde la divergente mirada de la comunidad LGBT+. Esta
propuesta teatral se compone de cuatro historias que buscan
visibilizar las vivencias de la comunidad LGBT+ (Santoyo,

Hernandez, Hipdlito, Garcia, Gutiérrez, Ramirez, 2022, p. 2).
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Esta propuesta teatral tiene tintes de teatro convencional, sin embargo, en
ella se utilizan técnicas del Teatro de Oprimido, como ejercicios 0 juegos de
opresor/oprimido, teatro imagen, teatro foro, teatro periodistico y teatro invisible, es
decir, ocupan casi todas las técnicas que propone Augusto Boal. El grupo lo sabe,
ya que dentro de su formacién hubo un acercamiento al teatro del oprimido,
buscando incluso que sea una constante en sus propuestas teatrales, pues estan
de acuerdo en que este tipo de técnicas los pueden acercar aun mas a las
comunidades que son ajenas a la suya propia, y que pueden vincularse
positivamente hablando de las problematicas con las cuales cada una de las

comunidades se enfrenta.

Por el momento esta propuesta se ha presentado en espacios
convencionales, pero el grupo esté interesado en llegar a otros lugares que no sean
teatros, foros, centros culturales o casas de cultura, pues coinciden en que al
acercarse a espacios no convencionales, su propuesta teatral puede tener un mayor
alcance. Miradas LGBT+ es un proyecto que se ha preparado para todos los
sectores y publicos posibles, pues el objetivo es conectar con otros desde la
sensibilidad, la empatia y la libertad, de que juntos encuentren alternativas a sus

problematicas.

Retomando al Consejo de Teatro Comunitario de los Volcanes A.C.
también hace uso de técnicas del teatro del oprimido. En su propuesta Campo
esperanza expone en el escenario casos reales sobre desapariciones forzadas
junto con la violencia que pueden vivir las personas que alzan la voz ante tal
situacion. Estos personajes someten u oprimen a otros, arrinconandolos hasta
donde se pueda, incluso buscando su total desaparicion y es aqui donde el teatro
del oprimido hace su trabajo, pues visibiliza la opresion, a los opresores ya los
oprimidos, quienes son puestos sobre la escena para que el publico los perciba y
pueda empatizar con ellos, hasta buscar juntos alternativas que permita crear una

mejor sociedad, dispuesta a convivir en paz y a traveés del dialogo. No es facil,
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puesto que integrar varios puntos de vista o formas de pensamiento es complejo,

pero no imposible.

3.0 Relacién con otros tipos de teatro

El teatro del oprimido tiene una relacion muy directa con otros tipos de teatro (como
el comunitario, popular o campesino) pues comparte con ellos la intencién de
empoderar al publico, es decir, de darle voz y espacio a historias que pertenecen
directamente a las diferentes comunidades, sobre todo a las oprimidas y
vulnerables. Cuando el teatro del oprimido se involucra con otros teatros, abre la
puerta a relacionarse con otras miradas y perspectivas, entonces las posibilidades

de comunicacion para quienes lo realizan y exponen son infinitas.

Anteriormente se ha dicho que el teatro del oprimido y comunitario tiene
similitudes, y ahora se recurre a una primera referencia para ligarlos directamente,

pues ambos son tipos de teatro que realiza la comunidad para la comunidad:

El teatro comunitario surge como necesidad de un grupo de
personas de determinada region, barrio o poblacion de reunirse,
agruparse y comunicarse a través del teatro. Es un tipo de
manifestacion y expresioén artistica que parte de la premisa de que
el arte es un derecho de todo ciudadano, y que, como la salud, el
alimento y la educacion, debe estar entre sus prioridades (Bidegain,

Marcela, 03 de junio del 2011, www.anagnorisis.es/pdfs/Testimonio-

teatro comunitario.pdf).

Después de esta breve descripcion que propone Bidegain, tedrica del teatro

comunitario de Argentina, tanto el teatro del oprimido como el teatro comunitario son
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dos posibilidades para las comunidades que quieren compartir su sentir y su
vivencia del entorno, ademas de encontrar soluciones o alternativas a las
problematicas que exponen. La clave en estos dos tipos de teatro es la comunidad,
un ente que forma parte del teatro social y del comunitario, pues son el eje por el

cual existen ambos teatros.

Otro de los teatros que se relaciona directamente con el teatro social es el

teatro popular, pues:

Teatro popular seria el "escrito, disefiado, montado, interpretado y
contemplado por personas ajenas a la profesion teatral y
pertenecientes al pueblo”. El concepto popular, aplicado al teatro,
seria equivalente a "aficionado" o "no profesional" (Antonio, 30 de

julio del 2006, www.solienses.blogspot.com/2006/07/teatro-

popular.html).

Sin embargo, la definicion que se presenta no abarca lo que se entiende
como teatro popular en su totalidad, pues deberia tener en cuenta dos elementos:
el primero, que ser una celebracion de origen festivo, vinculada con ceremonias
tradicionales de rango comunitario, el segundo, que el publico tiene el papel de
actor-espectador, por asistir a un espectaculo que conoce y en el que ha participado
en alguna ocasion y que es parte de la personalidad cultural de su pueblo. Esto
altimo coincide con caracteristicas del teatro del oprimido, el cual hace participe a

los asistentes de las propuestas, convirtiéndolos en espectadores activos.
Por dltimo, al teatro del oprimido lo podemos relacionar con el teatro

campesino o indigena, ambos con diferentes definiciones. En el caso del teatro

campesino se define como:
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El Teatro Campesino de Luis Valdés buscaba que el campesino
reflexionara y reconociera la fragilidad de su condicién y, sobre todo,
que entreviera en los personajes y en si mismo una perspectiva de
mejora y redencion (Alves de Oliveira, Ronaldo, 10 de mayo del

2017, www.latinoamericano.wiki.br/es/entradas/t/teatro-

campesino).

El teatro indigena tiene una relacion directa con el teatro popular y
campesino, sin embargo, éste posiciona y les da voz a las comunidades indigenas
en particular, exponiendo sus realidades en el escenario y haciendo participes a

todos.

Todos estos tipos de teatro tienen una linea en comun, la comunidad, la cual
es la base para desarrollar el arte escénico desde la honestidad y la visibilizacion
de situaciones y problematicas que vive cada una de las comunidades, desde sus
particularidades, buscando alternativas entre todos y todas, y que estas sean
expuestas al mayor numero posible de publico. Existen otras lineas teatrales ligadas
a la comunidad que ayudan a las personas a contar sus historias, exponerlas e
incluso encontrarles una solucion, tal es el caso de, entre otros, los:

e teatro performance
e teatro participativo
e teatro interactivo

e psicodrama

e teatro del absurdo
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En resumen, el capitulo que esta por concluir nos adentra al teatro social y
nos invita a mirarlo de manera honesta, pues es importante decir que cada vez esta
mas presente en nuestra sociedad. Podemos decir que el teatro social es una
herramienta a través de la cual podemos dar protagonismo a las comunidades, es
decir a las personas. Su objetivo primordial es conseguir un aprendizaje en conjunto,
a través de las diferentes experiencias que pueden estar presentes en la
representacion. Se habla de una herramienta que, en la educacion y en la sociedad,
ayuda a gestionar y solucionar los diferentes conflictos o problemas que se pueden
dar por la convivencia. Siempre se busca llevar a buen término los problemas de
una manera pactada y sin ningun tipo de violencia, es decir, la paz es primordial y
se logra entendiendo los conceptos de empatia, comunidad, sensibilidad, libertad,

respeto y tolerancia.

Actualmente hay muchas técnicas del teatro social y conviven con otros tipos
de teatro como el comunitario, el indigena, el campesino, el popular, el performance,
entre otros, que también buscan darle protagonismo al pueblo, al publico, a la gente.
Es primordial dar a las personas la herramienta para pensar y reflexionar de manera
directa sobre el problema. No solo es una herramienta muy util para las personas
que tienen la suerte de representar la obra, sino que también es una gran
herramienta para los espectadores, quienes pueden participar de manera activa. A
través de la representacion artistica se expone el problema, que hace recapacitar a
todas las partes y asi conseguir un cambio social. Estas técnicas del teatro social
suelen usarse principalmente en las comunidades mas vulnerables y marginadas,
donde los problemas sociales suelen estar muy presentes, buscando hacer parte
de la propuesta teatral a todos, para que puedan ver el problema desde diferentes

puntos de vista y construir alternativas.

Se ha demostrado que a través de la reflexion muchos problemas se pueden
eliminar o al menos reducir, esto quiere decir que el teatro que se estudia tiene un

rol social a través del cual se puede conseguir una convivencia positiva entre
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personas de una misma comunidad. Para conseguirlo, se proponen procesos
comunitarios segun las metas que se quieran obtener, pues a la hora de realizar
este tipo de teatro podemos hacerlo con muy pocos integrantes o bien con toda la
comunidad. Lo importante es que la obra represente el problema desde diferentes
puntos de vista, para que cada uno de los asistentes se pueda sentir reflejado y asi
pueda reflexionar. Este teatro no puede cometer el error de representar a una sola
parte, debe representar todos los puntos de vista, pues todos son parte de la

propuesta.

La principal ventaja del teatro social es que nos permite tratar de manear
directa los problemas, que de otra manera (desde el teatro convencional) no se
podrian tratar sin un enfrentamiento entre las diferentes partes. Se trata de enfocar
el teatro desde el dialogo y la gestion de la diversidad, si se consigue el dialogo
cada una de las partes podra mostrar su punto de vista y, en consecuencia, se podra
llegar a una conclusion sin ningun tipo de enfrentamiento. Esto hace que cada vez
mMAs personas usen este tipo de herramienta para solucionar conflictos en las

comunidades en las que se trabaja.

El teatro social es un apoyo participativo que fomenta la reflexion, la
participacion, la critica, habilidades sociales, la confianza en las propias
capacidades, el trabajo en equipo, los valores universales, la interculturalidad y todo
aguello sobre lo que se necesite. El teatro en si es una disciplina que nos permite
vincular con otras disciplinas como la danza, la plastica, la musica, entre otras,
relacionadas en un proyecto comun en que los participantes pueden encontrar el

mejor espacio para desarrollarse.
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Capitulo 3. Promocién cultural

3.1 Marco tedrico de la promocion cultural

La promocion cultural es un binomio que se ha ido desarrollando en las ultimas
décadas, es decir, su construccion es reciente, sin embargo, hoy en dia ya existen
varios estudios al respecto, por lo que ya se pueden citar varias definiciones. La
promocién cultural se ha forjado gracias a la experiencia de académicos de diversas
disciplinas, promotores empiricos (a través de la experiencia) las propuestas hechas
por la comunidad, ha sido una concatenacion de experiencias que formalizan una
definicion respecto a la promocién cultural. Pero primero definamos por separado
estas dos palabras, desmenuzando de manera precisa la formula promocién
cultural, con ello se ayudara a ir construyendo un trayecto hacia el trabajo de
investigacion, que se concentra en el teatro del oprimido y la promocién cultural, y
en como ambas trabajan en conjunto para impactar en la sociedad. Puede decirse
gue la promocion cultural trabaja en beneficio de la comunidad, pues busca destacar
y dar a conocer a la misma, poniéndose en un segundo plano cuando esta ha

logrado posicionarse.

Se recurre al diccionario de la Real Academia Espafiola para definir la palabra

promocion, donde cuenta con las siguientes acepciones:

1. f. Accion y efecto de promover.

2. f. Conjunto de los individuos que al mismo tiempo han obtenido
un grado o empleo, principalmente en los cuerpos de escala cerra
da.

3. f. Elevacion o mejora de las condiciones de vida, de productivid

ad, intelectuales, etc.
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4. f. Conjunto de actividades cuyo objetivo es dar a conocer algo
o incrementar sus ventas. (Diccionario de la Lengua Espafiola, 232

edicion, https://dle.rae.es)

La definicion 3 y 4 son las mas cercanas a este trabajo de investigacion que

se centra en lo cultural conviviendo con lo teatral, sin dejar a un lado la promocién.

La definicibn de cultura se toma de la pagina web Concepto y dice lo

siguiente:

La cultura es el conjunto de elementos y caracteristicas propias de
una determinada comunidad humana. Incluye aspectos como las
costumbres, las tradiciones, las normas y el modo de un grupo de
pensarse a si mismo, de comunicarse y de construir una sociedad

(Fuente: https://concepto.de/cultura/#ixzz7oupHL1Jf).

Ademas, la palabra cultura es un término amplio que proviene del vocablo
latino cultus, a su vez derivado de colere, es decir “cuidar del campo y del ganado”,
lo que hoy en dia se conoce como “cultivar”. El pensador romano Ciceron (siglo | a.
C.) emple6 el término cultura animi, “cultivar el espiritu”, para referirse
metaféricamente al trabajo de hacer florecer la sabiduria humana. La cultura abarca
aspectos como la religion, la moral, las artes, el protocolo, laley, la historiay
la economia de un determinado grupo. El término se utiliza para referirse a las
distintas manifestaciones del ser humano y, segun algunas definiciones, todo lo que
es creado por el humano es cultura” (Fuente:

https://concepto.de/cultura/#ixzz7oug3eToJd ).
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El escritor John B. Thompson dice que la cultura “es una cuestion de acciones
y expresiones significativas, de enunciados, simbolos, textos y artefactos de
diversos tipos, y de sujetos que se expresan por medio de estos y buscan
comprenderse a si mismos y a los demas mediante la interpretacion de las
expresiones que producen y reciben” (Thompson, 2002, p. 183). Joaquin Rios
Martinez, en su libro Reflexiones desde abajo/sobre la promocion cultural en México
II, comparte: “La cultura, lo es todo. Nuestras formas de hablar, de organizarnos, de
crear arte, ciencia, gobierno, moral, religion, y sus multiples objetos practicos para
realizar todas las conceptualizaciones anteriores” (Rios, 2009, p. 40). También

propone una diferenciacién entre el concepto de cultura y su relacion con otras

disciplinas:
° Concepto social: conciencia de la responsabilidad en el ambito colectivo.
° Concepto antropolégico: todo lo que ha cambiado el ser humano desde la

naturaleza, los modelos de vida, de pensamiento y de accion, los objetos materiales

y de pensamiento, las formas de producir.

° Concepto humanista: perfeccionar al individuo, disefiando una personalidad

humana armoénica.

° Concepto politico: comportamientos que ayudan al buen funcionamiento de

la convivencia comunitaria.

° Concepto artistico: definir los procesos mas elaborados como productos
finales.
° Concepto popular: fenébmenos culturales que han surgido de la propia

realidad del pueblo, que le corresponden directamente, que tienen su caracter de

clase, que expresan sus intereses de clase.
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° Concepto de masas: definir los productos finales de la cultura y como son

consumidos por la poblacion.

° Concepto vanguardista: es la contracultura que intenta una recuperacion del

pensamiento ancestral que representa la magia, la naturaleza y el infinito.

La cultura es un espacio donde converge la creacion de imaginarios
particulares y grupales, la tolerancia, la participacion ciudadana, el pensamiento, el
arte y la tradicion. Actualmente para su disfrute no sélo se requiere de disposicion
e interés, también requiere de la intermediacion entre el artista y el espectador, entre
el producto cultural y el consumidor, es por ello por lo que surge la figura de promotor
cultural, de la que mas adelante se hablara.

Regresando a las definiciones, si se conjugan la definicién 4 de la palabra
promocion, la definicion de cultura que propone la pagina web Concepto y la de
Thompson, se genera la siguiente definicion:

Conjunto de actividades cuyo objetivo es dar a conocer acciones y
expresiones significativas, de enunciados, simbolos, textos y
artefactos de diversos tipos, y de sujetos que se expresan por medio

de estos.

Sin embargo, todavia se tiene que recurrir a otras definiciones mas concretas
y elaboradas que se han construido en el proceso y la historia de la promocion
cultural. Por ejemplo, en el texto Reflexiones desde abajo/sobre la promocion

cultural en México, la coautora Patricia Priego menciona:
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...el trabajo de la promocion cultural se lleva a cabo de manera
interdisciplinaria, es decir: un cuerpo de profesionales que, en torno
a un mismo objetivo, cubra todas las facetas de la elaboracion y

puesta en marcha de la propuesta (Priego, 2008, p. 44-45).

También hace referencia a que la promocién cultural debe “asimismo
identificar las necesidades que manifiestan los distintos ambitos de la cultura;
determinar la importancia del proyecto cultural, sus objetivos, proyeccién e impacto;
establecer quiénes son sus destinatarios cuantitativamente y cualitativamente;
identificar y clasificar necesidades y problematicas de ejecucion; establecer un plan
de trabajo, cronogramas y lineas de accion; disefar su logistica; definir participantes
y responsabilidades; determinar presupuestos; establecer vinculos estratégicos
para la procuracion de fondos; planear mecanismos novedosos de divulgacion y

establecer criterios de evaluacion y seguimiento” (Priego, 2008, p. 44).

Lo que describe Patricia Priego es un paso a paso o bien un protocolo para
que la promocién cultural tenga resultados favorables, teniendo la informacion
correcta o al menos mas certera sobre el proyecto, para que este tenga

funcionalidad y sustentabilidad.

En la pagina EcuRed se menciona que la promocion cultural es:

Un sistema de acciones que facilita una relacion activa entre la

poblacién y la cultua, cuya esencia responde a la politica cultural.

(Fuente: http://www.ecured.cu/Promaocion_cultural)

Es decir, se requiere de ciertas acciones para que exista un vinculo acertado
entre la cultura y el publico que la consume, a partir de las politicas publicas que

tenga cada pais a favor de su cultura. Por lo tanto y teniendo en cuenta esta breve
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definicion, se puede entender que la promocién cultural que se aplica en cada
territorio es diferente, pues las politicas publicas no son iguales y se crean a partir
de las necesidades de cada cultura. Pero es un hecho que para promover la cultura
se requiere de estrategias contundentes y que éstas se adeclen a la realidad que
vive cada comunidad, colonia, ciudad, estado, territorio o pais, pues por la
diversidad existente, la promocion cultural no puede ser la misma para todos, debe
observar y estructurar lineas de trabajo que le permitan involucrase y, por ende,

lograr que los involucrados aprecien y difundan su cultura.

Hay otros autores consolidados gracias a sus aportaciones a la gestion y
promocioén cultural, como Adolfo Colombres, quien dice que “La promocion cultural
no puede estar desligada de la idea de movimiento cultural, y sobre todo de un
movimiento cultural para la descolonizacion, para la liberacion. No se trata de
entretener sectores subalternos, ni tampoco de activarlos para cualquier fin o para
desarrollar actividades aisladas, estilo de la extension cultural” (Colombres, 2009,
p. 20).

Guillermo Marin, otro escritor y autor consolidado en la gestion y promocion
cultural, comenta en la introduccion del Manual Bésico del Promotor Cultural lo
siguiente: “Si bien es cierto que el pais cuenta con trabajos muy avanzados de
investigadores como los de Guillermo Bonfil Batalla, Garcia Cancliniy Leonel Duran
por citar tan solo algunos, estas espléndidas aportaciones se orientan mas a la
concepcion teodrica-filosofica de la Promocién Cultural. Se requiere entonces de
sistematizar la experiencia que se logra en la “trinchera” de la Promocién Cultural,
actualmente existen textos como los de Ezequiel Ander-Egg y Adolfo Colombres
gue nos hablan sobre la Promocién Cultural, sin embargo, creemos que es
necesario que se sistematice la experiencia de muchos promotores culturales de
México, pues el campo de la cultura es muy amplio y profundo” (Marin, 2010, p. 9).
Marin puntualiza que la promocién cultural requiere de formacion, capacitacion y

profesionalizacion de las personas que trabajan en esta area que ayuda al
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desarrollo del pais. Incluso se debe tener la puerta abierta a la multidisciplinariedad,

pues la promocion cultural requiere de varias disciplinas en todo momento.

Observando las diferentes definiciones y opiniones de investigadores de la
cultura, se puede decir que la expresién promocioén cultural se sigue construyendo,
pues, aunque ya existan definiciones de especialistas, estas siguen fortaleciéndose
con lo que se aporta dia a dia, junto con las experiencias, pruebas, errores y
aciertos. No basta con lo que se ha construido, sobre todo en América Latina, se
requiere sistematizar los procesos que las promotoras y los promotores han
experimentado en los diferentes proyectos y con ello fortalecer las definiciones y

conceptos de la promocion cultural.

3.2 El perfil del promotor y de la promotora cultural

Existen varios perfiles en el area de cultura, como animador, gestor y
administrador, pero en esta ocasion corresponde conocer y desmenuzar el perfil de
promotor o promotora cultural, que es totalmente distinto a los otros perfiles. Si nos
adentramos a la palabra promotor inmediatamente lo ligamos con el verbo
promover, que significa desde mi punto de vista, avanzar hacia un objetivo.
Entonces, si el enfoque es hacia la cultura, se puede decir que el promotor o
promotora cultural hace avanzar a la cultura o bien, es una persona que estimula la
actividad cultural y/o artistica. EI promotor o promotora debe trabajar para el
desarrollo de la cultura en los todos los sectores poblacionales, ya sea a traves de
la institucién o la organizacién comunitaria. Se dice, que el promotor o promotora
cultural debe ser parte de la comunidad, pero estamos en un momento donde la
tecnologia conecta al mundo entero y es por ello que el promotor debe estar
preparado para intervenir internamente o externamente, es decir, globalizado, que
rompa sus propias fronteras. No importa si es una comunidad o para una institucion,

éste debera adaptarse a las circunstancias debido a su perfil multidisciplinario con
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el cual se va formando en el trayecto. Su labor debe estar direccionado a la
creatividad, la busqueda constante y las propuestas, desde una mirada profesional

e incluso autodidacta.

Guillermo Marin menciona que es muy diferente el promotor cultural del

animador cultural, pues:

El promotor cultural, por el contrario, trabaja de manera institucional
a través de un programa preestablecido, tiene un jefe, recibe
honorarios por su labor y opera a partir de recursos asignados por
una institucion (Marin, 1994, p. 145).

Ademas, “desde esta Optica podriamos decir que tanto la promocién como el
promotor cultural operan desde un area “externa” a la comunidad...El promotor y la
promocion cultural deberan alentar, auspiciar, fomentar y promover el trabajo de
animacion cultural comunitaria” (Marin, 1994, p. 145). Entonces lo que Marin
propone es que el promotor dependa de una institucion y que promocione lo que
podria anteceder su trabajo, o sea la animacién cultural. También menciona que el
promotor cultural “debe ser un lider en la comunidad, que encauce su mistica,
conocimientos y vocacion de servicio en el desarrollo de actividades que generen el
desarrollo espiritual y el bienestar, que permita elevar la calidad de vida del grupo
social al cual trata de servir’ (Marin, 1994, p. 146). Es decir, que el promotor cultural
debe integrarse a la cotidianidad de la comunidad para conocerla, pero dandole el
protagonismo a la misma. No hay promotor o promotora que se cologue en primer
lugar o plano, siempre debe pasar a segundo o tercer plano para dar protagonismo

a la comunidad.

Otros puntos de vista respecto al promotor cultural lo definen como un

observador e investigador. Patricia Priego menciona que:
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Necesita tener claro a quiénes esta dirigido su proyecto cultural y
cual es el medio en el que este se desarrolla: si hablamos de
lectores, radioescuchas, televidentes, visitantes, cibernautas o
espectadores, debemos tomar en cuenta que los publicos en cada
uno de estos rangos tienen caracteristicas propias (Priego, 2008, p.
44).

La autora también recomienda que “el promotor considere que la cultura es
un proceso dinamico que refleja una percepcién y una vision del mundo especifica,
comprendera que el desarrollo de publicos es el punto nodal de la promocion cultural
y, por lo tanto, debe ser un estudioso tanto en el area cultural que busca promover

como de sus distintas formas de acercamiento” (Priego, 2008, p. 44).

Para Margarita Maass Moreno, “el promotor cultural debe ser un mediador,
un interlocutor, un puente entre grupos sociales para suscitar el dialogo (...) pero,
desde luego la funcion de la promocion siempre es una funcién en segundo plano;
quienes piensan que van a recibir flashazos y reconocimiento se equivocaron de
espacio (...) el promotor cultural, mas que conocimientos, habilidades y destrezas,
debe tener una actitud de servicios. El promotor es quien ayuda a una comunidad a
hacerse visible, a empoderarse, y una vez que eso sucede, es la comunidad la que
aparece en escena y el promotor tiene que, responsablemente, hacerse para atras
y dejarlos que solitos caminen, luzcan, nazcan, emerjan”. Esto ultimo es tan esencial
en la vida y carrera del promotor o de la promotora cultural que practicamente
deberia dejar su ego a un lado y empatizar con la comunidad. Si no lo logra, se
podria decir que el promotor o la promotora cultural no tendra un alcance importante

en su desarrollo y habra sido en vano todo el aprendizaje obtenido en el proceso.

En la pagina Enciclopedia encontramos que el promotor cultural es:
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La persona que fomenta la actividad cultural. Una de las misiones
que debe realizar, fundamentalmente, es la de mediar entre
el proyecto artistico cultural, las instituciones y el publico (Fuente:

http://enciclopedia.us.es/index.php/Promotor cultural).

Esta dltima definicion nos recuerda que la promocién cultural debe tener la
puerta abierta a otras disciplinas pues, como se menciona, es un mediador entre el
proyecto, la institucion y el publico, es decir, un promotor cultural debe tener
formacion en lo académico, lo institucional y lo comunitario, un perfil
multidisciplinario que le permita malabarear y conjugar los rubros en los que se

mueve la sociedad.

No se puede cerrar este subcapitulo dejando afuera a José Manuel Vargas
Reynosa “El Mane”, uno de los promotores culturales mas importantes de la década
del 2000 y a quien tuve la fortuna de haber conocido. Desafortunadamente la
delincuencia nos lo arrebato, y hablo en plural, porque ayud6é a muchas personas
involucradas en el &mbito artistico y cultural desde su mirada como promotor, dado
gue, por obvias razones, era conocido en el &mbito. En el texto que editd, titulado
Reflexiones desde abajo/sobre la promocion cultural en México Il, nos regala un
texto muy personal pero que también conecta con la comunidad, pues con su
lenguaje coloquial dejaba recomendaciones para el promotor cultural, como la

siguiente:

El peor enemigo del promotor es el mismo promotor. Su proceso de
adaptabilidad y sobrevivencia conlleva a la desintegracion
(juzgarlos, criticarlo, “quemarlo” mas nunca ayudarlo) por parte de
su par, del amigo posible del promotor estrella, ése que tiene todos
los contactos, que habla de ellos, que los promueve, pero nunca los

comparte (Vargas, 2009, p. 50).
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La construccion del perfil de un promotor o una promotora cultural se va
dando desde la experiencia de estos, conviviendo con lo institucional o lo
independiente, sin embargo, no olvidemos que la promocion cultural va de la mano
con la evolucién del propio ser humano, pues cultura es igual a humanidad, por
ende, el promotor o la promotora cultural esta en evolucién (entiéndase formacion)
constante. Es un ente que conecta a la comunidad con el arte y lo institucional, y
cuando la comunidad toma el papel principal, el promotor debe colocarse en un
segundo plano y ser consciente de que ha cumplido su funcién. El promotor o la
promotora cultural es un eslabon que permite que otros entes puedan entenderse,
interactuar, llegar a acuerdos y ayudarse mutuamente, y su intencion es que las
diferentes comunidades puedan interactuar de manera armoniosa y entretejerse

para beneficio de todos.

El promotor o la promotora cultural hoy en dia se enfrenta a nuevos retos,
desde los econdmicos, lo tecnoldgicos, los politicos, los sociales e incluso los
culturales, que empujan a las diferentes comunidades a ir mas rapido de lo
acostumbrado, invitando al promotor o promotora a construir ain mas un perfil
multidisciplinario que permita tener los conocimientos y habilidades necesarios en
diferentes areas, sobre todo en la tecnoldgica, donde la humanidad ha dado pasos
agigantados. Se esta asentando el perfil del promotor o la promotora cultural que se
estructura a partir de las necesidades de una sociedad que pide en cada
oportunidad ser escuchada y que tendra que disefiar las estrategias necesarias para

gue ésta logré una mejor relacién con la cultura.

3.3 Espacios de desarrollo profesional
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Se podria decir que al promotor cultural se le considera un “toddlogo”, pero

apegandose a lo que menciona Guillermo Marin, este puede desarrollarse en siete

areas:

° promocién cultural
° difusion

° investigacion

° educacion artistica
° sector educativo

° sociedad civil

° administracién

En cada una de ellas existen subcategorias que permiten al promotor tener
un amplio espacio donde desarrollar sus conocimientos. Guillermo Marin
sistematiza estas areas buscando acotar el camino a los promotores en su quehacer
cultural, pero antes de presentar este esquema hay que mencionar algunas
contribuciones que hace el autor respecto a la promocion y al promotor cultural. Por
ejemplo, dice que “el promotor cultural es la persona que PRO-MUEVE que el hecho
artistico-cultural sea realizado con y para el grupo social. Lo mismo PRO-
MOVIENDO que se localice a un maestro de danza regional se le motive y se inicie
un taller de danza; que se organice la gente “como antes” para hacer la fiesta del

pueblo” (Marin, 1994, p. 150). Con ello, el mismo Marin hace referencia no sélo a
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una definicién de la promocion y del promotor cultural, sino que también sugiere que
las areas del trabajo estan en lo artistico (muasica, danza, teatro, artes plasticas,
literatura, artes visuales y arte popular) y lo cultural (fiestas, tradiciones, usos y
costumbres), asi como que el promotor cultural puede trabajar en instituciones,
organizaciones de la sociedad civil o de manera independiente. Ademas, Guillermo

Marin cierra su texto con lo siguiente:

La promocion es el principio y el fin del proceso. La difusion,
investigacion, educacion artistica y gestoria giran en torno a la
promocién. La requieren para iniciar, para desarrollar y para acabar
los procesos que cada una de ellas debe desarrollar (Marin, 1994,
151).

Se reafirma que las posibilidades de un promotor cultural en el ambito laboral
son amplias, pero es importante que la preparacion sea una constante y que exista
especializacion. A continuacion, la propuesta de Marin respecto a los campos

laborales ya mencionados:

° promocion cultural: talleres artisticos, presentacion de eventos, exposiciones,
conferencias, foros, talleres literarios, lecturas, ediciones, convocatorias,
actividades extramuros, actividades foraneas, auditorio, galeria, biblioteca,
fonoteca, videoteca, hemeroteca, fototeca, cafeteria, libreria y tienda, museo de sitio

y cultura popular.

° difusién: radio, prensa, carteles, mantas, mamparas, volantes, perifoneo e
impresos.
° investigacion: entrevistas, lecturas, revistas, periodicos, encuestas, cartas,

oficios y escritos.
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° educacion artistica: talleres libres y formacién académica

° sector educativo: vinculos con funcionarios, directivos y profesores del

sistema educativo

° sociedad civil: organizaciones o sociedades civiles

° administracion: procesos administrativos, la administracién de los recursos
que el Estado destina al desarrollo cultural, repensar nuestra cultura, la
administracion como herramienta para el camino a la excelencia, calidad total en la

cultura, el arte de la negociacion y el autofinanciamiento

Las areas son diversas para su desarrollo profesional, sin embargo y desde
un punto de vista personal esta diversificacion esta limitada tanto a nivel institucional
como organizativo, dejando al promotor con la posibilidad de trabajar de manera
independiente y de tener el apoyo y subsidio de la comunidad.

En los dltimos afios en México, tanto en la capital como en otros estados, se
han abierto espacios para el promotor o la promotora cultural, pues es una figura
fundamental para conectar la actividad artistica, la institucion y la comunidad, sin
embargo aun faltan méas esfuerzos por parte del gobierno o las empresas para
posicionar y dignificar el trabajo de un promotor o una promotora cultural, sin perder
lo ya ganado, pues varias de las instituciones privadas o gubernamentales ya
cuentas con areas para la cultura, lo social y el esparcimiento. Ademas, hoy en dia
la tecnologia esta entrando en la gestion, la difusion y la promocion, teniendo un
papel fundamental para el desarrollo favorable de la cultura. Incluso se puede decir
que la transicion a estas nuevas herramientas abre la posibilidad de llegar a otros
espacios, antes inimaginable, y conectar con otras culturas, avidas de ser vistas y

conocidas por la gente, la comunidad.
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En resumen, lo que se dice en este capitulo es que la promocion cultural
desarrolla y resguarda el arte y el patrimonio de una nacién. Su concepto mas
general comprende las labores de publicidad, promocion de ventas, venta personal
y relaciones publicas. Cada una de estas variables se asocia a determinadas tareas
dentro del objetivo final, que es dar a conocer un producto o servicio especifico, al
margen de aquellas acciones personales que cada creador perfila para interesar a

la audiencia por su obra.

Recurrentemente son las instituciones culturales quienes lideran y proyectan
las campafias promocionales, subvencionan exposiciones, libros, conciertos y
puestas en escena, coleccionan obras plasticas y disponen becas y premios que

representan una ayuda econOmica para la creacion.

La promocién cultural, maneja los mismos coédigos de la promocion
comercial, pero tiene como rasgo distintivo las caracteristicas especiales del
producto cultural, pues el arte y sus servicios derivados adquieren dimensiones
simbodlicas en la subjetividad del consumidor. Por tanto, la promocion cultural sera
mas efectiva si valora la naturaleza de la propuesta, las caracteristicas de los
medios y soportes, el tipo de mensaje, el publico especifico, la cobertura, el impacto

en la audiencia y el costo.

“‘Redondo (2006) afirma que la promocion cultural es como un proceso,
siempre inacabado, en el que el dialogo entre el pasado y el presente, entre lo propio
y lo ajeno, entre el ser y él debe ser, estara orientado hacia la modelacién y
construccion de un futuro que ya vive entre nosotros. Mientras que Fernandez
(2012) afirma que la promocion cultural es un proceso que permite analizar, elevar
y hacer nuestros los valores culturales a través del proceso de entendimiento para
qgue se pueda participar en ellos de forma consciente y activa” (Ballesteros, Gracia,
Andrea, Jacome, 2018, p. 370).
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“Cervantes indico que la promocion cultural es un proceso participativo que
refiere un vinculo reciproco entre el hombre y su cultura a través del patrimonio, la
identidad y las necesidades culturales en funcion de la elevacion de la calidad de
vida de la comunidad”. Segun Hernandez (2007) la promocién cultural “resulta un
instrumento eficaz que, juntamente con otras metodologias de intervencion
sociocultural, contribuye a la solucién de necesidades y demandas de la poblacion

en un territorio dado” (Ballesteros, Gracia, Andrea, Jacome, 2018, p. 371).

Dicho de otra manera, la promocion cultural responde a las necesidades
culturales de un pueblo, influyendo en el aspecto sociocultural. Segun las autoras,
Arcos (2010) senald que “la promocion cultural esta orientada al desarrollo humano,
como alternativa para propiciar la coordinacion de los procesos de articulacion entre
factores y agentes que hacen posible ese desarrollo de la cultura. En otras palabras,
la promocion cultural esta enfocada al crecimiento humano para intervenir en la
relacion entre entes reguladores que se encargan del desarrollo cultural y la
sociedad. Desde el ambito cultural la promocién se presenta como el resultado de
tratar la cultura como un producto o valor que debe estar al alcance de su publico

objetivo” (Ballesteros, Gracia, Andrea, Jacome, 2018, p. 372).

Conociendo el marco teorico de la promocion cultural como el perfil y area de
desarrollo de la promotora o promotor cultural, se puede observar a una disciplina
en pleno desarrollo, aln sin llegar a su cuspide pues sigue construyendo su camino
a través de la multidisciplinariedad o transdisciplinariedad, es decir, la promocién
cultural absorbe de otras disciplinas para asentar sus bases pues no tiene mas de
40 afios de haber surgido. Se observa que la promocion cultural y sus
caracteristicas son afines a otras areas del conocimiento y adaptable a los tiempos.
Es sin duda una disciplina que pueda ayudar y aportar a la cultura, al arte, sin
solicitar el protagonismo, pues cuando cumple su funcion, sabe retirarse para darle

el foco de atencién a otros.
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Capitulo 4. La promocién cultural y el teatro del oprimido

4.1 Sinergias

Este capitulo comienza con la definicion de la palabra sinergia, de la cual se puede

comentar inmediatamente lo siguiente:

Accién de dos o més causas cuyo efecto es superior a la suma de |
os efectos individuales (Diccionario de la Lengua Espafola, 232

edicion, https://dle.rae.es).

Lo que se dice en la definicidn encaja en la linea de trabajo de El impacto
social de la promocioén cultural en el teatro del oprimido, en donde relacionamos la
promocion cultural y el teatro del oprimido, y se investiga como estas dos disciplinas
pueden colaborar para contribuir en el desarrollo de las comunidades. En capitulos
anteriores se han definido la promociéon cultural y el teatro del oprimido,
mencionando que ambas tienen caracteristicas en comun y que esto puede ser el
vinculo para comenzar una colaboracién con beneficios para todos. A continuacion,
se presenta un cuadro donde se exponen esas similitudes, desde la mirada de

Adolfo Colombres y Augusto Boal:

Promocion cultural Teatro del oprimido

Hace avanzar la cultura, estimula la | El teatro es cultura y a través de él se
actividad cultural estimula una actividad cultural vy

artistica
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Cultura es el producto de la actividad

desarrollada por la sociedad

El teatro del oprimido es cultura, porque
es desarrollado por la sociedad, las
sectores

comunidades, los

poblacionales

Cultura popular

El teatro del oprimido también es cultura
popular porque trabaja a favor del
pueblo, porque las historias que se
cuentan son desde la mirada del pueblo

para el pueblo

Rescate y desarrollo de la cultura

A través del teatro se desarrolla la
cultura, pues es su espejo, a partir de
contar historias para que la comunidad

se identifique y se sensibilice

Debe pertenecer al pueblo, ser un

agente interno de cambio

El teatro del oprimido es la voz de la

comunidad 'y busca  encontrar
soluciones a partir de lo que cuenta,
pero con la ayuda de todos, es decir,

todos son parte de la propuesta

La labor ha de ser eminentemente

creativa

El teatro es creatividad, imaginacion,

CUErpo y voz

Reconociendo estos puntos de coincidencia se puede decir que ambas
disciplinas tienen un camino amplio de cooperacion, sobre todo porque buscan
encumbrar a las comunidades, es decir, darles voz y protagonismo, pasando luego

a un segundo plano.
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Para reafirmar lo que se comenta, se retoma lo expuesto en el capitulo 2 de
este trabajo, donde se menciona a la Comparfia de Teatro Social de la Ciudad de
México. Este grupo se construy6 a partir del trabajo de un promotor cultural junto
con el talento de los participantes y las técnicas del teatro del oprimido (cabe
mencionar que yo he sido participe de este proceso). La Compafiia de Teatro Social
de la Ciudad de México surge en el taller de teatro social que se impartio en el
Centro Cultural José Marti, un espacio cultural ubicado en el centro de la Ciudad de
México y que depende de la Secretaria de Cultura de la capital. El centro cultural
invitd a generar una compairiia que difundiera el teatro social y empoderara no solo
a sus actores, sino también a las comunidades donde llegue la propuesta. A partir
de dicha invitacién se comenz0 a generar la compafiia, pero para ello fue importante
que dentro de proceso se encontrara un promotor o asesor del proyecto, papel
asumido por mi, pues me fue encomendado desde la administracion del centro
cultural. En ese momento asumi el papel de promotor cultural y profesor del taller
de teatro social, lo cual me permitié6 conocer con exactitud a la comunidad con la
que trabaja. En este momento retomo las palabras de Adolfo Colombres, citando su
definicion de la promocién cultural, ya que va ligada con la del teatro del oprimido,

qgue le da voz a la comunidad:

La promocién cultural no puede estar desligada de la idea de
movimiento cultural, y sobre todo de un movimiento cultural para la
descolonizacion, para la liberacion. No se trata de entretener
sectores subalternos, ni tampoco de activarlos para cualquier fin o
para desarrollar actividades aisladas, estilo de la extension cultural
(Colombres, 2009, p. 20).

Con esta propuesta de Colombres y sabiendo, por experiencia y estudio, que
el teatro del oprimido empodera y da voz a las comunidades, sobre todo a los mas

desprotegidos y vulnerables, conclui que la colaboracion entre ambas era mas que
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necesaria para la gestacion de la compaiiia. Por ello vuelvo a poner la definicién de
Augusto Boal, donde queda muy claro la intervencién de la comunidad en todo
momento y el hecho de que no podria lograrse el efecto buscado si esta no

interviniera:

Teatro de las clases oprimidas y para los oprimidos, desarrollando

una lucha contra estructuras opresoras (Boal, 2009, p. 5).

Expuestas ahora ambas definiciones, se puede mencionar que la trayectoria
de la compaiiia fue conjuntar a los estudiantes interesados en la compafia, hablar
sobre los temas que querian exponer, sin dejar a un lado la voz y participacion de
la comunidad y llevarlas a escena desde el teatro del oprimido. Cuando estas
propuestas se consolidan, llegando al publico y tomando todas las partes en su
construccion, el promotor sin duda ha de hacerse a un lado para dejarle el
protagonismo a los participantes, pero como el teatro social incluye todas las partes

involucradas, el promotor también se vuelve parte de la propuesta.

4.2 Comprension del teatro social y la promocion cultural desde la transdisciplina

Continuando con la conformacién de la Compairiia de Teatro Social de la Ciudad de
México, es importante remarcar que este grupo necesitd de la intervencién de otras
disciplinas para su consolidacion. Pero antes de entrar en materia, se debe exponer
la visién de transdisciplina Edgar Morin: “El término de transdisciplinariedad ha
conocido, en el periodo contemporaneo, una amplia utilizacién de una variedad de
campos cientificos, hija de las imperfecciones crecientes en los modos dominantes
de construir el conocimiento desde aproximadamente un siglo” (Morin, 2019, a

través de www.edgarmorinmultiversidad.org). Es decir, implica cooperacion entre

diferentes disciplinas. Cabe mencionar que en el caso del teatro siempre han
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intervenido diferentes disciplinas para poder llevar historias al publico y en esto el
teatro del oprimido no es la excepcion, al contrario, en él existe una mayor
cooperacion con disciplinas sociales y de humanidades para lograr sus objetivos.
En el caso de la promocion cultural, su misma definicion aclara que esta disciplina
se ha ido construyendo a partir de otras, por lo que desde sus origenes ha contado

con la contribucion de conocimientos de diferentes disciplinas.

Regresando a la Compafia de Teatro Social de la Ciudad de México,
recordamos que ésta necesito de la intervencion de varias disciplinas para lograr su
objetivo, no solo en su propia consolidacion, sino también para que sus propuestas
tengan un efecto en quienes todos sus participantes. En este proceso no solo
intervino la promocion cultural y el teatro del oprimido, también hubo interaccion con
la gestidén cultural, la antropologia, la sociologia, la psicologia, la literatura, la
religion, la filosofia, la comunicacion, la politica, las artes visuales, es lenguaje, la

geografia, la etnologia, el derecho y la economia.

4.3 Elimpacto social de la promocién cultural en el teatro del oprimido

Hemos llegado al punto crucial de este trabajo, sin restarle importancia a los demas
capitulos, pues todas las partes anteriores convergen en este momento, al escribir
sobre el impacto social de la promocién cultural en el teatro del oprimido,
puntualizando y analizando los conceptos de teatro, del teatro social y de la
promocion cultural, asi como midiendo cual es el impacto real en la sociedad al

reunirse estas dos disciplinas: la promocién cultural y el teatro del oprimido.

Ya sabemos que ambas disciplinas comparten similitudes y que pueden
colaborar favorablemente en pro de la comunidad. Se dice que el teatro es el reflejo
de la vida, sobre un escenario se exponen los problemas que vive el ser humano

buscando que esta exposicion llegue al publico espectador y con ello hacerlo
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reflexionar y que se sensibilice ante situaciones que incluso no ha vivido. El teatro
social también busca el beneficio de la comunidad, pero dandole voz vy
protagonismo, desde un ejercicio de mayor introspeccion y honestidad sobre el
escenario, haciendo que la linea de la ficcién y la realidad sea mas pequefia. Lo que
se expone sobre el escenario es un pedazo de la vida y el espectador o la
espectadora no solo lo ven, sino que lo construyen junto con los creadores, son
parte de la propuesta. Ya desde este momento se establece una relacion muy fuerte
entre los creadores y los espectadores, sin embargo, la relacion con la promocion
cultural puede llegar a darle un mayor impacto en las diferentes comunidades o
sectores de la poblacién. En este proceso, la intervencion de la promocion cultural
a través de un promotor o una promotora es fundamental, pues son quienes generan
la conexidn entre la comunidad y los creadores. Como dice Priego, a quien
volvemos a citar, la promocién cultural debe “asimismo identificar las necesidades
gue manifiestan los distintos ambitos de la cultura; determinar la importancia del
proyecto cultural, sus objetivos, proyeccidon e impacto; establecer quiénes son sus
destinatarios cuantitativamente y cualitativamente; identificar y clasificar
necesidades y problematicas de ejecucién; establecer un plan de trabajo,
cronogramas Yy lineas de accién; disefiar su logistica; definir participantes y
responsabilidades; determinar presupuestos; establecer vinculos estratégicos para
la procuracion de fondos; planear mecanismos novedosos de divulgacion y
establecer criterios de evaluacién y seguimiento” (Priego, 2008, p. 44). Teniendo
esto en cuenta, ya mencionado en el capitulo 3, ademas de la experiencia de la
trayectoria del Consejo de Teatro Comunitario de los Volcanes A.C. y de la
Compafiia Teatral LGBT+ de la Ciudad de México y de la Compafia de Teatro
Social de la Ciudad de México, estas dos Ultimas creadas en el Centro Cultural
Xavier Villaurrutia y Centro Cultural José Marti, respectivamente, y sus relaciones
con la promocién cultural, se puede decir que los pasos a seguir para que se dé el
impacto social de la promocién cultural a través del teatro del oprimido son los

siguientes:
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° reunién con la comunidad para saber qué es lo que les gustaria expresar a

través del teatro social u otro arte escénico.

° reunién con instituciones u organizaciones culturales que colaboren en la

ejecucion del taller y en el impulso de la compaiiia.

° invitacion a tomar un taller de teatro social (técnicas de teatro del oprimido).
° realizacion del taller de teatro social para la comunidad.
° conformacién de una compafiia a partir de los participantes del taller de teatro

social, donde se realizan propuestas de este tipo.

° realizacion y ensayos de propuestas (con tematicas de interés para la
comunidad) del teatro social.

° presentacion de las propuestas del teatro social en espacios convencionales
y no convencionales para que las diferentes comunidades puedan observar y
participar en ellas.

° gue el publico se convierta en participante de las propuestas, es decir en un

agente activo junto con los creadores.
° lograr que la participacion y el resultado sean un aliciente para que el publico
participe en los siguientes talleres de teatro social, ademéas de conformar una

compafiia que lleve propuestas a las comunidades.

° incentivar que los participantes del taller y los integrantes de la compafia

puedan replicar los conocimientos adquiridos a otras comunidades.
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El promotor o la promotora cultural, a partir de sus conocimientos y
herramientas, tendra que ser el eslabon que una cada uno de estos puntos, para
que el resultado sea lo mas positivo posible y acertado para la comunidad. No
deberan desestimar los intereses de las personas que forman parte de las
comunidades, pues es la punta de lanza para que exista una participacion honesta
y que los resultados puedan favorecer los puntos que exponen, ademas del
entretejido comunitario. Facilitara la exposicion de temas que seran observados por
los otros integrantes de la comunidad, que no sélo observara, sino que se integrara
a la propuesta para que el impacto sea aln mas favorable para todos. Se recuerda
gue el proceso es mas importante que el resultado, pero en esta investigacion se
concluye que tanto el proceso como el resultado son igualmente importantes para
que la comunidad pueda beneficiarse plenamente, incluso replicando el resultado
en otros espacios u otros territorios, buscando que el conocimiento, las habilidades
y las herramientas lleguen a todas las personas posibles. Su objetivo es favorecer
el desahogo y la interaccion para la construccién de propuestas, soluciones o

alternativas.

El impacto en las personas a partir de la colaboracion entre la promocion
cultural y teatro social puede ser beneficiosa, donde todas y todos sean parte de lo
gue se construye, generando una red donde las comunidades se entrelazan y se
escuchan unas a otras a través del teatro y de la promocién cultural, para generar
posibles soluciones. Sin embargo, este vinculo debe ser procurado, pues el avance
de ambas sobre la misma linea es muy importante, pues tanto la promocién que se
hace del teatro, como la ejecucion de las propuestas de éste deben ir mano a mano
y caminar con los mismos pasos, firmes y contundentes. Se sabe que habréa
diferencias, porque las hay, pero comparten mayores similitudes que diferencias y

ambas necesitan la una de la otra.

En resumen, la promocion cultural y el teatro del oprimido, con sus similitudes

y diferencias, son disciplinas que se abren a la cooperacion entre ambas con la
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finalidad de formar un espacio donde la comunidad exprese y dé a conocer las

situaciones que vive, buscando alternativas, propuestas y soluciones entre todos.
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Conclusiones

El teatro social y la promocion cultural son dos disciplinas que, desde lo teatral y lo
cultural, pueden fusionarse y colaborar con el proposito de obtener un impacto en
la comunidad, ademas de lograr beneficios como la colaboracion entre todos, el
resarcimiento del tejido social, la escucha en la comunidad, la replicacion a otros
grupos o comunidades, el empoderamiento grupal e individual, entre otros. En el
presente trabajo, que concluye, se va concatenando la definicion del teatro con su
historia y los sectores del campo escénico, para dar el salto al mundo del teatro
social, contandonos cémo se creo, sus clasificaciones, su historia, su desarrollo, las
diferentes experiencias, los espacios, las propuestas y su relacién con otros tipos
de teatro, desde la mirada mexicana, hasta llegar a la promocién cultural, con su
marco teorico, los perfiles y los espacios de desarrollo profesional. Con esta
informacion puesta sobre la mesa, se llega a la vinculacién entre la promocion
cultural y el teatro social, y a como estas disciplinas cuentan con importantes
similitudes para llegar a colaborar en beneficio de las diferentes comunidades que
se desarrollan en el pais. Encontrar similitudes y diferencias abre el camino a
encontrar las posibilidades y potencialidades que ambas disciplinas tienen para
alcanzar un mayor desarrollo en las personas y con ello lograr relacionarse de una
mejor manera como comunidad y sociedad. El encontrar estas posibilidades de
colaboraciéon permite dar un paso importante para el acercamiento de la promocion
cultural y el teatro social, el cual aun requiere de mas herramientas para ser
visibilizado y llegar al mayor publico posible, lo cual se puede lograr a través de la
promocién cultural. Es cierto que se ha iniciado un camino, pero todavia faltan
encontrar piezas que permitan estructurar ideas, conceptos y desarrollo para que la
promocion cultural y el teatro social puedan establecer procesos mas solidos. Es de
suma importancia reconocer estos pasos que se estan dando en la colaboracion del
teatro social y la promocion cultural, dos disciplinas que no hay duda de que van por

un mismo camino y hacia un mismo objetivo, buscar el protagonismo de la sociedad.
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La cooperacion entre ambas puede favorecer a la comunidad, pero también
al individuo, empoderandolo y ayudandolo a reconocer su entorno, lo cual es
importante para el buen desarrollo de una comunidad. Ser participe en una
propuesta teatral que se abre a la participacion de quienes la observan abre un
abanico de posibilidades potencialmente beneficiosas para la comunidad, que
pueden ayudar a resarcir el tejido social, a dialogar y a llegar acuerdos que permitan
la sana convivencia y por ende la paz entre todos. Pero esto no es posible sin la
intervencion de la promocion cultural, que permite difundir este proceso para que
otros y otras se acerquen a la actividad teatral y sean participes de la misma,
buscando también la replicacion para que mas comunidades sean favorecidas. No
es sencillo, pero las propuestas y beneficios que ambas disciplinas ofrecen y

pretenden permiten que nos podamos entender mejor y convivir entre comunidades.

En el primer capitulo se ofrece un niumero de definiciones y conceptos con
los cuales se busca entender la palabra teatro, desde su origen literario, la
representacion y el espacio fisico, pasando a los géneros teatrales y su importancia
para entender el teatro, ademas de posibles definiciones y un breve acercamiento
a una nueva forma de trabajar el teatro desde la virtualidad. Se unen a estos
conceptos la historia del teatro, que es necesario conocer junto con los sectores

teatrales para poder introducir al tema del teatro social.

En el segundo capitulo, se define el teatro social y se conoce a su creador,
Augusto Boal, la trayectoria de este tipo de teatro y sus técnicas, las cuales son
herramientas que conectan a toda la comunidad que se relaciona con el mismo.
Posteriormente se abordan las técnicas del teatro social (juegos del oprimido, teatro
periodico o periodistico, teatro foro, teatro invisible, teatro imagen, arcoiris del deseo
y teatro legislativo) y como se desarrollan, conectando con la historia de este teatro
en otras latitudes. Para cerrar este capitulo se hace un acercamiento a las
experiencias, espacios y propuestas que comulgan con el teatro social, las cuales
son limitadas en México, pero nutridas, y se hace desde un punto de vista personal,

pues el estar involucrado en la actividad permite un entendimiento sobre la
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relevancia de esta forma de hacer teatro y de como podria potencializarse a través
de la promocioén cultural. No se deja a un lado el beneficio que se puede lograr al
reunir otro tipo de teatro con la actividad teatral que se estudia, lo que sirve de

referente para el cuarto capitulo al asociar dos disciplinas en favor de la comunidad.

El tercer capitulo habla del marco teérico de la promocion cultural
(definiciones y conceptos) asi como del perfil del promotor y la promotora cultural,
ademas de sus campos de trabajo. Dicho capitulo, asi como el primero, es un
espacio para el desarrollo de la teorizacién que proponen diferentes académicos y
especialistas en los temas. En este capitulo nos encontramos con importantes
aportaciones, pues se estudia cada palabra e historia que ha fortalecido a la
promocion cultural. Aqui descubrimos las aportaciones de esta disciplina a las
comunidades y cdmo la primera debe pasar a segundo plano para dar el

protagonismo a las personas, a la gente, al publico.

En el cuarto y ultimo capitulo se analiza la vinculacion entre el teatro social y
la promocion cultural, con el propésito de encontrar todas las posibilidades para que
estas colaboren y beneficien o potencialicen a las diferentes comunidades. En este
capitulo se encuentra la vinculacién entre ambas disciplinas, la llamada a la
transdisciplina, es decir, a su colaboracion y conexion, ademas del acercamiento
con otras y, por supuesto, el impacto social que tiene la promocion cultural al
aplicarla en el teatro, esto desde las experiencias de grupos dedicados al teatro

social.

En el apartado de las conclusiones de este trabajo recepcional se comparten
los alcances y logros a partir de la investigacion realizada, haciendo hincapié en que
los procesos de cada disciplina siguen otorgando resultados interesantes y en que
cuando la promocion cultural y el teatro social convergen, pueden posibilitar un
espacio de dialogo entre los que participan, buscando propuestas y soluciones entre

las comunidades.
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La presente investigacion es un trabajo que retine mis dos pasiones, el teatro
social y la promocién cultural, analizando ambas disciplinas para visibilizar sus
semejanzas Yy diferencias, buscando recursos que ayuden a la comunidad. Este
puede ser un principio de colaboracion entre ambas disciplinas, dejando abierta la

puerta a otras que se sumen a la cultura y al teatro.
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