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Introduccién

Al iniciar mi trabajo de investigacion a un nivel profesional jamas imaginé que aterrizaria
en un andlisis de la historia del mariachi; en primer lugar porque para mi era un género
lejano y poco familiar; pero mas significativo aun es que existe en mi una atraccion por los
personajes y eventos simbolicos trascendentales que debido a sus determinados
procesos de cambio logran convertirse en figuras de culto. Dicho fendmeno se estaria
reproduciendo en la vivencia musical del mariachi, especificamente a finales del siglo XIX

en el pais, teniendo como resultado la formacion de un simbolo musical nacional.

La preocupacion por el estudio del mariachi en el terreno de las ciencias sociales
ha sido importante en las ultimas décadas, teniendo indagaciones importantes de este
tema a investigadores destacados; tal es el caso del maestro en historia Alvaro Ochoa
Serrano, quien en su compilacion Mitote, fandango y mariacheros (1998) expone de
manera precisa testimonios de época que denotan las caracteristicas de los musicos
mariachis en zonas Occidentales de México en el siglo XIX, de igual forma esta el también
antropologo Arturo Chamorro Escalante y su estudio Mariachi antiguo, jarabe y son,
simbolos compartidos y tradicion musical en las identidades jaliscienses (2010), en donde
se hace un estudio minucioso de la variedad de musica existente en el estado de Jalisco,
mencionando de manera precisa al viejo mariachi, con un fuerte e intenso protagonismo
en la zona y en las etnias indigenas; asi mismo esta presente el profesor jalisciense Pablo
Gonzélez Lépez, quien aungque no es antropologo, gracias a sus afios, vivencia y estudio
del tema es un amplio conocedor del mariachi de antafio, con lo cual aporta datos

importantes a mi trabajo.

Hablando del mariachi en una época mas contemporanea, existen fuentes que ex-
ponen este género en sus etapas mas actuales. Tal es el caso de Rafael Hermes y su
obra: Los primeros mariachis en la Ciudad de México (1999) donde revisa documentacion
y testimonios sobre las primeras experiencias de los mariachis mas reconocidos a su
llegada a la capital del pais. Con una linea similar el mariachi Miguel Martinez describe su
experiencia a su llegada a la capital en: Mi vida, mis viajes, mis vivencias: Siete décadas

en la musica del mariachi (2010), otorgando con ello valiosas experiencias alrededor del



fendbmeno de esta musica a principios del siglo XX. Pero sin duda la documentacion mas
significativa y relevante de mi trabajo recae en la obra del antrop6logo Jesus Jauregui,
quien a lo largo de su carrera ha hecho una amplia y titanica exploracién del mariachi,
tanto en su vieja como nueva version en su obra El mariachi simbolo musical de México
(2012), crea una radiografia de esta musica, una exposicion llena de un gran raudal de
informacion que muestran las caracteristicas centrales del mariachi en su vieja usanza,
teniendo como punto central las zonas nayaritas en el Occidente del pais, como las areas
mas ricas de presencia de un mariachi arcaico y con una identidad Unica. De igual forma
expone el éxodo de los mariachis a la capital a principios del siglo XX siendo la época que

marcaria su cambio de emblema provinciano a emblema nacional.

Es precisamente en la anterior exposicion de fuentes donde se disciernen dos face-
tas del mariachi, y donde despierta en mi la inquietud de su estudio y mas aun con las
interesantes afirmaciones que expone ante mi Jauregui: la existencia de un mariachi viejo
y un mariachi moderno; el traje charro como elemento ajeno de la vestimenta original del
mariachi; la creacion de una figura determinada de individuo, llena de nuevos valores
alrededor de la musica mariachera; una nula relacion entre los mariachis originales y la
nueva iconografia charra de Pedro Infante y Jorge Negrete; todo un vaivén de informacion

gue hizo interesarme profundamente en el tema.

Observando la dinAmica de cambio que sufrié la musica del mariachi se percibe su
inversion en gran parte la vida del mexicano, pues se hace presente en acontecimientos
trascendentales de su vida como el amor, la muerte, el entretenimiento e incluso en el
extrafio fendmeno del dolor mismo, las notas y las letras del mariachi en automatico
rememoran a un sufrimiento, a una pena que aflora del pasado o el presente y al recuerdo
de un amor lejano, pero también evocan a la alegria, al nacimiento de un ser querido o a
un determinado evento trascendental de la vida, pero todo ello con un matiz determinante,
con elementos y discursos especificos y con un sistema de ideas fijo, todo un manojo de
compendios que muy posiblemente pasan desapercibidos respecto a su sentido o
significado; y no solo para la gente de a pie, sino para muchos de los estudiosos de la
historia, la sociolégica o la antropologia, pues como bien menciona Jauregui:

Pareciera que los especialistas en analizar la cultura mexicana contemporanea han

puesto especial empefio en omitirlo, quiza debido a su especial omnipresencia y por
qué ha llegado a ser como la tortilla de maiz —el pan de la tierra— en nuestra culinaria:



un elemento cuyo sabor en las fiestas se da por entendido y no se considera pertinen-
te mencionarlo en el menu?.

Fue a partir de la idea de una imperceptibilidad del significado de la tradicion ma-
riachera que mis dudas emergieron de la existencia de dos tipos de mariachi que
convergian al mismo tiempo; es decir ¢(Como pueden existir dos entes culturales
diferentes, pero a su vez llamados ambos mariachi?, esta seria la duda primaria que daria
vida a mi investigacion. La razon de este raudal de inquietudes seria una entrevista
realizada a Jesus Jauregui en 2009 en el ITESM, donde a partir de la premisa expuesta
ahi sobre dos mariachis popularmente validos mis dudas se desatarian, ¢Ddnde y como
surgié el mariachi de la vieja usanza? ¢Ddnde se encuentra el mariachi de la vieja
escuela y como es que funciona? ¢Cuando, dénde y como emerge el nuevo mariachi y
cuales son sus caracteristicas? ¢Qué diferencias existen entre ambos mariachis? ¢ Por

qué el mariachi se convierte en un simbolo nacional?

El mariachi moderno es en la actualidad uno de los simbolos musicales mas impor-
tantes de México, mas yo lo defino como el género musical por excelencia en el pais,
contenedor de un alto poder cultural que hace con su musica evocar las raices mas
profundas y tradicionales del viejo México a partir de determinados elementos modernos,
consagrandose como uno de los simbolos culturales mas representativo de la esencia
nacional mexicana no sélo dentro sino fuera del pais. Hoy en dia ocupa un lugar trans-
cendental en los festejos ligados a conmemorar fechas embleméticas del pais, ya que es
un producto del movimiento nacionalista del Estado mexicano después de la revolucion de
1910, esto gracias a los medios de comunicacién masiva, ya que sin estos el mariachi
moderno es inconcebible, tanto sin las compafiias disqueras como radiofénicas. Una
politica nacionalista del Estado y una nueva version del mariachi como simbolo musical

del pais jamas habrian sido concebidos sin la conjuncién de los medios de comunicacién.?

Pero también se ha convertido en la musica que debe hacer acto de presencia en
las conmemoraciones mas significativas del mexicano, estando vigente en diversos
eventos de fiesta 0 como ya apunté en su momento hasta en el dolor mismo del corazén
ante el desamor y hasta en la muerte misma; tendencia tradicional que menciona el

mariachi Cornelio Garcia Ramirez estuvo presente de manera importante en su familia:

! JAUREGUI, Jesus, El mariachi, simbolo musical de México, INAH, CONACULTA y TAURUS, 12 Edicién, México, 2007,
p.11.

2 JAUREGUI, Jestis.Origen del mariachi, entrevista realizada en el programa Opcién Mdltiple del Instituto Tecnolégico
de Estudios Superiores de Monterrey (ITESM), 2009, consultado el 16 de Agosto de 2018.



En mi familia recuerdo que siempre estuvo acompafnado cada evento de la vida de los
Garcia Ramirez con un mariachi; con un mariachi se casaron mis padres en 1922, por
un mariachi se maté un hermano mio con otros de otro pueblo, all4 en Tecolotlan y
con un mariachi se ha llevado a cabo cada evento de mi familia.

Tras la figura actual del mariachi existe un fondo de origen muy profundo y complejo,
a tal grado que en nuestros dias establecer un origen tanto en su etimologia como en su
cuerpo de arranque es una tarea titanica, pues su presencia en fuentes, transcripciones,
investigaciones, anécdotas y el amplio raudal de informacion que existe en torno a €l se
pueden plantear muchas rutas de posibles respuestas a las dudas de origen de esta
musica. Mas lo que si queda claro al revisar dichas fuentes es la existencia de un
fendbmeno musical también llamado mariachi durante la época del siglo XIX y que es
netamente regional, el cual actualmente adn existe como un fendmeno original y
arraigado en la zona Occidental del pais, con una esencia propia en sus notas, instrumen-
tos, la gente que lo vive y su entorno mismo, todo un movimiento diametralmente distinto

al mariachi contemporaneo surgido en el siglo XX.

En dichas circunstancias historicas que rodearon la llegada del nuevo mariachi se
llevé a cabo una interaccion entre diversos fendmenos sociales, econémicos y politicos, el
primero seria la modernidad, la cual Bolivar Echeverria como una serie de conductas que
trascienden a suplantar una configuracion tradicional al ser vista como arcaica o endeble;
dicho de otra forma seria un angulo contrario a una serie de acontecimientos objetivos
gue son netamente desacordes con el orden creado por el mundo o la vida, dicho
movimiento se asevera por tanto como invenciones destinadas a suprimir una necesidad
de cambio generada en el corazén de dicho mundo#; mientras que la antropéloga Maria
Madrazo Miranda define a las tradiciones como “locuciones permanentes en el tiempo de
una comunidad, siendo con ello una forma de la memoria colectiva y creadora de
identidad™. Es clara en la mencién de las citas anteriores la contraposicién de los
conceptos de modernidad y tradicién, y creo que es necesario mencionar tal oposicion
pues en dicha dinamica es donde flota el fenbmeno del mariachi, uno al ser un actor

inmemorial regional (viejo mariachi) y el otro un emblema establecido con determinados

3 GARCIA RAMIREZ, Cornelio, “El mariachi antiguo de Jalisco”, en OCHOA SERRANO, Alvaro (compilador) De Occidente
es el mariache y de México... El Colegio de Michoacdn, Michoacdn, 1a edicién 2001, p.63.

4 ECHEVERRIA, Bolivar, “¢Qué es la modernidad?”, en Cuadernos del seminario Modernidad: Versiones y Dimensiones,
Universidad Nacional Auténoma de México, Ciudad de México, 2009, p. 8.

5> MADRAZO MIRANDA, Maria. “Algunas consideraciones en torno al significado de la tradicién”, en Revista
Contribuciones desde Coatepec num. 9, julio-diciembre, Universidad Auténoma del Estado de México, Estado de
México, 2005, p. 116.
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caracteres de época consolidado en un determinado marco social actual (nuevo mariachi)

son claramente las dos caras de una misma moneda.

Mi interés por estudiar el mariachi descansa muy intensamente en su dinamica his-
toérica, que conjunta una serie de cambios a principios del siglo XX que significaron una
ruptura y transformacion trascendental del fendmeno; a este factor hay que agregar
también el factor cultural, el cual esta presente en el surgimiento de las dos formas
existentes en el mariachi, todo un fendmeno cultural que ha logrado construir dos
estructuras sociales distintas en torno a la musica mariachera. Es aqui donde surge una
preocupacion personal por el fendmeno de la cultura y de lo que de ella nos atrevemos a
conjugar con nuestra propia vida; de dicho fenédmeno se ha escrito mucho y del cual se
discierne una complejidad importante al momento de su analisis. Una primera definicion
de cultura viene de la mano del antropo6logo Franz Boas en su libro Cuestiones fundamen-
tales de antropologia cultural (1964), en donde la sefiala como una totalidad de reaccio-
nes y acciones tanto fisicas como mentales que determinan el comportamiento de los
sujetos pertenecientes a un grupo social, ya sea tanto individual como colectivamente en
relacion a su ambiente natural®; otra definicion la aporta el doctor Gilberto Giménez en su
escrito Territorio, cultura e identidad (2000), el cual ademas de reconocer su complejidad
la cataloga como una agrupacion de signos, simbolos, representaciones, modelos,
actividades, valores, etcétera, que son inseparables de la vida social’; asi mismo el
antropologo CliffordGeertz, propone en su libro La interpretacién de las culturas (2003) un
entendimiento de este concepto como fendmenos simboldgicos, los cuales serian tramas
de construccién propia del hombre y en las cuales el mismo ha caido, asi mismo la
cataloga como una ciencia interpretativa de significados y que de ninguna manera busca
una construccion de leyes®. La perspectiva de las citas anteriores manejan una semejan-
za determinada a la hora de definir a la cultura, el hombre y sus acciones, las cuales
contienen un significado determinado en la existencia misma de un colectivo y del
individuo mismo; es decir que existe un conjunto de acciones e ideas que contienen un
peso trascendental en el comportamiento del ser humano, y que le dan a este mismo un

significado e identidad dentro de su existencia colectiva, esta percepcion la respalda a mi

6 BOAS, Franz, Cuestiones fundamentales de antropologia cultural, Ediciones Solar y Libreria Hachette S. A. Buenos
Aires Argentina, 1964, p 166.

7 GIMENEZ, Gilberto, “Territorio, cultura e identidades. La regién social cultural”, en Rocié Rosales Ortega (Coord.),
Globalizacion y regiones en México, Universidad Nacional Auténoma de México, México, 2000, p. 26 y 27.

8 GEERTZ, Clifford, La interpretacidn de las culturas, Gedisa editorial, Barcelona Espafia, 2003, p. 20.
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parecer Gilberto Giménez en la siguiente cita: “la cultura seria la dimision simbdlico
expresiva de todas las practicas sociales incluidas sus matrices subjetivas (Habitus) y sus

productos materializados en forma de instituciones o artefactos™.

Lo anteriormente citado por el doctor Giménez es importante en mi analisis, pues
en las lineas que hago referencia se menciona que en la cultura existe un fenémeno
peculiar, un concepto ideado por el sociélogo Pierre Bourdieu, Habitus, el cual es definido
por su autor como:

Principios generadores de practicas distintas y distintivas —lo que come el obrero y
sobre todo su forma de comerlo, el deporte que practica y su manera de practicarlo,
sus opiniones politicas y su manera de expresarlas difieren sisteméaticamente de lo
gue consume o de las actividades correspondientes del empresario industrial—; pero

también son esquemas clasificatorios, principios de clasificacion, principios de vision y
de division, aficiones diferentes.*®

De lo anteriormente citado, se puede aseverar que el mariachi es un tipo de Habi-
tus a partir de sus elementos de practica, pues tanto como en su version original como en
su presentacidbn moderna contienen una forma definida de ejecucion, un determinado
sentido en sus elementos y una orientacion de clase en particular; impregnado con un
sentido de evolucién donde la superacién asi mismo para volverse mas virtuoso esta
presente; un germen que es visualizado a partir de la nocién de progreso, situacién que
queda més clara en una reflexion de Damian Pachon en Modernidad, eurocentrismo y
colonialidad del saber (2007), donde se expresa que en la categoria de progreso fue
necesario hacer creer que cada individuo tiene una naturaleza humana igual, en este se
encuentra una serie de necesidades que dentro de la vida misma se manifiestan como un
incesante acenso y pelea por llegar a prevalecerlas. Asi mismo dentro de la categoria de
progreso fue necesario exponer una nocion donde el hombre debia ascender en el tiempo

desde una condicion inferior a una superior?,

Esa configuracién de evolucion se presenta con el mariachi moderno a partir de
una perspectiva en los musicos de alcanzar el éxito a partir de ser integrantes de un
conjunto de renombre y avanzar en las habilidades de canto y ejecucién de instrumentos;
en esta dinamica se siguiere también un fenémeno de apropiacion del individuo hacia el

fendmeno que experimenta a partir de la construccion de una identidad (en este caso del

9 GIMENEZ, Gilberto, “Territorio, cultura e identidades. La regién social cultural”... op. cit. p. 27.

10 BOURDIEU, Pierre, Razones prdcticas sobre la teoria de la accién. Thomas Kauf (trad.), Editorial Anagrama,
Barcelona, 1997, p. 20.

1 pACHON, Damian, Modernidad, eurocentrismo y colonialidad del saber, Revista Planeta Sur, numero 3,
Universidad Nacional de Colombia, Bogota, 2007. p. 23.
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mariachi moderno), la cual Frangois Dubet precisa en su escrito De la sociologia de la
identidad a la sociologia del sujeto (1989) como una pendiente subjetiva de integracion,
donde un determinado sujeto apropia para sus adentros tanto roles como una posicion
que le son asignados o que ha adoptado y con los cuales somete su “personalidad
social™?, asi mismo el doctor José Manuel Valenzuela dentro de Decadencia y auge de
las identidades. Cultura nacional, identidad cultural y modernizacién (2004) la cataloga
como: “una relacion entre el individuo y la colectividad o, planteado en términos de Berger
y Lackman, es un fendmeno que surge de la dialéctica entre el individuo y la sociedad,
donde los cambios en la estructura social pueden generar transformaciones en la realidad
psicologica”®. Me he concentrado en definir a la identidad porque es a partir de este
concepto que se puede entender mejor el mariachi como un Habitus, pues no sélo se trata
de que cierta persona acepte un hecho cualquiera por mera coincidencia o circunstancia,
sino que hay todo un proceso de entendimiento del sujeto con un fendmeno mismo a
partir de una interaccion entre ambos, existe en este proceso de identidad una apropia-
cion del individuo de los elementos centrales del fendbmeno a experimentar, hace propios
sus componentes centrales y los reproduce al emularlos dotdndolo de un sentido en
particular y un sentido de pertenencia especifico, ese es el Habitus en la practica cosa
gue deja claro Bourdieu en la siguiente cita:

Establecen diferencias entre lo que es bueno y lo que es malo, entre lo que esta bieny

lo que esta mal, entre lo que es distinguido y lo que es vulgar, etc., pero no son las

mismas diferencias para unos y otros. De este modo, por ejemplo, el mismo compor-

tamiento o el mismo bien puede parecerle distinguido a uno, pretencioso u ostentoso a
otro, vulgar a un tercero.#

Es claro que el mariachi puede ser visto como un Habitus, claramente arraigado en
un sector especifico de la sociedad, el sector popular, pues en sus dos versiones esta
presente de manera importante en los ndcleos de rancherias, pueblos, cierras y el campo
del Occidente mexicano asi como en los barrios conurbados, colonias, calles y las
ciudades de todo México, siendo el meollo el sentido en su presentacion, pues al estudiar
el fendbmeno mariachero es muy nitido que determinados elementos del primero fueron
suprimidos y suplantados por otros en la nueva version con lo cual se consolidé un nuevo

modelo de Nacién después de la revolucion mexicana; donde a mi parecer se modifico el

12 DUBET, Francois, “De la sociologia de la identidad a la sociologia del sujeto”, en Estudios socioldgicos,
volumen VIl septiembre-diciembre, Colegio de México, México, 1989, p. 520.

13 VALENZUELA Arce, José Manuel, Decadencia y auge de las identidades. Cultura nacional, identidad cultural y
modernizacion. Colegio de la Frontera Norte, 2da edicion, Ciudad de México, 2004, p. 15.

14 BOURDIEU, Pierre. “Razones précticas sobre la teoria de la accién”... op. cit. 20.
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Habitus del mariachi y se le doto de un nuevo sentido de lo popular para reagrupar a la
sociedad mexicana en un nievo modelo de Estado donde se haria una nueva inclusion de
sectores y el relego de otros tantos. Es en este punto donde en necesario hacer énfasis
en otro concepto que entra a discusion, me refiero a lo que se entiende por territorialidad,
la cual en el sentido de concepto es abordada como: “el espacio apropiado y valorizado —
simbdlica e instrumentalmente- por los grupos humanos. El espacio entendido aqui como
una combinacion de dimensiones™®; es precisamente en este concepto donde descansa
la institucionalizacion del mariachi y su sentido legitimador, pues hoy este género musical
ha logrado abarcar una representacion simbolico-espacial a partir de su valor tradicional,
donde su imagen hoy es estandarte del territorio mexicano instaurado como pais y en el
cual una gran parte de sus integrantes encuentra en su musica un entendimiento e

identidad personal con dicha tradicion musical.

Recapitulando, el analisis estructural de esta tesis propone el estudio de la pers-
pectiva de un fendmeno cultural basado en la musica mas popular en la region del
Occidente mexicano durante el siglo XIX, la musica del mariachi, abordada desde el punto
de vista de Bourdieu: el del Habitus, el cual expone dicha dinamica musical como un
cuerpo alojado en un sector determinado de clase (el popular), con un sentido de
identidad y pertenencia particular que dota de vida a la estructura social misma en la que
se reproduce. Pero mi propuesta no se detiene aqui sino que busca criticar durante la
transformacién de mariachi la eliminacion de determinados elementos que en su momento
son centrales en el mariachi original y en el sentido mismo de la cultura, pues durante la
maniobra de cambio de la musica mariachera se hace una enorme referencia a las
tradiciones, al folclor, las raices y las costumbres de los antiguos pueblos y habitantes del
pais, pero al suprimir elementos de origen del mariachi arcaico en ningidn momento se
hace justicia al discurso promotor de las tradiciones y la produccién cultural de origen,
pues aunque se afianza al mariachi moderno como una figura cultural en los sectores
populares se abandona a su vez los elementos indigenas que son la base y la raiz del
mariachi en sus origenes. En general se esta transformando al mariachi como Habitus y
se esta entregando una version de Habitus redirigida y refinada de este, destinado para

una nueva estructura social y popular, la citadina.

Es a partir de las reflexiones del parrafo anterior que surge mi hipoétesis central de

trabajo, esto propone una intencidon en la dinamica de vivencia y promocion de la cultura

15 GIMENEZ, Gilberto, “Territorio, cultura e identidades. La regién social cultural”... op. cit. p. 21y 22.
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del mariachi de desconocer los elementos del mundo indigena que siguen siendo la base
de este actor musical en su vieja version, mientras que en el nuevo mariachi son sustitui-
dos por componentes distintos en aras de consolidar una nueva estructura social
respaldada en la bases populares; resumiendo mi propuesta, en el proceso de construc-
cion cultural del nuevo al viejo mariachi se estaria transformando el sentido del Habitus
del viejo mariachi (conformado en gran parte por elementos indigenas) que pertenece a
los sectores populares del Occidente mexicano y se estaria entregando en su lugar una
nueva version de Habitus para nuevos sectores populares (libre de elementos indigenas),
el cual conformara y dara vida al nuevo Estado nacional emanado de la Revolucion

mexicana a inicios del siglo XX.

Para llegar a una conclusion satisfactoria de la investigacion y el analisis, el trabajo
se dividié en tres capitulos. En el primero se hace una revision del origen del mariachi y
de su etimologia; asi también se realiz6 una exploracion geografica del Occidente de
México durante el siglo XIX, pues esta musica tuvo presencia en las regiones de Jalisco,
Nayarit, Michoacan y Colima en aquel tiempo. El objetivo es ubicar los caracteres y
modos indigenas fundamentales del mariachi regional a través de las diversas zonas ya
mencionadas; concretamente en este apartado se busca percibir y entender las bases del
Habitus del viejo mariachi, formadores de una determinada estructura social en el
Occidente mexicano ya hace mas de un siglo pero aun vigente. En el segundo capitulo,
las pesquisas y el analisis se centran en el mariachi ya en su version moderna, el cual
tomara sus nuevos tintes a partir de su llegada a la Ciudad de México oficialmente creo yo
con la presentacién de su musica en Chapultepec en 1907 durante una recepcion de
Porfirio Diaz al mandatario norteamericano Elihu Root; se andara en sus principales
cambios de indumentaria, la inclusidbn de nuevos instrumentos, las presentaciones en la
radio, eventos culturales en el extranjero, eventos de figuras politicas y empresariales,
todos estos elementos dotarian de un nuevo sentido busco al Habitus, del mariachi en su
estampa actual, y esto a su vez me ayudara a entender la formacion de una nueva
estructura social que definir4 al nuevo Estado mexicano a través del empuje cultural que
iba a mostrar la nueva cara del mariachi arrancando el siglo XX. En el dltimo capitulo se
expondra el panorama construido alrededor del mariachi durante los afios cuarenta y
cincuenta en el siglo pasado, todo un sistema de Habitus en ejecucion y que dara forma
por medio de la nueva musica mariachera a la nueva Nacion, todo ello por medio del cine
que trasladaria al imaginario del mexicano cientos de historias de corte rural en donde
figuras como Pedro Infante y Jorge Negrete encarnarian a los nuevos héroes, y quienes
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con un determinado estereotipo infundian ciertos conceptos y sentires que daban vida a
una nueva estructura de orden social a partir de un sentimiento nacionalista, que haria de
México no soélo un territorio unificado en leyes, sino también conciliado a partir de un

sentimiento colectivo.

Ahora bien, es importante resaltar que la concretizacion de los distintos capitulos
contenidos en mi trabajo no fue facil, pues en una primera instancia ante el raudal de
informacion fue necesario un analisis de lo que podia ser incluido y qué no, lo cual no
recae en una cooptacion de testimonios sino en prevenir una extension innecesaria de
informacion para poder tocar un determinado punto. Otra problemética fue cotejar la
geografia cultural del mariachi en el siglo XIX, donde los testimonios debian ser traslada-
dos a los mapas en los cuales se debia rastrear la region de aquel tiempo, esta seria la
tarea mas laboriosa sin duda pues aunque no fueron mas las regiones a rastrear, fue
compleja la localizacion de las diversos lugares; a pesar de lo laborioso de la tarea
clasificatoria de mapas el resto de los capitulos no fueron sin duda sencillos, pues
enfrentarme a la configuracion de una argumentacion balanceada, una delimitacion

valiosa del contenido y tener presente una reflexion constante no fueron tarea sencilla.

Al tener presentes cada una de las fuentes y entender el sentido de estas la estruc-
turacion se facilita, ser consciente de lo que se quiere demostrar es lo que no se debe
olvidar al momento de argumentar, pues la informacion fluye en base a lo que determina-
da fuente te aporta al momento de ir construyendo el discurso. Aqui es donde se reafirma
la tarea historiografica de seguir las huellas, no derivar un discurso cargado de proselitis-
mo, sino aportar una reflexion que anime a la preocupaciéon de un determinado fenémeno
y no arengar a la lectura tendenciosa. En mi construccion argumentativa abogo por
exponer un estudio de las fuentes donde se encuentren elementos que doten a mi
reflexion de veracidad imparcial. A pesar de todo lo hasta ahora escrito, dentro de mi
investigacién lamento no ir mas alla respecto a la geografia cultural del viejo mariachi y
todo lo que expongo en general, pues lo que se muestra aqui no es mas que la punta del

iceberg de lo que se podria discernir en este tema.

De lo anteriormente expuesto y lo que se estudié a partir del tema del mariachi, en
mi trabajo de investigacion se discierne un lienzo muy nitido: una sociedad mexicana que
se encuentra dirigida por diversas construcciones culturales que generan en el individuo
una determinada identificacion y que los afilia a un grupo explicito de valores y costum-

bres que dan vida a la misma estructura social; es a partir de aqui donde surge en mi la
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preocupacion por el fenomeno voraz de depuracion que sufren las dinamicas culturales
consolidadas en diversas regiones del pais, y que al final son patentadas, haciendo de
ellas una tradicion que respalde el sentimiento legitimador de un determinado régimen; lo
alarmante de ello es que los sistemas culturales modernos que llaman a catalogar lo
autoctono en aras de consolidar un proyecto politico, econémico, académico, religioso o
de cualquier indole sin importar las raices de determinado pueblo o etnia, lo venden como
un producto determinado; un ejemplo de esta maniobra son los festejos religiosos, como
la devocidén a la virgen de Guadalupe, que al igual que el mariachi tiene gran parte de su
origen en el mundo indigena, ambas sufrieron censuras y agregados: uno en Ssus
instrumentos musicales y la otra en sus pintas en el lienzo; manipulaciones que desembo-
caron en un enaltecimiento de valores determinados y que establecieron a ciertas aéreas
geograficas como puntos centrales de convocatoria: la Plaza de Garibaldi y la Villa de
Guadalupe. Al final pareciera que el hombre moderno quiere a toda costa deshacerse de
su pasado y ocultar sus lineas de origen, fabricando en su lugar versiones idilicas de su
proceder, y es precisamente los caracteres indigenas humildes, los discursos romanticos
y nacidos de la relacién entre el hombre y la naturaleza las que son presas en extincion.
Curiosamente el mariachi es un superviviente del siglo XIX y aunque se ha modernizado y
transformado es dificil observar sus permanencias y continuidades no refiriéndome a lo
que se ve a primera vista sino al significado que se carga a través de los Habitus. Aqui se
manifiesta la formacion histérica de un icono con tal presencia en la vida cotidiana
nacional, tan familiar que en ocasiones nos es imperceptible. Por eso para mirar al

mariachi con ojos distintos, es necesario observarlo histéricamente.
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Capitulo |

Los caracteres originales del mariachi regional en el Occidente de México en el
siglo XIX

Un simbolo o icono cultural cimentado en un pedestal de supuestas raices antiguas y
autoctonas existente en el contexto contemporaneo no debe ser tomado en cuenta
exclusivamente a partir de sus caracteristicas que resaltan a primera vista, y ain mas si
en su presentacion existe un porte determinado, limpio y atrayente, pues eso nos avisa
que muy probablemente en el intento de conocer dicho fendmeno estaremos
reaccionando a sus caracteres recientes ignorando muy probablemente sus elementos de
origen o primarios, pero al expresar lo anterior no pretendo decir que un fenémeno cultural
de la época contemporanea no contenga caracteristicas con raigambre y esencia propias,
pues a pesar de los matices proporcionados por sus inevitables cambios, cada emblema
que evoca a una determinada tradicibn posee también una esencia propia a partir de su
punto de origen, el asunto en este caso es poder percibir dicha propiedad.

Lo anteriormente dicho se le puede aplicar a cualquier fendmeno cultural que hoy
sea representativo de la tradicion mexicana, en especial al mariachi, que dentro de sus
componentes modernos ha escondido una esencia originaria y Unica que desde sus
origenes mantiene hasta hoy, el cual permanece indemne en varias regiones del pais, en
especial en el Occidente mexicano, dicha esencia obedece a dinamicas especificas y
anicas, representativas de una clase determinada y que casi nada tiene que ver con el

mariachi moderno de la actualidad.

Jalisco, Nayarit, Michoacan y Colima son algunos de los principales territorios donde
se refugian aquellas raices originarias de un mariachi arcaico, compuesto por una
estampa propia, una vivencia determinada y un espiritu acentuado en un gran porcentaje
en el mundo indigena y la vida campirana de las haciendas y pueblos del Occidente
nacional desde el siglo XIX, y posiblemente desde tiempo atras. Pues bien, la tarea de
este primer capitulo es adentrar al lector a ese mundo mariachero del viejo México, donde
exploraré diversas versiones sobre el origen mismo del mariachi, la disputa entre varios
testimonios que ubican al termino mariachi en el idioma francés y otros que defienden la

oriundez del término en leguas indigenas, dandole una procedencia nacional; cerrando el



capitulo con una exposicion geografica de la presencia del mariachi en el territorio
Occidental mexicano en un mapa de la época del siglo antepasado, esto ademas de
rastrear coincidencias en sus elementos de regidn a regién, consolidara la aseveracion de
la presencia de elementos del mundo indigena en el mariachi durante el siglo XIX y
aportara una perspectiva determinada del mariachi como un Habitus perteneciente a un

ndcleo social especifico.
1. Ladisputa sobre el origen del mariachi.

Especificar el comienzo exacto del mariachi es una tarea poco menos que imposible.
Varios son los bastiones que se jactan de poseer el origen de la “sangre pura” de este
actor musical, pero la verdad es que a pesar de ello la cuna del primer mariachi en el
mundo es una incognita que hoy sigue vigente, este enigma adn sigue vivo muy
probablemente porque como bien mencionan Gaspar Isabelis y Martinez Ayala seria vago
insinuar que esta musica proviene de un solo punto debido a que cualquiera con un
minimo de manejo de fuentes orales o escritas puede construir una correlacion entre una
region y una tradicion cualquiera y jactarse de que la aplicacién de tal practica en su
comarca se extendio para gloria del mundo o de un determinado territorio (en el caso del
mariachi seria México)*¢, ante lo cual mas cabe dudar de dichas certezas que aseverar un
hecho que en la seriedad del terreno de la investigacion es de facil elaboracion
Actualmente existe un debate por definir la tierra de donde es originario el mariachi, hoy
dicha discusion se encuentra mas viva que nunca debido a que la musica mariachera
tiene una presencia enorme en varios sectores y grupos del pais, lo que genera una
problematica a la hora de determinar un punto especifico de nacimiento, pues como bien
menciona Jesus Jauregui este tema posee una amplitud y complejidad importantes a tal
grado que puede llegar a rebasar las capacidades de un solo investigador abarcando una
presencia tradicional como un elemento de la cultura mestiza y con diversas variaciones
en Nayarit, Zacatecas, Aguascalientes, Jalisco, Colima, Michoacan, Guerrero y Oaxaca y
teniendo como principales usuarios de las etnias de los Mayos, Yaquis, Purépechas y
Nahuas?!’; con dicha informacién se aprecia pues la complejidad del tema mariachero a la

hora de hablar de su proceder.

16 GASPAR ISABELES, Maria Ester y MARTINEZ AYALA, Jorge Amos, “Por el camino Real de Colima” en OCHOA
SERRANO, Alvaro (compilador), De Occidente es el mariache y de México..., op. cit. p. 73.
17 JAUREGUI, Jesus, El mariachi, simbolo musical de México..., op. cit. p. 30.
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Una de los primeros rastros ancestrales del mariachi se puede encontrar en una
aseveracion que hace el profesor Alvaro Ochoa Serrano donde dice que este veria la luz
en provincias de Jalisco y Michoacédn en los campos donde crearia una identidad entre
rasgos autoctonos, africanos y europeos, dicho fendmeno convocaria bajo el nombre
Mariache un tenor social amplio y donde se manifestaban fiestas, festejo, baile, tarima y
bailadores; asi mismo se le denomindé comoMitote (palabra prehispénica que significaba
baile) pero mucho antesFandangos (palabra africana que evocaba al festejo y relajo)*®,
otra datacion del denominado Mitote, se encuentra también en el trabajo del historiador
Philip Wayne Powell en su obra La Guerra Chichimeca (1550-1600)(1977), donde se
menciona que los guerreros Chichimecas se alistaban para la batalla con bebidas y
danzas, esta danza de guerra se llamaba Mitote!®. El primer historiador que se aventurd a
trabajar el mariachi fue Miguel Galindo, el cual proponia en 1933 que éste se gesto junto a
los sones en las costas del Pacifico como unas primitivas orguestas campesinas.
Desgraciadamente en este estudio no se consideraron fechas ni asentamientos?. El
investigador Davila Garibi propondria que el Mariachi fue circunscrito a una microrregion
con un pasado indigena en Cocula y Zacoalco, siendo los mariachis de Cocula los mas
antiguos y célebres?!.Afianzando a Cocula como la cuna de un mariachi antiquisimo, el
profesor y mariachi jalisciense Pablo Gonzalez Lépez, brindaria una version sobre el
origen de este fendmeno musical en una conferencia realizada en el afio 2014 en la Feria
del Libro de Guadalajara con el titulo: El origen del mariachi coculence; el profesor
mencionaria que el mariachi de Cocula data de un momento anterior a la conquista
espafiola, las tribus anteriores al arribo de Cortés emigraron del actual Tonala y llegaron a
la sierra de Coculan (actual Cocula) donde hablarian la lengua coca, aqui practicarian
danzas y cantos, alrededor del 1400, usando instrumentos como el Huéhuetl (tambor de
tronco hueco), teponaztli (tambor de hendidura) y caracoles. (Imagen 1) Con la llegada de
los esparfioles a la region, se lleva a cabo una evangelizacién (dirigida por Fray Miguel de
Bolonia) por medio de la musica, intercambiando los instrumentos paganos por

instrumentos europeos; con lo cual se les ensefiaria a hacer las vihuelas.??

18 OCHOA SERRANO, Alvaro, Mitote, Fandango y Mariacheros, Jalisco, Universidad de Guadalajara, 4ta Edicion,
Colegio de Michoacan, Zamora, 1994, p. 13.

19 WAYNE POWELL, Philip, La Guerra Chichimeca (1550-1600), Juan José Ultrilla (Trad.), Ciudad de México, México,
1977, p. 60.

20 JAUREGUI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México..., op. cit. p.203.

21 1pid, p. 203.

22 GONZALEZ LOPEZ, Pablo, El origen del mariachi coculence, ponencia realizada en Feria del Libro de Guadalajara de
2014, disponible en: http://youtube/7SHjhN6I8SM Consultado el 21 de octubre de 2018.
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Imagen 1, 2 y 3. a) Teponaztli, b) Huéhuetl y c) Caracoles. Elaboracion propia en
base a Museo Nacional de Antopologia e Historia, Painterest y Wikiméxico.




Contrario a las versiones que apoyan el origen del mariachi en Cocula u otras
regiones especificas, el historiador musicélogo Gabriel Zaldivar afirma que el mariachi fue
un fendmeno mestizo macro regional datado desde 173023, mientras que José Maria
Muria, argumenta que el mariachi como fenémeno popular procede de raices
antiquisimas diversas y no a partir de un lugar determinado, el mariachi seria una
conformacion de aportaciones de una vasta region ubicada en el sur y el centro del pais,
basicamente Nayarit y Colima”.?*Al existir posturas que colocan los vestigios del mariachi
en un epicentro 0 en un area mas amplia se denota la diversidad de posturas respecto al
tema, mas lo que si se rastrea como una coincidencia unanime en las versiones es su
influencia indigena a partir de la mencién de elementos como el mitote, instrumentos
prehispanicos (imagen 1, 2 y 3), sones y la alusiébn que se hace en varias veces a
orquestas y musicas primitivas de pasado indigena, pero ante la mencién de los
elementos anteriores (imagenes principalmente) no pretendo aseverar que las musicas
prehispanicas que sefialo sean mariachis en si; en primer lugar presento una discusion
sobre las posturas del origen de estas melodias y en segundo lugar remarco la
importancia que le dan los autores al mundo nativo en la procedencia del mismo,
ejemplificando instrumentos trascendentales en los ritmos de las antiguas civilizaciones

del México prehispanico que no necesariamente caracterizan a un mariachi en si.

Al haber revisado en parrafos anteriores las diferentes fuentes consultadas y
diversos puntos de vista tanto en contraposicion como en coincidencia sobre un primer
asentamiento del mariachi en un epicentro o una macro regién, historiadores, music6logos
y antropélogos no terminan de ponerse de acuerdo sobre el origen de esta musica; pero
dentro de todo este cumulo de informacion se puede discernir una perspectiva bastante
nitida sobre este fenédmeno, la cual mostraria a dicho ritmo musical extendido por todo el
sur del pais abarcando el Occidente, toda una zona con una fuerte presencia de mariachi
con caracteres indigenas por la zona costera de Michoacan y Colima, también el noroeste
de Michoacan, el norte de Jalisco y el noreste de Nayarit resaltando la presencia de
grupos nativos en estas aéreas y en cuyos nucleos se conformaron sones de corte de

danza?®.

2 JAUREGUI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México..., op. cit. p. 204.

24 MURIA, Maria José, Historia del mariachi, en Entrevista realizada en el programa Jalisco turistico, Grupo IVISA,
publicado el 16 agosto de 2013, consultada en: https://www.youtube.com/watch?v=vXgy49Xubag

25 MURIA, Maria José, Historia del mariachi, entrevista realizada en: Jalisco turistico..., ibid.
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Como se ha visto el mariachi en su version regional da mucho de qué hablar siendo
varios los personajes que debaten y opinan en torno a él, musicos, historiadores,
antropdlogos, folcloristas, investigadores e intelectuales en algdn momento han
expresado una opinion o un estudio en torno a la musica mariachera, pues desde sus
origenes hasta nuestros dias es una figura importante en el terreno de la tradicion y la
identidad, ya que carga sobre si una estirpe que da vida a una representatividad nacional,
dicho panorama otorga un significado de identidad de origen al individuo, esto se debe a
que es una figura que data desde tiempos antiguos, de una época donde el suelo de
México aun era de los Aztecas; y es por esta misma razon que hoy existe un debate en
torno a su origen, pues es en esa misma importancia recargada en una procedencia
enraizada en el territorio geogréafico donde se asienta la nacion mexicana y lo que orilla a
la gente a adjudicarse su pertenencia; y aunque es verdad que hay en el pais otros
géneros musicales con gran arraigo (musica de banda, cumbia, salsa, balada, son
jarocho, danzoén o el rock), no existe un debate tan acalorado en torno a sus origenes
como lo hay en el género mariachi, dicha situacion la atribuyo como ya dije antes a sus
propiedades de corte originario y autéctono, pues los demas géneros poseen en sus
lineas contemporaneidad, origen basado en un mescolanza de tradiciones mas reciente o
provienen del extranjero, mientras el mariachi en sus lineas mas “puras” procede de una
época mas vieja a la llegada espafiola, y por tanto es una musica nativa y auténtica del
territorio mexicano, de ahi surge muy probablemente el debate por apropiarse de la figura

del mariachi desde su “cuna”.

Respecto a lo anterior, no pretendo restarle importancia a los demas géneros
musicales populares en el pais, pues estos se han logrado asentar en el territorio de
manera aguda, pero ellos carecen del elemento de origen asentado en un proceder
étnico, ya que por ejemplo la musica de banda tiene sus principios en el siglo XIX con los
instrumentos militares y su sonido recio, los cuales se hicieron comunes durante la
invasion de los franceses, y debido a dicha época bélica se hicieron comunes las bandas
militares que sembraron un gusto por la musica basada en sus clarines y la sonora
tambora, y que en los tiempos de asosiego dichas agrupaciones se trasladaban del
campo de batalla a las plazas para amenizar con su musica, provocando con este
peregrinar de banda musicalizadora un arraigo en las entrafias campiranas, logrando asi
hacer de la musica de banda un instrumento de antonomasia y sello distintivo de

identificacion del sinaloense. Por su parte la salsa, derivada de la musica cubana, que



durante la llegada de los espafioles existia como ritmos de danza encaminada a ritos
religiosos, estos serian enriquecidos con elementos sonoros llegados con los esclavos
africanos: tambores, instrumentos de percusién y cantos religiosos o profanos distribuidos
en un solista y en coro, para que a finales del siglo XIX con el surgimiento de la
nacionalidad cubana naciera una efusiva manifestacion hacia el gusto por la salsa, que ya
habia sido construida a partir de los ritmos caribefios, por tanto a pesar de su éxito

careceria de una identidad con el mexicano respecto al origen.

La balada, a pesar de ser un género viejo, surge alejado de toda identidad
mexicana, pues se da durante la época medieval entre los siglos XI y Xlll, entonada por
los trovadores, tomando verdadera fuerza mundial hasta la década de 1970, donde la
libertad sexual y el sentimiento eran una libertad de expresion, llegando estos ecos a
tocar Latinoamérica en la década setentera. Ni qué decir del rock, que es un fenébmeno
surgido alrededor de los setenta, nacié en Gran Bretafia y Estados Unidos siendo un
género muy nuevo, tuvo un éxito enorme en México primero con los jévenes y después en
las comunidades populares con un género nacional y urbano, a pesar de ello este no tiene

el enraizamiento que posee el mariachi.

El mariachi por tanto seria uno de los actores musicales mas trascendentales de
México debido a su naturaleza originaria, de ahi la disputa para adjudicarselo pues es la
musica que porta las raices de nuestros ancestros, son los ritmos y las letras de los
antiguos mexicanos que poblaron el territorio desde sus inicios y que dieron vida a la
nacion de hoy, pero esta figura musical no debe ser estudiada exclusivamente para
emplazar su origen o determinar solo datos duros, sino para discernir las dinamicas
culturales que se determinaron a partir de sus cambios, pero mas importante aln su
estudio debe dar voz a aquellos simbolos culturales que fueron eliminados dentro de la
dinamica de cambio del viejo al nuevo mariachi; es importante pues discernir los
elementos que dieron y dan vida a aquellos nacleos culturales sobrevivientes de los viejos
modos mariacheros que no solo dieron vida a una muasica determinada sino a un ndcleo

cultural hoy olvidado por la sociedad moderna de nuestro pais, el mundo indigena.

2. jMéxico contra Francia... otra vez!

El general Ignacio Zaragoza, al momento de preparar sus defensas en Puebla contra los

invasores franceses, no imagino que esa guerra seria la antesala de otra disputa —menos



bélica y mas verbal— entre lo francés y o mexicano; pues con la llegada de los galos al
territorio nacional vendria un cumulo cultural que influiria de manera importante en la
sociedad mexicana,; dicha agresion menciona Jean Meyer no disminuyo la simpatia por la
cultura francesa y aunque si provoco en determinado momento un rencor anti francés en
el sector de la burguesia nacionalista; la invasion recalco el peso de la cultura francesa en
la mayoria de los integrantes de la clase acomodada del pais que eran simpatizantes del

emperador Maximiliano?.

Es a partir de la influencia francesa derivada de la ocupacion del pais por
Maximiliano de Habsburgo en 1864 que se asigna un origen galo a la palabra Mariachi,
pues se acufaria el origen del vocablo a la etimologia francesa respaldada en el término
mariague (boda),esto supuestamente debido a que en las bodas de las familias
mexicanas afrancesadas se invitaban orquestas musicales tipicas de Occidente o demas
regiones, las cuales al final tomarian su nombre del vocablo francés teniendo como
denominacion final el nombre Mariachi; esta hoy en dia es la versibn mas difundida y
aceptada sobre el origen de la palabra dentro del marco de la cultura general, pero
también en el terreno académico pues existen folcloristas, musicologos e historiadores
que aseveran su procedencia en la ya referida invasion de Francia en el pais en 1862-
1867.

En el origen francés de la palabra mariachi se busca conectar el termino francés con
la musica del Occidente esto se ve en las aseveraciones del musicélogo mexicano José
Raul Hellmer, quien asegura que en el estado de Michoacén existieron grupos musicales
constituidos por el arpa, dos violines y una vihuela, y que estos eran convocados para
amenizar las fiestas matrimoniales de los residentes franceses en el pais, asi como de las
familias mexicanas afrancesadas durante la época de Maximiliano, dandole en esa época
a los musicos el nombre de mariachis?’, apoyando dicha teoria francesa del Mariachi; el
historiador Rubén Villasefior Bordes (quien al ser el Unico en aventurarse a realizar una
investigacién con argumentos acerca de una teoria galicista del mariachi) expresa que
varios de los habitantes franceses que radicaban en territorios de Jalisco y Tepic en los

tiempos del segundo imperio mexicano conjuntaban una gran poblacion de

26 MIEYER, Jean, Dos siglos, dos naciones: México y Francia, 1810-2010, CIDE, México, 2011, p.13.
27 JAUREGUI, Jesus. op. cit. p. 169.



francoparlantes, lo cual hace tambalear los obstaculos para considerar el término

mariache como un galicismo?.

Hoy en dia el origen francés de la palabra mariachi es tomado como un dato correcto
dentro de la cultura general, ejemplo de ello es la idea que expresa el ex presidente de

Costa Rica, José Figuerez a continuacion:

Todo mundo sabe [...] que “marriegue” [sic] significa matrimonio [...y] que un
emprendedor francés [sic] goberné el pais [México] durante [...] 1864-67.

Cuando los franceses y sus amigos cortesanos celebraban una boda, amenizaban la
fiesta con un grupo de trovadores [...que] Llevaban al hombro una manta de colores
Vivos, muy mexicanos, llamada el sarape.

No se sabe cual seforito de Paris [...los] identifico [...] con el mariague [sic]. Y los
propios trovadores terminaron llamandose asi mismos mariachis. Asi nacen las
palabras?®.

El origen francés del término mariachi suena légico y muy valido, pues en los seis
afios que duro la intervencién bien se pudo asentar ese término en la cultura del pais de
aguella época, incluso el parecido entre los dos términos es casi idéntico dandole un
enorme peso de esta version; pero el historiador José Maria Murié escribe sobre el origen
francés de la palabra mariachi de una manera un tanto diferente, pues para él, esto seria
algo desacertado —aunque no se deberia despreciar del todo por la moda que tenia el
idioma francés durante la invasidbn e intervencion francesa en México—, pues las
expresiones de mariache en Michoacan y mariachi en Nayarit existian antes de que
hubiera presencia francesa en el territorio. Sus afirmaciones se basan, dice el historiador,
en estadisticas datadas en 1825 por Victoriano Roa, donde se habla de una rancheria con

el nombre de Mariachi en el estado de Nayarit,*

Agregando mas informacion a la version contraria a la teoria francesa del origen de
la palabra mariachi, debo reafirmar la opinion de José Maria Muria, quien asevera que en
los archivos parroquiales de Santiago Ixcuitla Nayarit, existen 126 actas realizadas y
datadas tanto en la tercera como en la cuarta década del siglo XIX, en donde se puede
leer la referencia a una propiedad o rancho con el nombre Mariachi®!; estos documentos y
testimonios probarian el error de la teoria del origen francés, y apoyarian un origen que

estaria asentado en un tiempo mas lejano y en una lengua indigena, especificamente la

2 jbid, p.174.

2 jbid, p.169.

30 MURIA, José, op. cit.

31 JAUREGUI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México, op. cit. p. 177.
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lengua Cora, version que apoya Jesus Jauregui quien también ofrece testimonios de la
existencia de cuatro ranchos llamados Mariachi durante el siglo XIX, estos estarian
situados en la costa norte de lo que hoy es Nayarit, especificamente entre los viejos
cacicazgos de y Aztatlan, siendo el Cora o Chora el dialecto mas comun en esa zona, y
aunque existen variantes como el Totorame, Pinome, Pitnul, Huaynamoteca, Pinonuquia,
Quarinuquia y Naarinuquia de este dialecto en otras fuentes, menciona Jauregui es
laudable que en los testimonios mencionados el termino Mariachi provenga de la lengua
Cora®?. La presencia de las etnias indigenas en el mariachi también lo apunta el
historiador e investigador Rafael Hermes, quien menciona los grupos de musica (datados
antes de la llegada espafiola) con una esencia autdctona muy fuerte y con un origen en el
viejo Cocollan hacia el 1300 y 1400 se les referia como mariachis, vocablo nacido del
lenguaje Coca y cuyo significado era: lo que suena en corrido, esto a partir de la
conjuncién de vocablos Mar/mari(correr, carrera, corredor o corrido)a/la (sonido) y Chi
(en)3. Ante las dataciones mencionadas de Jauregui y Hermes es claro un origen del
vocablo mariachi de la lengua indigena Cora y Coca referente a la musica autdctona
prehispanica en Cocollan y regiones del viejo Nayar, la cual se uniria con elementos
musicales europeos y se ensamblarian las orquestas mariacheras regionales que se

desenvolvieron en el siglo XIX.

Hoy en dia, aunque haya fuerza en los testimonios de un origen indigena en la
etimologia del término mariachi, y la teoria del origen francés pierde cada vez mas
intensidad, la polémica sigue en el aire, pues con certeza el origen del término continua
en una balanza que se ha inclinado hacia un proceder indigena, aunque su opuesto auln
no pierde la fuerza que en su momento acumulé. La importancia de tocar una disputa en
torno al origen de la palabra mariachi tiene su relevancia y no es s6lo una mera revision
metodoldgica, pues al igual que en el tema del origen, colocaria a los defensores de una u
otra postura no solo en la promulgacion de la verdad sobre el fenémeno, si no que de

alguna manera se apropiarian de una parte de la esencia misma que define al mariachi.

Al existir dos posturas sobre el origen del termino mariachi he podido concluir lo
siguiente: al estudiar las diferentes versiones encuentro una vieja teoria cimentada en la
cultura francesa, que gracias a su parecido con el termino mariague obtuvo su propiedad

de precursor de la palabra, y aunque la posibilidad del galicismo existe no hay una

32 JAUREGUI, Jesus, ibid, p. 198.
33 HERMES, Rafael, Origen e historia del mariachi, KATUN, 1ra edicién, México, 1983, p.17 y 71.
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catalogacion de fuentes suficientemente seria que demuestre la ascendencia francesa, si
acaso el mas cercano de ello es el trabajo de Villasefior Bordes, pero no se compara a las
investigaciones de Jauregui, Escalante y Ochoa que sin duda demuestran fielmente el
origen del termino en el dialecto indigena.

Con las diversas fuentes presentadas en la perspectiva galicista no existe un
vinculo serio entre el término francés mariague o marriegue y las diversas orquestas del
Occidente mexicano durante el siglo XIX, el intento de enlazar a la musica oriunda de la
regidén con circulos franceses se derrumba tan sélo a partir del hecho de que las clases
altas del siglo XIX no gustaban de los festejos mariachis. Ahora bien, lo que se ve en las
investigaciones mas cercanas a un origen indigena de la palabra presentan argumentos
mas solidos y fuentes que respaldan mejor la teoria. Pero esto en realidad poco importa si
las creencias en torno a esta problematica gramatical se inclinan a la postura francesa,
pues como ya eh dejado claro, dicha postura no muestra argumentos sélidos, pero a
pesar de ello es la mas aceptada en la actualidad. Los engranes de la perspectiva
europeizante presente en nuestro pais a nivel cultural dan buenos resultados en el caso
del mariachi y muestran en el imaginario colectivo el origen de un fenbmeno popular
mexicano en la cultura francesa, dejando relegada la postura de un origen indigena de la

palabra, perspectiva que a pesar de tener una mejor base argumentativa y de fuentes.

3. El mariachi en Jalisco durante el siglo XIX.

Una primera datacion del mariachi en la region durante el siglo XIX se encuentra en
Cocula, (Véase mapa 1) en donde segun Pablo Gonzéalez Lépez se habria adaptado la
vihuela, que a diferencia de las del norte, del sur y del este, las de Cocula todavia se
pueden encontrar en el mariachi de hoy, ya que en dicha provincia se habria modificado a
la vihuela original, quitandole lo plano y adaptandola con una concha de armadillo y
cuerdas de tripa de gato, lo cual le daria un sonido mejor a tal grado que el mariachi
Vargas de Tecatitlan iria a ver como tocaba dicho instrumento adoptandola finalmente.
Segun el profesor y mariachero jalisciense, en la region de Cocula, el mariachi ademas de
contar con una Vihuela modificada, la chirimia y el tamborcito, vestia de forma humilde

con manta blanca, huaraches, sombrero de palmay cefidor.34

34 GONZALES LOPEZ, Pablo, El origen del mariachi coculence, op. cit.
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El mariachi original dentro de las regiones que componian las municipalidades de
Jalisco a mediados del siglo XX ya estaba muy presente y arraigado, prueba de su peso y
fuerte trascendencia desde un siglo atras dentro de la cultura cotidiana de dicha region
lamenciona el conductor de radio, televisiébn y mariachero jalisciense Cornelio Garcia
Ramirez, el cual recuerda en su nifiez una cantina en Tenamaxtlan(véase mapa 1), donde
rememora varios acontecimientos vividos, entre ellos algunas balaceras, musica en
victrolas o los mariachis ejecutando en vivo, sus experiencias las coloca entre los afios de
1947 y 1948 y las especifica como tradiciones acentuadas en Jalisco de manera diversa y
entre las que se pueden discernir elementos del mundo indigena, frente a las costumbres
del ranchero criollo o mestizo jalisciense, en esta version segun Garcia Ramirez tanto en
el norte como en el sur de Jalisco se configuraria un tipo especifico de mariachi de corte
indigena que se contrapuso al mariachi mestizo, ambos distintos a otro mariachi situado

en Los Altos y la costa®. (Véase mapa 1)

Dentro de la variedad étnica en Jalisco, en demasia se pueden encontrar una
diversidad propia en distintas regiones, por ejemplo los wixarika en el norte y los nahuas
en Ayotitlan y Telcruz (véase cuadro 1), en cuyos asentamientos se vislumbra una fuerte
influencia de sus musicas para con el mariachi, y no sélo en estas areas, pues también
existen diversos nucleos de mariachi en varios sectores del pais, lo cual indica un aporte
importante de la mduasica indigena de la Costa-Occidente michoacana, noroeste
michoacano, noreste nayarita y norte jalisciense para con el mariachi, pues la musica es
antafia y no debe ser vista ni ser catalogada como un fendbmeno de caracter

contemporaneo o nuevo3e.

Una de las primeras cosas que caracteriza al mariachi regional de Jalisco —al igual
que en otras partes del Occidente del pais— es que sus instrumentos son de cuerdas, esto
lo deja claro Garcia Ramirez quien al hacer mencion de un son (del chivo) grabado por el
etnomusicologo Ernesto Cano en el Instituto Cultural Cabafias en Guadalajara Jalisco
durante la celebracion de un panel de Culturas Populares, y en el cual se presentarian un
mariachi tradicional y un mariachi moderno, se acentla que el primero se caracteriza por

cuerdas, especificamente dos violines, vihuela y guitarron® (Véase tabla 1, pagina 41).

35 CHAMORRO ESCALANTE, Arturo, “Reflexiones finales sobre el mariachi jalisciense en la transnacionalizacion vy el
negocio de la musica popular”, en Mariachi antiguo, jarabe y son, simbolos compartidos y tradicion musical en las
identidades jaliscienses, Secretaria de Cultura del Estado de Jalisco, 1ra edicidn, Jalisco, 2010, p. 13.

36 CHAMORRO ESCALANTE, Arturo, “Reflexiones finales sobre el mariachi jalisciense..., ibid, p.29.

37 OCHOA SERRANO, Alvaro, Mitote, Fandango y Mariacheros, op. cit. p. 67.
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Pero no solo las cuerdas son un elemento caracteristico en el mariachi oriundo de Jalisco,
este también varia en razon de otros elementos musicales y que obedecen a la region
donde el mariachi se desarrolla, un ejemplo de ello es el mariachi altefio que a primera
vista denota aun en la actualidad la permanencia de instrumentos prehispanicos, esto
especificamente en Teocaltiche donde el mariachi aun usa tambor, y en Acatic (véase
mapa l)donde aun se implementa el Teponahuaste (véase imagen 4); pero estas no solo
serias sus caracteristicas pues también posee diversas canciones que abordan una
tematica regionalista.®®Las citas anteriores estarian aportando caracteristicas importantes
del mariachi jalisciense en el siglo XIX, y aunque algunos testimonios son recientes dejan
clara una tradicion antafia que se desarroll6 en aquel lejano siglo antepasado: la
presencia de instrumentos de cuerdas, que ya se habia sefalado antes por del profesor
Pablo Gonzélez Lépez quien afirmé que fueron usados como un elementos colonizadores
pues los espafioles al ver que las danzas ceremoniales y la muasica de los nativos eran de
una gran influencia se introdujeron a los rituales los instrumentos europeos de la mano
con celebraciones de evangelizacion librando con ello la dura tarea de dominacion por

medio de métodos violentos.

38 GONZALEZ, Everardo, documental: Jalisco es México, CLIO, Greco Sotelo (Investigador), México, 2006. (Consultado
el 4 de septiembre de 2015).
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Imagen 4. Instrumento musical musical Indigena llamado Teponahuaste. Elaboracion
propia en base a Rolando Vela.
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Ahora bien hay que reiterar que en la fusién de elementos prehispanicos e indigenas
habia una vivencia extensa de las practicas musicales en el territorio, lo cual facilitaria un
desarrollo amplio del mariachi regional del siglo XIX, esto es muy nitido en la actualidad
pues hoy en dia existen residuos de la vieja musica en ese periodo histérico con los
mariachis tanto Nahuas como Huicholes,(véase tabla 1, pagina 41) los mariachis mestizos
del norte y el sur, y el de Los Altos de Jalisco(mariachi criollo pero con instrumentos
indigenas), que surgieron al mismo tiempo pero sin conocerse, reflejan al final toda su

riqueza y armonia del Occidente del pais.*

En la breve descripcion que acabo de presentar se puede apreciar la presencia de
elementos prehispanicos en el viejo mariachi que han perdurado hasta nuestros dias y
que marcan no solo la subsistencia de dichos elementos, sino también la temética de la
musica, que es de caracter regionalista y propia; aunado a los instrumentos, otra
caracteristica del mariachi regional de Jalisco ya mencionada anteriormente y que de
nuevo sale a colacion es el atuendo, muy distinto a lo que hoy se puede ver en el mariachi
moderno debido a la presencia de diversas etnias en su ejecucion pues “la vestimenta del
mariachi no era el traje de charro, obviamente los mariachis eran gente que se vestia
como la gente de su clase y de su tiempo, la vestimenta original seria el calzén de manta,
huaraches, sobrero y el cefiidor para detenerse el calzén de manta”°(Véase tabla 1,

pagina 41).

Es dentro de esas caracteristicas del mariachi que se refleja la experiencia de vida
de quien experimenta y conforma su musica en la regién de Jalisco. Por tanto, al hablar
de las ropas, del territorio, y los instrumentos, no se buscd hablar s6lo de una figura
musical en términos informativos sino de lo que ésta representd y aun lo hace en la vida
de aquellos nacleos pues al hablar del mariachi no sélo se hace referencia a su musica
sino también al individuo, su experiencia, acciones que dan vida y sostienen un
determinado nucleo social, el cual se respalda claramente en la vida en el campo y la
relacion del individuo con la naturaleza, pues no es asunto complejo entender las
designaciones, los temas regionales y las composiciones de los diversos sones que
evocan a la ganaderia, a los animales domésticos, al vinculo entre el ser humano y los

nacleos ecolégicos, a lacaza practicada en bosques y montes, a los caporales,

3%GONZALEZ, Everardo, Documental: Jalisco es México..., ibid.
“Ojbid.
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mayordomos y peones; incluso productos agricolas como la milpa, pitayo, frijol y la cafa,
toda una constante que se reflejo en la lirica de los sones de Jalisco y que resaltan la vida

campesina*.

“ICHAMORRO ESCALANTE, Arturo, “Reflexiones finales sobre el mariachi jalisciense..., ibid, p. 20.
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Regiones.

Region de Cocula 1.
Region de Tenamaxtlan 2.

Region de Acatic 3.

Region de Teocaltiche 4.

Region de Ayotitlan (ubicacion aprox.) 5,
Region de Telcruz (ubicacion aprox) 6,

Region de Los Altos (ubicacion aprox,)7,

Mapa 1. Regiones con presencia de mariachi en Jalisco durante el siglo XIX. Elaboracion propia en base a datos de
Pahlo Gonzalez, Arturo Chamorro, Everardo Gonzalez, Alvaro Ochoa y José Maria Narvaez.
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4. El mariachi en Nayarit durante el siglo XIX.

Nayarit aporta actualmente en la parroquia de Santiago Ixcuintla una fuente importante de
archivos que hacen referencia al mariachi durante el siglo XIX, esta informacion esta
plasmada en actas realizadas en la tercera y carta década de dicho siglo. Una de estas
fuentes rememoran lo acaecido en la region de Rosamorada enl1813 (Véase mapa 2), en
donde el presbitero Cosme Santa Anna le anunci6 al arzobispo de Jalisco, Diego Aranda
y Carpintero, sus experiencias sobre unos acontecimientos que se habian suscitado en su
feligresia y que le preocupaban. En dichos sucesos, cuenta Santa Anna, habia algunos
hombres realizando bullicios al termino de los festejos religiosos de la resurreccion de
“‘nuestro sefior”; en dichos escandalos habia mesas de juego, hombres a caballo y a pie,
algunos de estos estaban furiosos por el vino; la preocupaciéon del presbitero eran los
problemas de seguridad que se crean gracias a estas reuniones o0 puntos de encuentro,
que para los ahi convocados eran lugares de fiesta y que comunmente se les decia

puntos mariachis.*?

Otro valioso testimonio lo proporciona de nueva cuenta JesUs Jauregui, y hace
referencia a la region de Tepic hacia 1870, siendo narrado por la hija del llamado Tigre de
Alica, militar que participé en la segunda intervencion francesa y que era simpatizante de
los imperialistas, Cataliza Lozada cuenta que su padre, un personaje que comandaba una
cierta cantidad de hombres armados, tras su llegada a Tepic (Véase mapa 2) repartia a la
gente bienes materiales y alimentos; también cuenta que Lozada conoceria a su madre
por estar su familia proxima a la de éste cuando ella tenia doce afios, en aquel momento
los tios hermanos de la madre de Catalina formaban un mariachi, el cual era solicitado

frecuentemente por quien seria en el futuro su padre.*?

Continuando con los testimonios, de 1892 a 1895 el abogado Enrique Barrios de los
Rios, juez Federal del territorio de Tepic, narra en una de sus vivencias en una
celebracion alrededor de mayo, probablemente en 1892 en Santiago Ixcuintla (Véase
mapa 2), donde en los alrededores del jardin de la plaza se armaban tiendas de campafa,
en cuyo interior se instalaron lampiones, estantes, anaqueles y mostradores, de igual

manera se alistaban mesas y sillas; mientras que en la calle se apresuraban grandes

42 JAUREGUI, JESUS, El mariachi, simbolo musical de México, INAH, CONACULTA, BANPAIS, México, 1990, p.16.
4 jbid. p.20.
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variedades de guijarros, frutas, hortalizas, pescados, asi como tabancos con fiambres y
fritangas: mientras entre puesto y puesto un mariache hacia presencia sobre una tarima
de pie y medio de altura, dos varas de longitud y una de ancho. En dicho “escenario” tanto
de dia como de noche se bailaban jarabes y sones al ritmo del arpa, de violin o vihuela,
redoblante, platillos y hasta tambora, todos en cuartetos bailaban sobre la tarima (Véase
cuadro 1 e imagen 5) haciéndose escuchar por plazas y calles a la redonda, esto quiza
gracias a las bebidas que los musicos degustaban durante el espectaculo, bebian ya sea
licor o aguardiente, y como diestros profesionales tocaban y tocaban sin derramar racion
alguna del elixir, todo ello mientras las multitudes exhortas y enfiestadas eran testigos de

vueltas aceleradas y bailes fugaces.*

Es dentro de estos testimonio donde se puede observar una direccion que tiene el
mariachi del siglo XIX en Nayarit, y muy probablemente el del resto del Occidente del
pais, este actor musical pertenecia en un cien por ciento a las clases bajas; ellas eran las
gue ejecutaban y amenizaban los festejos; y aunque en mis testimonios no se mencionan
especificamente caracteres indigenas si se mencionan lugares y circunstancias donde los
indios pudieron estar presentes, pues se habla de iglesias durante festejos religiosos,
mercados multicolores e incluso escenarios en tiempos de guerra, una lista de lugares
donde el mexicano indigena y sus costumbres cien por ciento debieron estar presentes
dando vida al mariachi; y aunque puede que algunos integrantes de las clases altas
fueron testigos de estos festejos o incluso participes de esta musica, el nucleo casi
siempre fue el sector popular: el individuo humilde, quien con sus melodias queria alegrar
un poco su vida, cantarle a su entorno o al amor, o simplemente por ganarse la vida. El
mariachi de aquel tiempo fue de una base popular, estrictamente relegado en su mayoria
por las elites, sus historias eran ignoradas en periddicos y propagandas de fiestas; tal fue
el caso del semanario Lucifer en donde aparecian de manera regular noticias acerca de
eventos musicales, donde se invitaba al publico a asistir a actividades musicales de alta
alcurnia, estas eran las zarzuelas exhibidas por las grandes compafiias de Tepic,
serenatas dominicales ejecutadas por las banda militar, difusiones de clases de musica,

maestros de piano, canto, solfeo y criticas de baile de gente acomodada.*®

4 Ibid, p.45.
% Ibid, p.27.
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Otro testimonio de gran calado sobre la manifestacion del mariachi de aquel tiempo
en Nayarit data de la regidén del puerto de San Blas (Véase mapa 2), donde lo ligarian a
problemas de caracter sanitario, pues las enfermedades endémicas eran constantes en
sus costas y poblados como Ixcuintla y Acaponeta (Véase mapa 2). Pues bien, serian
estos padecimientos los que provocarian estragos gracias a las costumbres y tradiciones
celebradas en publico y alejadas de poblados grandes. Las fiestas consistian en bailes
llamados "mariaches”, donde se tocaba musica rustica al aire libre con un entusiasmo
intenso, a su vez se consumian bebidas alcohdlicas llegando estas actividades a durar
incluso dos o tres dias consecutivos, siendo consecuencia de esto personas heridas y
maltratadas por rifias, asi como el desarrollo de diversas enfermedades como fiebre,
neumonia y disenteria, siendo estas actividades predominantes en las pequefias regiones

y rancherias?.

Al analizar detalladamente los breves testimonios suscitados en la regién de Nayarit,
se puede discernir algo que también ocurre en Jalisco, el mariachi es un actor musical
casi exclusivamente de las clases bajas e incluso se percibe en esta zona la presencia de
caracteristicas mas ligadas a las calles y festejos que en ellos se desarrollaban, situacion
principalmente acaecida en Rosamorada, Tepic y San Blas donde se hace referencia muy
fuertemente a las celebraciones y fiestas, llegando a afirmar que estas son la causa de
enfermedades y epidemias, lo cual determina muy seguramente un descontento y
desprecio de ciertos sectores acomodados hacia los eventos relacionados con el

mariachi.

Pero también es importante agregar los posibles origenes de rechazo a la muasica
mariachera por parte de las clases altas del siglo XIX, un factor probable serian los
rituales prehispanicos como el mitote, que eran una expresion de los indigenas por medio
de la musica y la danza que evocaban a la guerra y que incluian consumo de
alucinégenos, bailes alrededor de una hoguera por las noches y practicas de augurios*’,
todas ellas actividades de indole profano que desde el punto de vista religioso catdlico

eran vistos como pecado y herejia, dichas actividades por tanto al tener relacién con las

% ibid, p.43.
4T\WAYNE POWELL, Philip, La Guerra Chichimeca (1550-1600)... op. cit. p.60.
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festividades del pueblo serian consideradas muy posiblemente como algo inaceptable a

nivel religioso por parte de las altas esferas sociales.

Asi mismo se puede agregar a la perspectiva de rechazo a la musica de mariachi las
actividades laborales de una y otra clase, pues como ya he referido las notas mariacheras
del siglo XIX le cantaba al campo y a la vida que se desarrollaba en este, siendo los
campesinos e indigenas los mas cercanos a estas faenas, labrar la tierra, atender al
ganado, el cuidado de hortalizas y diversos productos de sembradio, la recoleccién de
maiz y demas semillas, los conocimientos de diversos de plantas de monte y actividades
agrarias, en fin la lista es interminable; mientras que el hacendado o el terrateniente
aunque tenia injerencia y relacion con las actividades mismas del campo su circulo era
otro, y en el cual se consumia musica procedente de Europa, musica clasica, orquesta
militares, valses, solfeo, piano, zarzuelas, etcétera pues dichos estratos se codeaban con
burécratas y politicos, extranjeros ricos, empresarios y con la realeza misma; esto
acercaba al empoderado del campo y a sus familias a circulos ajenos a las concurrencias
populares y a la musica del mariachi. Toda una division de clase donde los Habitus de
cada clase a partir de la musica remarcaban el lugar de cada individuo en la escala social

del viejo siglo XIX.

En general de la region de Nayarit destaco al igual que en Jalisco la formacién de un
nucleo social determinado y Unico, llena de un sinfin de caracteristicas fijas respaldadas a
partir de elementos netamente representativos de sectores humildes y populares por un
lado, y de una clase alta por el otro. A lo dicho anteriormente hay que agregar que existen
testimonios que dejan claro el desinterés de las clases acomodadas por esta musica,
dejandola en un plano de desprecio, situacion da mayor fuerza a esa exclusividad del
mariachi de la que gozan dichos sectores populares en el siglo XIX, un arraigo Unico que

se va notando cada vez mas en cada region estudiada.
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Regiones

Region de Rosamorada 1.
Region de Tepic 2.

Region de Santiago Ixcuintla 3.
Region de San Blas 4.

Region de Acaponeta 5.

Mapa 2. Regiones con presencia de mariachi en Nayarit durante el siglo XIX. Elaboracion propia en
base a Jestis Jaureguiy José Maria Narvaec.
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5. El mariachi en Michoacéan durante el siglo XIX.

Los mariachis de las regiones de Michoacan coinciden mucho con los de Jalisco por una
dicotomia entre sones e instrumentos, lo cual denotaria una colaboracion entre los dos
mariachis, pues seria en el sur de Jalisco que brotaria una amplia coleccion regional de
sones que son interpretados por agrupaciones que utilizan instrumentos equivalentes; de
dicha situacion se puede entender que el sur de Jalisco esta muy relacionado
musicalmente con Colima y la Tierra Caliente de Michoacan“®; dentro de la mencionada
correlacion se expresaron diferentes rasgos del mariachi durante el siglo XIX dentro del
territorio michoacano que se articularon en distintas formas de festejos y en la vida diaria.

Michoacan, en el siglo XIX, era una region abundante en sus fiestas, alegre y
colorida mantenia distintos rituales que hacian parecer que en el territorio no habia otra
cosa que hacer mas que celebrar. Esta nocion la expresa el militar britAnico Robert
William H. Hardy en sus viajes por México en diciembre de 1825, en los cuales realizé un
sinfin de anotaciones que después publicaria, en algunas de ellas se puede encontrar la
nocion de Michoacan, en donde en las actividades del viejo Valladolid pareciera no haber
otra cosa que hacer, mas que celebrar fiestas, (desde atormentar toros, hasta cantar y
bailar). Los relatos de Hardy hacen que uno se imagine de inmediato el pasado, y se
transporte la mente de inmediato a un meson —posiblemente ya al anochecer- casi al
tope de personas y afuera una plaza enorme, donde se disfrutaba de voces aleatorias y
de guitarras que al unisono le cantaban a la belleza, mientras las bailarinas en sus pasos

daban vida al fandango“°.

Es dentro de este ambiente de fiesta que vivia la region del viejo Michoacdn en
aquellas épocas, donde los musicos con un alto corte indigena mantenian una presencia
intensa. Esto lo relata otro cronista, un etnélogo de origen noruego llamado Carl Lumholtz,
gue recorrié la regién en 1895; y que al leer sus memorias se puede apreciar la presencia
de una gran cantidad de musicos a guitarra similares a los que hay en Italia —comenta el
etndlogo— y que a su vez no tenian ningiin masico que rivalice con ellos en la region del
Paracho (Véase mapa 3);asi mismo se da testimonio de un director de orquesta tarasco

de pura sangre y piel oscura, que toca cualquier instrumento que se le dé, pues en la

48 CHAMORRO ESCALANTE, Arturo, Mariachi antiguo... op. cit. p.24.
49 OCHOA SERRANO, Alvaro, Mitote, Fandango y Mariacheros, op. cit, p.152.
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tierra tarasca aun en los poblados mas pequefios se puede encontrar bandas de musica
de viento o de instrumentos de cuerda ya sea en fiestas, casamientos y entierros es
comun la musica tarasca, inconfundible por ser triste y quejosa®.En los relatos de Hardy y
Lumholtz no se menciona al mariachi pero si se aluden los bailes y elementos sonoros
caracteristicos de éste, los instrumentos de cuerda, y ademas la innegable presencia del
indigena en las ejecuciones musicales en el siglo XIX, actor social perteneciente a la
clase en la cual descansa la esencia mariachera de dicho siglo, ademés alaba las virtudes
musicales del indio y su habilidad inigualable que s6lo se pudo obtener por una practica

constante.

La presencia indigena en la musica de Michoacan fue intensa como bien ya se ha
visto y por ende quedd plasmada en la vida cotidiana de la sociedad en la regién, dicha
dinamica incluia al mariachi que también ya tenia una participacion intensa en muchos de
los eventos sociales durante el siglo XIX, por ejemplo en Coalcoman Michoacan (Véase
mapa 3),en donde a mediados del siglo la gente se conmemord en las casas municipales
para festejar el onomastico o santo del gobernador con el mariachi, que se definia como
musica sencilla y propia de la regién®!, esta presencia constante se mantuvo hasta la
actualidad y quedo6 presente en la costa michoacana, la cual era cercana a Colima y
mantuvo una tradicion determinada de agrupaciones dotadas de arpas y demas
cordéfonos que conformaron pequefios grupos de mariachis en fiestas, ferias, palenques
e incluso acompafiando danzas indigenas; todo este raudal de informacion es referido
gracias al etnomusicélogo Raul Hellmer el cual pudo encontrar un determinado tipo de
musica de danzas en la ya referida Coalcoméan y rancherias en la costa de Colima que
eran llamadas “danzas de paloteros” y cuyo repertorio instrumental se componia de violin,
jarana o guitarra de golpe de cinco cuerdas (Véase tabla 1, pagina 41), mientras que sus
interpretaciones se conformaban por nueve sones titulados: «la culebra chirrionera», «el
dos en dos», «el columpio», «el atole», «la cuchilla», «la marcha», «la perica», «el
mayate» y «la renca», danzas conocidas actualmente como “coauileros” en Pdémaro,

Coire, Aquila, Ostula y Maruata.>? (Véase mapa 3)

Hay que aclarar también que la mencién de determinadas zonas en este apartado

constituyen una expansion importante de la tradicion mariachera a partir de las similitudes

Ojbid. p.166.
Slibid. p.102.
52CHAMORRO ESCALANTE, Arturo, Mariachi antiguo...op. cit, p. 30.
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pues con ello se refuerza la idea de una estructura macro regional a partir de sus
analogias con Jalisco y Nayarit, areas constituidas por costumbres especificas y similares
a las de la zona mencionada, esto a partir de las formas de amenizar distintos eventos
alusivos a las fiestas, ferias y palenques, pero dentro de estos también se puede percibir
formas de comunicacion y de ensefianza datada de la evangelizacion espafiola, —como
en su momento sucedio en Coculan—, pero ahora presentes en la region michoacana con
los nahuas ubicados en su franja costera, en donde los sones nahuas (Véase cuadro 1)
de los Cuauileros, Xayacates y Corpus en Aquila, Coire, Ostula y Pomaro, y que se era
una representacion de las batallas entre espafioles e indigenas durante la conquista, en
donde se dibuja el performance de la hostilidades con el uso de sonajas, (véase imagen
6) jarana de cinco cuerdas, arpa de veintiocho cuerdas Yy violines acompafando las

ejecuciones de sus sones®s.

La musica del mariachi de las zonas mencionadas anteriormente contiene dos
elementos que ya se tocaron en los casos de Jalisco y Nayarit, me refiero a las
caracteristicas de entorno social y el tipo de instrumentos (cordofonos), s6lo que aqui
particularmente se resalta la mencion del primer elemento haciendo referencia de manera
importante a la presencia indigena en los ejecutantes de la musica en la zona michoacana
de Aquila, Coire, Ostula y Pémaro, situacion que me hace suponer que elementos como
la vestimenta, costumbres y tradiciones en esta zona es practicante similar al resto, claro

diferenciando ciertos caracteres a partir de las diversas etnias.

Asi mismo los testimonios de Hardy y Lumholtz enriquecen de manera importante lo
anteriormente dicho asi como el entorno de la musica y las orquestas, pues ademas de
presentar en sus narrativas determinados escenarios hacen referencia a un sector social
especifico, los sectores populares, una constante que de buenas a primeras se va ya
discerniendo de manera mas clara junto a la presencia de las notas del viejo mariachi, y
destaco e insisto con este punto pues esos escenarios son los puntos centrales donde
descansan los caracteres que me interesa resaltar en este y en todos los apartados, los
elementos del mariachi conjuntados en un sector popular cargado de elementos de corte

indigena.

SSjbid, p. 31.
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Imagen 6. Sonajas prehispanicas. Fuente Ernesto Polo.




Region del Paracho 1.
Region de Coalcoman 2.
Region de Pomaro 3.

Region de Coire 4.

Region de Aquila 5.

Region de Ostula 6.

Region de Maruata
(ubicacion aprox,)7.

Mapa 3. Regiones con presencia de mariachi en Michoacan durante el siglo XIX. Elaboracion propia en base a datos
de Alvaro Ochoa, Arturo Chamorroy José Maria Narvaez.
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6. El mariachi en Colima durante el siglo XIX.

El mariachi en Colima durante el siglo XIX no es muy distinto al de otras regiones, pues es
una figura que con su gracia y ritmo evoca a las fiesta y la alegria del oriundo de la region,
impregnando y representando cada pasaje de la vida cotidiana con un ritmo y letra
especificos. El mariachi de Colima se gano su lugar en esta comarca durante el siglo XIX,
esto lo relatan musicos nacidos a principios del siglo XX y sus familiares llegados en el
siglo antepasado, asi también se han encontrado testimonios que datan de mariachis en
Colima en 1850 y 1860, en MontitlAn, municipio de Cuauhtémoc antes San Jerdonimo,
Suchitlan y Colomo en Comala, en donde se encontrarian las primeras manifestaciones
de los mariachis fandangos en las fiestas charrotaurinas de Villa de Alvarez

conmemorando a San Felipe de JesUs®(véase mapa 4).

Aunado a la referencia anterior el festejo del mariachi en Colima al ser mencionado
en las fiestas conmemorativas que eran de gran relevancia para la poblacién, derivarian
en una regulacién del mariachi que se reflejaria en tres fechas importantes, la primera fue
en 1772 en Villa de Colima donde se amenizaba el mariachi con danzas y musica de pito
de carrizaademas del tambor; para 1824 por decreto del primer ayuntamiento de eleccion
los festejos serian llevados a Villa de Almoloya ubicada entre Colima y Villa de Alvarez,
cabe sefalar que para estas fechas la chirimia ya amenizaba la musica mariachera; por
ultimo en 1857 a través de un decreto estas musicas y fiestas se ubicarian en la actual
Ciudad de Villa de Alvarez, siendo afios después a esa fecha que los fandangos
(mariachis) se tocaban en las cabalgatas y eran originarios de Suchitlan y Cofradia de

Suchitlan® (véase mapa 4).

Los mariachis que se desarrollaron en la region de Colima obedecian a caracteres
especificos, quienes los vivian y quienes lo analizaban ya en pleno siglo XX daban cuenta
de ello, tal fue el caso del reportero del Universal llustrado (1925) José G. Montes de Oca
quien aseguraba en su visita a la region colimense que los mariachis de esa zona eran los
mejores, ya que evocaban a un nacionalismo mas arraigado en el folclor, llegandolos a
catalogar mas vernaculo que los de Cocula, que los del estado de Jalisco (con todo y su

modernizacién de grupos musicales a través de la introduccion del clarinete), llegando a

540CHOA SERRANO, Alvaro, Mitote, Fandango y Mariacheros... op. cit. p. 97.
Sibid, p. 97.
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ser los de Colima mejores que los de la sierra del tigre, los de Aguascalientes,

Guadalajara y demas ciudades habidas y por haber®®.

Los mariachis de Colima a final de cuentas se nutrieron de elementos de otras
regiones, dando exquisitez a un mariachi que hasta hoy se disfruta en cualquier fiesta o
fandango, pues los musicos de esta regidn no escatiman en su objetivo: hacer de una
congregacion una fiesta sin igual, al estar armados con la alegria por dentro y teniendo el
propoésito de cantar y deleitar, pues estos conjuntos musicales conformados de cuatro
individuos y armados de arpa de treinta y dos cuerdas, guitarrén, punzado como tortuga y
dos violines (véase cuadro 1) a pesar de ser sencillos sus materiales y provenientes del
pais, poseian gran sonoridad, destacando de ellos al guitarrén (Véase tabla 1, pagina 41)
gue suena como contrabajo y que abarca una gran distancia su resonancia, de estos
también se destaca su vestimenta pobre e ignoran por completo los tecnicismos del arte
(Véase tabla 1, pagina 41) no conciben la gran admiracibn que provocan sus notas
ejecutadas en sones; pasan casi toda su vida en las fiestas y las verbenas de Colima,
llevan consigo la melodia por tradicion y es tan diestra su fidelidad al tocar que nunca se
equivocan; en general el jefe del grupo siempre arranca una interpretacion, esto con el
objetivo de marcar el paso del son que deleitara a los espectadores los cuales siempre les
rodean, ya sea mujeres con nifio en brazos, mozos, hombres humildes del pueblo y uno

que otro catrin®’(Véase tabla 1, pagina 41).

Seria una dinamica el tocar musica de mariachi por necesidad en la region de
Colima, la que haria que de otras regiones emigraran musicos a amenizar las concurridas
fiestas y ferias que se celebraban en las distintas poblaciones, pues Colima era una
regién que concentraba un foco comercial en la zona siendo un territorio que era rodeado
tanto por Jalisco, Nayarit y Michoacan (véase mapa macro regional), razon por la cual
muy probablemente tuvo una alta presencia del mariachi, hay que agregar también que es
un sector caracterizado por ser el escenario de ferias o festejos, muchos de ellos unos de
los mas antiguos e importantes del Occidente del pais, como por ejemplo los
charrotaurinos de Villa de Alvarez y la Feria de Todos Santos en la ciudad de Colima;

siendo estas fiestas grandes oportunidades de trabajo para musicos de estados vecinos,

S6ibid, p.120.
S7ibid, p. 120.

34



llegando incluso a tomar residencia en la entidad, tanto en Tecoman o en el puerto de

Manzanillo®®(véase mapa 4).

Creo que repasar la presencia mariachera en Colima es dar un buen cierre a mi
repaso geografico que complementa lo que ya se venia hablando en las demas regiones,
pues aqui también se discierne la presencia indigena en algunos instrumentos
prehispanicos como el pito de carriza y el tambor(Véase tabla 1 e imagen 7), se alude la
presencia de un determinado nucleo social que descansa en la gente de a pie y que
habita los pueblos, el hombre y la mujer humilde trabajadores del campo y de haciendas,
asi mismo se mencionan las ropas humildes de aquellas gentes gustosas de la musica y
los ejecutantes, se observa también la interpretacién diestra de los artistas, que
h&bilmente hacen sonar las arpas, las guitarras y demas cordéfonos en fiestas, ferias y en
el largo etcétera de eventos que se celebraron en aquellos afios; asi mismo se mencionan
regulaciones de esta musica durante diversos periodos del siglo XVIII y el siglo XIX que
de buenas a primeras son referencias a los hechos de Rosamorada y Manzanillo en
Nayarit (como eventos insalubres y necesitados de una regulacion por ser focos de

desorden).

En conclusién, creo que en el repaso que hago del mariachi en Colima estan
presentes los elementos que me interesan, en un primer momento los caracteres que
muestran un mariachi propio del siglo XIX y en un segundo momento los elementos que
sostienen la estructura social popular donde ya se ha visto descansa la misma tradicion
mariachera y los infaltables elementos de origen indigena, encontrando al final una
similitud importante de cada uno de los detalles con el resto de las zonas estudiadas; pero
reitero la constante mas importante y que destaco son las similitudes entre regiones y que
al final dan vida y sentido a una estructura fija respaldada en una tradicion musical que
acudi6 a una transformacion determinada a inicios del siglo XX y que ya se ha
mencionado pero que se tocara mas adelante, pues es menester ir por partes y ahora es
tiempo analizar en la conclusion todo el compendio de elementos rastreados en este

capitulo.

58 RODRIGUEZ LOPEZ, Victor Hugo, De Occidente es el mariache y de México..., op. cit, p. 102.
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Imagen 7. Pito de carrizo. Fuente: Manuel Alejandro Lopez Jiménez.

36



Region de Cuahutemoc
(ubicacion aprox.) 1.

Region de Suchitlan 2.

Region de Colomo (ubi-
cacion aprox.) 3.

Region de Comala 4.

Region de Colima, Villa
de Alvarez y Almoloya 5.

Region de Tecoman 6.

Region de Manzanillo 7.

Region de Montitlan 8.

Mapa 4. Regiones con presencia de mariachi en Colima durante el siglo XIX. Elaboracion propia en base a
datos de Alvaro Ochoa, Victor Hugo Rodriguez y José Maria Narvaez.
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Hasta aqui es importante dejar muy claro que el mariachi de la vieja usanza obedece
a estandares donde su especifico lugar de origen no importa, aunque tenga variaciones
de territorio a territorio; este mariachi cumple con dinamicas iguales tanto en Nayarit,
Jalisco, Michoacan y Colima, la distincion de estados en este trabajo radica en mostrar y
reafirmar este fenbmeno como macro regional y no separarlo, pero a su vez también
busca ilustrar que al querer ver esas diferencias de region a region es casi imposible, 0 se
necesitaria de un trabajo muy laborioso y de varios investigadores, pues el mariachi de
antafio es Unico, y como ya dije actia con una esencia igual o parecida en todos los
casos, dotada de atributos indigenas y mestizos, las divisiones, clasificaciones y
comparaciones llegan con el mariachi moderno, el cual abandon6 en un gran porcentaje

la esencia que el mariachi del Occidente en el siglo XIX poseia y posee.

Elementos Mariachi de Jalisco Mariachi de Nayarit | Mariachi de Michoacan | Mariachi de Colima
Grupos étnicos| Coras, Tepehuanos, Coras y Wizarrica. Purepecha, Matlat- Nahuas.
Wixaricas y Xiconaques. Zinca, Otomi y Ma-
Zahua.

Instrumentos | Teponahuaste, chirima, vio- Arpa, violin, vihuela, | Guitarras (de golpe), Pito de carriza, tam-
lin, vihuela y guitarron (Tepo- redoblete, platillos, Arpa diaténica de 35 bor, arpa de 32 cue-
naztli y Huéhuet). tambora y baile 0 36 cuerdas, diver- rdas, guitarron, pun-

sobre tarima. sos cordofénos, ja- zado como tortuga y

rana, vihuela y sonajas. | violines.

Vestimentay | Calzén de manta, huaraches, Vestimenta pobre,
caracteres Sombrero y cefiidor para de- calzén de manta, jo-
tenerse el calzén de manta. loton, cefidor, som-

brero y armas.

Regiones Cocula, Tenamaxtlan, Acatic, Rosamorada, Tepic, | Paracho, Coalcoman, Cuauhtémoc (antes
Teocaltiche, Los Altos, Telcruz, | Santiago Ixcuintla, Pomaro, Coire, Aquila. San Gerénimo), Su-
Ayotitlan y Teocatitlan. San Blas y Acapone- | Ostula y Maruata. chitlan, Colomo, Co-

ta. mala, Montitlan y Colima.

Tabla 1. Correlacion del mariachi regional del Occidente mexicano del siglo XIX respecto a grupos étnicos, instrumentos,
vestimenta y regiones. Elaboracién propia en base a JesUs Jauregui, Alvaro Ochoa, Arturo Chamorro, y demés fuentes.
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Capitulo II

El mariachi moderno: sus cambios en su llegada a la Ciudad de México a principios
del siglo XX

La figura del mariachi desde sus terruiios logré6 hacer ecos en los nucleos mas
importantes del poder politico del México porfirista de inicios del siglo XX, aunado a lo
anterior nadie avisaba lo que en posteriores afios sucederia en el pais, una revolucién de
mas de cinco afios cubriria el territorio y nuevos aires nacionalistas se harian presentes

en la nueva sociedad que surgiria del conflicto armado.

Las migraciones de varias partes del pais se concentrarian en la capital nacional y
desde distintos puntos de provincia la gente viajaria cargando consigo sus tradiciones y
costumbres, entre estas iba incluido el caracteristico mariachi, esto sin duda seria un
catalizador para el inicio de los patrocinios de musicos mariachi; y aunque los ritmos
mariacheros ya habia estado presente en la época porfirista, (lo cual ya avisaba una
presencia significativa de esta musica en diversos eventos)con las migraciones se
generaria un aumento de masicos en la capital tanto para ejercer sus actividades
independientemente y también buscando patrocinios; todo ello sin olvidar claro que la
Revolucién mexicana tocaba a su fin y un nuevo proyecto de Estado nacionalista haria
acto de presencia incluyendo este sin duda a la muasica de mariachi en las préacticas
festivas tanto de ricos como de pobres.

Con la nueva mecanica de inclusion, apertura y patrocinio los masicos de mariachi
empiezan a ser una constante en la capital del pais, con la llegada de las agrupaciones
comienzan a surgir iconos precursores de la masica mariachera; las cantitas, restaurantes
y las calles se empiezan a llenar de grupos musicales, algunos emigrados por cuenta
propia buscando fortuna y otros mas como ya se menciondé como parte de patrocinadores
gue los presentan en eventos, grabaciones de discos 0 para exposiciones internacionales
0 conciertos de radio. Estas maniobras poco a poco van fomentando el gusto por la
musica del mariachi, en las calles de manera gradual van encontrando sus lugares de
reunion, haciéndose con un espacio en el viejo y abandonado barrio de Garibaldi en el

centro de la ciudad, con sus presentaciones las ropas van cambiando, atras queda la
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sencilla indumentaria regional y se adopta el traje charro como la estampa oficial de su
masica, y con los conciertos radiofénicos y grabaciones llega la eliminacién de ciertos
instrumentos y la adicion de la trompeta al repertorio; la vieja estampa del mariachito
provinciano va desapareciendo y un nuevo mariachi va surgiendo a inicios del siglo XX en
la Ciudad de México, un nuevo movimiento musical que redefinira las formas de diversion

del individuo, y junto a este una nueva forma de identidad nacional.
1. El mariachi en la Ciudad de México.

La llegada del siglo XX en México traia aires de cambio, con el arribo de la primer década
nadie imaginaria que esta era la antesala de una revolucion que modificaria al pais los
préoximos cincuenta afios; en dicho ambiente de “estabilidad” y “progreso” hacia acto de
presencia el mariachi en los sectores acomodados de la Ciudad de México de manera
estelar, y seria el Chapultepec de Porfirio Diaz el que le daba cabida entre sus tertulias y
galas, en un festejo celebrado el 2 de octubre de 1907 bajo el nombre de Garden party se
narra el peculiar ambiente adornado con focos de luces que alumbraban las tribunas que
tenian al frente embarcaciones que transportaban orquestas tipicas, parejas de indios que
vestian ropas provinciales, y junto a estos el mariachi jalisciense oriundo de Guadalajara
que tocaba sones y jarabes®®.Con dicha aparicion “oficial” se daria el banderazo de salida
para un arribo importante de mauasicos mariachi a la capital, si bien antes de este
acontecimiento muy probablemente ya existian mariachis en la Ciudad de México, la
aparicion de estos en un acto de tal envergadura seria la entrada de la masica mariachera

a los sectores acomodados.

Cada espacio obtiene un significado por su contenido, calles, plazas, callejones y
explanadas, reciben un mote caracteristico por lo que albergan, y en la enorme Ciudad de
México dicha nocién se vive por todas partes tanto hoy como hace cien afos; el area que
albergaria al mariachi en la capital mexicana a inicios del siglo XX fue relegada como un
area marginada, un lugar que segun el ingeniero Manuel Rivera Cambas, en su obra
México Pintoresco Artistico y Monumental, descripcion, anécdotas y episodios de la
capital y de los estados (1883), cuenta que la citada zona en la vida citadina de la vieja
colonia, mas especificamente en la década de 1740, seria un area desagradable por ser

un gran depdsito de desechos y refugio de perros, mientras que a la vista habia jacales y

59 JAUREGUI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México, op. cit, p.54.
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techos de petate, asi como puestos donde se vendian articulos usados®. Para el siglo XX
este lugar se conocia como el mercado del Baratillo, el cual seria cambiado, y se
adoptaria el de Garibaldi debido a las fiestas de conmemoracion del primer centenario del
arribo del Ejercito Trigarante a la ciudad en 1921 haciendo los honores a José Garibaldi,

quien fue nieto del patriota italiano Giuseppe Garibaldi®*

Ya para 1923 este sitio tendria una transformacién importante, generaria una
convocatoria significativa de gente debido a su inclusion de establecimientos comerciales
y mercados, entre los que estaba un establecimiento muy peculiar, que con sus menus
gastrondmicos, bebidas y su muasica de mariachi hizo eco en los capitalinos y transformo
la fama de dicha zona en la Ciudad, seria en el afio de 1923 que la zona se encontraba
envuelta por vecindades, comercios de bebidas y un mercado, entre estos lugares
resaltaria un negocio llamado Tenampa y cuyo duefio era de Jalisco, seria en este
establecimiento que se presentaria el mariachi de Concepcion Andrade, este seria el
punto de partida para que Garibaldi fuera conocido como un espacio donde se podia

disfrutar de conjuntos musicales folcléricos de mariachi y comida tipica de Jalisco®.

La existencia de este establecimiento fue un factor muy importante para el
asentamiento del mariachi en la ciudad y la transformacion del area de Garibaldi a una
zona mas amigable, pues al ser esta una sitio mas conocido por albergar a parias o
personas indeseables no existia un interés positivo por el lugar, pero la convocatoria que
se haria por el Tenampa provocaria un foco atrayente de personas, es aqui donde entra
el mariachi, que vio una oportunidad de subsistencia el tocar en este establecimiento, lo
cual se convertiria a la postre en una forma de trabajo ya que los comercios de
comensales, cantinas y demas serian los primeros escenarios callejeros de la musica
mariachera, la cual en muchas ocasiones fue perseguida por las autoridades como una
falta a la ley, esto queda de manifiesto en la experiencia de Concepcion Andrade en sus
inicios como musico en las calles, y quien al rehacer su conjunto musical en la década de
1920ejecutaba sus canciones en el Tenampa y cercanias, donde varias veces fue objeto

persecucion y groserias por parte de los gendarmes®:.

80 RIVERA CAMBAS, Manuel, México Pintoresco, Artistico y Monumental, visitas, descripcién, anécdotas y episodios de
la capital y de los estados, Tomo tercero, Imprenta de la Reforma, México, 1883, p. 14.

61 HERMES, Rafael, Los Primeros Mariachis en la Ciudad de México, Guia para el Investigador, México, 1999, p.80.

62 MARTINEZ CARDONA, Alejandra, Andlisis Tedrico-Conceptual de la Plaza Garibaldi en el Centro Histdrico de la
Ciudad de México, UNAM, México, 2011, p.35.

83 HERMES, Rafael, op. cit. p.65.
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Garibaldi es el nido donde se asentaria el mariachi, pero antes de ello un
acontecimiento estaba llegando a su conclusién en México, la Revolucion tocaba a su fin
y tras de ella el pais quedd devastado; este impacto no fue sélo politico sino también
econdmico y social, la estructura nacional habia resentido los afios de conflicto, la imagen
moderna que se construyé durante el profiriato habia sido dafada, el numero de la
poblacién habia sufrido un impacto importante, las vias de comunicacién, sectores

econdémicos y la vida diaria de la gente habian sido modificados de una manera radical.

Respecto a la Ciudad de México el panorama no era distinto, la cotidianidad de la
capital también habia sido afectada y modificada, la vida y la subsistencia para la gente se
harian cada vez mas complejas, los empleos en la calle como adquisicion y
comercializacion de alimentos, bebidas, ropa, articulos usados o publicaciones; la
explotacion de la basura; la prostitucion; la asistencia de servicios de cargadores,
mecapaleros y boleros; los anuncios comerciales ambulantes y las diversiones publicas®
gue ya eran un hecho en los barrios y colonias de la capital durante la revolucion y
después de ella, fueron una constante en acrecentamiento, pues inclusive para la década
de 1920 aumentaria el nimero de solicitudes para realizar actividades de venta en las
calles de la ciudad, siendo La Roma, Condesa, Cuauhtémoc, Lomas e Hipédromo las

colonias con un crecimiento importante de comercios.®®

Una ciudad queria reconstruirse tras los dafios que le dejé el movimiento armado de
1910, varias familias ya estaban consolidadas y buscaban recuperar su antiguo estatus,
pero unas mas buscaban instalarse y echar raices en la capital, si bien la buasqueda de
subsistencia en las calles ya iba en aumento, las olas migratorias desencadenadas a
principios de la década de 1930 hicieron que la Ciudad de México viviera un crecimiento
demografico importante ya que en dicho periodo la ocupacién urbana creceria de 89 a
1,300 kilbmetros cuadrados; para los afios sesentas la zona de la ciudad rebasa la

frontera del Distrito Federal y llega a tocar zonas del Estado de México.%

El pais tocaba las puertas de una revolucion para 1910 que duraria siete afios y que
romperia la vieja estructura porfirista, las altas y bajas clases muy pronto llegarian a

meézclese en el futuro conflicto, indigenas y campesinos pelearian al lado de hacendados

64 BARBOSA CRUZ, Mario, “Trabajadores en las calles de la ciudad de México: subsistencia, negociacién y pobreza
urbana en tiempos de la Revolucidn”, en Revista Historia Mexicana, vol. LX, nim. 2, octubre-diciembre, México, 2010,
p.1081.

65 BARBOSA CRUZ, Mario, ibid, p.1089.

6 CERVANTES SANCHEZ, Enrique, El Desarrollo de la Ciudad de México, UNAM, México, 2016, p.7.

44



y politicos, convivirian y desarrollarian su vida codo a codo; asi mismo integrantes del
pueblo se unirian a las filas del ejército defensor del viejo régimen, hombres de estratos
bajos enfundados en trajes de cabos o sargentos pelearian al lado de militares de carrera;
toda una mezcolanza que sin duda significo por casi diez afios el intercambio de gustos y

practicas, entre los cuales estuvo el mariachi.

Después de que el conflicto revolucionario tocara su final en 1917 el pais se
reorganizaba, y una ola migratoria se descargd hacia la capital mexicana, la gente de
otras regiones del pais buscaba nueva fortuna en la Ciudad de México, con estas olas
llegarian los musicos mariachis y a partir de este desplazamiento surgen las invitaciones y
patrocinios de los diversos personajes politicos y empresariales tanto para acompafar
eventos como para grabar y presentar conciertos, la migracion de los musicos por tanto
no seria una consecuencia de las invitaciones hechas a los conjuntos de mariachi a la
capital, sino que es a partir del fendmeno migratorio que se comienzan a traer los grupos
a diversos eventos capitalinos. Pero esto no quiere decir que los intereses de ciertos
personajes politicos por causar simpatia en las masas trayendo musicos mariachi al
epicentro del pais no fuera una constante importante, mas bien resalto que estas dos

circunstancias se conjuntaron y con ello el mariachi moderno en la ciudad se desbordo.

Seria dentro de esas oleadas migratorias que los cantantes de mariachis harian acto
de presencia en la capital para buscar una mejor calidad de vida, siendo que en el entorno
de las calles se podia encontrar un buen escenario para mostrar y ofrecer su musica,
pues seria este fendmeno de concentracion de los mariachis en las urbes un motivo
suficiente para el traslado de los musicos del Occidente del pais a la capital, paralelo a
dicha situacion se generalizo una emigracion campesina.®’Las oleadas migratorias
trajeron una innumerable gama de historias, diversas experiencias de vida que muestran
no soélo la dinamica de la Ciudad de México en el joven siglo XX, sino también las
experiencias que los mariachis tuvieron personalmente en su arribo, una de estas

vivencias se cita a continuacion de los labios del mariachi veterano Juan Pinzén Saldafia:

Llegando a México me puse a solfear... yo empecé con un grupo que se llamaba los
aztequitas, no podiamos tocar tantas cosas porque éramos muy, muy chavitos, el mas
grande pus era de doce afios y nos pusimos en la Plaza de Garibaldi... era un grupo
pues que le causaba curiosidad a la gente, aunque sabiamos nada mas que saliendo

67 JAUREGUI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México, op. cit, p.91.
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a Garibaldi teniamos por un amor, amor de los dos, cinco o seis canciones, y ahi...
pero a la gente le gustaba mucho, entonces le digo ahi empezamos”®®

Como se puede ver en la vivencia de Pinzon se muestra la experiencia que los
mariachis jovenes tenian para hacerse con un lugar en el mercado de trabajo de la
musica del mariachi en el ambito laboral callejero, ello significaba foguearse y tomar
experiencia para poder con ello abrirse las puertas para ser incluidos en grupos mas
famosos y mas consolidados, que ya eran pedidos para eventos mas transcendentales,
ya sea para amenizar eventos gubernamentales o grabar con artistas famosos: “Nuestro
sistema de trabajo fue evolucionando mejor, a la postre que nosotros ya después, pues ya
habia grupos mejores todavia, empezaban a decir, ¢Por qué no te vienes conmigo? Y asi

empezamos a escalar”.®®

Otro testimonio que ejemplifica de manera clara las vivencias del mariachi en la
capital mexicana a inicios del siglo XX, nos los proporciona el mariachi y virtuoso
trompetista celayense Miguel Martinez, quien llegaria a la capital a inicios de la década de

1930, y quien recuerda:

El mariachito de Don Luis pasaba a recogerme para ir al jale a las cinco de la tarde.
Era un peregrinar de Cantinas y Pulquerias. Me pasaba a dejar a casa a las diez o
maximo a las once, de la noche. Para esto mi madre ya estaba esperandome en la
puerta de la vecindad. Me daba un peso, sdbados y domingos hasta un peso con
veinticinco centavos. Por lo menos ya estaba ayudando a mi jefa a la vez que
disfrutaba de la musica. Y a saber que tocadas, pero yo seguia y seguia practicando
con mucha voluntad y animo, sin dejar de escuchar a los grupos de mariachis que
pasaban por la radio en la XEFO del gobierno, aparte de la XEW "

Como puede verse gracias a los testimonios citados, el mariachi ya tenia una
presencia importante y trascendental en la capital, estaciones de radio, cantitas,
pulguerias y las calles mismas lo veian ya como algo normal en el entorno, de igual forma
era ya considerada como una actividad de subsistencia comparable a cualquier oficio
realizado en la via publica, aunque el rechazo aun existia pues la autoridad perseguia su
actividad como labor ilegal, mientras que para los musicos era una aspiracién, una
escalera de aprendizaje y asenso a una vida mejor, y como si de una carrera universitaria
se tratase, pertenecer a un mariachi y hacerse con un nombre en éste, era practicamente

una aspiracion:

& pINZON, Juan, Juan Pinzdn Saldafia (Ex integrante del Mariachi Vargas), Entrevista realizada por HUS Producciones,
consultado en: https://youtu.be/5Ppj0zsbVgQ el 13 de Abril de 2017.

8 PINZON, Juan, ibid.

70 MARTINEZ, Miguel, Mi vida, mis viajes, mis vivencias: Siete décadas en la musica del mariachi, CONACULTA, México,
2012, p. 41.
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Me encantaba a mi la musica, yo queria ser muasico, pero me incliné mucho por la
musica de mariachi que es una masica tan bella, tan bonita, que yo pienso que es la
musica de México... después de que vino mi padrino pues me fui a trabajar, a estudiar
a hacer escuela, entonces yo siempre dije, yo voy a andar en los mejores grupos de
mariachi... sobre todo estudiando’

Ya con el mariachi asentado en la capital habian tanto grupos pequefios como
grupos grandes, los primeros relegados a las calles, barrios y plazas que congregaban a
los amantes de la vida nocturna que buscaban una buena serenata, de cuyos nucleos se
aspiraba a adquirir fama con agrupaciones mas importantes; mientras los segundos ya
eran conocidos, ya se habian hecho con una carrera, tocaban en magnos eventos y
grababan discos, tal el caso de los mariachis de Justo Villa, Concepcion Andrade y

Silvestre Vargas entre otros.

El mariachi de Justo Villa, fue uno de los primeros en actuar en la Ciudad de México,
estando presente en festejos onomasticos y eventos consulares de Porfirio Diaz, con esto
su fama se acrecentd y se introdujo en la elite porfiriana, pues a partir de que fuera
promovido por el administrador de la Hacienda La Sauceda de Cocula para que tocara en
el cumpleafios de Porfirio Diaz y después en el festejo de las fiestas patrias de 1905, este
conjunto seria el primero en la historia en presentarse en la capital oriundo de la zona de
Jalisco con un repertorio de sones, corridos y canciones; con una instrumentacion de
violines, vihuelas y guitarrones, ademas de la indumentaria de sombrero grande de
sollate, barboquejo y toquilla, poncho de colores o cobija de lana negra al hombro, calzon
de manta, camisa blanca también de manta, cefiidor y huaraches.”?El éxito del mariachi
de Justo Villa se repetiria en sus actuaciones y en la grabacion de algunos de sus
repertorios, asi lo menciona Hermes Rafael refiriéndose a un testimonio encontrado en la
prensa escrito por José Agustin Vasquez en el periddico Reforma de 1998, en la seccién
de cultura, y donde se expresa que después de sus primeras presentaciones algunos
productores formularon sus intenciones de grabar algunos de sus repertorios, no como
una intencion de echar a andar un nuevo género musical, sino mas bien realizar un

registro de los sonidos campiranos del folklor mexicano.”®

Otro mariachi que seria uno de los primeros en llegar a la capital es el de
Concepcion Andrade, el cual segun Rafael Méndez Moreno entraria a la Ciudad de
México en 1925 por invitacion del diputado federal Ignacio Reynoso, este grupo estaba

7L PINZON, Juan, Juan Pinzén Saldafia (Ex integrante del Mariachi Vargas), Entrevista..., op. cit.
72 JAUREGUI, Jests, El mariachi simbolo musical de México, op. cit, p. 54.
73 HERMES, Rafael, Los Primeros Mariachis...op. cit, p.23.
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dirigido por Concho Andrade y cinco integrantes que se encargaban de dos primeros
guitarrones, clarinete, violin primero, violin segundo, y vihuela’®, dejando a partir de ahi
una importante huella en los repertorios musicales de la época, siendo muchos de sus
temas grabados y registrados en el afio de 1925 por el folclorista Higinio Vazquez Santa
Ana en su obra Canciones, cantantes y corridos mexicanos, notandose su presencia
especificamente en el tomo llamado Sones de Jalisco, Michoacan, Guanajuato y Guerrero
cantados por el Mariachi de Cocula en donde se hace incluso una entrevista realizada al

mismo Concepcion Andrade.”™

Segun Hermes Rafael, basado en la revista: Supermercado de mariachis de 1975, el
mariachi Vargas de Tecatitlan llegaria a la Ciudad de México en 1932, esto con el motivo
de un comelitén realizado en honor al General Plutarco Elias Calles, en dicho festejo se
amenizo6 a los asistentes con un conjunto musical de cancioneros jaliscienses de nombre
Mariachi Vargas, el cual dataria de 1898, siendo creado por Gaspar Vargas Lépez, solo

contaba con cuatro integrantes que se encargaban de guitarra, vihuela, arpén y violin7®.

Cabe mencionar que la vida para los mariachi era dificil en sus primeros afios de
arribo, aquellos precursores del genero mariachero hoy consolidado eran vistos como
cualquier otra actividad callejera, ilegal, en dicha situacion muchos de estos intérpretes no
tenian recursos suficientes para sustentos de la vida diaria y muchas de las veces
estaban destinados a vivir hambre y escases en su trabajo, sin duda un panorama muy
crudo el que soportaban los primeros musicos llegados a la capital, todo un paisaje
obscuro como antesala de una musica que se convertiria en una “institucién”, mas antes
de ello los mariacheros superaron circunstancias complejas de penurias, hambre,

menosprecio, trabajo escaso y persecucion de la policia que impedian su labor de tocar.”’

Haciendo referencia a la experiencia de algunos mariachis dentro de la Ciudad de
México, se pudieron encontrar vivencias que de una manera clara mostraban cémo lo
experimentado por los primeros mariachis fueron acontecimientos duros y complicados;
algunos grupos fueron invitados a través de contratos, otros llegaron a probar fortuna en
grupos pequefios, jovenes con suefios de hacerse con una carrera como mariacheros,

otros buscando una mejor forma de vida, algunos regresaron a sus tierras y otros se

74 Ibid, p.61.

75 Ibid, p.62.

78 Ibid, p.191.

77 JAUREGULI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México, op. cit. p.89.
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hicieron leyendas y precursores de su musica en la capital, con lo cual la melodia del
mariachi se logré hacer con un espacio, tomo forma en un fenbmeno musical moderno
que inicié con una tradicion que ya lleva mas de cien afios activa, prueba de ello es que
Garibaldi hasta hoy es un lugar vivo que convoca a los amantes del mariachi y a los que
buscan una buena canciébn o serenata, toda una dinamica que avisaba un cambio

importante en el pais, y con él una transformacién en esta figura musical.

Ahora bien, me parece interesante lo que manifiesta el hecho de llegada del
mariachi a la capital del pais, en primera instancia es menester mencionar que el contexto
historico jugd un papel importante al momento del arribo que experimentd la musica
mariachera; pues con la apertura que tuvo con Porfirio Diaz se da una iniciacion
importante que cambio, la perspectiva de este tipo de muasica toma un giro y se vuelve
mas amigable y mas querida en el terreno de la tradicion y la cultura. Posteriormente, con
la conclusion de la revolucion mexicana se cre6 un ambiente de triunfo por parte de las
clases bajas hacia la tirania que representaban las élites del Porfiriato; dicha victoria
recaeria en iconos caudillistas, donde los rasgos del campo y lo militar eran lo
predominante en las figuras heroicas, de las cuales surgirian modelos politicos que de
alguna manera buscaban dar respaldo a los nuevos regimenes que estaban por construir,
esto respaldado en la invitacion y la inclusion de agrupaciones a eventos importantes en
la vida politica y social del pais, a partir de aqui se desprenderia la fama, la busqueda de

reconocimiento del publico y las grabaciones de los repertorios musicales.

Por tanto la nueva dinamica politica que estaba viviendo el pais, tomé al mariachi
como estandarte para legitimar las carreras politcas 0 nuevos proyectos
gubernamentales de los politicos ascendentes al poder ya que las masas debian ver en
las figuras politicas que los gustos populares, campiranos y rurales representados en la
musica del mariachi eran también incluidos en el nuevo régimen emanado de la
revolucién, y qué mejor forma que incluir al mariachi (musica oriunda desde la época
prehispénica, integrada por musicos e instrumentaciones indigenas y que en sus letras
habla de la vida del campo y del viejo México) en ese nuevo proyecto de nacidon,una
dinamica donde se debia hacer realidad la esencia-popular-revolucionaria nacionalista del
proyecto de 1917 y donde el mariachi fue subsumido denté de tal l6gica;con ello se daria
el inicio de las trayectorias de uno y otro grupo; pues cada uno de los personajes que
llevaron a la capital a los grupos mariachis fueron politicos: diputados, presidentes y

demas figuras proselitistas, que arroparon a los conjuntos, incluyéndolos en campanas,
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fiestas o por mero gusto, destacando entre todo el ya mencionado caso de Cardenas,
quien incluso integraria a la nomina de la policia del Distrito Federal al mariachi Vargas de
TecatitlAin como elementos siendo su Unica labor el tocar y no como agentes de la ley en
la practica.”

2. El traje de charro: la nueva investidura del mariachi.

Como ya he apuntado, el mariachi sufriria una transformacion en la forma de vestir:
adoptd una presentacion atrayente y moderna que fuera mas encantadora, que luciera y
que mostrara la originalidad de la figura a representar, el traje charro seria la carta de
presentacion que acogeria el nuevo mariachi, pues es “mas de gala, es mas para lucirse,
es mas para hacer una presentacion y lleva otros adornos, algunos de estilos muy
churriguerescos, algunos bordados especiales”.” Pero la formalidad en la musica del
mariachi no saldria de la nada, sino que la figura charra para finales del siglo XIX ya era
una estampa tipica representativa de México, por tanto la presentacion de una orquesta
caracteristica de México debia portar casi con seguridad el traje charro, pues este ya era
un simbolo nacional asentado en la figura del varén, esta ropa seria el porte mas idéneo
para representar al pais, esto quedo de manifiesto en 1884 durante la feria mundial de
San Louis Missouri donde se envion a una orquesta tipica mexicana, para lo cual el
director del Conservatorio Nacional el francés Curti viste a la mencionada agrupacion
como charros pues ya era la estampa nacional por excelencia, es a partir de este

momento que los masicos varones se uniforman con la citada indumentaria®.

Como se puede observar en el asunto de la feria de San Louis Missouri existe una
maniobra de imposicidn en la vestimenta, pues aunque si es verdad que el traje de charro
posee una alta carga de representacion tradicional del territorio a partir del mestizaje, el
traje original de los musicos del campo a base de prendas de manta, sombrero y
huaraches también contiene una alta carga de identidad nacional y tradicional, ante ello la
duda es clara ¢,Por qué no mantener la estampa original al momento de mostrar los ritmos
mariacheros en el extranjero?, lo que pregunto no sucede en primer lugar por el porte de
gala que posee la ropa del charro y en segunda instancia por su procedencia europea de
las actividades ganaderas que se acentuaron en el territorio con la llegada de los

78 MUNOZ, Samuel, Documental: Mariachi... Es de México, Producciones C7, 2008, Consultado el 23 de Noviembre de
2017.

7 MUNOZ, Samuel, Documental: Mariachi... ibid.

80 JAUREGUI, Jesus, Origen del mariachi..., op. cit.
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espafoles y que durante el siglo XIX se convirtid en imagen de status en la vida de las
haciendas; por tanto en mi opinion en el asunto de este atuendo como estampa oficial se
toma un elemento ajeno al entorno mariachero original por estética y por la influencia

europea acentuada como agente dominador en el pais.

A mi parecer la tendencia de un traje de gala proviene de esa influencia europea de
exponer algo a partir de un buen porte, pues al parecer en el imaginario de aquellos que
tenian a su cargo los sectores de promocion cultural no seria de buen gusto ni de
prestigio salir a escena con las ropas de siempre (que en su mayoria eran humildes,
sencillas y en algunos casos viejas), eso era normal en las comunidades, pero no era
aceptable ante un publico extranjero, por tanto al ser un conjunto de masica provinciana
se debia ocupar la imagen de gala por excelencia en las regiones del campo, pues se
queria mostrar una imagen campirana si, pero también se queria mostrar status y una
presentacion atrayente. Esta tendencia en la indumentaria claro que trastocaria al
mariachi, pues las nuevas galas tendrian un efecto importante en los grupos mariacheros
a la hora de adoptar la nueva estampa; un ejemplo se ve con el mariachi Vargas, el cual
vio su transformacion en su indumentaria en 1933 con el traje campero de charro, siendo
en ese mismo afio ganadores de un concurso en la Primera Feria Regional de

Guadalajara.®*

La tendencia del traje charro se extenderia a varias agrupaciones. Tal fue el caso
del mariachi Coculense Rodriguez de Cirilo Marmolejo, que: aun cuando fue
tendencialmente uniformado de manera modesta: con un atuendo de diversos sombreros
de palma de ala ancha, camisas blancas, con corbatin campirano multicolor, algunos de
sus integrantes con chamarra de dril y sarape al hombro; dicha vestimenta no puede ser
catalogada como traje de charro;® a pesar de no mantener la indumentaria completa de
un charro, es importante subrayar que existia una influencia de dicho atuendo en la
vestimenta de este mariachi. Un grupo mas apegado a la vestimenta de charro fue el
mariachi Reyes de Cocula, el cual a principios de 1922 en sus siete miembros incluyeron
el tradicional sombrero charro de fieltro armado en hilo de seda y oro, el traje estaba
confeccionado en media gala y constaba de chaquetin sutilmente alamarado con chaleco,

gue denotaba finas braguetas de plata, los pantalones estaban adornados también con

81 JAUREGUI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México, op. cit. p.107.
8 Ibid, p.77.
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alamarado de hilo, y unanimemente cada uno calzaba elegantes botines, mientras en el

hombro portaban sus respectivos sarapes de Saltillo con disefios diversos.?

Es claro hoy en dia que la adopcion del traje charro por parte del mariachi fue un
éxito rotundo, pues en la actualidad es una de las caracteristicas fundamentales que nos
hacen identificar a un mariachi en anuncios, caricaturas, peliculas, fiestas y en la misma
calle no puede faltar esta indumentaria en un conjunto de mariachis, pero ¢por qué la
figura musical del mariachi, poseedora de una identidad bien cimentada por mas de un
siglo en una region especifica, viviria un cambio tan significativo en sus vestimentas?
Para tratar de adentrarme un poco en la interrogante anterior es menester conocer

primero la figura del charro mexicano.

Los origenes de la charreria mexicana surgen en las haciendas coloniales del siglo
XVII, que en sus principios era parte las actividades de produccion ganadera, siendo un
rubro que fue en acenso y consolidacién las actividades de la charreria debido al manejo
de grandes cantidades de cabezas de ganado, siendo elemental su figura para
actividades de harreo, captura, veterinaria, etcétera; toda una gama de actividades
relacionadas a las haciendas.®* Respecto al tema de los origenes el reconocido charro
Carlos Rincon Gallardo hace la alusion a los origenes del charro en su obra El charro
mexicano (1960), donde explica que en los momentos en los cuales los latifundistas
coloniales iban produciendo su ganado equino y vacuno a campo abierto, fue de gran
relevancia la necesidad de emprender y sofisticar las actividades de lazar, jinetear,
domesticar y arrear, para con ello capturar las bestias broncas, de ahi los charros se

valieron de la reata, de la cual se volvieron expertos en su manejo.8®

Como se puede notar, el charro y sus actividades nacerian de dinamicas ligadas a
actividades ganaderas principalmente, tareas de una industria econémica centrada
especialmente en la produccion de ganado vacuno, porcino, ovino, caprino, etcétera, cuya
produccion se centraria fundamentalmente en el Norte de México a principios del siglo
XX, siendo una actividad laboral predominante en 1902 en aquella regién, teniendo en
promedio una produccion de 500 000 cabezas de diversos tipos en estados como
Durango, Zacatecas, Nuevo Ledn, San Luis Potosi, Coahuila, Jalisco, Guanajuato,

8 HERMES, Rafael, Los Primeros Mariachis..., op. cit. p. 94.

8 CHAVEZ, Octavio, La Charreria Breviario del Deporte Nacional, Secretaria de Educacién del Gobierno del Estado de
México, 1ra Edicion, Estado de México, 2014, p. 10.

85 RINCON GALLARDO, Carlos, El Charro Mexicano, Porria, México, 1939, p. 3.
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Michoacan, Chihuahua, Tamaulipas, Puebla y Veracruz, teniendo geograficamente una
sobreproduccion en la zona continental arida del norte a partir de la zona zacatecana y

parte de la zona central del pais.®

Como se pudo notar, las actividades ganaderas tenian mas auge en el norte del pais
a inicios del siglo XX; un area que no estaba exenta del mariachi, pero que sin duda no
tenia la trayectoria de vivencia de este fendbmeno que si tenia el Occidente. Pero
regresando a las caracteristicas del charro, dentro del cumplimiento de sus faenas,
dispondria de elementos determinados que los dotarian de una identidad especifica; uno
de estos fue el caballo el cual fungié como una herramienta trascendental, pues el empleo
de estos derivaria de las necesidades de las mismas faenas en ranchos y haciendas
ganaderos, ya que los trabajadores de estas se tuvieron que hacer de técnicas
especificas para salvar el trabajo, para ello aparecerian las suertes de lazar, jinetear,
amansar, arrendar, etcétera, cada una de estas tenia como dispositivo fundamental al

caballo.8’

Otro elemento que es determinante en la figura del charro es la cuerda o reata, que
de ser un instrumento con el cual, los encargados del lidiar el ganado se auxiliaban para
esta actividad, pasé a ser elemento primordial para el charro, de la cual hizo hasta un
deporte, florear la reata, en donde al soltar la lazada y momento antes del cierre de la
soga, el efecto permite que la lazada abra el floreo de la cuerda a voluntad del charro y
gire en torno al usuario.®8Pero la vestimenta seria la caracteristica mas importante, pues
este elemento es el centro, ya que un charro puede seguir siendo charro aun
prescindiendo de su caballo o la reata. Su atuendo si bien en un principio era exclusivo de
una actividad ganadera, después seria adoptado como un simbolo de status, esto durante
la segunda mitad del siglo XIX donde se consolidaban las enormes extensiones de tierra 'y
se afianzaba un modus vivendi como un anhelo de aristocracia representado en la
estampa del traje charro, que abandonaba su sentido inicial que era el de los trabajos del

campo y ahora reflejaria una alta posicién social.®

El traje de charro empezaria a cambiar, a reunir diferentes significados: una figura de

la vida del campo, ligada en su totalidad a faenas y tareas ganaderas, ahora seria el traje

8 APARECIDA DE S. LOPES, Maria, “Circuitos Comerciales de la Ganaderia en el Norte de México, Algunas Lineas de
Investigacidn”, en la revista América Latina en la Historia Econdmica, Volumen X, Instituto Mora, México, 2003, p. 101.
87 CARRENO KING, Tania, E/ Charro: Estereotipo nacional a través del cine 1920-1940, UNAM, México, 1995, p.18.

8 CHAVEZ, Octavio, La Charreria Breviario..., op. cit. p. 47.

8 CARRENO KING, Tania, El Charro... op. cit. p. 21.
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de gala por excelencia de los hacendados y terratenientes del México del siglo XIX. Dicha
figura al final seria conformada tradicionalmente en su estampa segun Carlos Rincén
Gallardo, por diversos elementos como: sombrero jarano, normalmente tapizados de
adornos bordados, pedrados o chapetas; la camisa de cuello bajo y doblado,
complementada con una corbata de seda, delgada habitualmente de colores rojos,

blanco, negro, verde, gris, que eran colores considerados como vigorosos.*

Como se ha podido notar, el traje charro pasaria a ser la moda por excelencia de los
hombres ricos del campo, duefios de haciendas y tierras, sefiores poseedores de
ganados que se contaban por cientos, hombres ricos de ejidos, praderas ganaderas y
tierras de siembra que veian su estatus y reputacion reflejados en un sus ropas, las
cuales portaban con orgullo al recorrer sus dominios en sus imponentes corceles,
armados y con hombres a su disposicion, todo ello reflejando una imagen dura y recia,
efigie por excelencia para el varon, estampa que haria del charro mexicano un simbolo

masculino de la cultura mexicana.

Seria pues esa figura de terratenientes y latifundistas: rancheros hacendados, la que
el nuevo mariachi adoptaria como nueva carta de presentaciéon, una imagen que a
primeras reflejaba lo que en el campo significaba un alto status, una imagen pomposa de
la vida campirana, seria una exposicion visual agradable y exquisita para quien buscaba
escuchar un mariachi en las ciudades o para aquellos extranjeros que saboreaban las
tradiciones mexicanas, se reflejaba entonces en las galas charras la musica fina del

campo traida a la ciudad.

Los grupos de mariachi al aceptar la efigie del charro comienzan a darle una
importancia mayuscula a la buena impresion hacia su publico y clientes, pero tras ello
habia un significado méas profundo, pues también buscaban dejar en claro un status
determinado, querian mostrar que no eran un mariachi de cantina cualquiera, sino que
pertenecian a una linea de excelencia en su musica y ejecuciones, pues ya habian
alcanzado un status alto, mientras a su vez daban a la gente una diversion fina, elegante,
la musica de la alta clase del campo, con esta conjuncién del mariachi original y el charro,
se estaria generando la unién de elementos de dos clases donde: “el charro cantor

representa al patron que se abaja a cantar con el mariachi, y el mariachi con traje de

% RINCON GALLARDO, Carlos, El Charro Mexicano..., op. cit. p. 141.
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charro representa a los peones que suben de status y se da esa fusion simbdlica, ficticia,

imaginaria.”?

Por tanto, ademas de generar una nueva estampa al mariachi, el traje charro estaria
suplantando los elementos de vestimenta original de los musicos mariachis, los cuales en
esencia eran prendas de corte indigena que usaba el pedn y el campesino, la sustitucion
de la ropa estaria desindianizando al mariachi y ese papel de relativa inferioridad
plasmada en la estructura social del campo se estaria reflejando en la reconversién de
esta figura musical, donde los elementos empoderados en una clase alta resaltan y los

caracteres derivados de una clase social menor son hechos a un lado.

Toda una disputa histérica se estaria reproduciendo con la mescolanza del
mariachi original con el traje de charro, pues desde antafio con la ocupacion de
Mesoameérica por parte de los espafoles hasta la Revolucion mexicana lo que ha estado
en disputa es la tierra, y con ella sus raices y tradiciones de las cuales una de las mas
valiosas es el mariachi que es un producto de la tierra pues este es el resultado de una
gran evolucién de la musica popular y sus ejecutantes que se dispersaron por Jalisco y
zonas allegadas esto lo llena de autenticidad respecto a una época en particular, es un
fenémeno que procede de varios lugares y a partir de un largo periodo de tiempo donde

se ha dejado condensada la historia de nuestro pueblo®.

Lo anterior quiere decir que el mariachi representa una determinada temporalidad,
donde el campo es el escenario, y los trabajadores de éste (llAmese capataces,
terratenientes e indios) son los actores que interactdan, toda una dinamica que describe
muy bien Francgois Chevalier en su libro La formacion de los latifundios en México
haciendas y sociedad en los siglos XVI, XVII y XVIII (1999), donde describe de manera
detallada esa apropiacion de la tierra por parte del criollo, lo cual deja al indigena como un
subordinado, después de la conquista, diversos hechos de apropiaciones ilegales,
acaparamiento, cesiones por servicios a la corona o ventas de terrenos, por parte del
espafiol seria la base de las futuras haciendas,®® en las cuales se introduciria por un lado

el traje de charro como elemento de trabajo, y por el otro la musica del mariachi como un

9 jbid.

92 MURIA, José,op. cit.

% CHEVALIER, Francois, La formacidn de los latifundios en México haciendas y sociedad en los siglos XVI, XVIl y XVIIl,
3ra Edicidén, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1999, p. 227.
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actor de fiesta, estos dos elementos interactuarian, por un lado el ranchero criollo y por el

otro el mariachi del siglo XIX.

Hasta este momento, es muy interesante lo que se ha reflexionado en relacion al
traje charro y su inclusion por parte del mariachi; pues fue un cambio influenciado desde
las orquestas musicales del momento que vestian ya de charro, seria una yuxtaposicion
de un elemento de una zona geografica distinta al Occidente mexicano (zona geografica
donde se desarroll6 el mariachi a finales del siglo XIX), mientras que el traje de charro
tenia presencia netamente en el Norte (tierra por excelencia de la cria de ganado), esto
quiere decir que una caracteristica elemental nortefia se acentué como indispensable en

el mariachi a su llegada a la capital.

Un ejemplo visual de la diferencia entre los atuendos nortefios y surefios se puede
observar en el grafico ubicado al final de este apartado (Imagenes 8 y 9); donde a la
izquierda se muestra una indumentaria sencilla y propia del centro y del Occidente
mexicano, la vestimenta nitida del mariachi regional con sombrero de palma, ropa de
manta, guaraches y cefiidor, mientras que a la derecha se observa el nuevo mariachi con
la inconfundible galanteria del traje charro, inconfundible y tradicional ropa del norte
mexicano armada de sombrero de fieltro, corbata, chaquetin y pantalon adornados,

rematando con las botas.
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Con la adopcion del traje de charro se puede intuir que aquel mariachi desarrollado
a principios del siglo XX acogio dicho atuendo en primera instancia por una necesidad
impuesta, pues su musica se estaba desenvolviendo en un entorno distinto al que conocio
en sus regiones, estaba tocando para otras personas, para otros gustos y en
circunstancias radicalmente distintas, era menester sobrevivir en un mercado de musica
donde los grupos de mariachi empezaba a ser un éxito, era necesario pues avanzar con
la corriente, y si la tendencia en la musica de orquesta era el traje charro, era menester
adoptarlo, asi lo entendi6 el francés Curi en aquel lejano 1884; y en segunda instancia
porque esa misma adopcion emanada de la misma elite no vio prudente, de buen gusto o
buena presentacion que los grupos de mariachis vistieran con las ropas de siempre,
prendas sencillas, de aspecto viejo, de origen indigena, etcétera, esto en su
entendimiento no reflejaba un atuendo de gala tipico, lo mas asequible era vestirlos con
prendas que mostraran folclor, pero de su mismo entorno de clase, es decir no se
desparecié el mariachi antiguo, mas bien se le modifico al aplicarle nuevos elementos.
Con dicha mecanica se le redujo su esencia indigena y se le dio un tono de clase
especifico, mas apegado a lo criollo, a lo catrin, a la figura hacendada, un nuevo formato

e imagen de lo popular representado en la indumentaria charra.
3. El mariachi en laradio y la trompeta como nuevo instrumento.

Ya se ha visto un asentamiento exitoso del nuevo mariachi en la capital del pais, seguido
de una incorporacion del traje charro a su indumentaria oficial, ahora bien, para completar
la exposicion de sus nuevos elementos caracteristicos toca hacer mencion de la trompeta,
gue va de la mano con la inclusion de los mariachis en la radio. Cabe mencionar que no
hubo un cambio radical en el resto de los elementos del mariachi, pero si hubo una
adicién que cambiaria la dinAmica musical mariachera, quedando armado el grupo en su
version moderna con una categoria melddica conformada por voces humanas, las
trompetas y violines, y a su vez una segunda categoria constituida por el guitarrén, la

vihuela, la guitarra sexta y, eventualmente el arpa diat6nica.%

La inclusion de la musica del mariachi en la radio mexicana en las primeras décadas
del siglo XX esta relacionada con la trompeta, pues el del mencionado instrumento se
deriva de la idea de que es necesario un sonido recio y agudo para emitir los repertorios

mariacheros al publico por medio de transmisiones radiofénicas; para ello, la musica del

94 JAUREGUI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México, op. cit. p.279.
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mariachi con la trompeta pasaria a ser un sonido mas duro y mas moldeable para las
grabaciones de temas y presentaciones en la radio, caracteristicas idoneas que se le
atribuyen a Emilio Azcérraga Vidaurreta, fundador de la XEW, y quien al escuchar el
mariachi de cuerdas de Cirilo Marmolejo llegé a expresar su descontento porque el

mariachi no hacia suficiente ruido.®°

La llegada de la radio a México se daria en 1910 y su funcion solo era experimental:
para los afios veinte, especificamente en 1923, se comienza a popularizar pero aun
estando relegado a pequefios nucleos. En 1922 se funda la Liga Nacional de la Radio,
cambiando de nombre por el de Liga Central Mexicana de la Radio, la cual seria el
precursor de Camara Nacional de la Industria de la Radio y Television (CIRT). Finalmente,
seria para 1930 que arrancaria operaciones la XEW, fundada por Emilio Azcéarraga
Vidaurreta.’® Mas a pesar de la llegada de esta estaciéon, ya habia transmisiones
radiofonicas de mariachi en ese 1930, tal fue el caso de la Hora Carta Blanca, programa
radiofonico anunciado en el periddico La Prensa del 9 de Junio de 1930 y en donde se
promocionarian sones como El toro, El Xigualteco, Las Olas de la Laguna, El Gavilancito,
El Jilguerillo, El Negrito, El Lucerito, El Ciervo, EI Camino Real de Colima, La Chaparrita,
El Pitallero y Las Campanitas del Rosario, interpretados por el mariachi autentico de

Cocula.%’

La presencia del mariachi en la radio se puede ubicar en la década de los veinte,
pues aungue es verdad que con la llegada de la XEW se intensifican los conciertos de
mariachis, a mediados de la década de 1920 ya habia transmisiones de musica de
mariachis: “De hecho, cuando se conforma el nuevo sonido del mariachi hacia 1936, los
programas de mariachis por radio tenian mas de una década.”®Hacia 1934, uno de los
mariachis lanzado al estrellato seria el Vargas, un grupo ya enfundado en al traje charro y
que junto a la Banda de Policia del Estado Mayor Presidencial y la Tipica de la Ciudad de
México, destacaria en la toma de protesta del general Lazaro Cardenas donde, cuenta
Silvestre Vargas, el publico los ovacioné fuertemente, mientras Don Miguel Lerdo de
Tejada (musico, compositor, y director de orquestas tipicas) pondria todo su empefio para

dar a conocer a su conjunto mariachi; asi como también los promoviéo con Emilio

% HERMES, Rafael, Los Primeros Mariachis..., op. cit. p.43.

9% ZURITA GONZALEZ, Jesus, La Radio en México, Centro de Estudios del Instituto Federal de Telecomunicaciones,
México, 2016, p.2.

%7 HERMES, Rafael, Los Primeros Mariachis... op. cit. p.79.

9 JAUREGUI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México, op. cit. p.104.
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Azcarraga Vidaurreta, llevandolos al estudio 7 de la XEW para pactar un contrato y asi
actuar en su programacion.®® Ya para mediados de la década de los treinta, la presencia
de los mariachis en la radio se estaba configurando como una tradicion, pero la
implementacion de la trompeta no sucedia aun, pues la llegada de la musica mariachera a
las estaciones de radio seria nada mas la antesala para la llegada del instrumento sonoro
que después se volveria fundamental y que en buena parte de transmisiones radiales

estaba ausente en la década de los treinta, asi lo manifiesta Miguel Martinez:

Llegué a escuchar por radio al Mariachi Pulido, que aun no usaba trompeta (1933). En
radio educacién Publica (XFX), también escuchaba a otro mariachi, el de Don Cirilo
Marmolejo. Ellos estaban empleados en el Departamento del Distrito Federal, en
Accibn Civica. Se escuchaba sin trompeta pero con clarinete. Otro fue el mariachi de
Don Cruz Rodriguez. Y buscando en el cuadrante escuchaba a otro mariachi por la
XEB, la estacién del “buen tono”, que era el Vargas de Tecatitlan. Todos sin trompeta,
prueba esta de que el publico no la aceptaba. Por lo tanto, casi no se usaba la
trompeta ni el cornetin en el mariachi.'®

El éxito de la trompeta en el mariachi a mi parecer recaeria en su sonido recio y a
la vez agudo, el cual desde antafio fue fundamental y versatil, pues desde la antigiiedad
se manifesto lo fundamental de su sonoridad, inaugurando su existencia con el empleo de
cuernos de animales muy utiles por su sonido hueco de dos a tres tonos, siendo eficaz
gracias a que su sonido se podia extender a grandes distancias; muy util en diferentes
acontecimientos de caza y bélicos. Ya con el empleo de los metales se fue
confeccionando como un aparato sonoro con base en estos materiales: los hebreos lo
consideraban un objeto sagrado, pues creian que era un artefacto entregado por Dios a
Moisés; en Grecia existid un gremio de trompeteros que llegaban a amenizar las pruebas
de las Olimpiadas; en China seria modificada a una forma llamada telescépica con tubos
encajados, helicoidal que era usada en rituales budistas y suona que era como el oboe;
en la época medieval, su fabricacion era a base de aleaciones y fue conocida como claro,
la cual era popular entre la nobleza y en el uso militar, asi como en el entretenimiento.

Dichos usos a final de cuentas harian de este artefacto un utensilio de uso com(in10?

La trompeta seria un instrumento sonoro muy movil, como se vio anteriormente, es
un objeto disonante que desde sus comienzos fue adecuado en muchas actividades, era 'y

es un artefacto que puede ser cualquier cosa, y en México ademas de pasar por algunos

% Ibid, p.109.

100 MARTINEZ, Miguel, Mi vida, mis viajes, mis vivencias..., op. cit. p.44.

101 MARTINEZ QUIJANO, Luis, La trompeta en el género mariachi, Universidad Francisco José de Caldas, Colombia,
2015, p.30-31.
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de los usos ya mencionados, terminé siendo la herramienta iconica del mariachi inclusive
se colocd por encima de elementos mas viejos como los cordéfonos respecto a
representatividad, pues la trompeta llegd a ser no sélo un elemento fundamental sino que
se instald6 como el centro candnico de la musica mariachera alterando el equilibrio entre
los cordofonos y la misma imagen sonora de los grupos, llegando con ello a ubicar a los
intérpretes de esta musica al grado de artistas “de nota”, dejando a un lado la categoria

de musicos empiricos o aficionados.%?

La llegada de la trompeta al repertorio de instrumentos del mariachi era un
acontecimiento que a mi parecer era inevitable, pues a lo largo de su historia los grupos
mariacheros incluyeron distintos elementos en su ejecucion, tal fue el caso de las
guitarras, la vihuela, clarinetes, el arpa, baile sobre tarima, etcétera, ¢Por qué no esperar
que un instrumento tan versatil como lo es la trompeta se incluyera también con el
tiempo? Ahora bien lo que a mi parecer hace ruido en su introduccion es el artifice de la
inclusion, un empresario que tiempo después seria el antepasado de una de las familias
mas poderosas del pais, un personaje ajeno a las dinamicas populares de donde surgio el
mariachi, tanto el nuevo como el viejo, un individuo que en su vida puso un pie en
Garibaldi o el Tenampa, Emilio Azcarraga Vidaurreta. “Segun él, se escuchaba mas
alegre el mariachi con trompeta, y como duefio y gerente de XEW ¢ Quién dice algo del

sefior juez?"103

Pero la trompeta so6lo seria la punta de lanza en el cambio del mariachi. Con este
sonido se logré acoplar a los géneros, por ejemplo la cumbia y la salsa, los cuales se
pueden encontrar en grabaciones del Mariachi México de Pepe Villa (1983); también se
integraria al danzon, esto de la mano del Mariachi Michoacano de Rafael Arteaga (2002),
ni qué decir de los boleros que se pueden encontrar interpretados por el Mariachi América
al estilo de baile (2006)%4. De igual forma se generd una combinaciéon ain mas audaz con
musica rock, por ejemplo, interpretada por el Mariachi Gama 1000 en una musica especial
para fiesta (2007), ni qué decir de la banda nortefia, que de las interpretaciones del
Mariachi Banda Nueva Galicia, ejecuta sus temas con banda y mariachi; también existe
una conjuncion entre el género ska y el mariachi, de la autoria del grupo Inspector; la

musica clasica también hace presencia en los ritmos mariacheros, interpretada por el

102 JAUREGUI, JesUs, El mariachi simbolo musical de México..., op. cit. p.104.
103 MARTINEZ, Miguel, Mi vida, mis viajes, mis vivencias..., op. cit. p.44.
104 JAUREGUI, Jesus, El mariachi simbolo musical de México..., op. cit. p.280, 281.
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Mariachi Nuevo de Tecatitlan, se asiste pues a una configuracidon de nuevos géneros y
nuevas composiciones en mi opinion a partir de la llegada de la trompeta, la cual incluso
se llega a acoplar al género guapango que configura un mariachi guapango ya con
trompeta a lo cual asevera JeslUs Jauregui es gracias a la subordinacién de la musica
mariachera hacia los medios de comunicacion masiva, pues se llega a modificar la
estructura y duraciéon de desminadas piezas porque no entra adecuadamente en una
grabacion de disco, y a su vez también se busca un mercado nuevo de distribucion, se
conforma la construccion de nuevas letras que no eran regionales y se crean nuevos

genero musicales.0®

La trompeta y la radio fueron los puentes de apertura en el mariachi hacia otros
géneros musicales, nuevas letras y nuevas formas de mercado; la trompeta muy
probablemente tuvo éxito por la versatilidad sonora con distintos ritmos y arreglos pues
“hoy, la trompeta moderna se usa en casi todas las formas de musica contemporanea,
incluida la clasica, jazz, swing, rock, blues, pop, ska, funk, mambo, guaracha, merengue,
cumbia, salsa y polca™%, llegando a ser un instrumento muy variable y que al ser un
cimiento dentro del nuevo mariachi, lo llevé a compaginar con otros ritmos. En el caso de
la radio este nuevo elemento fue una transicion del viejo al nuevo mariachi, un elemento
al igual que el traje charro que haria de este icono musical algo nuevo en su confeccion
moderna, pues lo redirigiria a un nuevo publico, a nuevos géneros musicales de la mano
con la trompeta y se crearia alrededor de los ritmos mariacheros un nuevo repertorio de
letras y composiciones llenas nuevas mensajes y nuevos valores; se estaria asistiendo
por tanto a la llegada de un inédito elemento cultural, tradicional y de identidad para el
mexicano. La trompeta seria ese nuevo elemento que dotaria al mariachi de un nuevo

concepto, impactando en su sonido, en la duracién de los temas y en su género musical.

Hasta este punto del capitulo dos se ha asistido a una serie de reacomodos de las
expresiones populares del viejo Occidente mexicano donde estan presente formas de
promocién de la cultura que siguen en sus métodos una férmula que consiste en ignorar
los elementos y caracteres del mundo indigena, poniendo en su lugar reinterpretaciones o
estampas muy diferentes a las del fascinante y rico mundo del México prehispanico que
aun subsistente hoy en dia; por ultimo, la dinAmica mencionada anteriormente seria la

antesala y la base de construccién del simbolo nacional al cual llegaria a convertirse el

105 JAUREGUI, JesUs, Origen del mariachi, entrevista..., op. cit.
106 MJARTINEZ QUIJANO, Luis, La trompeta en el género mariachi..., op. cit. p.34.
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mariachi a mediados del siglo XX durante la llamada época dorada del cine mexicano,
donde a partir de los nuevos elementos como la trompeta, el traje de charro, los nuevos
ritmos, la radio y demas medio de comunicacion se comienzan a construir por medio de
peliculas y nuevas letras diferentes imaginaros colectivos y determinados simbolos
encarnados en personajes con una estampa, actitud y sistema de valores determinados,
los cuales junto con una nueva retorica van poco a poco creando un sentimiento

nacionalista y legitimador
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Capitulo Il

El mariachi: su conversion aicono nacional mexicano durante el siglo XX

La sociedad existente en la Ciudad de México y de buena parte de otros lugares del pais
a inicios del siglo XX ya conocia al mariachi, esto gracias a la importante promocion que
se le hiso a su musica a través de conciertos radiofonicos y grabaciones de discos, pero
sin duda el éxito de esta musica se alcanzaria a mediados del siglo pasado con el cine,
pues aunque los ritmos mariacheros eran conocidos la expansion y el agrado no eran

totales en el territorio.

La industria del cine haria acto de presencia en el pais de manera importante
durante los afios cuarenta y cincuenta en el area del entretenimiento, para la época el
fendmeno mariachero se disparé al presentar en la pantalla grande largometrajes de corte
campirano; aunado a esto, de la mano de personajes politicos y empresariales el mariachi
seria auspiciado y presentado en diversos lugares de México y el extranjero. Después de
la Revolucion Mexicana la época del amor por el campo despertaria, y el mariachi se
convertiria en el portavoz musical mas importante de las zonas rurales, diversas figuras
politicas ademas de su gusto por la muasica del mariachi usarian el encanto de sus ritmos
para buscar legitimar sus aspiraciones, situacion que le dio cabida dentro de algunas altas
esferas y poco a poco lo fueron convirtiendo en una figura musical representativa de
México, dicha perspectiva se reafirmaria en los filmes a través de iconos cantores y un
determinado discurso en las letras que se ejecutaban en las presentaciones

cinematograficas.

Siendo mas especifico, en este capitulo repasare la conversion que tuvo el mariachi,
de ser un fendbmeno musical del Occidente mexicano, a un icono nacional a través de la
aceptacion que adquirid por parte de la alta clase mexicana, situacion que le valié una
metamorfosis no sélo de ropas e instrumentos, Sino en su esencia propia, respaldada en
un entorno campirano y originario, de los cuales procede su real y auténtico valor
legitimador, todo ello seria trastocado y remodelado a partir de una nueva estampa
dirigida a representar a la sociedad de una nacién (México), a una clase y un color de piel

determinado (la raza blanca y la alta clase) y un sistema de valores y costumbres
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especificos, todo un cumulo de caracteristicas que en el mariachi original no eran

relevantes o tenian un sentido muy distinto.

1. La adopcién del mariachi por parte de la elite politica mexicana.

En este apartado hablaré de una dinamica de cambio, la cual ya ha sido tratada
respectivamente tanto en el primer y segundo capitulo; para empezar la abordaré desde
la esencia que tenia el mariachi durante el siglo XIX y que posiblemente provenia desde
antes, en donde su desenvolvimiento era un disfrute exclusivo del pueblo, del hombre
comun y era repudiado por las altas esferas de la época: “Mientras el mariachi era
combatido (por un cura), despreciado (por la elite tapatia) y prohibido (por el gobierno de
Michoacan), era extensa e intensamente disfrutado por el pueblo y por algunos de sus
lideres genuinos, como Manuel Lozada”%”.Como se recordara, y reforzando la cita
anterior, el mariachi del siglo XIX, era un fendmeno del vulgo, del populo, efimero,
informal, escandaloso, insalubre y de mal gusto para la perspectiva de las clases
acomodadas, pues estas preferian tertulias amenizadas por musica de corte europeo,
como operas, conciertos de piano u orquestas militares; de ningin modo se rebajaban a
ser participes de los jolgorios del mariachi. Pero para inicios del siglo XX, esta tendencia
cambio, los circulos poderosos fueron abriendo sus gustos a los ritmos mariacheros,
empresarios, gente adinerada y politicos le fueron dando cabida en sus entornos, tal fue
el caso de terratenientes de Jalisco que se en jactaban de su tradicion mariachera ante
Porfirio Diaz, para posteriormente presentarlo como algo pintoresco en la fiesta de
Chapultepec de 1907 en honor al mandatario representante de la nacién

estadounidense.1%®

El cambio fue claro, el amigable acercamiento de las elites a la figura musical
mariachera fue un movimiento nada sutil, asi consta en las fuentes y testimonios que se
han presentado aqui; y es precisamente dentro de la aludida aproximacién donde me
adentrare mas detalladamente. Ya me he referido al evento de bienvenida de Porfirio Diaz
a un embajador norteamericano, pero mas alla de este acontecimiento existen diversos
personajes de corte politico que vieron al mariachi como un elemento agradable para si o

para sus diversos propadsitos, tal fue el caso de los diputados jaliscienses Alfredo Romo e

107 JAUREGUI, JesUs, El mariachi..., op. cit. p.58.
108 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., ibid, p. 58.
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Ignacio Reynoso, quienes trabajaron para promover la llegada del mariachi de
Concepcidon Andrade a los festejos de cumpleafios del mismo Reynoso. Este seria uno de
los inicios de esta musica en el ambiente de la elite, incluso en ese evento serian
escuchados por musicos del Conservatorio Nacional, compositores y el maestro Miguel
Lerdo de Tejada.l®®Otro caso de inclusiébn que se puede citar es el del presidente
Abelardo Rodriguez, de quien se llegé a decir hacia en una revista titulada Sucesos para
Todos con fecha de publicacion del 29 de diciembre de 1959 que el politico en el afio de
1933 en una visita a Cocula ya como Presidente de la Republica sin limitar esfuerzos se
deleitd con la presencia del mariachi en dicha época a través del entonces General
Ramoén Rodriguez Familiar.''°Para acompafar los dos testimonios anteriores mencionare
otro mas, que tiene que ver con el General Alvaro Obregén, el cual al acaecer la muerte
de Carranza emprende su candidatura para presidente de la republica, razén por la que
los sefiores Zabaran y el Doctor Rodriguez cumplen una promesa en el afio de 1920 a
Cirilo Marmolejo y su mariachi de integrarlo a amenizar un convite en un restaurante
llamado ElI Rancho Blanco en el pueblo de Los Remedios, en honor al General

Obregdén.1!

La tendencia era clara: un gusto y una atraccion por la musica del mariachi se gesto
en la clase politica de aquella época; esto pudo ser en gran parte por la procedencia de
los politicos, pero también quiza por la influencia de la Revolucion Mexicana que traia tras
de si una euforia nacionalista, donde los oprimidos habian logrado imponerse a una elite
tiranica. La imagen de las masas se levantaba como una fuerza que podia ser
protagonista en el escenario politico nacional y dentro de ese ambiente el mariachi seria
un simbolo importante en cuanto al &mbito de tradicion en el nuevo régimen, ya que “con
la Revolucion de la segunda década del siglo XX, se afianza una nueva tendencia

nacionalista que determinara transformaciones importantes en la musica mexicana”''2

Pues bien, la semilla sembrada en aquella Garden Party porfiriana habia echado
raices, generando un gusto importante hacia la musica mariachi por parte de la clase
politica. Pero ¢Qué tuvo que suceder para que el mariachi fuese aceptado e incluido por
la ya mencionada elite politica? La respuesta recae en los cambios que sufriria esta

musica popular a nivel folclorico (pasando de ser un suceso de escandalo o desorden

109 HERMES, Rafael, Los Primeros Mariachis en la Ciudad de México..., op. cit. p.66.
110 HERMES, Rafael, Ibid, p. 94.

11 HERMES, Rafael, Ibid, p. 124

112 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., op. cit. p.63.
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publico durante el siglo XIX, a una mausica tipica mexicana), es decir la aceptacion del
mariachi por parte de la alta clase surge al darle un tinte de fenémeno cultural a su
musica, con esto la figura (politico, empresario, etcétera) ligada a ésta, seria vista como
una figura culta en primera instancia y en segunda como un promotor de sus propias
tradiciones; agregandole a ello el factor de la legitimidad de si mismo, pues la correlacion
entre los ritmos mariacheros y la gente ajena a las elites que la experimenta es fuerte, y
en dicha masa recae el papel de reconocimiento y aceptacion hacia los grupos
hegemadnicos, los cuales se servirdn de los simbolos culturales que son importantes para
los individuos que van a ser gobernados; como bien menciona Jesus Jauregui respecto al
tema de la aceptacion del mariachi: “Los grupos hegemodnicos requieren simbolos con

raigambre popular™13,

Recapitulando, la clase politica de aquel tiempo entendid que el mariachi poseia una
alta carga de identidad e influencia multitudinaria, era una estampa que reflejaba las
tradiciones mas arraigadas del pais, gustaba a las masas, y en general los representaba,
por tanto era menester ligarse a €l para crear una simpatia, contexto que se reflejo
durante la conmocién que atravesaba el terreno politico de aquella época en Jalisco, pues
dicho territorio era uno de los mas inestables comparado al resto del pais, pues lleg6 a
cambiarse en diez y nueve ocasiones la gubernatura de 1917 a 1930, todas ellas en
medio de intrigas, insurrecciones armadas, conspiraciones y elecciones, una de tantas
confrontaciones que se daria seria entre el mandatario estatal José Guadalupe Zuno
(apodado el cacique de Jalisco) y los diputados Alfredo Romo e Ignacio Reynoso, los
cuales patrocinan en 1925 el arribo del mariachi de Concepcion Andrade a la Ciudad de
México, buscando con ello hacerse notar en los medios capitalinos para neutralizar el

poder y la influencia de su rival politico*4.

Pero el anterior testimonio no fue el Unico caso que reflejo la relacidbn de estos
personajes con las notas mariacheras, el proximo que citare muestra un gusto de estos
politicos por con la musica de mariachi; el escenario seria la casa de Ignacio Reynoso, la
cual es descrita con una estructura ostentosa en forma de una C, contenia un despacho y
una sala amplia en su frente, con las recamaras corridas y un comedor amplio,
complementando con una cochera en el fondo donde podian ser acomodados hasta

cuatro vehiculos. En dicho lugar se celebrarian las posadas de 1925, en donde en el

113 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., ibid, p. 58.
114 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., ibid, p.70 y 71.
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repertorio de diversion se incluyeron bailes de salsa, musica de victrola y una pianola que
tocaba tangos, valses, danzones, pasos dobles, blues, fox-trots y como intermedio un
mariachi de Cocula hacia las delicias del publico con sones y canciones de aquellas
regiones'®. En las dos remembranzas que cito, se puede notar una relacion entre la
musica y sendas figuras politicas, también se denota un gusto de estos personajes por los
grupos de mariachi pues se incluiria su muasica en una celebracion intima de Reynoso;
aqui habria dos lineas importantes a resaltar, la primera ya se comenté y seria un
acercamiento a la tradicion por estrategia politica, pero también en ello existe un gusto del
empleador por estas melodias que surge muy posiblemente por la procedencia de estas
personas; se estaria desarrollando por tanto en la inclusion del mariachi una nueva
imagen por parte de sectores del mismo sector urbano de la capital, pero también por
personajes que promovian en dicha edificacion la tradiciones de sus terrufios ya sea para
legitimarse mas, o por un gusto personal, un fenémeno singular pues como ya he
mencionado en los dos capitulos anteriores en las regiones del Occidente las autoridades

y personas acomodadas no tenian un gusto y agrado por la masica mariachera.

El mariachi pues fue entendido por la clase politica como un icono popular y ya
incluido en sus repertorios de gustos personales, la dinAmica de adopcién se dio a tal
grado que estuvo presente en acontecimientos politicos de alta relevancia; esto ya
durante los afios veinte con musicos mariachi favorecidos por diversos personajes de la
politica mexicana en la capital del pais, prueba de ello son las crénicas y fotografias
periodisticas que muestran los acontecimientos trascendentales de la politica nacional®®.
Pero como escribi antes, esta aceptacion obedecio al cambio que sufrié el mariachi: Hay
gue recordar que en sus origenes las fiestas que rodeaban a este fendmeno musical eran
vistas por las clases acomodadas del siglo XIX como eventos de mal gusto, pues los
catalogaban como sucesos llenos de rifias y escandalos en donde incluso llegaba a haber
decesos, estaban rodeadas de focos de infeccion, concurrian y tocaban personas con
poca educacion, no habia galas, sélo ropas humildes y comunes, eran eventos que
duraban dias y donde la constante era la embriagues y el exceso de ruido, todo un circulo
ampliamente lejano a las elites de la época. Pues bien, dicha situacion se depuraria, ya
qgue era claro que un mariachi de este tipo no podia ser presentado ante mandatarios o
politicos, ante medios de comunicacion, ante el publico de un festejo patrio, en una

campafia politica o en un concurso internacional, el artista entonces no podia ser invitado

115 HERMES, Rafael, Los Primeros Mariachis en la Ciudad de México..., op. cit. p.88.
116 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., op. cit. p.76.
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(segun el imaginario de la elite) con las ropas humildes que normalmente usaba, o
impulsando los tradicionales jolgorios de la gente de a pie, era necesaria una estampa
mas formal o de mas gala, ante lo cual se implementaria una ropa que para la época ya
era icono representativo del pais pues “el primer simbolo nacional masculino de México
fue el charro, y se conforma y se consolida como tal a mediados del siglo diez y nueve”!1’.
Pero claro, lo anterior no quiere decir que los mariachi con la estampa original no
existieran en presentaciones o en algun otro evento, los habia como se vera mas
adelante, lo que yo trato de explicar es que para inicios del siglo XX la clase acomodada
veia necesario presentar un mariachi con un vestuario que para ellos fuera una buena
carta de presentacion, una maniobra para mi estética que fue todo un éxito pues incluso
llego a tocar el gusto en esta musica del presidente Abelardo Rodriguez, quien al llevar a
la capital un mariachi en el afio de 1933 le exigiria que vistiera de charro en sus
presentaciones!'®. El cambio fue un éxito en la vestimenta, se debia mantener una
estampa campirana, la cual debia ser grata y que reflejara la oriundez de la musica, pero
no una celebracion cualquiera, sino lo que para la elite significaba una fiesta tipica del
pueblo; pero eso no llegé de golpe, el cambio fue progresivo pues en primera instancia los
musicos emigrados usarian sus ropas de siempre, ejemplo de ello es el mariachi de
Concepcidén Andrade que al arribar a la capital ejecutd su musica con ropas tipicas: esto
se refleja en unas fotografias mostradas en los peridédicos Universal del nueve de agosto
de 1925 y Excélsior del cuatro del mismo mes y afio, donde se muestra al mariachi de
Andrade que no porta uniforme y soélo viste su ropa ordinaria sin sombrero, armado con
dos violineros, dos guitarrones (con quinta de golpe y sexta), un guitarrero y un
clarinetista!'®.Lo anterior indica que durante los afios veinte, aun no estaba acentuado el
traje charro como una estampa especifica del mariachi; si era usada por algunos grupos y
muy probablemente sélo durante presentaciones o concursos pero la vestimenta charra
no era un requisito fundamental, ejemplo de ello se puede ver con el mismo mariachi de
Concepcién Andrade en su visita a La Villa de Guadalupe en 1927, donde lucen los
tradicionales huaraches, el cefidor, ropa de manta, ademas de arpa, violines y guitarras,
con sombrero, acompafados de una bailarina (Imagen 10). Los musicos mariachis por
tanto en su llegada a la capital tocarian con sus ropas normales, para ellos no era
necesario el uniformarse, esa idea surge de los sectores que lo querian promocionar y dar

a conocer, sectores como ya mostré en su momento pertenecian a la alta clase.

17 JAUREGUI, JesUs, Origen del mariachi, entrevista..., op. cit.
118 HERMES, Rafael, Los Primeros Mariachis en la Ciudad de México..., op. cit. p.95.
119 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., op. cit. p.73.
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Imagen 11y 12. Mariachis en la Ciudad de México sin laindumentaria charra, que para los anos veinte ya estaba presente en
muchas agrupaciones. Fuente Jesus Jauregui-




Para los veinte el traje charro en el mariachi era ya algo conocido y que de alguna
manera se buscaba como articulo de buena presentacion debido a los estandares que
marcarian las agrupaciones auspiciadas que ya portaban la indumentaria, pero esta
tendencia era inalcanzable para los mariachis que laboraban en las calles, pues para
estos musicos que no entraban en presentaciones de alto rango no era redituable vestirse
asi (imagen 11y 12), el traje estaba en definitiva fuera de su poder adquisitivo, ya que en
la década de los veintes y los treinta los mariachis tenian serias dificultades para vestirse
de charros, pues el dinero para pagar tan cara indumentaria era radicalmente

insuficiente.'?°

En el caso de la presentacion del mariachi de Concepcion Andrade en la Villa de
Guadalupe o en sus apariciones en las estaciones del Excélsior y el Universal,
probablemente no era menester una presentacion de gala, pues en el primer caso podria
pensarse que al ser un santuario la vestimenta en una visita asi pasaba a segundo plano,
se podria suponer incluso que era mucho mejor asistir con sus ropas de siempre ante la
mismisima “madre de los mexicanos” siendo dicha visita un motivo mas de fe que sdlo el
mero hecho de tocar. En el segundo caso puede suponerse que al tratarse de sendos
conciertos radiofénicos, la presentacion pas6 a ser irrelevante, y se asistio con ropa
normal. Como se ha podido observar, el mariachi llegado a la capital en torno a sus
vestimentas siguié la linea de sus lugares de origen: tocar con las ropas de siempre, eso
si lo mas pulcras posibles, pero el cambio se daria como ya dije con las presentaciones
de mas alto nivel y la relacion de los grupos y dirigentes con los mismos integrantes de

dichos sectores.

Se aplicd, pues, un traje tipico del campo y que era de gala: el traje de charro; el
cual ya era infaltable en conciertos de talla internacional, que eran auspiciados; tal fue el
caso de la Orquesta Tipica Esperanza, que en 1931 hacia su presentacion en Chicago e
incluia trios rancheros y mariachis que daban a conocer su musica como representantes
de la tradicion musical mexicana en el extranjero; siendo La Tipica de la Ciudad de
México y el mariachi los que cumplieron con la encomienda de difundir en el mundo el

espiritu de la tradicién musical de México'?! (véase imagen 13).

120 JAUREGUI, Jesus, Origen del mariachi, entrevista..., op. cit.
121 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., op. cit, p.90.
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Imagen 13.Orquesta tipica Esperanza en Chicago EUA en el afio de 1931, incluia a la Orquesta de la Ciudad de México y un mariachi. Fuente
Jesus Jauregui.




Como se puede observar, la estampa de los mariachis provincianos (véase Imagen
11y 12) es diametralmente distinta a la del traje charro, ejemplo de ello se expone en la
imagen de la pagina anterior y donde se puede distinguir como un primer elemento un
rebozo expuesto, lo cual es un gesto claro de mostrar la prenda, el corbatin es nitido, el
sombrero con adornos, asi mismo la camisa y la chaqueta, un pafuelo, las botas, y al pie
de todos, los instrumentos. Toda una reconversion que redefiniria a la masica mariachera,
con las nuevas galas dejaria atras las prendas modestas y el mote de jolgorio de mal
gusto, para pasar a ser la musica vernacula de México, tradicion que se afianzaria como

una musica icénica con una indumentaria Unica y caracteristica, el traje de charro.

Hasta este punto se ha visto el mariachi introducido en la vida de la elite politica
mexicana como una figura legitimadora de las pretensiones de algunos politicos como los
diputados Reynoso y Romo de Jalisco para ganar simpatias en la capital en contra de su
rival politico José Guadalupe Zuno en su region durante los conflictos posrevolucionarios,
de igual forma se ha visto que a varios de estos sus ritmos les gustaban y lo disfrutaban
en eventos privados; igualmente se ha repasado como no todos los mariachi de la Ciudad
de México adoptaron la estampa charra a la hora de tocar ya que la inclusion de este
atuendo sucede en el momento que se busca darlo a conocer dentro y fuera del pais
como una tradicion, desde 1884 con Curti hasta los patrocinios de mandatario y politicos
mexicanos a inicios del siglo XX, todos ellos integrantes de la clase acomodada del pais.
Esta tendencia de uniformarse se haria frecuente, pero soOlo para los mariachis
auspiciados, de gira internacional y algunos que se daban el gusto de adquirir el costoso
traje, tal fue el caso del mariachi Vargas que para auspiciar su vestimenta pide ayuda a su
presidente municipal de Tecatitlan para comprar sus galas, las cuales serian pagadas con
serenatas dominicales.?? Conjuntando ese caracter de presencia en diversos festejos de
personajes politicos, de ser estandarte musical mexicano en el extranjero y su influencia
legitimadora, el mariachi toco su punto maximo de posicionamiento en la clase
acomodada de México cuando un Presidente de la Republica volvié a un grupo de estos
su orquesta de cabecera en eventos publicos y privados. El presidente Lazaro Cardenas
del Rio (originario de Jiquilpan Michoacéan, lugar de tradicion mariachera), contrataria al
mariachi Vargas de Tecatitlan y lo pondria a su disposicion en la ndmina de policias de la
Ciudad de México, con ello se hacia de sus servicios y colocaba al género mariachi en los

ritmos predilectos de un jefe de Estado (véase Imagen 14).

122 JAUREGUI, Jesus, Origen del mariachi, entrevista..., op. cit.
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L A g I AR IR D .
Imagen14. Lazaro Cardenas del Rio con el mariachi Vargas de Tecatitlan. Fuente Jesus Jauregui.
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2. El mariachi en el cine mexicano, apuntalador de iconos y valores nacionales.

El mariachi moderno ya se encontraba en un pedestal, era valorado por una alta clase y
sSu musica era un éxito entre el publico, plazas, fiestas y calles tenian presencia de musica
mariachera; el Presidente de la Republica se deleitaba con sus notas, aparecia en la radio
y poco faltaba para que hiciera acto de presencia en un medio comunicativo que tendria
su auge a mediados del siglo XX: el cine mexicano. “En las peliculas de la Epoca de Oro
del cine mexicano, se terminé de confirmar —la imagen sonora y visual— del mariachi
moderno. Los ajustes finales corresponden a Ora, Ponciano (1936), Jalisco nunca pierde

y Asi es mi tierra (1937)"123(véase imagen 15y 16).

Los sonidos del campo, el mariachi, sus notas y ciertas figuras emblematicas actian
ahora en nuevos entornos que serdn una constante en el cine de los cuarentas y
cincuentas en nuestro pais, rodeadas de una perspectiva construida alrededor de los
sectores indigenas, clases medias y marginales de las ciudades como parte de una
nacién; y emulando el fenédmeno que sucedi6 con el traje charro se repite el hecho, donde
un determinado sector social empoderado impregna con su perspectiva los valores, el
papel, la identidad y el tipo de espacio que las bases sociales ocuparan en la nueva
estructura social, con lo cual se comienzan a formar nuevos valores nacionales
representados en peliculas durante la Epoca de Oro del cine mexicano, etapa que segin
la investigadora y docente Siboney Obscura Gutiérrez jugé un papel decisivo en la
exposicion de las clases bajas en el cine de mediados del siglo XX como respaldo en la
edificacién de un nuevo Estado, pues segun la catedratica de la UNAM si se concibe a la
nacién como un colectivo imaginado y entendido a partir de una comunidad de memoria y
comunidad politica cimentadas en un espacio territorial especifico, se puede entender el
papel del cine mexicano de los cuarentas en la dinamica de edificacion de identidad
nacional; todo ello debido a que los filmes proporcionarian ciertos “mitos de masas” con
los que la sociedad de aquel tiempo se identificé con una modelacién del mundo indigena,
el entorno del campo, la perspectiva urbana y cosmopolita de los sectores medios y
marginales; pues es a partir de esos mitos que surge una clasificacién y valoracion que

generan emociones de pertenencia con el mundo indigena.*®*

123 JAUREGUI, JesUs, El mariachi..., op. cit. p. 116.

124 OBSCURA GUTIERREZ, Siboney, “Pobreza y construccién nacional en la época de oro del cine mexicano. De la época
de oro hasta el dia de hoy”, en Nationbuilding en el cine mexicano desde la Epoca de Oro hasta el presente, Friedhelm
Schmid-Well y Christian Wehr (Eds.), Bonilla Artigas Editores, México, 2015, p.42.
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Imagen 15y 16, Escenas de las peliculas: Ora Poncianoy Asi es mi tierra. Elaboracion propia.




Siendo el cine un mecanismo colectivo de entretenimiento, se trabajarian ciertos
valores a través de esta imagen musical en las peliculas. Uno de los primeros filmes que
llevaron el cine nacional a un nivel importante respecto a la construccion de una identidad,
fue Alla en el rancho grande (1936); pues éste “Fue un gran éxito de esa década. Este
Melodrama ranchero demostré algo que hoy parece obvio: lo que se esperaba del cine
mexicano eran peliculas mexicanas, o0 sea, muestras de un muy peculiar color
nacional”?>. En dicho filme se habla de José Francisco Ruelas (Jorge Negrete) caporal de
Felipe (Eduardo Noriega) en el Rancho Grande, inmiscuidos en una serie de enredos
amorosos en torno a la virginidad de Crucita (Lilia del Valle), la trama se va
desenvolviendo a partir de coplas, bailes y canciones acompafiadas del mariachi, ambos
personajes protagonizados por Negrete y Noriega son hombres virtuosos en sus roles,
ademas de entrafiables amigos. José es un hombre que se hizo en la orfandad,
superandose a si mismo hasta llegar a ser caporal; valiente al salvarle la vida a su amigo,
leal con su mujer y diestro corredor de caballos, ademas de un cantante excelso; mientras
el segundo es un hacendado justo con sus peones (virtud heredada de su padre) buen
amigo y justo en sus tratos y apuestas, respetuoso de la mujer de su camarada y caporal,
ambos confrontados con honor (véase imagen 17 y 18).

Hay que agregar que en filme analizado se destaca el valor de la virginidad femenina
como una virtud infaltable en la mujer mexicana si ésta se quiere casar y formar familia de
manera correcta, pues en la narrativa se destaca que si no se llega con dicha integridad
intacta, la mujer ya no es apta para el matrimonio o un compromiso con el varén (Imagen
6). En este filme se enaltece una figura varonil impecable, llena de valores y virtudes
admirables que todo hombre debe cumplir para el bien de su comunidad y sus allegados,
un modelo atrayente para las mujeres, las cuales se representan en un rol virtuoso a
alcanzar por medo de la servidumbre hogarefia; por medio de la fidelidad, a través del
cuidado de su virginidad e inocencia; a su vez son representadas en un escenario de
juicios injustos e infamias que atacan su libertad sexual; dichas estampas son reflejadas
al publico como una especie de anhelo, que hombres y mujeres gustosos se aventurarian
a emular, lo cual sigue vigente hasta nuestros dias, pues en nuestro entorno social
valoraciones como la virginidad, el honor, la fidelidad, la mujer ligada al hogar y una

hegemonia del hombre son una constante.

125 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., op. cit. p.112.
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Imagen17 y 18.Escenas de Alla en el rancho grande. Elaboracion propia.

80



Jorge Negrete seria el primer icono importante del cine mexicano de los cuarentas,
inaugurando la figura del “charro cantor” y “galan cantante”, en el cual se representaba un
mitico hombre de campo, una especie de Chinaco de San Angel'25, A él se le uniria otro
icono aun mas popular y emblematico, Pedro Infante, que encarnaba simpatia y alegria;
un idolo de cuna humilde que lleg6 a tenerlo todo; actor multifacético en la musica y en
sus peliculas, llegando a combinar sus personajes del México del campo y urbano de su
tiempo, haciendo famosas interpretaciones musicales como: Dos arbolitos, La que se fue

y Un mundo raro.?’

Pedro Infante hace una de sus mejores interpretaciones en Cuidado con el amor
(1954) donde reflejaria de manera impecable su carisma y personalidad, los cuales serian
en mi opinién los factores de su fama y conexién con el publico; en el filme antes
mencionado encarna a Silvestre Allende, quien es un joven hijo de hacendado, que tras
no encontrar una razon de vivir en su provincia se lanza al mundo a buscar fortuna,
Serafin Estrada (Eulalio Gonzéalez) y Felipe Ochoa (Oscar Pulido) son dos viejos amigos
de su padre a los cuales va a buscar para que el ayuden en sus propésitos. Dentro del
mundo de la cantada, la fiesta y las apuestas conoce a Ana Maria (Elsa Aguirre), quien
posteriormente se sabra vive en una casa hipotecada que Silvestre gan6 en una apuesta,
dandose en este contexto un divertido enredo amoroso donde el joven que encarna
Infante busca hacerse con el amor de Ana Maria, pero a su vez busca junto a sus dos
“tios” encontrar un tesoro que se dice esta oculto en la ya mencionada propiedad. El
ambiente que se describe en el filme es netamente de provincia, la estampa del personaje
gue desarrolla Pedro Infante es de un cantante de mariachi, apostador, fiestero y de
espiritu aventurero, cosa que Ana Maria desaprueba pues ella s6lo podra casarse con un
tipo decente, trabajador y responsable; la presencia del mariachi es nitida y esta en todos
los cuadros que representan la fiesta (véase imagen 19 y 20), destacando en primera
persona la figura del protagonista cantor con un pulcro traje de charro. Esta pelicula
muestra de nuevo una presencia de valores definidos, la honorabilidad y la estampa
virtuosa del varon hacia la mujer son una vez mas constantes, asi mismo se percibe del
varon el respeto de su honor moral, pero también destaca la amistad, virtud de todo buen
mexicano, pero en este caso se exhibe también su picardia, pues las apuestas y la
parranda seran factores a corregir, la fiesta y el folclor es una constante, siendo al final el

espiritu honorable y leal del hombre el que saca de apuros a la dama en desgracia.

126 JAUREGUI, JesUs, El mariachi..., ibid, p.147.
127 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., ibid, p.139.
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Imagen 19y 20. Escenas de la pelicula Cuidado con el amor. Elaboracion propia.




Pedro Infante y Jorge Negrete seria los iconos mas importantes del cine mexicano
de los cuarentas, ambos respaldados en la figura musical del mariachi y la imagen del
charro cantor, mostrarian su éxito en el filme Dos tipos de cuidado (1953), en donde
encarnarian a Jorge el Bueno (Jorge Negrete) y Pedro el Malo (Pedro Infante), dos
amigos entrafiables a quienes los unia la musica y la cantada, la parranda, el alcohol y las
mujeres. Tras una discusion entre Rosario (Carmelita Gonzalez) y Jorge por ser este
altimo mujeriego, terminan su relacion y es en ese momento donde surge una supuesta
traicién de Pedro a Jorge al enamorar a su ex novia y casarse con ella. Ambos inician una
enemistad que es el escenario para que avance la trama, llevando con ello a la pantalla
grande uno de los enfrentamientos en coplas acompafadas de mariachi mas
emblematicas del cine mexicano, tras una serie de peripecias, roces cOmicos y un tanto
intensos, se descubre que Pedro se cas6 con Rosario porque a ésta la habian violado
después de terminar su noviazgo con Jorge, a lo cual se restablece el romance roto y la
amistad entre los protagonistas. En el filme anteriormente sefialado como en los dos
primeros se destacan los valores ya mencionados, amistad, lealtad, honor, respeto,
valentia y gallardia, de la mujer se exhibe de nuevo la complejidad de su sexualidad
donde la violacion no es sélo vista como un hecho doloroso sino como un estigma social y

moral que las féminas cargaran por siempre, manchando con ello su honorabilidad.

En general, en los filmes analizados puedo destacar el desarrollo de una
idiosincrasia muy conservadora por la época, donde se retrata de una representacion
determinada de una sociedad campirana con valores especificos que son transmitidos en
buena parte por medio de una musica regional; es decir los comportamientos vienen de
las notas, la vision del mundo que se plasma en las peliculas esta siendo legitimado por
los sonidos, siendo las canciones y los mensajes que brotan de ellas no s6lo un fenémeno
folclorico cien por ciento mexicano, sino también los valores que la sociedad realmente

mexicana debe emular.

Ahora bien el mariachi dentro de las peliculas de los treinta a los cincuentas fue una
constante a la hora de intentar mostrar el mundo del campo y sus habitantes, pero
irbnicamente no siempre destacando la figura de las personas comunes en los relatos, y
si asi era, casi siempre se narraban sus experiencias en torno a su salida de la pobreza y
Su camino a otro status como una perspectiva de éxito, el cual sélo se alcanzaba si se
dejaba atras el terruiio donde se vivia y se buscaba la verdadera fortuna en los circulos

sociales de la ciudad y la prosperidad que otorga el dinero, tal fue el caso del filme Ora
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Ponciano, donde un humilde pedn (eso si blanco y con estampa criolla) saldria de su

terruiio para convertirse en un torero de fama mundial.

Seria una constante en las peliculas las historias de hacendados gustosos de la
fiesta, enfundados en su traje de charro, conquistadores de mujeres, bebedores y
excelsos cantantes, en donde se priorizaba un comportamiento especifico de los
protagonistas, pues antes que nada los hombres verdaderamente mexicanos debian ser
de tez blanca, valientes, honorables, honestos, gallardos y fieles, pero también fiesteros,
mujeriegos, bebedores, amantes de la musica y picaros, roles que debian corregir si
guerian casarse y estar con la mujer que deseaban, las cuales debian ser fieles al varén,
virgenes, educadas, bellas, sumisas y en algunos casos ponerse al ta por ta con el

hombre, pues este al final debia dominarlas.

En todo el cumulo de cosmovisiones que se resaltan en los filmes existe un
estereotipo especifico de valores representado en la alta clase del campo, los
hacendados, mientras que indios y peones pasaban a ser personajes secundarios, a
veces personajes comicos o virtuosos gracias al apoyo del hacendado, pero casi nunca
se resaltaban sus virtudes propias o las de sus tradiciones o nucleos sociales, casi no se
hacian historias sobre el México antiguo e indigena, pocas veces se repasaban a las
etnias ni sus valores como sociedad, los filmes siempre presentaron una perspectiva del
campo respaldada en el exitosos hacendado, dejando en un plano secundario al indio y al
pedn, figuras que representaban mas la pobreza y la carencia en las peliculas de la
época. Con la configuracién expresada anteriormente, la vision del campo se definié de
una manera particular. Existiria una interaccién entre la elite y los sectores populares,
donde las historias se rigen por valores determinados y expresan una estampa especifica
del hombre blanco como centro de las historias y el estereotipo racial que deberan seguir
tanto varon y mujer. Dichas figuras serian diametralmente opuestas a las de los musicos
mariachis del siglo XIX (véase imagen 21, 22 y 23), resaltando en su lugar una figura
modelo que inmortalizaron Pedro Infante y Jorge Negrete debido a sus cualidades
estéticas y sonora pues “ademas de su cualidad de excelentes cantores, la condicion de
machos enamorados, (tanto en la pantalla como en la vida real)...,Son los idolos de la
cancién, los amos de la mujer mexicana y los ahijados de la muerte por eso siguen

—cada uno a su manera— en el corazén del pueblo”.128

128 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., ibid, p.141.
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3. De las viejas a las nuevas letras del mariachi: una nueva vision del amor e

identidad nacional

Con el mariachi incrustado en medios de comunicacién como la radio y el cine no faltaria
mucho para que de esta apertura en los medios se conformara un nuevo fenémeno
alrededor del dicho fendbmeno musical, agregando también a esto las figuras cantoras
surgiria la muasica de mariachi como un género consolidado a partir de ejecutores
simbdlicos con un estereotipo especifico y que con determinados repertorios musicales
conjuntados con los filmes, se consolidaria una perspectiva especifica de valores sociales

y un asentamiento de sentimientos nacionales.

El cine mexicano de la Epoca de Oro y los mensajes que dé el emanaron no serian
lo que fueron sin las letras de las canciones mariacheras que llegaron a ser un éxito a
mediados del siglo XX; mas sus homonimas del siglo XIX eran muy distintas a las que se
compusieron ya durante la época del nuevo mariachi y el cine de oro, un primer ejemplo
de lo que digo se menciona en un testimonio de Jesus Jauregui durante la realizacion de
unas pesquisas durante 1975 en Nayarit, especificamente en la Playa de Ramirez, donde
el antropdlogo haria una investigacion que nada tenia que ver con el mariachi, ahi conocio
a un anciano al cual entrevisto y tras varios cuestionamientos el viejo hizo referencia a
una época donde bailar sones sobre una tarima con la muasica del mariachi era una
ichulada!, seria por la emocién de la charla que el entrevistado invitaria a Jauregui a la
cantina (un jacal) a beber cerveza y donde tocaria un mariachillo (tres violines, guitarra y

guitarrén) que amenizaria con las canciones de El triste y Las Olas de la Laguna.1??

Eltriste Las olas de la laguna
iGlle bonitas campanitas Ya no pesco en los esteros, Chinita, vamonaos p'al mar
se tocaban en Tepicl pesco en la orlla del mar. pa' gue juntes caracoles,
Ahora repican en mi alma, LComo puede ser que el mera, Yo junto coloraditos
acordandome de ti. teniendo tan duro el cuero y 10 de todos colores;

se haya comido al caiman? chinita, vamonos p'al mar.

Fuente: Jesus Jauregui.

La narrativa que presenta Jauregui esta situada en un lugar costero, muy rustico, es
decir con una estética bastante provinciana, a tal grado que la cantina de aquella region
era un jacal, el sefior a quien se entrevistd habia sufrido hace un afio la pérdida de su

madre y no habia salido para nada de su casa tras el suceso (eso cuenta su hijo

129 JAUREGUI, Jesus, El mariachi..., ibid, p.14.
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posteriormente), ante lo cual los recuerdos que emanaron por las entrevistas del

antropologo jalisciense lo hicieron evocar los tiempos de fiesta del baile de tarima y los

ritmos del viejo mariachi, llegando entonar dos canciones tipicas de su época moza, en

cuyas letras se puede identificar una composicion inconfundiblemente poética, con rimas

sencillas y con una inocencia propia de viejos tiempos, ejemplo de ello se presentan a

continuacion otros temas de letras de mariachi con la misma estructura:

Lawviuda

Cada vez que me emborracho
en el puesto de la viuda

no guiere darme una copa
para curarme la cruda.

Desengafo

iZonun beso te saludo

y con otro te digo adids.

4 UE no recuerdas que fuimos
prietitos del mismo arroz”?

La Gilerita

Yengo a hacerte un recuerdo
de mis canciones.

Para que sepas que te amo

linda glerita de mis amores.

Me dijiste gue me amabas

Y me mentiste.

Momas vengo yo a decire
linda glerita que ingrata fuiste.

Amorcito Emilia

Amorcito consentidd, Oyes Emilia del alma,
nada mas vine a saber tl eres mi Unico querer,
si te encuentras disgustado eres jazmin matizado
porlo gue enantes paso. cartado al amanecer.

Ce esoya no hagas recuerdo;
disgustos no quiero yo.

La perura Quelele

Puse mi amor en el wiento, El quelele se murio,

y el aire se lo llevd: ahi tiene usted nomas,
un bien con un mal se paga, ya lo llevan a enterrar
como a mi me sucedio. y los queleles chiguitos,

quer, guer, quar, quer, guer, quer,
ahi tiene usted nomas,
ya se cansan de llorar,

Fuente: El Universal ilustrado (1925),

México lucido La canalera

Dices que te vas, te vas Hoy te conoci prietita
para México lucido. Y note DIQFG_O gzie vista.
Mo lloro porgue te vas ¥'y0 no sé si fu seras
sino porgue no te has ido. una de las de mi lista.
Mafiana me voy, Zon esos ojitos negros
tl también te vas. me vas a correr con él.
Ay por el caming Sitienas nuevos amores
me la pagaras! los tienes que abarrecer.

Fuente: Disco "Mariachi tradicional de
Cirilo Marmolejo™ (1933).
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Las anteriores composiciones son temas del mariachi de Cirilo Marmolejo y
publicaciones del periddico El Universal llustrado (1925) ya referenciado anteriormente,
donde cabe mencionar se elogian las notas del mariachi colimense como unos ritmos
inspiradores, llegando a afirmar el reportero: “Lo que deleita al viajero, y lo entusiasma, y
lo lleva a la admiracion son los tipicos e inconfundibles mariachis. Oyéndolos pasmase el
espiritu;”13° asi mismo se puede notar la misma confeccién en el mariachi de Cirilo
Marmolejo con los temas de La guerita, La pulqueria y La canalera. Pues bien, es claro
entonces gque estas composiciones son de un origen netamente provinciano, en estas se
destaca la configuracion de los temas que cita Jauregui, donde las letras que evocan a
una inspiracion ligera y poética por parte de él o los compositores. Ahora bien para
comparar la diferencia que menciono, a continuacion se expondran seis temas de la

época moderna del mariachi, que interpretaron e hicieron éxitos tanto Pedro Infante como

Jorge Negrete:

Pedro Infante

Me cansé de rogarle Deja que salga la luna Cien arios

4 Deja que salga la luna Pasaste a mi lado
mg E:ggg gg 3%%?:2 : dgja que se meta el sol con gran Qndife(encia
que yosin ela eja que caiga la noche tus 0jos ni siquiera
de pena muero.. pa’ que empiece nuestro amor. voltearon hacia mi.
Eizgsu‘f:t; (;ess gléc:sg:%ﬁ Deja que las gstrellita.s_ Tevi sip que me vieras
fue pa’ decirme me llenen de inspiracion te hablé sin que me oyeras
yanote quiero.m para decirte cositas y toda miamargura

muy bonitas, corazon. se ahogd dentro de mi.

Yo senti que mi vida Yo sé que no hay en el mundo Me duele hasta Ig vida
se perdia en un abismo amor como el que me das saber que me onaste
profundo y negro y S que noche con noche pensar que ni desprecnos
como mi suerte... va creciendo mucho mas. merezca yo de fi.
quise hallar el olvido _ ;
al "estilo Jalisco" Y sé que noche con noche Y sin embargo sigues
pero aquellos mariachis va creciendo mas y mas unida a mi existencia
y aquel tequila € que noche con noche. y SI VIVO Cien afios

me hicieron llorar.

cien afios pienso enfti.

Fuente: Peliculas “Me canse de rogarle” (1966), “Los gavilanes” (1956) y “Cuidado con el amor” (1954)

130 OCHOA SERRANO, Alvaro Mitote, Fandango y Mariacheros..., op. cit. p. 119.
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Jorgue Negrete

Ay Jalisco no te rajes Yo soy mexicano Cocula
Ay Jalico, Jalisco, Jalisco, Jalisco Yo soy mexucano, mi tierra es bravia, De estatierra de Cocula
(1 tienes tu novia que es Guadalajara. palabra de macho que no hay otra tierra mas que es el alma del mariachi
linda vengo yo con mi cantar
Muchacha bonita, la perla mds rara, y mds brava, que la tierra mia. voy camino a Aguas calientes
de Jalisco es mi Guadalajara. . a la feria de San Marcos
Yo soy mexicano y argullo lo tengo, a ver lo que puedo hallar.
¥ me gusta escuchar los mariachis, naci despreciando la wdaly la muerie .
cantar con alma sus lindas canciones, y si hecho bravatas, también las sostengo. Tengo un gallo muy jugado
0ir como suenan su guitarrones . . para echarlo de tapado
y echar un tequila con los valentones. Mi orgullo es ser charro, valiente y braga'o, con algun apqstad_or
traer mi sombrero con plata borda'o y tambien fraido pistola
jAy, Jalisco no te rajes! que nadie me diga que soy unraja'o. por si alguien busca bola
me sale del alma gritar con calor, . y me tilda de hablador.
abrir todo el pecho pa' echar ese grito: Corre mi caballo, en pelo monta'o, o
jQué lindo es Jalisco, palabra de honorj  pero mas gue todo seré enamora‘o De Cocula es el mariachi
yO S0y mexicano, muy atravesa'o. y de Tecatitldn los sones

de San Pedro su cantar
de Tequila su mezcal

y los machos de Jalisco
afamados por enfrones
para eso traen pantalones.

Fuente: Peliculas “Ay Jalisco no te rajes” (1941) y “El peiidn de las animas” (1942).

Revisando las letras anteriores se puede notar la diferencia, la extension de los
versos en algunas composiciones es significativa (Cocula y Deja que salga la luna),
mientras las estructuras de las estrofas de la primera exposicion son casi todos idénticos
en su formacion y mucho mas cortos, ademas destaco su rima mas marcada, cosa que en
los éxitos de Infante y Negrete no es tan frecuente. Pero dejando de lado la gramatica, los
discursos de ambas letras son extremadamente diferentes, recalcando que ambos le
cantan al amor o a la interaccion entre hombre y mujer: tal es el caso de Emilia, Amorcito,
La canalera y Las olas de la laguna, donde de una manera romantica se corteja a la mujer
y se le compara con una flor, se busca una reconciliacion, se lleva a cabo un cortejo del
hombre a la mujer o se le invita a una cita para recoger caracoles en la playa; en tanto las
composiciones modernas también tratando el mismo tema, van mas dirigidas a un cortejo
fallido del hombre hacia la mujer, tal es el caso de Cien afios, donde el hombre sufre la
indiferencia de su amada, llegando incluso a argumentar que aungue no le haga caso, si
la vida se lo permite hasta cien afios pensara en ella a pesar de su desprecio; de igual
forma hablan de un corazon roto ante el desamor lo cual se alivia con alcohol, esto se
plasma en el tema Me cansé de rogarle; donde no quiero decir que en las primeras no se

hable de dicho asunto, pues dicha tematica es nitida en Perjura, donde de manera
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metaforica se habla de como el viento arrastré el amor de alguien, mientras ratifica a la
justicia argumentando que el bien con el mal se paga; asi mismo el tema Desengafio toca
la situacion de la decepcién amorosa, hablando de las despedidas y las bienvenidas, las
cuales con un beso se ejecutan; Amorcito y La glerita, son otros temas de antafio que
hablan de la desilusion de un carifio donde también de manera idilica expresan los

sinsabores entre una pareja.

Debo aclarar que en los temas del mariachi moderno también se habla del amor
exitoso entre una pareja, tal es el caso de Deja que salga la luna, donde el hombre le
canta a su amada de manera metaforica y le expresa que en las noches es donde su
amor es mas fuerte y estimulante, pues la luna y las estrellas los llenan de inspiracion.
Aun asi, he de aclarar que los temas de Pedro Infante en torno a relaciones amorosas y
que alcanzaron un éxito en gran numero son para adoloridos, esto se puede ver si se
repasa su repertorio de temas musicales mas famosos y que se proyectaron en el cine
donde podemos encontrar canciones como Fallaste corazon, Flor sin retofio, Copa tras
copa, Que suerte la mia, cartas marcadas, viejos amigos, pa’ que sientas lo que siento, ni
el dinero ni nada, paloma querida y demas éxitos que denotan que en el ambito del
desamor este artista tenia un éxito con el publico; por tanto es nitida la tendencia de
muchos temas del nuevo género mariachi con una linea de expresion inclinada al dolor
del corazon, a los sentires del desamor y la traicibn que se reflejaron muy bien el los

filmes de la época.

Fallaste corazn Flor sinreforio Copa tras copa

Y10 que te crefas el rey de todo el mundo. Sermoré una lor sin inferes Ando borracho mas o bueno es que no
Y il que nunca fuiste capaz de perdonar, Yola sembreé para ver si era formal caigo

y cruel y despiadado de todo te refas, Alos tres dias que la dejé de regar pues me sostiene la fuerza del orgullo
hoy imploras carifio aunque sea por piedad. Alvolver ya estaba seca y ya no quizo retofiar - Tu que dijiste este ya lo fraigo herido

Alvolver ya estaba seca y ya no quizo retofiar. Nunca en la vida tus ojos lo veran.
;A donde estd tu orgullo? ; A donde esté el coraje?
Porque hoy que estas vencido mendigas caridad ~ Yola regaba con agua que cae del cielo Copa tras copa, botella fras botella
Ya ves que no es lo mismo amar que seramado Y12 regaba con lagrimas de mis ojos conforme tomo me voy reconfortando
Hoy que estds acabado jqué lastima me das. Mis amigos me dijeron ya no riegues esa flor - seras muy linda mas conmigo eso no

Esa florya no retofia tiene muerto el corazon  vale

Esa flor ya no retofia tiene muerto el corazon  nada en el mundo a mi me hara caer.
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(QUe suerte a mia Viejos amigos Pal que sientas o que siento

Tevas por un momento Déjame verte lorando Leira de lz cancidn
te vas diciendo que vuelves Dejame estar a fu ado Palque veas, lo que se siente, pa'que sientas, o que siento,
(U8 VURNES pronto a qUererme mas... Cerquita de fu ama te o juro por mi madre, que me las voy a cobrar,
fe vas y yo presiento Junito al dolor (ue diosito me perdone, este negro pensamiento,
(Ue aqui se acaba fodo Per0 es que ya no aguanto, lo que tu me haces penar.
QU2 ya a mivida novolveras... Déjame verte lorando
CQuiero secar este lanto Le daremos tiempo, ya veras si no resientes,
(Jue tiste agonia, tener que ohidarte Que estas derramando el orgullo es siempre orqullo, y te voy a hacer lorar
Queriendote as.. Por un mal amor Clando tume veas con otro, ya veras o que se siente,
(Ue Suette fa mia, despues de una pena ese orgullo que te cargas, por ¢l suelo va a rodar.
volver a suffir .
ue friste agonia, despues de caido
Volver a cagr .
(U Suerte la mia, estar tan perdido
Y voiver a perder ..
Cartas marcadas Paloma querida Ni ¢l dinero ni nada
Portodas fas ofensas que me fias hecho, Por el dia que legaste 2 mivida Letra defa cancidn
a cambio del dolor que me queds, paloma querida me puse a brindar Pa'que veas, lo que s siente, pa'que sientas, lo que siento,
por as horas inmensas del recuerdo, al sentirme un poquito tomado te o juro por mi madre, que me [as voy a cobrar,
Te quiero dedicar esta cancidn. pensando en tus labios. (Jue diosito me perdane, este negro pensamiento,
eI &5 que ya no aguanto, lo que tu me haces penar.
(antando no hay reproche que yo pueds, Me dio por cantar
5e puede bendecir o maldecir, me sent superior a cualquiera Le daremos tiempo, ya veras si no resientes,
Conmisicala luna se desvela ¥ unpufio de estrellas te quise bajar el orgullo es siempre argulo, y te voy a hacer llorar
Hoy se hace farde pa' salr. Y al mirar que ninguna alcanzaba Cuando tume veas con otro, ya veras lo que se siente,
me dio tanta rabia que quize llorar. ese orgullo que te cargas, por el suelo va a rodar,

Fuente: Peliculas “La vida no vale nada” (1955, “Los gavilanes” (1956), “Ahi viene Martin Corona” (1952), “Necesito dinero” (1952), “Cartas
marcadas” (1948) y “El enamorado” (1951).

La territorialidad fue otro aspecto que se tocO en las nuevas letras del genero
mariachi, en este ambito Jorge Negrete fue el que ejecutd mas interpretaciones, algunos
de los que alcanzaron un éxito importante fueron temas como México lindo y querido,
Bonita Guadalajara, El hijo del pueblo, Acuarela potosina, Jalisco canta en Sevilla, Dulce
patria, Hasta que perdi6é Jalisco, jAy Jalisco no te rajes!, Yo soy mexicano, Cocula entre
otros mas, en donde se resalta especificamente a México y sus comarcas como la tierra
de los verdaderos hombres, los cuales son valientes, machos, apostadores expertos,
arrojados si se trata de entrar a un pleito, diestros con la pistola y siempre atentos con ella

para cualquier litigio; habiles montando a caballo y dispuestos a recorrer el pais para una
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buena borrachera, cantarle a las bellas mujeres y al amor. Es en esa linea del discurso

sobre la territorialidad ligada al origen donde se resalta a Cocula como la cuna del

mariachi, a Tecatitlan como la tierra de los sones, a Tequila como la fuente del mejor

mezcal y a Jalisco como la tierra del mariachi, todo un vaivén de retoricas musicales que

serian una importante promocion para el pais a nivel internacional, teniendo como

estandarte al mismo Jorge Negrete, pues seria el prototipo del verdadero macho

mexicano en el extranjero.

México lindo y querido

Voz de la guitarra mia,

al despertar la mafiana
Quiere cantar su alegria
a mi tierra mexicana.

Yo le canto a sus volcanes
a sus praderas y flores
(ue son como talismanes
del amor de mis amores.

Bonita Guadalajara

Ay que orqullo tengo de ser de Jalisco.
De ser de esta tierra donde las mujeres,
nos dan en sus besos que saben a prisco
a fresa y a mango todos sus quereres.
iTierra tapatia !

Aqui no queremos locos ni barrachos.
Alos de Jalisco nos gustan enfrones,
pero no nos echen ni chichos ni gachos
y no mas pa darles ligeros quemones.
iQue nos echen machos |

Acuarela potosina

Yo soy de san Luis Potosi
y &5 mi barrio san miguelito
del centro de México soy
soy por dios corazén solito.

Yo soy de san Luis Potosi

el nopal dibujo enterito

donde el Aguild paro y su estampa dibujo
en ellienzo fricolor.

Jalisco canta en Sevilla

Poquito a poquito
con buenos amores
te has ido metiendo
en mi corazdn.

Sevilla morena
novia de Ia torre
Hoy canta Jalisco
por fi su cancién.

Dulce patria

Oye el grito que brota del pecho

de todos fus hijos que sufren parti.
Ove el canto de guerra de un pueblo
Que nada le importa luchar y morir.

iVen a darmos ayuda en la prueba
de los que peleamos por la libertad!
iVen a darnos oh patria querida
valor indomable en la adversidad!

Hasta que perdio Jalisco

Ala sangre pretenciosa

qQue te corre por las venas

he tenido que calmarla
cuando menos esta vez

y decirle que es preciso

(ue se aguante por las buenas
hoy que sufre mi soberbia

pOr amar a una mujer.

Hasta el lago de Chapala
orgulloso por costumbre
ha perdido su bravura
cuando mi supo mi querer,

Ay Jalisco no te rajes

ayl, jalisco, jalisco, jalisco

tufienes tu novia que es guadalajara
muchacha bonita, la perla mas rara
de todo jalisco es mi guadalajara.

y me gusta escuchar los mariachis
cantar con el alma sus lindas canciones
0ir como suenan esos guitarrones
y echarme un tequila con los valentones.

Yo soy mexicano

Yo soy mexicano, mi fierra es bravia,
palabra de macho que no hay ofra tierra mas linda
y mas brava, que la fierra mia.

Yo soy mexicano y orgullo lo tengo,
naci despreciando la vida y la meurte
y si echo bravatas, también las sostengo.

Cocula

De esa tiera de Cocula

Que es el alma del mariachi
Vengo yo con mi cantar

Voy camino a Aguascalientes.

Alaferia de San Marcos
Aver lo que puedo hallar
Traigo un gallo muy jugado
Para echarlo de tapado.

Fuentes: Peliculas “Siempre tuya” (1952), “Asi es Jalisco” (1942), “Jalisco canta en Sevilla” (1949}, “Una carta de amor” (1943),
“Hasta que perdié Jalisco” (1945), “Ay Jalisco no te rajes” (1941) y “El pefidn de las animas” (1942).
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Es Lo anteriormente expuestoseria la inauguracion de las primeras promociones
turisticas del pais pues en las canciones de Negrete habria mensajes que llaman a evocar
a ciertas regiones como epicentro de gran belleza, fuente del mejor licor, lugar de
tradicion mariachera y hogar de verdaderos hombres mexicanos, maniobra que al final
creo yo tuvo frutos pues hoy en dia el mariachi es un icono que da vida a ciertas regiones
como portadoras de una tradicion memorial, ya que este se puede encontrar hoy en dia
en publicaciones de promocion cultural tanto nacionales como extranjeras, tal es el caso
de los Estados Unidos, que por medio de su embajada en El Salvador, realiz6 una
publicacion sobre la celebracion del Mes de la Herencia Hispana en Estados Unidos,
durante 2009, celebrada en la Casa Blanca, en cuyo escrito se destaca la figura del
mariachi como un simbolo de la masica mexicana datada de finales del siglo XIX y que ha
sido un éxito en exposiciones internacionales como la de Columbia en Chicago, todo ello

a partir de musica mariachi conjuntada por sonidos de guitarras, violines y trompetas.**!

En la Guia de Arte y Cultura del Estado de Nayarit al leer la gaceta correspondiente
al sexto informe del gobierno de la Secretaria de Planeacién, Programacion y
Presupuesto (SPPP) de Nayarit de 2010 se puede encontrar: “El mariachi es uno de los
factores mas importantes que representa a nuestro Estado, pues es la esencia del Folklor
nayarita. La Escuela de Mariachi Infantil permite a nifios y jovenes, rescatar nuestras
tradiciones, creando un espacio cultural que enriquece a la musica tradicional.”*®?; asi
mismo se puede encontrar esta presencia del mariachi en la Gaceta oficial del
Ayuntamiento de Cocula de 2012, donde se puede observar cerca de la celebracion de
otorgamiento a la region de la constancia por parte de la UNESCO que acredita al
mariachi como Patrimonio Cultural de la Humanidad!®®; mientras que en la gaceta
Reconocer, editada por el Gobierno del Estado de México, se dedica una seccion al
mariachi, en su apartado "Rincones y Tradiciones" se toca la historia del mariachi Grano
de Oro y su fundadora Adriana Juérez, asi como la importancia de la figura musical para

la region y las fiestas del mexicano y el turismo.*3*

131 Embajada de los Estados Unidos en el Salvador, Celebracién del mes de la herencia hispana en los Estados Unidos,
El Salvador, 2009, p.6. (Consultado el 5 de octubre de 2015).

132 Secretaria de Planeacion, Programacion y Presupuesto (SPPP), Sexto informe de gobierno de Nayarit, Nayarit, 2010,
p.44.

133 4. Ayuntamiento de Cocula, Gaceta municipal jHistérica fiesta! Cocula recibe constancia que acredite al mariachi
como patrimonio cultural de la humanidad, Numero 1, Cocula, Jalisco, 2012, p.9.

134 OROZCO GARCIAMORENO, Victor y SANCHEZ LOZA, Lilia Marlene. “Rincones y Tradiciones: que el mariachi no calle.
Adriana Juarez, fundadora del mariachi Grano de Oro”, en Gaceta reconocer, Nimero 111, Gobierno del Estado de
México, Toluca, Estado de México, 2010, p.28.
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Es pues en dicha dinamica de enaltecimiento de una region surgida en parte de las
canciones y ciertas peliculas ligadas a estas que se comienza a formar un halo
emblematico alrededor de determinada tierra para la gloria de México, es decir que al ser
determinada zona poseedora de un icono originario en particular por automatico esa area
adquiere el matiz portador de las raices que construyeron las bases de la sociedad
mexicana actual; esta dinamica es bien entendida por los sectores politicos de hoy que
regulan las diversas tradiciones del pais, siendo para estos un receptor importante de
recursos economicos tanto del extranjero como del territorio, ejemplo de ello es la
Secretaria de Turismo (SECTUR), la cual menciona en su Guia para la Inversion y
Desarrollo del Turismo en México de 2014 (Doing Business in México PWC México), que
dentro de los potenciales de atraccion turistica e inversion extranjera estan los recursos
culturales, clasificados como Patrimonio Cultural Inmaterial por la Organizacion de las
Naciones Unidas para la Educacion, las Ciencia y la Cultura (UNESCO) y entre los cuales
se encuentra: los festejos indigenas de dia de muertos, los voladores de Papantla,
memorias y tradiciones de los Otomi-Chichimecas de Toliman, la cocina tradicional
mexicana, la Pirekua (canto tradicional de los P’urepechas), los Parachicos de Chiapa de

Corzo y el mariachi, musica de cuerdas, canto y trompetas's®.

Se estaba inaugurando con las canciones de icénicos personajes como Pedro
Infante y Jorge Negrete tanto una campafa publicitaria para promover ciertas zonas del
territorio mexicano como tierras emblematica y tradicionales; pero también se
promovieron los valores de los que integraban dichas regiones, por medio de valores se
exponian formas de comportamiento para el mexicano, mensaje que también era para el
individuo ajeno al pais, pues para este el mexicano seria plasmado como los modelos
representados en las peliculas y canciones modernas del mariachi, estos serian los

integrantes de la nueva nacion, del nuevo pais llamado Mexico.

135 Secretaria de Turismo (SECTUR), Guia para la Inversién y Desarrollo del Turismo en México, (Doing Business in
México PWC México), México, 2014, p.5.
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Conclusion

El mariachi del siglo XIX es un actor musical muy poco conocido por el mexicano de hoy,
quien habitando su selva de concreto y acero consume antojitos mexicanos en un
Sanborns creyendo que son platillos autoctonos de algun pueblito de la provincia
mexicana; compra alimentos a base de maiz, cacao, grano de café, trigo, etcétera, que
por mera propaganda le hacen creer que son fabricados a base de negociaciones licitas y
justas entre empresarios y campesinos; compra bolsas elaboradas a base de materias
primas con formas y dibujos indigenas creyendo que son originarios de las manos de los
diestros artesanos de algun pueblo oaxaquefio o chiapaneco; se emborracha y le canta al
dolor o a la alegria al ritmo del mariachi en Garibaldi: en una mano carga el tequila, y en la
otra un sombrero charro, engullido en su trance licor, para después evocar las figuras de
Vicente Ferndndez, Antonio Aguilar o Pedro Infante, a quienes vio durante su nifiez en la
television, y con ellos los campos, las bellas mujeres, los caballos, el valor del charro y la
voz recia y fuerte se apoderan de €l en su tributo al amor, la alegria o la tristeza. Pero
dichas imagenes de los ejemplos antes mencionados muy probablemente en casi nada se
acercan a las tradiciones originales de antafio, y en ello entra el mariachi actual que en
muy pocas cosas se asemeja al mariachi regional de provincia, pues este es muy distinto

al que mostraron los medios de comunicacion a inicios del siglo XX.

El mexicano contemporaneo no se da cuenta que existe fuera de su entorno un
fenébmeno musical llamado mariachi que en poco se parece a los grupos musicales
situados en Garibaldi en la actualidad, y que fundamentalmente posee caracteres
humildes, indigenas y poéticos en sus letras, que obedece a otras reglas de desarrollo en
un ambito también popular, pero muy diferente al citadino; olvidado por los sistemas
modernos que al fabricar su propia version de lo viejo, ha dejado a un lado ese mariachi
de sombrero de palma, huarache y guitarra, relegandolo a vivir en las sierras, campos,
cantinas y fiestas de Michoacéan, Colima, Nayarit, Jalisco y demas lugares de provincia; lo
cual le permite seguir viviendo lejos de la modernidad y su caracteristica iniciativa de
descomponer para su beneficio todo lo que por esencia propia contiene ya un alma
genuina. Al principio de esta investigacion se ha logrado conocer la base y la esencia de
un actor musical que en su adaptacion y formacién durante el siglo XIX ya era popular,

era famoso y convocaba a mucha gente alrededor de sus ritmos y cantares, un actor
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musical que vio una transformacion a principios del siglo XX, pero que en su esencia

provincial mostro caracteristicas Unicas y poco recordadas.

En un primer momento se desglosé un mariachi situado en el Occidente mexicano
gue apunta a una sucesion de fenomenos correlacionados, pero hay que aclarar que
dichos fendmenos no hacian referencia exclusivamente a la ejecuciéon musical de un
grupo de gentes y determinados instrumentos sino que también se habla de una serie de
congregaciones especificas con ciertas formas de festejo que reunié elementos
prehispanicos rituales como el mitote y los fandangos de los esclavos oriundos de Africa,
ademas de elementos musicales espafioles (cordofonos principalmente), todo esto
ejecutado por un nucleo social especifico donde habia ademas de mdusica, bebidas y
bailes. Asi mismo existieron diversos bautizos a determinados lugares con el nombre
Mariachi a haciendas o rios; por tanto dicha palabra durante el siglo XIX y posiblemente
mucho antes iba mas alla de la descripcidén de un grupo musical, era mas profunda y a la

vez comun.

Al aclarar lo anterior es mi intencion recalcar la profundidad de este término en la
region con lo cual se percibe no so6lo su expansion sino también su influencia, pero para
fines de este trabajo el analisis se centrara en el mariachi como figura musical de la region
en donde se nota una poderosa presencia de esta musica al revisar la cartografia
presentada en paginas anteriores. Los caracteres rastreados en cada analisis de mapeos
y agrupamiento de testimonios dieron como resultado la presencia de caracteristicas
uniformes en su gran mayoria. Destaco la nitida presencia de un mariachi popular,
vernaculo y original en la region muy distante al mariachi comercial, un actor musical muy
propio, muy cercano a las raices indigenas, portador de instrumentos arcaicos
prehispanicos y europeos que lo dotan de una esencia vieja y remota, pero a la vez

mestiza.

En Jalisco se pudo encontrar este mariachi, en zonas como Tenamaxtlan, Acatic,
Los altos, Cocula, Ayotitlan, Telcruz y Teocaltiche (Véase Mapa 1, paginal7), se configurd
un mariachi sin vestimenta oficial, sélo portador de sus ropas basicas, calzén de manta,
huaraches, sobrero y el ceiidor para detenerse el calzén de manta, (Véase tabla 1,
pagina 39) y con instrumentos de cuerda y tambores. En Nayarit las regiones encontradas

fueron Rosamorada, Tepic, Santiago Ixcuintla, Acaponeta y San Blas (Véase Mapa 2,
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pagina 25), siendo los instrumentos casi los mismos pero con variaciones de cordofonos y
tambores principalmente: arpa, violin, vihuela, redoblante, platillos, tambora y baile sobre
tarima (Véase tabla 1, pagina 39). En Michoacan se encontré presencia del mariachi en
Paracho, Coalcoman, Pomaro, Coire, Aquila Maruata y Ostula (Véase mapa 3, pagina
31), con una instrumentacion de guitarras (de golpe), arpa diatonica de 35 o 36 cuerdas,
diversos cordofonos, jarana, vihuela y sonajas (Véase tabla 1, pagina 39). Por ultimo
Colima, la region mas pequefia y abrazada por las demas zonas, en la cual se observo
presencia del mariachi en Rancho San Gerénimo, Suchitlan, Colomo, Comala, Colima,
Villa de Alvarez, Tecoman Montitlan y Manzanillo, (Véase mapa 4, pagina 37) con
instrumentacion de pito de carriza, tambor, arpa de treinta y dos cuerdas, guitarrén,
punzado como tortuga y violines, mientras que las ropas eran: calzén de manta con
cordones amarrados a los tobillos y cintura, "joloton" o camiseta de manta fajada, cefiidor
a la cintura, sombrero colimote de 3 pedradas con barbiquejo al lado derecho y en
algunos casos armas, pero en general son sobre todo instrumentos (Véase tabla 1,

pagina 39).

El mariachi de estas regiones tiene una presencia unanime en los instrumentos de
cuerda, violines, guitarras, arpas, vihuela, y demas, son un ejemplo de la caracteristica
principal de este mariachi: los cordéfonos, que eran del agrado de quienes los tocaban y
quienes los escuchaban, esto principalmente en los cuatro estados analizados y donde en
las areas correspondientes a Nayarit y Jalisco existi6 y existe una alta presencia de la
etnia Cora, mas especificamente en la regién del gran Nayar, que aglutina a los ya
mencionados Coras, junto a los Tepehuanos y Huicholes,3¢ esta comarca al colindar con
Jalisco y compartir con ella mucho antes del siglo XIX administracion politica pudo
colaborar en la presencia de asentamientos indios en sus tierras, lo cual reafirmaria la
fuerte correlacion entre dichas etnias indias y el mariachi del siglo antepasado (Véase
tabla 1, pagina 39); hecho que reforzado con los testimonios aqui presentados denotan la
fuerte influencia del mundo indigena para con la musica del mariachi regional, la misma
dindmica se podria emular en la region de Michoacan y Colima, siendo este ultimo
rodeado por Nayarit y colindante con el viejo Valladolid, el cual albergaria en su casi

totalidad a la etnia Purépecha, dejando sélo el uno por ciento de presencia a otras

136SERRANO, CARRETO, Enrique, Regiones Indigenas de México, Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos
Indigenas, 1ra Edicién, México, 2006, p.34.
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etnias.'*’Reafirmando lo anteriormente explicado, hay en la musica mariachera regional
de la zona variaciones instrumentales de corte indigena como sonajas, pitos, tambores,

caracoles y demés instrumentos (Véase tabla 1, pagina 39).

Respecto a las ropas del mariachi regional, aparecen no como un uniforme particular
sino como prendas de uso comun: el mariachi vestia con sus ropas basicas, y tenian
variaciones segun la region y las condiciones de vida de la gente, asi como las diferentes
etnias y sus multiples formas de vestimenta agregarian mas variedad; esto se repartio
principalmente en Jalisco y Colima segun las fuentes, pero viendo la gran presencia del
mariachi por esta region y los caracteres que ya he mencionado que portaba, es seguro
que el fendmeno se emulara en Jalisco y Michoacan, y posiblemente mas alla (Véase
tabla 1, pagina 39).

El mariachi del Occidente del pais en el siglo XIX por tanto mantenia una correlacion
dentro de los instrumentos y las ropas, obedecia a una actividad en comun que los
entrelazaba, su emigracion de regién en regién es evidente, las fiestas patronales
ubicadas en distintas épocas en diversos pueblos, rancherias y poblados hacian
desplazarse a los muasicos que tenian su sustento en la actividad de tocar, contexto que
gueda mas claro en el momento de observar el area macro regional del Occidente del

pais en aquella época (Véase mapa 5, pagina 103).

La clasificacion de las caracteristicas del mariachi regional del Occidente mexicano
del siglo XIX muestra una clara presencia del mundo indigena en su musica, este
fenbmeno como Habitus estaria conformado en gran parte por instrumentos, ropas e
individuos provenientes de etnias de la zona; se discierne una forma particular de vida,
entendida dentro de una amplia regidén y respaldada en una identidad musical unanime;
mas a pesar de ello en el conocimiento colectivo esa informacion pasa desapercibida, y
es que a pesar de que muchos expertos sobre el tema defienden la tesis de una influencia
indigena y popular en general la premisa de un origen del mariachi en una zona en
particular y la etimologia francesa de su nombre siguen siendo constantes validas,
dejando en segundo plano o en el desconocimiento general una visidbn de un mariachi
macro regional, Unico, respaldado exclusivamente en las clases bajas y con un alto color

indigena; trama con la que no quiero decir que el individuo en general tenga la obligacion

137SERRANO, CARRETO, Enrique... ibid, p.38.
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de investigar las diversas creencias culturales que gobiernan su imaginario general, mas
bien mi deseo es hacer eco sobre una nitida omision de los caracteres indigenas durante
la configuracion de la nueva imagen mariachera en el imaginario colectivo actual; se
estaria asistiendo a una posible tendencia dentro de la produccion cultural hoy en dia de
olvidar las raices étnicas de las figuras culturales al momento de su encumbramiento

como simbolos o estandartes dentro la sociedad moderna.

A estas alturas hay que hablar claro, existe a lo largo de la transformacion del
mariachi una influencia de diversos sectores empoderados en el pais para con este
fendbmeno, esto afloraria principalmente desde los sectores politicos que comenzaron a
difundir al mariachi a partir de exhibiciones, presentaciones, conciertos y concursos,
dichas formas ademas de buscar una simpatia de las masas para con la figura politica,
traerian consigo el intento por buscar las mejores virtudes de esta musica; una pesquisa
del mejor mariachi que inevitablemente llevaria a un intento de perfeccionamiento de la
masica, situacion que crearia una diversificacion en sus aptitudes, argumentando con ello

gue uno es mejor que otro, algo que en el mariachi regional no era tema relevante.

La disputa de un mariachi “superior” llegé con la competencia, los concursos, la
pelea por adjudicar a una regién el mejor mariachi, el mas auténtico, el mas viejo, el que
ostentaba mas y mejores repertorios, la mejora en innovacion de instrumentos e inclusién
de musica moderna o cual representaba mas la esencia mexicana, etcétera; situacion que
fue en gran parte lo que form6 al mariachi moderno, y un claro ejemplo de ello lo
menciona Jesus Jauregui a continuacion: “En los afos veinte el mariachi de Cirilo
Marmolejo, se habia visto obligado a llamarse coculence, aunque él era de Tecolotlan. El
problema de la oriundez era vital para un conjunto que se presentaba como provinciano,
campesino y jalisciense.”'%8, En la cita anterior resalto como en el proceso e llegada a la
Ciudad de México se sacrifica la virtud misma de ser un conjunto mariachi y en su lugar
se resalta la tierra de origen como virtud central; es decir el mariachi en si proceso
modernizador ya no es virtuoso por si mismo sino por su lugar de origen, con ello se

inaugura ese proceso regionalizador de este fenomeno musical.

138) AUREGUI, Jesus, “Tres de Mariachi y una de Mariachada” en FLORESCANO, Enrique (Coordinador) Mitos
mexicanos, Editorial Dbolsillo, 1ra Edicion, Ciudad de México, 2015, p.253.
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Es por tanto importante dejar muy claro que el mariachi regional obedece a
estandares donde su especifico lugar de origen no importa, aunque tenga variaciones de
territorio a territorio; este mariachi cumple con dindmicas iguales tanto en Nayarit, Jalisco,
Michoacéan y Colima (Véase mapa 5, pagina 103), la distincion de estados en este trabajo
radica en mostrar y reafirmar este fendbmeno como macro regional y no separarlo, pero a
su vez también busca ilustrar que al querer ver esas diferencias de region a region es casi
imposible, o se necesitaria de un trabajo muy laborioso y de varios investigadores, pues
este mariachi es unico, las clasificaciones y comparaciones llegan con el mariachi

moderno.
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Mapa 5. Mapa macroregional del Occidente de México donde se manifesté el mariachi durante el siglo XIX.
Elaboracion propi
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El analisis de las fuentes que se mencionaron en el capitulo primero deja en claro
las propiedades del mariachi regional durante el siglo XIX, pero en dicho proceso de
catalogacion de las fuentes que apoyan el origen en la palabra y el cuerpo de esta musica
en gran parte al mundo indigena ¢se estaria asistiendo a una categoria de colonialismo
del mariachi regional al llamarlo indigena?;¢ se estaria sedimentando al mariachi regional
al colocarlo como un actor musical ajeno de los cambios moderno? para responder estas
cuestiones es necesario reafirmarla permanecia de mariachis provinciales en los terrufios
del Occidente de México que aun mantienen la vieja forma de tocar del siglo XIX, en dicha
forma se conservan los elementos que ya se han tocado en el primer capitulo respecto a
ropas, instrumentos y etnia, pero al hacer énfasis en el elemento indigena de la musica
mariachi no estoy abogando por un origen étnico exclusivo del fendbmeno musical, ni
mucho menos estoy tomando una postura a favor de la pureza nativa de este en

comparacioén con la versién moderna.

Mi interés al remarcar los rasgos oriundos en el mariachi regional es dejar en claro
gue dichos elementos son fundamentales en la ejecucion de la musica, mas no caer en
una acciéon de purificar la imagen mariachera regional del Occidente. Ahora bien; mi
intension al resaltar los caracteres indigenas es dejar en claro que durante el cambio del
mariachi a su version moderna dichos elementos se eliminan, se censuran y se dejan a un
lado, prefiriendo caracteres mas blancos, limpios y atrayentes; reitero no busco colocar al
mariachi regional del siglo XIX en una categoria exclusiva indigena, pues este obedecié a
varios factores de composicién, se desarroll6 por una amplia regién del Occidente
nacional llegando incluso a estar presente en San Francisco California y no tendria caso

categorizarlo en una sola vertiente.

En el caso de la segunda cuestion no creo que se pueda ver a las ejecuciones del
mariachi regional como algo completamente clasificado en una zona en particular, pues
en primer lugar ha habido presencia de esta muasica en encuentros de mariachi, asi lo
deja claro Alvaro Ochoa: “se ha visto en los encuentros de mariachi "tradicional" en
Guadalajara, la participacién de Venado Azul y otros grupos indigenas™3?, lo cual denota
una interaccion entre las formas del mariachi regional y el mariachi moderno, esto indica
gue al hablar de un mariachi regional del siglo XIX y el un mariachi moderno se hace
referencia a dos formas de ejecucion de una misma musica, pues ambos aun mantienen

similitudes en los cordofonos, en algunas composiciones y en la zona geogréafica de

1390CHOA SERRANO, Alvaro, a Fabian Serrano Rodriguez, el dia 11 de Abril de 2016.
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procedencia. Por tanto no se esta colocando a la vieja usanza en un punto totalmente
alejado de las formas modernas mariacheras, se habla de una interaccion entre los dos
formas de tocar donde la representacion regional mantiene su metodologia de ejecucion y
esencia intactos ante las formas modernas, pero con lo argumentado no quiero decir que

no exista una interaccion.

El mariachi moderno seria muy diferente al que se pudo analizar en el primer
capitulo. Un mariachi nuevo, que al acentuarse en el terreno citadino de la capital y en
circulos sociales distintos cambié varios de sus caracteres originarios como asentamiento,
ropas, instrumentacion y ritmos que lograron configurar una transformacion trascendental
en este fendbmeno musical. Pero hay que recapitular con calma, pues la evolucion del
mariachi obedecié a varias circunstancias especificas, que me parece prudente ir

mencionando detalladamente.

En primer lugar, creo que la llegada del mariachi a la Ciudad de México era un
acontecimiento inevitable, la migracion como fendmeno social asi marcaria su llegada al
area capitalina del pais; pero la forma de su arribo es el fenomeno peculiar a resaltar,
pues en primer lugar muy seguramente no eran las Unicas agrupaciones musicales en las
calles de la ciudad, a pesar de ello fueron el grupo musical que sobresalié por encima de
otros ritmos. La razon, a mi parecer, surge a partir de la promocion que se hace de las
orquestas a través de los terrufios por promotores; ejemplo de ello se vio en la peticidon del
administrador (Juan Villasefior) de la Hacienda La Sauceda ubicada en Cocula, por orden
de la familia Palomar de llevar al mariachi de Justo Villa al cumpleafios de Porfirio Diaz y
las fiestas patrias de 1905 en la capital, esto denotaria una preocupacién importante por
parte algunas de las familias acomodadas de Jalisco y otras regiones de llamar la
atenciéon de autoridades gubernamentales y a su vez dar a conocer sus tradiciones, cosa

gue se logro en la ya mencionada Garden Party de Chapultepec.

Aunado a lo anterior, la promocion de las orquestas mariacheras tomaria su punto
mas importante después de la Revolucién Mexicana, siendo varias de las nuevas figuras
politicas del nuevo régimen las promotoras de esta musica; algunos de estos serian
personajes oriundos del Occidente mexicano, ejemplos de ello son los diputados
jaliscienses Alfredo Romo e Ighacio Reynoso, ambos aficionados del mariachi. Con los
musicos instalados en la capital se darian muchas experiencias de estos en su aventura

de busqueda de una buena fortuna; al poder repasar las experiencias de los mariachis
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llegados a la Ciudad de México he podido discernir que dichas anécdotas son
rememoradas desde una aspiracion determinante del musico emigrado; todos buscaban
triunfar y hacerse de una vida mejor, tocar y perfeccionar sus habilidades como
intérpretes y llegar a ser parte de orquestas de alta reputacion, el fendbmeno de la
migracion fue fundamental en este caso pues la idea de la prosperidad situada en la
capital seria una creencia importante, mas si se le agrega a esto el posible éxito de los
grupos auspiciados e invitados a tocar a la capital surge una especie de suefio dorado de
bonanza nada més pisar la Ciudad de México.

Es importante resaltar aqui la situacion de los mariachis llegados a la capital pues
fue todo lo contrario a lo que se creia, ya que a principio de cuantas aunque habia
movimientos migratorios a la capital, estos no eran promovidos por el sector politico y
gubernamental, mas bien estos aprovecharon este fenbmeno y dirigieron a ciertos
musicos trasladados de sus regiones a sus eventos particulares pues aunque en dichas
celebraciones se promovia el folclor y se disfrutaba de las ejecuciones de los grupos, a
estos se les veia como algo ilegal al tocar en las calles; varios artistas fueron perseguidos
y encerrados por ejercer su profesion, mas a pesar de ello comenzaron a existir varias
zonas en la ciudad donde se comenzaba a hacer costumbre la musica del mariachi, el
mas sobresaliente fue el barrio de Garibaldi que desde tiempos coloniales fue una franja
marginada, destinada en su mayoria a la gente mas pobre y donde las condiciones de
vida eran realmente deplorables, para inicios del siglo XX el sitio no cambié mucho pues
era un foco rojo lleno de delincuencia y personas no gratas para la sociedad; a pesar de
este ambiente el mariachi se estaciond en el lugar, en gran parte gracias a la popularidad
del Tenampa como centro famoso de comida y productos originarios de Jalisco, pero
también debido, al mismo relego que sufrieron durante la persecucion de su actividad

designada como ilegal, siendo pues la zona de Garibaldi un lugar de refugio.

Es a partir de la dinamica migratoria de diversas regiones del pais a la Ciudad de
México a inicios del siglo XX y el fendmeno auspiciador que surgié de esta por parte de
diversos sectores politicos que se empieza a configurar la relacion entre los habitantes de
la ciudad y las costumbres provincianas, comienzan a ser atrayente para los capitalinos
las tradiciones que iban arribando a la capital, haciéndose presentes en lugares como el
Tenampa; una sociedad urbana acostumbrada a los modos y tradiciones europeas que
promovié el régimen porfirista se habria a las tradiciones de provincia que llegaba con la

migracion, todo ello fue un complemento para el éxito del mariachi pues la musica no sélo
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fue el Unico embajador cultural del México provinciano llegado a la ciudad, fueron muchos

mas tradiciones y costumbres.

Seria con el despertar del gusto del capitalino por lo provinciano que se comienza a
configurar un gusto por las raices y la tradicion, sentimientos que canalizaria el mariachi,
pero a partir de un nuevo discurso, una nueva perspectiva, una nueva version de lo
vernaculo. El primer elemento en la referida nueva version seria la apertura de los
musicos mariachi en los festejos de los nucleos sociales altos, esta musica ya no seria un
fenémeno exclusivo de las clases bajas, ahora politicos, empresarios y el sector urbano
se deleitaba con los temas mariacheros, estos estarian presentes en cumpleafios de
mandatarios, en festejos patrios, en conciertos de radio y hasta en las calles de la ciudad,
pero para esto el mariachi mismo debia cambiar, debia transformarse en algo mas
refinado y que representara a la nueva sociedad mexicana, mas moderna y mas

nacionalista.

La sociedad mexicana se habia transformado después de la Revolucion de 1910, un
nuevo orden se empezaba a fortificar, el cual debia poseer una legitimidad indiscutible, un
derecho no sélo respaldado por las leyes sino por toda una gama de sentimientos y
valores que en las bases sociales despertaras orgullo y representatividad; la mejor
herramienta para ello fue toda la gama de tradiciones que venian de provincia y el
mariachi jugé un papel trascendental para ello tal vez voluntaria o involuntariamente, pero
al final de cuentas él fue el elegido, teniendo como requisito de dicha suerte una
transformacién radical. La vestimenta fue otro detalle que se transformd, el mariachi
sufriria cambios a partir de su emigracién y promocion en la capital y el extranjero. En
definitiva no se optaria por las ropas tipicas regionales como las indumentarias oficiales,
pues el traje charro al ser un sinbnimo de mexicanidad en ranchos y haciendas de
provincia durante el siglo XIX y contener una carta de presentacion muy atractiva,
aguellos que buscaban exhibirlo como la musica tradicional mexicana elegirian el atuendo
no sélo por su representatividad sino también por el estilo europeo que cargaba tras de si
y por su procedencia social que de buenas a primeras reflejaba status y galanteria; pero
en dicha maniobra se dejaria a un lado la imagen de esta musica regional, las ropas de
origen respaldadas con una alta esencia indigena que también reflejan las raices
mexicanas; ahora bien hay que mencionar que el traje charro también es un icono cultural
importante en la tradicidbn nacional consagrado en una zona (el norte mexicano) y clase

especifica (clase alta terrateniente), es decir que un elemento cultural de la elite se
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transfiere a un fendbmeno cultural netamente popular y le proporciona un nuevo significado

y una nueva imagen.

Uniéndose a la gama de caracteristicas que se fueron afianzando al nuevo mariachi
entrarian los nuevos instrumentos musicales, entre los cuales quedarian intactos los
cordéfonos como guitarras, violines, vihuela y el arpa, cancelando en casi su totalidad la
instrumentacion de procedencia indigena como caracoles, tambores, sonajas y las
tradicionales danzas de corte prehispanico y de tarima. De igual forma se fueron
agregando en base a la inclusion de nuevos ritmos nuevos elementos, pero sin duda la
adicidn que marcaria significativamente un cambio en el nuevo mariachi fue la trompeta,
la cual lo acoplaria a un sinfin de nuevos ritmos y variedad de mezclas, aunado a esto
también lo colocé como un ritmo idoneo para transmisiones radiofénicas y con ello se
abren las puertas a los medios de comunicacion, que para la época de inicios del siglo XX
la radio seria la mas popular, con ella se impulsan los conciertos de mariachi; y es aqui
donde la trompeta se vuelve fundamental pues esta le daria un sonido mas ruidoso e
idoneo para las transmisiones, situacibn que no sélo trastocaria lo sonoro sino las
duraciones de las piezas debido a los tiempos en las transmisiones y las grabaciones. A
partir de este punto no habria marcha atras pues la trompeta llegaria para quedarse, a tal
grado que hoy en inconcebible un mariachi sin el embleméatico instrumento, maniobra
repetida con el traje charro, pues ambos eran elementos diametralmente ajenos al
mariachi, pero llegaron a ser esenciales para su ejecucion, ambos se convertirian
paulatinamente en caracteres indispensables para el nuevo mariachi y dejarian atras

viejos elementos que sin duda también son fundamentales para la forma regional.

El mariachi instalado en la capital del pais a inicios del siglo XX estaba siendo
presentado con una tendencia especifica, la cual se ha buscado explicar en parrafos
anteriores como una maniobra de modificacién del ya mencionado actor musical por parte
de una clase alta que entiende de una manera peculiar lo autéctono y lo tradicional, es a
partir de ese punto de vista que promueven sus propias visiones acerca de diversos
fendmenos culturales arraigados en un circulo ajeno al de ellos mismos, logrando con ello
provocar en dichos iconos populares una transformacion determinante que altera su
version original y generan una nueva perspectiva de lo que son las raices tradicionales y
originarias de determinada tradicién, un posible intercambio cultural que podria ser normal
e inevitable en el terreno social pero que al momento de ejecutarse resalta las virtudes de

la clase empoderada y entierra los caracteres de los sectores dominados que ademas de

109



ya tener a cuestas un sistema determinado de control también experimenta una

reinterpretacion ajena de sus propias tradiciones.

El panorama de cambio del mariachi es algo indiscutible si se acude a comparar los
viejos arquetipos respecto a los nuevos, pero mas alla de la evidente diferenciacion a lo
gue se ha acudido hasta ahora es a una delimitacion definida respecto a la forma de
construccion del mariachi en aras de crear un simbolo definido, toda una dinamica que
arranca a partir de un fenémeno cultural consolidado, con caracteres y esencia propias,
desarrollado en un entorno social especifico y respaldado por una carga cultural

importante, la cual descansa en el mundo indigena y campirano del Occidente del pais.

En base a esa figura regional consolidada se comienzan a suscitar una serie de
circunstancias que inevitablemente llevan al mariachi a cambiar, claro que no pierde su
identidad popular ni mucho menos se aleja del gusto de las masas, al contrario se afianza
mas, pero ahora también ya es del gusto de los sectores citadinos, de personas que ven
en sus ritmos, imagen y letras un pedacito de aquel lejano mundo del campo donde sus
padres o abuelos crecieron y que inevitablemente despiertan un sentimiento de nostalgia.
Pero es en esa identificacion por parte de estos sectores urbanos donde se manifiestan
las consecuencias de cambio del mariachi, las cuales siendo tan evidentes para el
investigador o el experto musicologo, son sutiles para el consumidor de este nuevo
fenbmeno popular, pues en esta dinamica de adquisicion descansan una serie de
maniobras y circunstancias que aglutinan en una imagen especifica todo un fenémeno

macro regional complejo y antiguo.

Como ya se ha mencionado, los patrocinios de personajes pertenecientes a la elite
politica mexicana fueron uno de los factores principales que provocaron los primeros
cambios en el mariachi, todo un cambio que reflejaria la perspectiva que tendrian estos
sectores de las clases populares o de la vida del campo, una visidn que es necesario
mencionar no hace justicia ni manifiesta a los verdadera gente de a pie que acogio al
mariachi durante el siglo XIX, pues como he repasado en paginas anteriores, lo que se
reflejaria en la indumentaria charra, en las peliculas de la época dorada del cine de
nuestro pais en los afos cincuenta del siglo XX y las nuevas letras manifiestan y resaltan
mas la vida de los hacendados que las experiencias del pueblo llano, cosa curiosa pues
estas mismas clases acomodadas del campo no gustaban del mariachi pero ahora lo

presumian como una tradicion propia y la exhibian orgullosos.
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Durante los patrocinios al mariachi se da un primer viraje, una nueva clase se alzaba
con el control politico del pais y con esto venia una nueva perspectiva de Estado, el cual
seria mas nacionalista y mas incluyente, pero a pesar de lo mencionado la transformacién
del mariachi conservara los elementos de la alta clase en su porte con el traje de charro;
pues la indumentaria llegaria a las orquestas antes del siglo XX con el francés Curti para
un concurso musical en Estados Unidos, dicho detalle estético seria el idoneo de ahora en
adelante para las presentaciones en la Ciudad de México y el resto del pais, toda una

dinamica que de buenas a primeras cancelo el ropaje original del mariachi regional.

Toda una riqueza regional y representante de un sector tan fundamental como lo es
el indigena para México fue censurado por el traje charro, un icono también fuerte mente
relacionado con la esencia mexicana pero perteneciente a las clases altas del campo. Sin
embrago la maniobra también refleja un cambio en la misma vivencia de la musica
mariachera y en la psicologia del musico, pues en este se instala una idea de busqueda
de fama y triunfo, si bien la labor de tocar era una forma de sustento ahora esta sera vista
como un medio de reconocimiento y estatus, como una via para convertirse en un musico
virtuoso de linea y tocar con los mariachis consolidados, dicha idea la reflejaba el traje
charro pues este seria un simbolo de jerarquizacion que marcaria una linea divisoria entre
los musicos que lo portaban y los muasicos sencillos, con ropas normales o de corte
indigena, dejandolos en un lugar secundario. Por tanto el traje charro no sélo representa
una transformacién en la vestimenta de una orquesta musical sino que refleja un
reacomodo en el imaginario del musico emigrado respecto a su status social, el cual seria

obtenido al portar el traje charro.

La vestimenta charra habia llegado para no irse nunca, el éxito de la citada
indumentaria se reflejaria en el cine mexicano de mediados del siglo XX, siendo el
ambiente de corte campirano el preferido para contar determinada historia en la pantalla
grande; haciendas, praderas, llanos y fiestas de pueblo eran los marcos idéneos para que
actores y actrices icOnicos representaran una y otra vez historias comicas, de amor o de
drama; donde se colocaba al catrin criollo como el protagonista por excelencia siendo un
virtuoso en todos los aspectos posibles, todo un marco de perfeccion concentrado en un
individuo de tez blanca, alto, con bigote, y vestido de charro, mientras que el indio o el
campesino era un actor secundario, relegado a lo comico, a ser un complemento para las
historias o s6lo parte del mismo ambiente, esto esta presente en el filme de Ora Ponciano,

donde se punta al indio como borracho, bromista y picaro, pero en ningdn momento se le
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menciona o se les muestra como una figura trascendental en la historia, los que
sobresalen en esta labor son los protagonistas con la ya mencionada tez blanca,

personalidad férrea y honorable.

Dentro de los filmes la imagen que se comenzaria proyectar respecto al campo, el
sentido de las historias, el mismo mariachi, los individuos y el sistema de valores tendria
un matiz muy particular. Las peliculas presentaban una imagen determinada de los
grupos mariacheros donde las ropas en primera instancia aparecian con el traje de charro
0 con ropas mestizas, el tenor de su presencia era el acompafiamiento de los
protagonistas en su canto, la narrativa de algunas historias o la presencia musical en
general con un matiz donde lo autdéctono era una imagen amestizada, donde un musico
mariachi viste de charro o con ropas mestizas; ahora bien, en estos matices los musicos
autoctonos (que se expusieron en el primer capitulo) no aparecen, todos los mariachis
son de tez blanca, ya ni que decir de los instrumentos, pues entre estos aparecen los
cordofonos y no existe rastro de tambores, caracoles o sonajas; los viejos instrumentos

del mariachi regional con influencia indigena en estos filmes brillan por su ausencia.

Respecto a lo que se refleja en las diversas historias representadas en las peliculas
se maneja un repertorio de valores especificos que el individuo debe emular si se quiere
llegar a ser un hombre o mujer intachables, de deben mantener comportamientos
honorables, leales, de amor, respeto, gallardia y habilidades sobresalientes. El éxito de
los mensajes plasmados en los filmes fue gracias a la estampa que se proyectd, pues
figuras como Pedro Infante, Jorge Negrete, Maria Félix, Javier Solis, Libertad Lamarque,
Flor Silvestre, Lucha Villa, etcétera serian el estereotipo idéneo de una imagen atrayente
para el mexicano, todos ellos en su mayoria crearian a su alrededor una figura galante
con algunos tintes populares que en casi nada tenian que ver con los hombres y mujeres
que habitan las comunidades de pueblos o grupos indigenas y campesinos, colectivos
gue en su totalidad se componian con individuos de complexidbn mas baja, un color de piel

oscuro y con vestimentas sencillas y autéctonas.

Es a partir del éxito cinematografico del mariachi concentrado en historias
representadas por iconos actorales determinados, que las letras mariacheras cambiarian,
destacando como los mas representativos de este nuevo repertorio a los ya referidos
Pedro Infante y Jorge Negrete, los cuales inmortalizaron temas que ofrecian un mensaje

especifico y muy diferente a los discursos de las letras del mariachi regional; la retorica en
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el nuevo mariachi enalteceria las zonas geograficas del pais y promovian una
determinada vision del amor y los sentimientos, cosa que en las viejas ejecuciones no
tenia una relevancia trascendental, si se hablaba de los temas de amor y de ciertos
lugares, pero en ningln momento se determinaba una tendencia de encumbramiento
regional o una retdrica sentimental definida, claro que manejaban ciertos mensajes en las
letras pero estos estaban destinados a expresar los sentimientos en general, y no tanto a
partir de una tendencia determinada como la que se hace en las interpretaciones de
Infante y Negrete; es decir se le cantaba y tocaba a los sentimientos humanos con una
clara imparcialidad, cosa que en las nuevas letras no pasaba pues el dolor y el sufrimiento

eran las constantes.

El nuevo fendmeno musical tocaria su nacimiento a partir de una dinamica muy
peculiar, un proceso que ha acompafado a diversos sistemas tradicionales que hoy
existen en nuestro pais y que en palabras del historiador Eric Hobsbawm defini6 como
invencion de la tradicidn, esta perspectiva explica que un conjunto de practicas son
regidas por leyes aceptadas de manera abierta o implicitamente y con una naturaleza
simbdlica o ritual; dichas propiedades buscan infundir valores o reglas de comportamiento
especifico por medio de la reproduccién de las acciones, lo cual lleva a una continuidad
con el pasado!#. El mariachi moderno del siglo XX seria una tradicién inventada a partir
de una reconformacion de sus viejos elementos y la llegada de unos nuevos destinando a
estos Ultimos a una aceptacién por parte del publico a partir del constante uso de los

nuevos componentes.

Pero tampoco esa invencién se remite al mariachi moderno, pues también en el
mariachi regional se presenta dicho fendmeno ya que dentro de cada uno de sus
elementos existen un conjunto de acciones que son definidas por determinadas reglas
que generan un halo simbdlico; en la practica la masica mariachera regional del siglo XIX
al estar situada en un estrato social en particular (sector campesino e indigena), con
instrumentos especificos (cordofonos y elementos prehispanicos) y una tematica de las
letras (tramas del campo y la sierra), cumple una serie de requisitos que le dan vida como
tradicion, esto indicaria que dicho fendmeno de invencion es un tema complejo que vive
en las dos facetas del mariachi, pues como diria Hobsbawm: “inventar tradiciones, como

se asume aqui, es esencialmente un proceso de formalizacion vy ritualizacién,
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caracterizado por la referencia al pasado, aunque sea sélo al imponer la repeticién™4;
Con el mariachi regional no se deja atras la propiedad de tradicion al momento de cambiar
a la faceta moderna, mantiene su identidad con la gente, lo que si se revira son sus
repeticiones, las cuales son suplantadas por el traje charro, la trompeta, el musico blanco
y las nuevas letras al ser reiterados en la practica ya tradicional pasan de ser elementos

extrafios a ser componentes formalizados y fundamentales.

Ya dentro de estas reflexiones sobre la tradicion es necesario traer a colacion el
discurso de Pierre Bourdieu sobre el Habitus, el cual como ya se mencioné en paginas de
la introduccién son las referencias a las formas generadoras de practicas especificas que
crean una determinada clasificacion social, pues bien, en la conformacién del mariachi
regional sucede especificamente este fenbmeno, pero ligado a un contexto de desarrollo
de la tradicion a partir de las actividades del campo y en un contexto popular donde las
acciones de dicha clase se resaltan; mientras que cuando se apuntala la tradicion del
mariachi moderno se reafirman nuevos esquemas en la reproduccion de sus
caracteristicas, en la musica se va incluyendo el ambiente citadino en la ejecucion del
mariachi el cual ya es mostrado en las peliculas tocando en varios sectores de la urbe;
todo esto mientras los caracteres de la capital empiezan a abandonar el ambiente rural
para adoptar tintes de metrépoli, un ambiente modernizador y de progreso se estaciona
en el centro del pais y movimientos culturales, politicos y sociales representados en
intelectuales, un nuevo proyecto de Estado y asociaciones sindicales acompafian el
surgimiento del nuevo mariachi; el Habitus del mariachi moderno se forma a partir de
elementos emanados de la ola modernizadora que vivio México a principios y mediados
del siglo XX.

Pero al tocar el concepto de modernidad impregnado a partir de una concepciéon en
contraposicion a lo tradicional, inevitablemente se percibira a este Gltimo concepto como
algo que estorba, algo que es ineficiente para la vida colectiva del ser humano en el
mundo moderno, esta contraposicion inevitablemente trae a colacion la nocién de
progreso que es una especie de suefio dorado de la modernidad, donde las sociedades
estaran situados en un entorno de avance en todos sus aspectos de vida, es decir que la
humanidad esta llamada a alcanzar la perfeccién en cada aspecto de su vida; pues bien
dicha nocién también salpica al mariachi moderno pues desde que toco sus cambios a

estado en una trayectoria interminable de mejorarse a si mismo, de ser el mas virtuoso,
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originario, innovador, célebre, vernaculo y famoso, caracteristicas en la nueva musica que

pudo adquirir a partir de una configuracion modernizadora.

Esta nueva version modernizada del mariachi dejaria en el conocimiento colectivo de
la sociedad de mediados del siglo XX y de la actualidad una perspectiva especifica de
esta musica, donde a pesar de haber una manifestacion del Habitus del mariachi regional
a partir de una expresién musical y de fiesta de las clases populares en el siglo XIX que
muestra una clara presencia del mundo indigena, en el conocimiento colectivo esa
informacion pasa desapercibida, y es que a pesar de que muchos expertos sobre el tema
defienden la tesis de una influencia indigena y popular en general la premisa de un origen
del mariachi en una zona en particular, la etimologia francesa de su nombre, la estampa
blanca, el traje charro y los nuevos instrumentos siguen siendo constantes validas para la
sociedad en comun, dejando en segundo plano o en el desconocimiento general una
vision de un mariachi macro regional, Unico, respaldado exclusivamente en las clases

bajas y con un alto color indigena.

Es dentro de estas reflexiones donde me parece importante revisar los posibles
tintes que impregnan algunas de mis fuentes centrales de investigacion, pues no seria de
poca utilidad expresar los porqués intelectuales de los autores que inspiran mi trabajo: el
antropologo Jesus Jauregui y el musicélogo Arturo Chamorro Escalante que desde mi
punto de vista abordan sus respectivos temas a partir de una vison regionalista y objetiva
a partir del folclor y el desarrollo de las tradiciones, esto muy posiblemente debido a la

formacién humanista de ambos.

Debo aclarar desde este punto que no es mi intencibn acomodarme a la linea de
indagacién que ambos investigadores tuvieron en sus respectivos trabajos pues aunque
en un primer momento en el trabajo de El mariachi simbolo musical de México se inclina
en una postura donde el origen del mariachi tanto en nombre y cuerpo surge a partir de
caracteres del mundo indigena al ser solida esta teoria a partir del cumulo de archivos
gue se presentan, su reflexibn se decanta por una postura estructuralista del estudio del
simbolo como tal del mariachi, a diferencia del antropologo jalisciense yo argumento como
elemento central que la ola de cambio que sufre el simbolo en si que es el mariachi no
hace justicia a los elementos indigenas que dieron y dan vida a dicho actor musical
regional del siglo XIX a partir de un movimiento modernizante que vivié el pais en el siglo

XX, en la obra de Jauregui no se asevera dicha maniobra explicitamente a pesar de tener
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una postura proindigena, asi mismo detallo que dicho conjunto de cambios son impuestos
y promovidos como nuevos elementos de la tradicion mariachera del siglo XX por una
diversos sectores de la clase acomodad en diversas etapas temporales a partir de su
propio entendimiento de lo que es lo mas representativo del pais a nivel tradicional y no

tanto lo que desde un principio ya era una tradicion.

En el caso del doctor Arturo Chamorro Escalante, encuentro un trabajo relegado a la
region de Jalisco en Mariachi antiguo, jarabe y son: simbolos compartidos y tradicion
musical en las identidades jaliscienses, donde su labor de investigacion esté centralizado
en una zona en particular muy probablemente debido al objetivo que tuvo dicha publica-
cibn de promover las tradiciones musicales de dicha franja, pero también creo yo influye
su campo de estudio que se centra en la musica autdctona a nivel regional en las culturas
populares e indigenas; pero también creo que influye su gran preocupacion por dar voz a
la musica a partir de una perspectiva social, donde los diversos sectores externan sus
entornos a partir de las melodias que ejecutan. En la postura de su investigacion recae
una gran esencia regionalista de resaltar las tradiciones musicales de una comarca, no
tanto debido a la vision del autor sino a partir del objetivo de la publicacion, lo cual no
entra en los objetivos de mi indagacion de dar voz a una region en particular sino a una
amplia region que es el Occidente, situacion que no implica que este trabajo tampoco
mencione lugares determinados como lo es el hablar de Jalisco o demas localidades;
ahora bien lo mencionado no demerita la labor de investigacion del doctor Escalante, pues
sus fuentes son de gran valor para mi trabajo al momento de hablar de la regién jaliscien-

se y el mundo indigena musical correlacionado con dicha zona.

Es menester reiterar que las observaciones anteriores no las hago como una critica,
sino como una aseveracion que busca dejar en claro mi desmarque de la perspectiva del
trabajo de Jauregui y Escalante, claro que principalmente en su mayoria bebo del raudal
de informacion de ambos investigadores ademas de sus reflexiones, pero creo que mi
linea de reflexion va dirigida a una critica distinta en el tema del mariachi; asi mismo no
pretendo aseverar que el individuo en general tenga la obligacion de investigar las
diversas creencias culturales que gobiernan su imaginario general, mas bien mi deseo es
hacer eco sobre una nitida omisién de los caracteres indigenas durante la configuracion
de la nueva imagen mariachera en el imaginario colectivo actual; en este caso se estaria
asistiendo pues a una tendencia general dentro de la produccion cultural de olvidar las

raices étnicas de las figuras culturales al momento de su encumbramiento como simbolos
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o estandartes dentro la sociedad moderna, dejando en un segundo plano todo un
fendbmeno cultural que se mostré de manera detallada en mi exposicion de la geografia
macroregional del mariachi en el capitulo primero y donde se observo una convocatoria a
estas manifestaciones exclusivamente de los sectores campesino e indigena para cantar,
bailar y tocar determinados instrumentos como cordéfonos e elementos sonoros de origen
indio, acompafiados de bebidas de diversa indole, bullicio y algarabia; toda una costum-
bre que se extendia por la franja Occidental del pais en el siglo XIX y que fue una
constante durante varios siglos posteriores a la llegada espafiola al territorio.

Seria pues en el momento en el cual los sectores populares manifestaban sus
festejos por medio de mariachis que los sectores acomodados se caracterizaban en su
entretenimiento por gustos muy distintos, tales como zarzuelas, conciertos de orquestas
militares, de piano, canto, solfeo y veian los festejos de las clases bajas como
desagradables; pero para el siglo XX se comenzarian a incluir la musica de mariachi
como parte de su repertorio de diversion y bagaje cultural; esto gracias a que los grupos
mariacheros con el cambio al traje charro presentarian una estampa mas relacionada con
sus circulos sociales del campo; ademas hay que agregar a lo anterior la promocién de
esta musica fuera de sus terrufios por parte de las clases acomodadas tanto de la capital
como de las regiones Occidentales, ejemplo de ello fueron en un primer momento el
francés Curti durante el Porfiriato, tiempo después los diputados Alfredo Romo e Ighacio
Reynoso, asi mismo los empresarios de la radio y demas medios de comunicacion siendo
el mas destacado de ellos Emilio Azcarraga Vidaurreta, y al final mandatarios de Estado

como Alvaro Obregon y Lazaro Cardenas del Rio.

En la vivencia del Habitus del mariachi regional ya como una tradicién consolidada
funciona una extensa gama de elementos sonoros indigenas que con la llegada del
mariachi moderno pasarian a un segundo plano, dicha situacién se consolidaria en
primera instancia con el traje charro, pues al haberse tomado en la indumentaria un
elemento cultural netamente espariol, los cordo6fonos serian el aditamento mas idéneo en
el acoplamiento de la nueva orquesta debido al origen de ambos y se dejarian atras los
elementos indigenas, pero ademas de dicha supresion se da una adicion de nuevos
instrumentos y géneros musicales siendo el mas sobresaliente la trompeta que hasta el
dia de hoy es el simbolo sonoro del mariachi. Estas transformaciones harian idéneas las
canciones mariacheras para los conciertos de radio y grabaciones de discos, lo que sin

duda haria de esta musica un fendmeno trascendental y que llegaria a diversos lugares
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en la Ciudad de México y otras regiones del pais; con las grabaciones, conciertos de radio
y presentaciones en diversos eventos tanto clases acomodadas y sectores populares

tendrian acceso al nuevo movimiento musical mariachero.

Dentro de la reconversion de Habitus del mariachi se tocaria su punto mas alto en su
apertura a los medios de comunicacion, donde gracias a las grabaciones y conciertos de
radios se haria popular el fendmeno a tal grado que seria el ritmo y la estampa idénea
para el cine mexicano que estaba en proceso de construccion; ya con los cambios
marcados en ropa, instrumentos e inclusion en las clases altas se maneja un cambio de
discurso en sus letras, con una tendencia destinada a formar una nueva reciprocidad
entre la musica y el receptor de esta, los motivos en las letras ya no van dirigidos
exclusivamente a lo que acontece en el campo y sus nucleos sociales bajos, ahora hablan
de la vida y experiencias de los hacendados, de un nuevo marco de valores donde las
composiciones se concentran especificamente en el amor y desamor, en el enaltecimiento
de regiones y virtudes del mexicano, pero se centran mas o casi siempre en el individuo
empoderado en la relacion de las clases del siglo XIX en el campo; ahora los festejos
mariachis se redirigen de ser un jolgorio de mal gusto por parte de indios y campesinos a
ser un festejo tradicional y representativo del pais en donde se plasma la vida pintoresca y
heroica de hacendados ricos o personajes citadinos enmarcados en la estampa étnica

blanca.

En la inclusién de la muasica del mariachi en altos estratos, el cambio de sus ropas, la
insercion de la trompeta y su llegada a la radio existe una alteracion por parte de la clase
empoderada del pais, siendo claves para ello los auspiciadores y promotores del mariachi
(en este caso hacendados del Occidente y politicos regionales), los encargados de las
dependencias culturales que buscaron impulsar la muasica mariachera en México y el
extranjero a finales del siglo XIX (destacando aqui el francés Curti) que derivo en la
adopcion de la vestimenta charra como uniforme oficial de las orquestas de mariachi; la
llegada a la radio y la adicién de la trompeta (resaltando en estos cambios la figura de
Emilio Azcarraga Vidaurreta) que opacaria toda una gama de viejos instrumentos de corte
indigena principalmente y que se instalaria como el nuevo icono sonoro de los ritmos

mariacheros.

Es a partir de ese reagrupamiento de nuevos elementos que reconfiguraron al

mariachi que nace una nueva forma de diversion popular, se conserva el iconico nombre,
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algunos instrumentos y se suprimen ropas y elementos sonoros procedentes del mundo
indigena, se recubre a los intérpretes con las ropas de la elite del campo y se le agrega un
nuevo elemento sonoro propuesto por un integrante de la clase acomodada, se expande
la promocién de su musica a través de nuevos mercados y géneros musicales; trayendo a
colacion en este punto de la reflexion de nueva cuenta el concepto de Pierre Bourdieu se
reconfigura una nueva forma de Habitus popular con la llegada del nuevo mariachi, se le
dice ahora al hombre de a pie y al mismo musico que elementos debe cumplir para ser
participe de las notas del mariachi, mientras que por medio de los filmes encarnados en
cantantes y actores iconicos se propone una determinada forma de modelo de individuo
tanto para el hombre como la mujer, todo ello complementado por nuevas composiciones
musicales destinadas e impulsar un determinado imaginario social que represente y

amalgame al nuevo Estado mexicano.

Siguiendo la linea de la reflexion anterior he podido discernir una generalidad muy
interesante; con la nueva configuraciéon del mariachi a partir de su inclusion en altos
circulos, su asentamiento en el cine a través de cantantes y actores determinados y las
nuevas letras surge un nuevo icono cultural y popular si, pero mas allad de esto surge una
censura monumental de caracteres indigenas que para el mariachi regional eran basicos;
se configura un simbolo cultural que desde su nacimiento hasta nuestros dias asevera en
su discurso ser la masica mexicana por excelencia y que representa al pais alrededor del
mundo, pero que en un porcentaje muy minimo hace justicia a los elementos originarios
que en su momento dice promover al denominarse a si misma como la cancién

estandarte de México.

Las raices mas profundas del viejo México prehispanico y colonial no importan en la
nueva carta de presentacion mariachera y solo se destacan los viejos elementos de la
vieja elite mexicana. Y debo aclarar no es que me esté refiiendo a una estratagema
planeada o sintetizada, al hacer esta reflexion estoy enfocandome en una perspectiva de
cambios graduales donde estos fueron determinados por diferentes personajes en
distintas etapas temporales, todo ello a través del entendimiento, los gustos y las manias
de determinados personajes pertenecientes a una alta clase, para los cuales el traje
charro, la trompeta, la estampa blanca como imagen predominante en los cantantes y
simbolos actorales, sus intereses en regiones especificas, la definicion del amor y los
valores, son reflejos de como esos personajes entendieron el fenomeno mariachero

dandolo a conocer de tal forma; mas esa misma perspectiva configuraria una tendencia
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que siempre ha estado presente a lo largo de la historia, un entendimiento del mundo
situado desde la perspectiva exclusiva de las elites, la cual muestra al mundo de las
bases sociales y populares como actores secundarios, como meros complementos que
quedan relegados al momento de contar su historia; y mas importante aun, son ignorados

dentro de las tradiciones que a ellos mismos les perteneces..

Existe entonces una tendencia a la hora de exponer las costumbres oriundas de
determinado territorio de excluir al sector indigena de sus propias practicas, esto tanto en
la retérica como en la ejecucién pues existe todo un movimiento de exclusion que se
deriva a partir de una sociedad moderna cimentada desde un desarrollo desigual a nivel
global, que ha desatado nuevos margenes que empeoran la situacion de grupos
poblacionales amplios en el ambito de su ya existente marginacién social y cultural, lo
cual desemboca en una mescolanza que da como resultado la erradicacion de una
identidad pluricultural en una determinada region, el ejemplo mas representativo de dicha
situacién es América Latina que alberga mas de cuatrocientos pueblos indigenas'#. La
remarcada desigualdad no sélo esta presente en las diferencias sociales reflejadas en la
realidad sino que también son un vacio que se concentra en las leyes pues los Estados
latinoamericanos han sido férreos defensores de reconocer la igualdad en sus nucleos
soberanos llegando a aseverar incluso que en dentro del marco de desigualdad se logra
incluir a las etnias que a lo largo de la historia han sido discriminadas pero, tanto la
sociedad, los gobiernos y demas sectores en la practica mantiene conductas y rutinas que
fomentan un trato desigual hacia los pueblos originarios'*3. Lo anterior no descansa
exclusivamente en el &mbito econdmico, la desigualdad social o juridica, la omisién de los
pueblos indigenas también se hace presente en el terreno de los intelectuales, asi lo
asevera el profesor en Historia Raul José Mandrini al opinar que muchos historiadores al
momento de escribir evitan (de manera involuntaria incluso) las cuestiones a temas
indigenas, ejemplo de ello es Tulio Halperin Donghi, el cual no es capaz de mencionar en
viejos articulos sobre la franja fronteriza del sur de Buenos Aires en 1820 la existencia de
poblaciones aborigenes en esa region. La situacion anterior segun Mandrini sucede

gracias a que historiadores con esta linea de investigacion ven la historia como una

142 CALCAGNO, Silvia y HERNANDEZ Isabel. “Los pueblos indigenas y la sociedad de la informacién”, en Revista
Argentina de Sociologia, volumen 1, nimero 1, noviembre-diciembre, Buenos Aires, Argentina, 2003, p.111.
143 CALCAGNO Silvia, HERNANDEZ Isabel. op. cit. p.115.

120



edificacion a partir de documentos escritos y ven incomoda la presencia de otros

testimonios.144

Es en este punto donde podria citar un sinfin de ambitos donde los sectores
indigenas son hechos a un lado dentro de la sociedad moderna actual, pero no es mi
deseo desvirtuar el tema en el que orbitan mis reflexiones. La idea que estoy
desarrollando es nitida, en las sociedades de hoy existe una tendencia a desdefar todo lo
proveniente del mundo autoctono, tendencia derivada de la idea colonizadora de
superioridad con la que siempre se ha percibido a este sector por parte de los grupos
ajenos a él, desde la llegada esparfiola hasta nuestros dias el europeo y el mestizo han
catalogado a las etnias como el nldcleo mas bajo de los estratos sociales, ha visto a las
costumbres que emanan de su cosmovisidbn como arcaicas, supersticiosas e ineficientes,
asi mismo han colocado el estatus social del indio a un grado exclusivo de pobreza donde
para alcanzar la prosperidad se deben abandonar sus costumbres y lugar de origen; asi
mismo se han tomado sus tradiciones mas significativas y se han transformado en entes
mas comerciales que tradicionales, teniendo como resultado final la exclusion de ellos
mismos y sus costumbres de la practica y esencia de la nueva vivencia de la tradicion;
toda una tendencia que fue una constante durante el siglo XX, donde un determinado
Estado Nacién modificaria ciertas celebraciones memorables y las concentraria en
solemnidades de masas por medio de rituales representados en desfiles, festivales y
juegos deportivos; esos protocolos se resaltan en entretenimientos monumentales que
evocan el valor “sacro” de los sectores sociales que se ven representados a si mismos

como Nacion.145

Es dentro de esa dindmica de reconfiguracion del mundo indigena por parte de los
sectores sociales que hoy controlan la sociedad moderna actual, donde se gesta el
cambio del mariachi, esto es una prueba de tantas donde se puede vislumbrar esa
tendencia a rechazar los nacleos mismos de donde México y otras sociedades surgieron y
donde descansa la legitimidad del territorio que hoy nos identifica como Nacion; por tanto
mas que una reiterativa reflexion sobre el cambio del mariachi es mi interés dar a conocer
en mi trabajo que hay una dinamica de transformacion en el mundo moderno actual donde

los sistemas culturales evocando el sentido de oriundez, regionalidad y tradicion

144 BOHN MARTINS, Maria Cristina, “Historia e historiografia sobre los pueblos indigenas: Entrevista con Raul J.
Mandrini”, en Revista Historia Unisinos, volumen 19, nimero 1, Rio de Janeiro, Brasil, Abril 2015, p. 114.

145 BENJAMIN, Thomas, La revolucién mexicana. Memoria, mito e historia. Maria Elena Madrigal Rodriguez (Trad.), 1ra
edicion, Editorial Taurus, Ciudad de México, octubre 2003, p.136.
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redisefian un determinado fendmeno tradicional donde en el discurso se dice que se hace
justicia a las comarcas y pueblos indigenas, pero a su vez se les relega en la practica; en
los discursos, en la retorica politica y en las arengas de ecuanimidad social se incluye,
pero en la practica se les aparta, se les reprime, se les discrimina y se les mata, pero al
final ellos han demostrado ser valiosos y necesarios para el desarrollo humano, esto lo

dejan claro con sus propias palabras:

Nuestros hébitos y practicas asi como el legado cultural de nuestros Pueblos Indig-
nas, sugieren posibilidades inagotables para generar desarrollo, también son favora-
bles para crear estructuras que viabilicen el dialogo, el debate y el establecimiento de
consensos, como respuestas a los desafios y problemas béasicos del desarrollo en sus
distintas dimensiones.4¢

146 BATZIN, Carlos, “El desarrollo humano y los pueblos indigenas”, en Seminario internacional de Pueblos indigenas de
Ameérica Latina y el Caribe: relevancia y pertinencia de la formacion sociodemogrdfica para la politica y programas,
CEPAL, Santiago, Chile, abril 2005, p. 1.
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