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INTRODUCCION

Esta investigacion consiste en el estudio de la percepcion del teatro en un
grupo de nifios, con el fin de entender a partir de la interaccion producida por
medio de este arte analizado como una forma de comunicacion, si son capaces de
dotar de significado los mensajes teatrales, para ello se observaron dos
momentos; primero en su aula en un dia normal de escuela, después la
interaccion que se produce a partir de su asistencia y durante la obra de teatro

Asteroide B 612, que se les representd en su entorno educativo.

Los actores involucrados son los nifios; partimos del argumento de que los nifios
se apropian de lo que observan en los medios de comunicacién, lo que ellos ven
en medios como la television e internet (medios digitales), lo que viven en sus
diferentes entornos como la escuela, la familia y los amigos, lo van introyectando a
sus comportamientos, logrando un aprendizaje significativo. Para esta
investigacion es importante abordar esta teméatica, ya que se trata de observar que
este aprendizaje se logre con la interaccion del teatro.

El teatro es una forma de comunicacion Unico, el publico hace una significacion
de lo que en ese momento vive, una apropiacién sobre el contenido de la obra,
algunas veces provoca una catarsis, otras, solo divierte, aunque también esta el
espectador en el que no pasa aparentemente nada, pero en si desconocemos lo

que les ha pasado en este acto magico.

Por ello, es importante observar a través de la comunicacion interpersonal y el
interaccionismo simbdlico qué elementos reconocen y atribuyen un significado los
nifios a partir de vivir la obra de teatro, qué conceptos y qué es lo que les genera,
gué tematicas aborda la misma para comprender la reaccion de los participantes
como espectadores. Para las teorias, antes mencionadas, los significados se
construyen en la interaccion ¢Qué significados se estan construyendo en la

experiencia teatral?



Esto se observO a través de un aparato metodologico cualitativo, con la
elaboracion de un dibujo que los nifios realizaron, pues a pesar de que la edad
que los nifios elegidos tienen es una en la que ya aprendieron a leer y escribir, ain
no dominan la escritura como una forma de expresion. Otra herramienta, con la
que se percibié la huella de lo que dejé en ellos la obra, fue preguntandoles a
manera de entrevista al final de la puesta en escena y grabando sus reacciones en
video durante la funcion. Partiendo de dos momentos, antes en su aula o salén de

clases, para contrastarlo con el después, una vez presentada la funcion de teatro.

La obra de teatro Asteroide B 612 fue una pieza fundamental en esta
investigacion, ya que se basa en el cuento El Principito de Antoine de Saint-
Exdpery. Se hizo una versibn en teatro y adaptacion del cuento,
contextualizandolo a esta época, asi es que el personaje Principito es en esta
version teatral un Nifio de la calle que se adentra al mundo de los adultos y se
enfrenta con distintos personajes, el Aviador es el Vagabundo, la Serpiente/Cobra
es la Muerte, el Vanidoso es la Diva, el Rey es el General/Dictador, el Zorro es la
Dama elegante, el Hombre de negocios es el Contador, el Gedgrafo es el Oficial
aduanal, el Farolero es el Obrero, la Flor es una Mujer llamada Flor; con quienes

vive diversas experiencias que podemos considerar violentas o autoritarias.

Esta puesta teatral se apoya de la técnica del clown, que permite que el publico se
sienta con mas confianza para interactuar con los personajes, ya que a partir de
los momentos de fracaso se pueden presentar mas humanos los personajes y las
situaciones. El personaje principal es un nifio, pero es interpretado por mi, una
actriz, el teatro permite que el actor pueda interpretar cualquier personaje y esta
técnica permite este acercamiento, pues se maneja la inocencia y lo intuitivo que

un ser humano es cuando es nifio.



SUPUESTO

Para esta investigacion partimos del supuesto en el que los mensajes
teatrales son construcciones simbdlicas complejas, que implican el manejo de
multiples codigos de expresion como el vestuario, la entonacion de voz, los
didlogos, la interaccion entre los actores, la interaccion con el publico, la
escenografia y la utileria; por ello para su comprension se requieren experiencias
previas del dia a dia en conexion con el teatro, que permitan la apropiacion
cognitiva que dé lugar a un aprendizaje significativo, es decir, que el cerebro no
actla unicamente como un receptor de informacién, hace construcciones de
acuerdo a experiencias propias y conocimientos. Por lo tanto cada quien tiene una

historia y experiencia unica que influye en su forma de entender e interpretar.

PREGUNTAS DE INVESTIGACION:
Pregunta General:

¢Los nifios de educacion primaria pueden decodificar y dotar de significado
simbdlico a los mensajes de la obra de teatro Asteroide B 612, inspirada en el
cuento “El Principito” del autor Antoine de Saint-Exupéry, sin la experiencia previa

de aprendizaje sobre los codigos teatrales?

Preguntas Particulares:

e ¢ Cual es la interaccion y la comunicacion no verbal de los nifios (as) de
educacion primaria durante la obra de teatro Asteroide B 6127

e ¢ Se produce la interpretacion de los nifios (as) de educacion primaria de la
obra de teatro Asteroide B 6127?

e ¢ Cuales son los significados simbolicos de la obra de teatro Asteroide B

612 que interpreta el publico?



¢,Cuales son los cddigos de expresion que se utilizan en la construccién del
aprendizaje significativo de la obra de teatro Asteroide B 6127

¢Qué experiencias previas del nifio influyen para la comprension del
mensaje teatral?

¢ Qué experiencias previas darian mas herramientas a los nifios para
decodificar la obra de teatro Asteroide B 612 y sus conceptos como la figura

de autoridad y violencia?



LA GUIA (OBJETIVOS)
General:

Analizar y comprender los motivos de la presencia o ausencia de comunicacion y
aprendizaje de los nifios de primaria a partir de ver la representacion de la obra de
teatro Asteroide B 612 inspirada en el cuento “El Principito” de Antoine de Saint-

Exupéry.

Particulares:

e Describir la interacciéon de los nifios en el aula y cdmo es su relacion con la
figura de autoridad (maestro).

¢ Identificar como la experiencia previa es necesaria para la comprension del
mensaje de la obra de teatro Asteroide B 612 inspirada en el cuento “El
Principito” del autor Antoine de Saint-Exupéry.

e Analizar la interaccion y la comunicacién no verbal de los nifios durante la
obra de teatro, a partir de un andlisis kinésico del video de sus reacciones.

e Analizar la interpretacién de los nifios (as) de la obra de teatro Asteroide B
612 a partir de dibujos que ellos elaboren al término de la obra y la posterior
aplicacion de las entrevistas en torno a la representacion para identificar lo
qgue piensan de las figuras de autoridad que se presentan en la obra (los

personajes).






EL PORQUE DE ESTA INVESTIGACION (JUSTIFICACION).

Siendo el teatro una forma de comunicaciéon unico, lo que se vive en el
instante de la representacion es irrepetible, no existen dos funciones idénticas,
jamas sucede de la misma forma; por ello cobra relevancia hacer un analisis de
las interacciones que se van produciendo con la experiencia teatral, asi como la
interpretacion del mensaje que el espectador hace de este medio. Ahora bien la
obra de teatro con la que se pretende identificar la interaccién, reaccion, lo que
interpretan y aprenden los nifios, tiene tintes de la técnica clown que es una
herramienta del teatro que permite un acercamiento directo con el publico, donde
éste aporta a la obra sus reacciones, lo que comenta, lo que le causa risa, todo lo
gue vive en ese instante; en el que la obra esta siendo representada y se vuelve

parte de la obra misma.

Cuando los nifios asisten a obras de teatro con esta técnica clown atrae su
atencion, les provoca risa el hecho de ver a alguien con nariz roja, o ver que es tan
ingenuo el personaje, incluso podriamos suponer que algunos nifios o la mayoria
comprenden gran parte de las situaciones que se muestran, por ejemplo la obra
de teatro “Asteroide B612”, que se pretende utilizar para esta investigacion; es
compleja, dificil por todos los simbolos que los nifios tienen que manejar y
relacionar a través de las interacciones de los personajes, pero a partir de la
experiencia de haberla presentado en algunos teatros, lo que hemos observado es
que los nifios reconocen y se reconocen en dichas situaciones respondiendo con
risa a los momentos de tensién y seriedad. Por lo tanto nos parece relevante llevar
el teatro a la escuela y ponerlo en un contexto diferente, con espectadores que no

suelen tener este medio de comunicacién en su cotidianidad, en su escuela.

Este es un tema que tiene que ver con parte de mi formacién y actividad artistica,
desde la perspectiva del teatro y la técnica clown pues, segin mi experiencia

actoral, se produce una integracion con el publico, al que no se le puede ignorar,
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pues esta ahi, esta presente, vivo y se le hace participe de la obra de teatro de

una forma divertida y critica.

La importancia de esta investigacion es que si bien el teatro es un medio mas de
comunicacién, no hay muchas investigaciones enfocadas al analisis de la
interaccion y la experiencia cognitiva, hay algunas investigaciones enfocadas a la
recepcion artistica y otras a la comunicacion interpersonal, siendo esta un medio
de comunicacién importante para entender algunos problemas como el que
interesa en esta investigacion de una forma mucho mas enriquecida, es decir
partiendo de lo que el cuerpo y las expresiones de los nifios comunican, en

contraposicion con lo que entienden.

Por eso abordar el problema de como se construye la interaccion simbdlica a partir
de lo que los nifios (as) vean en una obra de teatro con elementos de la técnica
clown, la cual engloba varias tematicas y donde el protagonista es un nifio que es
agredido por los adultos, es importante pues los nifios viven en el mundo de los
adultos en el gue en algunas ocasiones les dan espacio para que ellos se puedan
expresar de lo que les gusta de un tema o de lo que no les gusta, aunque no
tengan diversos conocimientos al respecto, donde el “NO” esta en todo su

alrededor.

Pasando a la parte de la produccion, la intencion de muchos de los que presentan
teatro en las escuelas es ganar dinero, es decir, con fines de lucro, porque el
contenido de las obras son meramente comerciales, réplicas de telenovelas
infantiles o peliculas que no aportan nada que ellos no hayan visto en la television,

cine o medios digitales.

Pre-juzgan a los nifilos considerando que el lenguaje del teatro podria requerir
conocimientos previos, sin embargo parece ser que el teatro exige un receptor
activo, mientras que los medios que tiene a su disposicion el nifio condicionan a

una actitud pasiva, por lo que se minimiza una interaccion e interpretacion.

Otro aspecto que se tomara en cuenta en esta investigacion es que el teatro actia

como una forma de reflejar lo que ocurre en la sociedad, asi pues podriamos decir
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que es como un espejo de la realidad; sin embargo cuando se tienen pocas
herramientas (haber visto o hecho teatro, o experiencias personales), es posible
gue un nifio sea incapaz de entender lo que vive en el teatro y este quede como
otro medio de entretenimiento vacio y no porque el espectador no sea lo

suficientemente critico.

OBJETO DE ESTUDIO

Se analiz6 la relacion de los nifios con el teatro, es decir si el teatro tiene impacto
en los nifios de entre 9 y 10 afios y si son capaces de decodificar el mensaje

teatral y como es su interaccion con la obra de teatro Asteroide B 612.

SUJETO DE ESTUDIO

Nuestro sujeto de estudio son nifios de entre 9 y 10 afios de edad. Los nifios
seleccionados cursan el tercer grado de primaria, con un promedio de 27 a 30
alumnos por grupo y es el Unico de ese grado ya que es una escuela particular y
los grupos son reducidos. Esta escuela se encuentra ubicada en el centro de la

Delegacion Iztapalapa y la mayoria de los padres se dedican al comercio.
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1.1. ANTECEDENTES Y CONTEXTO

1.1.1. El teatro: origen y definiciones.

El origen del teatro proviene del culto al dios griego Dionisio, este era el
dios del vino, embriagador, conocido también como el dios de los excesos. Asi
gue los cantos que a €l se dedicaban se empezaron a mezclar con bailes en su
honor, en algunos momentos se escuchaba solo el canto y en otros el baile, se

alternaban y se juntaban estas dos artes. (Sapifia, 1969: 631).

Situandonos en Grecia, el teatro fue una de las actividades mas importantes para
ellos, los temas “correspondian a las acciones de los nobles, de los reyes y reinas
y también semejar a los dioses y héroes”. (Jurado, 1998: 5). Se representaba

realidad inmediata.

El origen griego de la palabra teatro, el theatron, pone de manifiesto una
propiedad fundamental, aunque olvidada de este arte: la relacion entre la
literatura, el actor y el espectador que contempla una accién que le es
representada. Por lo tanto theatron es visto como el lugar para contemplar; asi en
el teatro se puede observar un acontecimiento desde un punto de vista, una

mirada o un angulo.

El teatro como reflejo de la vida, logra reproducir un sin nimero de formas de ver
el mundo, “es capaz de comunicar conceptos que modifican en mayor o menor
grado la conducta de los individuos”. (Jurado, 1998: 2). El teatro es el reflejo de la
cultura, en él se ensefia, se expresa y se comunica, es parte de la historia

colectiva que suma una opiniébn mas.

El teatro antes viajaba en un carro, los vestuarios, la utileria y los actores viajaban
de ciudad en ciudad, no tenian un lugar fijo, un teatro en el cual presentarse, como
ahora en dia tenemos una gran cantidad de estos lugares para la presentacion de
obras donde no hay limite y los espacios pueden ser desde un cuarto en una casa
hasta un gran teatro como lo es el Teatro de la Ciudad Esperanza Iris o los

pequeinos espacios, Foros.
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La definicion de teatro tiene diferentes variantes, una, de acuerdo con Pavis, es
que desde “un punto de vista estatico, es un espacio para la actuacion (escenario
o edificio) y un espacio desde donde se puede mirar (sala). Desde un punto de
vista dinamico, la constitucion de un mundo “ficticio” en el escenario en oposicion

al mundo “real” de la sala y, al mismo tiempo, el establecimiento de una corriente

de “comunicacién” entre el actor y el espectador”. (Pavis, 1998: 33).

Es importante también considerar lo que es un actor, es un intérprete del teatro,
ya que el tiempo y contexto histérico han sido un factor que ha determinado la
definicion de actor pues “hasta principios del siglo XVII, el término actor designaba
al personaje de la obra; mas tarde designo a quién interpreta un papel, al artesano
del escenario”. (Pavis, 1998: 33). Este término ha sido utilizado segun como las
diversas visiones culturas lo entendieran, la capacidad de ser otro y la presencia
fisica han sido parte de la construccién de un personaje durante mucho tiempo.

El actor “utiliza el pensamiento -no el pensamiento transcrito en color y linea como
lo hace el pintor-, sino el pensamiento actual, real (...) utiliza sensacién y
comportamientos reales. La realidad actual es el material del actor’. (Celarié,
2003: 38). Para el actor su fuente de inspiracion es la realidad, pues como seres
humanos estamos capacitados para sentir y vivir dentro de un mundo que tiene

ciertos parametros a seguir.

Todos nosotros como seres humanos tenemos condiciones de vida que nos
definen como personas, vivencias, experiencias, suefios, deseos, sentimientos,
ilusiones, anhelos, creencias, errores, etc., incluso opiniones ajenas a las de
nosotros influyen en nuestra vida y realidad, todo esto condiciona al actor en su
comportamiento y sus logros sobre el escenario, “el ser que actua es el ser
humano que vive, esencialmente el actor actua una ficcion, un suefio” (Celarié,
2003: 33).

Con esto no quiero decir que todo sea una farsa o mentira para los actores y que
todo sea tomado de la imaginacién, sino que asi como en los suefios pasan cosas

que en la realidad no podrian pasar, como comportamientos extrafios, ser un
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animal, estar en un lugar extrafio y desconocido, etc; o por el contrario que se
recrean, es asi como el actor puede tomar de estos elementos que no son

sucesos de su vida personal y los trae al mundo de la realidad teatral.

Todo lo que el actor vive pasa a formar parte de un repertorio de emociones y
sensaciones que haran que el intérprete tenga mdultiples posibilidades para su
quehacer, en otras palabras “las vivencias profundamente ocultas, intimas,
inconfesables del actor se entregan, mediante una mascara o el temperamento
artistico actoral”. (Celarié, 2003: 33). En este punto es importante ejemplificar el
temperamento actoral: un actor sufre (como persona, no como actor, esto varia de
actor a actor) la muerte de un ser amado, sabe el dolor de la pérdida, lo ha vivido;
posteriormente en una obra de teatro tiene que interpretar a alguien que pierde a
su ser amado o sufre un gran dolor por la situacion parecida, entonces debera de
retomar aquellos sentimientos que lo hicieron sentir eso, para darle vida y esencia
a ese personaje. Por lo que se trata de encontrar sentimientos con la misma
intensidad, no se recupera la historia, el actor debe aprender a recordar ese dolor
y transmitirlo a la historia del personaje.

El actor “es un portador de signos, una encrucijada de informaciones sobre la
historia contada (su lugar en el universo de la ficcidn), sobre la caracterizacion
psicolégica y gestual de los personajes sobre la relacion con el espacio escénico
el desarrollo de la representacion”. (Patrice, 1998: 34). La definicion de actor no
puede estar separada del escenario y del libreto o guion, segun sea el caso, éstos
hacen un conjunto. En escena se puede como actor, hacer todo lo que se quiera,

pero se debe poner constantemente oido al estado de animo del publico.

1.1.2. El teatro en el &mbito educativo

En este apartado describiremos brevemente de qué trata el teatro, pero en
la escuela o como es comunmente nombrado “Teatro Escolar”. Para empezar, el
teatro como apoyo para la ensefianza en las escuelas tradicionales no es tan

comun, pero se recurre a él cuando se trata de nifios de edad preescolar, con la
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utilizacion de los titeres para que comprendan situaciones o para la instruccion del

idioma inglés.

Un caso sobre como el teatro es un recurso y que al practicarse en la escuela
lleva el nombre de teatro escolar puede ser el siguiente: los jesuitas comenzaron a
valerse de diferentes herramientas teatrales en la ensefianza para mejorar la

practica educativa sin que esta perdiera su linea.

Ese es un ejemplo de apropiacion del teatro, aunque se realice en la escuela no
deja de ser teatro, por lo que se considera no deberia de existir la clasificacion de
teatro escolar, sin embargo, desde la experiencia actoral puedo decir que la
mayoria de las compafiias que se dedican a llevar el teatro a las escuelas lo hace
de dos formas, la primera es haciendo teatro con teméaticas que son soélo
recreacion de peliculas infantiles y la segunda, que tratan los temas como si el
publico (los jovenes y nifios en este caso) no entendieran, llevando a lugares

comunes las representaciones y a sobreactuaciones.

Retomando el ejemplo de los jesuitas en el articulo “El teatro escolar, los
examenes publicos y las celebraciones: instrumentos educativos jesuitas” dice el
autor Francisco Javier Gomez Diez que “en las obras de teatro (...) se insistia en
los temas explicados en clase, participando los alumnos en la representacion y en
su preparacion”. (Gémez, 2006: 70). Es decir que se invita a los alumnos a crear,
hacer el teatro con sus propias manos, a partir de lo que han aprendido y enfrentar
lo que implica la actividad teatral, para reforzar el conocimiento adquirido en el

aula.

Es como lo plantea también el teatro del proletariado, aunque insistente en que a
través del teatro se debe llevar la concientizacion de las clases y lo que ello
implica, concordamos en que debe ser hecho por los nifios para los nifios, ya que
cuando lo hacen los adultos no siempre resulta en algo entendible a ojos de los
nifios; ademas de que como el teatro es juego seria mucho mas sencillo para ellos

hacerlo.
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El teatro manejado en la educacion publica, sobre todo en la educacion
secundaria, esta mas desarrollado que en la primaria segun el libro Educacion
basica. Secundaria. Programa de estudio 2006, ya que la materia de arte consta
de un antecedente en el nivel preescolar y primaria donde en esta solo se trabaja
con dos ejes el de expresion y apreciacion, pero ambos niveles educativos parten
de un mismo enfoque pedagdgico para la aproximacion de esta materia y “en el
caso de la escuela secundaria, la asignatura de Artes relaciona sus propdésitos y
contenidos mediante un planteamiento didactico organizado en ejes. Estos son:
expresion, apreciacion y contextualizacion (...) con el fin de aproximar a los
alumnos a las maneras de hacer arte, a los artistas y a los vinculos entre el arte, la

cultura, la sociedad y la vida cotidiana”. (Aguirre, 2006: 8).

Por otro lado, es muy atinado que la educacion basica implemente la materia de
arte y busque desarrollarla a lo largo de la educacién primaria iniciando a los nifios
en lo artistico y después profundizando en la secundaria, que es donde buscan
sensibilizar mas a los jovenes con diversas experiencias estéticas, no solo
abordando el teatro, también utilizando la musica, danza y artes plésticas. Asi en
el mismo programa educativo dice que “(...) las artes brindan elementos para
aprender a observar el mundo, para redescubrirlo e identificar los distintos
aspectos que lo conforman”. (Aguirre, 2006: 14). Todo esto con el fin de que los
jovenes tengan otro tipo de herramientas sensibilizarse, ampliar su percepcion y

creatividad, para que puedan comunicarse.

También debemos considerar el aspecto evaluativo que tiene la materia de arte en
la educacion basica en México, esto es cuantificar el conocimiento y el resultado o
producto artistico, lo cual resulta absurdo, pero es necesario para demostrar que
hay avances y que se esta llevando un control, un trabajo por parte del docente y
del alumno; los padres, tanto como los directivos, no ven o logran apreciar el
esfuerzo y avance, el trabajo personal que cada alumno tiene y que son procesos
gue llevan a un producto donde intervienen muchos aspectos como estado de
animo, el entorno familiar, la relacion con amigos y la autoridad, el contexto, etc.

Para entender el producto artistico hay que conocer cudl es el propoésito de dicha
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materia que “(...) busca que los estudiantes desarrollen un pensamiento artistico
que le permita expresar sus ideas, sentimientos y emociones, asi como apreciar y
comprender el arte como una forma de conocimiento del mundo en donde los
sentidos, la sensibilidad estética y el juicio critico desempefian un papel central”.
(Aguirre, 2006: 21). Entendiendo esto no se presionaria para llegar a resultados

medidos a partir de un sistema numeérico.

El teatro escolar “sienta sus bases en gran medida en el juego” (Aguirre, 2006:
23). Esto es que a partir del juego se hace teatro, se explora intuitivamente, se
juega a ser piratas a que estan en el mar, se utiliza la imaginaciéon y la verdad,
porque como en todo juego hay reglas y si no te crees el rol que te toco no estas
participando. Por esta razén muchas veces los nifios se quedan Unicamente con

esta parte del teatro, si bien es un juego se debe de tomar muy en serio.

De acuerdo a mi experiencia impartiendo talleres de teatro para nifios, cuando
ellos se adentran por primera vez a jugar el teatro muchas veces lo toman a la
ligera, como si fuese la hora del recreo; esto es mas comun en la secundaria con
los preadolescentes se debe tener mas cuidado, ya que ellos no suelen tomar
muchas cosas en serio, y al verse involucrados en una situacion, como el caso de
los piratas, tenderian a burlarse de sus comparieros y por ende reprimir a los que

si toman en serio el teatro.

1.1.3. El clown: una técnica actoral.

Para definir la técnica del clown es necesario definir primero qué es una
técnica en el teatro o modelo de actuacion. Se tiene un método cuando se sigue
un camino, para alcanzar un cierto fin propuesto de antemano como tal. El método
se contrapone al azar, pues la técnica es ante todo un orden manifestado en un
conjunto de reglas. La técnica del clown tiene varios puntos que seguir, Si no pasa

a ser cualquier otra cosa.
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Pero ¢qué es el clown? el libro El clown un navegante de las emociones nos dice
gue “el clown entronca con algunas de las actividades mas cotidianas y gozosas
del ser humano: la risa, la gesticulaciéon y la imitacion. Y con la etapa
probablemente mas emocionante de nuestra vida, la infancia, que como se sabe,
esta llena de ternura, ingenuidad, aprendizaje, descubrimiento y juego”. (Jara,
2000: 26).

Se parte de lo que uno fue alguna vez, un nifio, y se retoma la imaginacion, el
juego, la inocencia y la sorpresa, elementos necesarios para el desarrollo del
clown, que somos nosotros mismos, es nuestra personalidad pura la que se

manifiesta sin ningun tapujo, sin estereotipos 0 mascaras.

El clown aparece con otro nombre en el Antiguo Oriente, se le confundia con
mimo, ya que estos sin hablar imitaban la realidad causando risas, pero el clown
podia hablar y criticar la sociedad de una forma divertida. También se le confundia

con el bufén que tenia un humor mas acido.

En la Comedia del Arte, cada uno de los personajes antes mencionados juega su
rol muy claramente “representa la mas clara expresion de simbiosis entre mimos,
clowns, acrébatas, juglares, bailarines y demas especies del teatro popular”. (Jara,
2000: 28).

El “fracaso” es fundamental para el clown porque el publico puede ver su propio
reflejo, mientras mas fracasa con aquello que sabe hacer perfectamente y ahi “el
clown revela su profunda naturaleza humana que nos emociona y nos hace reir”.
(Lecoq, 2003: 214). Esto pasa debido a que el espectador se ve reflejado en las
acciones y emociones que le ocurren al clown; el fracaso es inevitable y universal,
todos hemos vivido algin momento que nos ha hecho sentir incomodos en

algunas situaciones, llegando a la incomodidad, apenados por tal fracaso.
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1.1.4. El misterio de larisa.

La risa es algo humano, no la tienen los animales, a excepcion del
chimpancé donde ésta tiene una funcion social, tampoco la tienen los objetos, la
risa es el significado comico que la mano del hombre le otorga. El autor Bergson
menciona que “muchos han definido al hombre como <<animal que rie>>. Del
mismo modo podrian definirlo como <<animal que hace reir>>". (Bergson, 1986:
15).

Segun este autor la risa va ligada intimamente de una emocion, sea cual sea,
puede ser desde la piedad o desde el dolor, pero siempre la risa va a ir mas alla
de esas emociones. Podriamos suponer que la risa es una cuestion inteligible mas

que otra cosa.

La risa es “algo que quisiera prolongarse, repitiéndose gradualmente; algo que
comienza por un estallido, para continuarse retumbando”. (Bergson, 1986: 16). En
otras palabras, comienza con algo pequefio y puede volverse algo sumamente
grande y contagioso; cuando recordamos una situacién cémica nos volvemos a

reir con igual o mayor intensidad.

El autor Bergson explica ampliamente las cualidades o exigencias que debe tener
la risa, y una de ellas es que es un acto social, lleva implicita algo méas, a manera
de complicidad y que en palabras de él es “cuando el espiritu se divierte”.
(Bergson, 1986: 17).

Lo que hace reir a los demas, lo que provoca la risa, es lo impredecible del actuar
del hombre, un ejemplo basico para comprender esto es cuando una persona se
tropieza y cae, lo que tiene de risible en este ejemplo es que el sujeto, sin
proponérselo, va caminando hacia el trabajo y se tropieza, cayendo al suelo, la
risa se genera para él por la vergienza de su torpeza, para quien lo observo
resulta gracioso porque encuentra un reflejo en él, claro que no siempre se

admitird que uno ha caido en similares circunstancias.
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La risa proviene también de la repeticion, es importante este punto ya que puede
repetirse una palabra o una frase y causara risa, el autor menciona que esto
mismo ocurre a partir “de una situacién, es decir, de una combinacion de
circunstancias que se repite varias veces, contrastando asi con el curso cambiante
de la vida. La experiencia nos ofrece ya ese aspecto coOmico, aunque en estado
rudimentario tan solo”. (Bergson, 1986: 79). Es en parte la simplicidad de la accién
repetitiva, pero combinada con lo imposible, el autor coloca de ejemplo una
situacion cotidiana, cuando nos encontramos con un amigo al que no habiamos
visto en mucho tiempo y nos lo encontramos al dia siguiente, no sera hasta una

tercera vez o0 quiza cuarta vez que nos de risa la repeticion de esa situacion.

Esto es empleado continuamente en la comedia, estd mucho més presente con el
clown ya que parte de la técnica es la repeticion, se le conoce como regla de tres,
el actor debe repetir tres veces por ejemplo que se le caiga el pantalén, si se repite
s6lo dos veces el espectador se queda insatisfecho, porque algo le falta, si se
repite mas de tres veces causara pesadez, como si ya hubiéramos visto
demasiado una cosa, por eso es importante la precision en este punto. La

repeticion nos puede parecer absurda pero es lo que genera al mismo tiempo risa.

Podriamos decir que la risa es una formula que en ocasiones funciona, en otras
no, esto ocurre porque no hay una formula exacta que proporcione una medida
para que riamos, por eso el misterio de la risa, algunas situaciones causaran cierta

risa en determinados contextos, pero en otros simplemente no.

Hay que tener en cuenta que “la risa debe ser (...) una especie de gesto social.
Por el temor que inspira, reprime las excentricidades, mantiene siempre alerta y en
contacto reciproco ciertas actividades accesorias que podrian aislarse y dormirse,
flexibiliza cualquier resto de rigidez mecanica que pueda quedar en la superficie
del cuerpo social”’. (Bergson, 1986: 109) Es decir la risa es liberadora, permite que
nos relajemos frente a aquellas situaciones que nos incomodan o que deben de

mantenernos al margen.
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El autor menciona que “lo cédmico se dirige a la inteligencia pura; la risa es
incompatible con la emocion. Pintadme un defecto (...) si me lo presentais de tal
manera que mueva mi simpatia, o mi temor, o mi piedad, se acabd, ya no podré
reirme”. (Bergson, 1986: 116) Si la risa se vuelve compatible con otra emocién o
sentimiento como las que menciona Bergson, entonces ya no es risa, se convierte
en otra cosa, empatia. La risa expresa diferentes emociones y sentimientos, pero

también puede privar de otras, es decir, no dejar que se expresen.

La risa para el clown es importante porque es el maximo premio que puede recibir,
la satisfaccion de que el trabajo que esta haciendo esta surtiendo efecto. Cuando
hay risas en el publico el clown se retroalimenta, puede interpretar que ha
conmovido o que algun truco o accidon ha provocado algo en el espectador;
también puede sorprenderse pues la risa puede ser motivada por alguna accion,
escena, o dialogo que no esperaba surtiera tal efecto, la risa es una inseparable

guia y compafia del clown.

1.1.5 La obra de teatro “Asteroide B612”.

La compafiia Odur Teatro se formé en el afio 2006 en la Ciudad de México
con el proposito de llevar el teatro a la comunidad con mensajes de caracter
social, apoyandose en la farsa, la comedia, la técnica del clown y el bufén,
adaptando a nuestros tiempos los autores clasicos, también realizando creaciones

propias.

La compafia ha realizado los siguientes montajes: “Julio Cesar” de William
Shakespeare en el Programa Artes por Todas Partes en la Secretaria de Cultura
del G.D.F y en el Programa Escolar de la Delegacion de Tlalpan 2006-2007 y en el
Centro Cultural casa Tomada. En 2007 estrend “Anfitrion” de Moliere teniendo
temporada en el Foro Shakespeare. Con la obra “Lisistrata” de Aristéfanes
participo en el Festival de Teatro Clasico de Durango en 2007-09 y en el Programa
de Teatro INMUJERES, en el Foro Shakespeare y en el Foro Contigo América. En
el Programa Rescatarte con el espectaculo infantil y en el Programa Cultural de la
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delegacion de Iztapalapa con “Un tal Quijote” basado en la obra de Miguel de
Cervantes Saavedra durante el periodo 2007- 2008. “Me enamoré de Chelo”
(participante en el Programa Cultural de la U.G.D.F), en la Delegacién de
Iztapalapa, en los Foros Shakespeare y Contigo América temporadas 2009-2010.
Esta obra se ha presentado en el Festival Universitario de Tepoztlan, en
Monclova Coahuila con la Fundacion Pape, en el Festival Internacional Rosario
Castellanos Chiapas. Con “Pasarela Clown” en el Foro Shakespeare y en el
Programa Cultural del Bosque de Chapultepec e lIztapalapa y el espectaculo
“Ecologiclown” en la segunda seccion del Bosque de Chapultepec. Actualmente se
encuentran con el montaje “Asteroide B 612” basado en el cuento de Antoine de
Saint-Exupéry que participd en la Séptima Muestra de Artes Escénicas de la
Ciudad de México; y también con “Estacidn itaca” con temporada en el Foro

Contigo América.

“‘Asteroide B 612" obra de teatro que es una version libre de Tomihuatzi
Xelhuantzi. Es una Tragicomedia Clownesco Urbana inspirada en El Principito de
Antoine de Saint-Exupéry. El principito ha sido uno de los grandes cuentos para
nifios y adultos, el Asteroide B612 es el lugar de origen del nifio protagonista que
da nombre al titulo de esta puesta en escena. Las tematicas que aborda son la

discriminacion, fraternidad, violencia, el amor, amistad, marginalidad, clasismo.

El narrador supliendo el avién por un carrito de supermercado cuenta el como un
astronomo anuncié su descubrimiento al mundo y critica a la gente de una
sociedad materialista de la que ninguno escapamos. En esta adaptacion teatral se

cuestiona entre otras cosas la seriedad y falta de imaginacion de los adultos.

De los personajes uno viste de blanco e inspira ternura y amor, otro, una dama
elegante, sensual busca el amor pidiendo le domestiquen. En general los
personajes muestran los egos de las personas, virtudes y defectos, improvisan
con la participacion del publico y la constante presencia del clown, componiendo

asi los cuadros de la obra.
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Con rompimientos de la cuarta pared donde se mezcla un presente catartico no
menos ausente que cuando se cred la obra original, busca convertirse en una
fresca reflexiéon donde la participacion del publico, el juego de actores-personaje y

del clown son parte importante y esencial.

El vestuario elegante mezclado con prendas sencillas, esta obra pretende
conmover y hacer reflexionar sobre el materialismo, el amor, la imaginacion, la

mecanizacion humana, el ego y el sentido de la vida misma.

Con la creacion de este montaje se queria crear una reflexion de parte del publico,
sobre los valores humanos como la amistad, el amor, la sinceridad, la
responsabilidad y la sencillez entre otros. Se toca el tema de la vulnerabilidad de
los nifios en este mundo agresivo, la superficialidad y dependencia que creamos
sobre conceptos y vicios que desarrollamos al ser adultos como son el poder, el
ego, el materialismo, y ya que el clown nace de la transparencia del ser humano,
de su inocencia de su vulnerabilidad, se desea cuestionar con esta técnica

escénica el qué tanto escuchamos a nuestro nifio interno.

Por medio del arte teatral, apoyandonos con la técnica clown y la improvisacion,
se procura llevar el mensaje de la obra Antoine de Exupery al publico de una
manera sencilla y divertida recalcando en ésta valores humanos, haciendo
participar directa y activamente al publico en el juego teatral ayudando a

desarrollar con este la imaginacion.

La obra de teatro trata de un clown que cuenta poéticamente como de nifio fue
frustrado por los adultos para ser un artista, al instante aparece un nifio de la calle
el cual le pide dibuje un borrego. El nifio le cuenta su desencuentro amoroso con
una mujer llamada Flor, sus peripecias durante un viaje con personajes agresivos
y cerrados como un Diva egolatra, un Obrero mecanizado, un General/Dictador
prepotente y un Contador materialista. Después de esta travesia accidentada y
clownesca el nifio encuentra a un invidente misterioso, que representa a la muerte,
que le recibe en camino a la tierra, en ese momento un Oficial aduanal le pide

documentos y una Dama elegante con vestido rojo y una piel le pide la
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domestique. Al final el nifio con su amigo vagabundo se enfrentaran en una

conmovedora despedida... lo esencial es invisible para los ojos.
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1.2. ESTADO DEL ARTE ¢Qué hay en el mundo sobre esto?

1.2.1. Teatro en la Educacién

En la siguiente investigacion revisada El teatro como estrategia pedagdgica
para la expresion oral y escrita, se pone interés en lo que ocurre en el aula, ya que
en ella es dénde los alumnos expresan sus sentimientos, se puede ver su
educacién en casa, etc. El como se plantean las dinamicas hacen que los alumnos

puedan expresarse o no.

Su propuesta de trabajo es que los alumnos puedan encontrar en ellos
potencialidades como individuos que los ayuden a crecer. Para esto primero se
plantearon actividades para diagnosticar como se expresaban escrita, oral y

corporalmente.

La investigadora Alba Julieth Cortés Garcia va realizando diferentes actividades
con los nifios, pues las exigencias fueron cambiando en cuanto se fue dando
cuenta que por ejemplo los nifios no sabian construir una historia, asi que para
ello elaboraron marionetas y un cuadro donde al personaje lo ponian en situacion,

donde esta, qué hace, porqué lo hace, etc.

Se vale de muchos recursos didacticos para su investigacion y para que los nifios
se vayan integrando e interesando, asi los pequefios a partir del teatro y de los
titeres pudieron explorar su capacidad corporal, oral e imaginativa, aprendiendo
también de forma escrita a construir historias y personajes, se expresaron a través

de estas dos grandes herramientas.

En la tesis consultada La dramatizacion en educacién primaria como eje del
aprendizaje ladico-creativo por Maria Dolores Sanchez Gala nos dice la autora
que “desarrollar en el individuo potencias mentales inherentes a la persona, como
la creatividad, que con frecuencia quedan anquilosadas por la ensefianza
tradicional”’. (Gala, 2007: 19). Cuestiona, la autora, porqué las condiciones
actuales de la educaciéon hacen que se busque la practicidad a poco costo,
dejando la calidad y creatividad de lado y arraigando aln mas la ensefianza

tradicional, la memorizacioén de contenidos.
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Continua Gala con una propuesta inclusiva en el aula “una metodologia capaz de
aprovechar las ventajas pedagogicas de la Dramatizacion, entendida ésta no solo
como un apartado incluido en el Area de Expresion Artistica, sino como un sistema
de comunicacion en el que se integran todas las formas de expresion, verbal y no
verbal (musica, gesto, movimiento, emocion, trazo, color...) y desde el que sea
posible globalizar todas las é&reas, artisticas y no artisticas”. (Gala, 2007: 21).
Investigar y estar abierto a las posibilidades que puede brindar la Dramatizacion

en el aula como una herramienta de integracion, expresion y ensefianza.

La autora a lo largo de su tesis doctoral va dando elementos que permiten
entender el contexto y la importancia de la Dramatizacion en el aula, por ejemplo
definiciones sobre la creatividad, para entender las caracteristicas y las ventajas
de las personas creativas y desde luego como el contexto es fundamental para

una ejecucion mas libre.

Retoma varios autores para sustentar sus ideas y ejemplificar como desde hace
algunos afos se ha llevado la dramatizacidon en el aula, por ejemplo el método de
Maria Montessori, creado en 1907 que “consideraba que la educacién es un
proceso natural, llevado a cabo espontaneamente por el nifio, y adquirido al
escuchar las palabra, sino mediante experiencias sobre el medio”. (Gala, 2007:
66). Este punto nos parece relevante porque como hemos expuesto con
anterioridad que nuestra investigacion tiene el supuesto de que las experiencias
previas cognitivas son importantes para la entera comprensién de una obra de

teatro.

Es una tesis muy interesante que recoge diferentes elementos del aprendizaje a lo
largo de la historia y como estos tuvieron impacto en su momento, como por
ejemplo las inteligencias mdltiples y como ahora, en nuestros tiempos es
necesario estar abiertos para la implementacion de nuevas metodologias. Todo
esto con el fin de proporcionar al nifio estudiante herramientas que le permitan
entender y aprender mejor, pero también para desarrollar capacidades que le

ayudaran con la interaccion social.
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1.2.2. ;Coémo aprenden los nifios?

En el libro Como aprenden los nifios, escrito por Dorothy H. Cohen, es una
vision sobre el desarrollo y el aprendizaje del desarrollo de nifios de entre cinco a
once anos, en él “se analizan las posibilidades y los requerimientos emocionales,
intelectuales y sociales del proceso evolutivo en ese periodo de edad; se
describen las particulares precepciones y forma con las que el nifio interpreta el
mundo; se revisa una amplia gama de temas escolares y sociales, considerando lo
interesas y necesidades infantiles y las preocupaciones, expectativas y exigencias

de los padres y maestros”. (Cohen, 1997: 9).

Si bien la autora retrata la sociedad de clase media estadounidense del afio de
1972, los temas que aborda contindan siendo vigentes, como la critica hacia, por
ejemplo, como los medios masivos de comunicacion influyen en el aprendizaje de
los nifios. Este y otros temas a lo largo del libro van desglosando como es el
aprendizaje de un nifio, dividido en etapas de cinco a seis afos, de seis y siete
afos y de los ocho a los once afos.

En su libro la autora reconoce que hay muchos factores que determinan, que
influyen en el crecimiento del nifio, la violencia por ejemplo los pequefios no la
comprenden, pero la familia es la que la ensefa, la sociedad, lo se ve y que
justamente a veces no hay congruencia con lo que se dice y se hace. Menciona
que la educacion debe ser diferente para cada nifio y no considerarse como igual,

pues cada nifio aprende o necesita diferentes cosas.

Para esta investigacion conviene retomar algunos aspectos que hace mencion la
autora, como en el capitulo tres en el que habla del aprendizaje de los nifios de
cinco a seis afios, que es una etapa en la que experimentan la autonomia y ponen
a prueba lo que han aprendido. No tienen una vision corrompida del mundo, por lo
que realizan las cosas de acuerdo a lo que conocen. En este mismo capitulo hace
una descripcion de elementos como el dibujo en que es visible la sencillez pero a

la vez la visién que tienen los nifios respecto al mundo.
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En la etapa de seis a siete afios los cambios se dan mas en el aspecto emocional,
hay una creciente individualidad asi como una reclamacién por la privacidad y
exigencia por ser tomados en cuenta, que se les dé su lugar. También juegan con
los roles sociales, como a ser la madre o el padre, pues tienen la idea de que

seran asi.

Y por ultimo, en la etapa de los ocho a los once afios, dice Cohen que los nifios
dejan de jugar, se alejan de los juegos, hay un control del tiempo por sus padres
y/o maestros, hay una presidn en la escuela por las exigencias no sélo
académicas, si no que ahora las exigencias sociales hacen que los nifios de esta
edad se enfoquen a situaciones como ser el popular o no hacer el ridiculo,

tratando de ser adultos.

Este libro se basd en la experiencia de la autora como profesora y directora,
valiéndose principalmente de la observacion. Es importante mencionar que Cohen
retoma a Piaget para dar una explicacion del aprendizaje de los nifios mucho més

enriquecida, del cual se hablara a continuacion.

El libro Desarrollo y Aprendizaje compilado por Mario Carretero, habla de los
procesos de desarrollo, ensefianza y aprendizaje europea. En este libro se trabaja
sobre un debate entre la obra de Piaget, que maneja el desarrollo cognitivo y que
es natural y la obra de Vigotsky que se enfoca al aprendizaje y que este es a
partir de lo social, “la teoria de Vigotsky es educativa en su origen y en su finalidad
fundamental, mientras que la posicion piagetiana es mas bien de tipo
epistemoldgico y psicolégico y, por tanto, necesita de una traduccion para ser

aplicada en el aula”. (Carretero, 1991: 23-24).

Cada nifio, de acuerdo a la teoria piagetiana, posee ciertos “conjuntos diferentes
de operaciones cognitivas subyacentes, cuya estructura tendria una gran
influencia sobre el tipo de aprendizaje que son capaces de realizar’. (Carretero,
1991: 99). Es decir que la forma en que aprenden los nifios depende de cémo son

0 cOmo opera el conocimiento que tienen.
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También se destaca “una segunda contribucion importante de Piaget a la teoria
del desarrollo fue la idea de que los nifios son organismos muy activos, que
construyen, en el sentido literal del término, sus propias estructuras internas
mediante un proceso reflexivo”. (Carretero, 1991: 99). Cada nifio tiene su forma
Gnica de aprender, por ejemplo hay nifios que entienden las matematicas muy
sencillamente, por otra parte no comprenden del todo el espafiol, este ejemplo
podemos llevarlo a las relaciones sociales, por ejemplo cada nifio aprende a hacer

amigos de una forma.

La mayoria de los cambios internos en el pensamiento de los nifios es generada a
partir de una experiencia externa, este es aun un punto en el debate sobre el
desarrollo y aprendizaje que se debe considerar, aunque los teoricos del
aprendizaje contemporaneo dicen que “los procesos mentales internos del nifio
tienen una forma diferente de organizacion al principio de su desarrollo (...) los

nifios son participantes activos en su propio desarrollo”. (Carretero, 1991: 100).

1.2.3. Constructivismo

Para el concepto de constructivismo nos enfocamos en la autora Frida Diaz
Barriga, ya que nos ofrece un enfoque diferente sobre el aprendizaje significativo
en los nifios. Uno de los articulos consultados se llama Cognicién situada y
estrategias para el aprendizaje significativo, en el que cuestiona la educaciéon y
que la ensefianza sin la utilizacion de las herramientas adecuadamente merma el

aprendizaje de los estudiantes.

El articulo sigue la linea vigotskiana que liga el aprendizaje al contexto, cita la
autora “la autenticidad de una practica educativa puede determinarse por el grado
de relevancia cultural de las actividades en que participa el estudiante, asi como
mediante el tipo y nivel de actividad social que estas promueven”. (Diaz, 2003:
107).
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En el libro Estrategias docentes para un aprendizaje significativo. Una
interpretacion constructivista; define la misma autora que el maestro tiene, mas
alld de una simple transmision de informacién, alguien que estd capacitado para
mediar y organizar los conocimientos que el estudiante aprendera; su rol va mas
alla de observar y emitir lo que deben aprender los alumnos y mediar el camino

entre el alumno y cultura.

El docente debe plantearse “con la intencion de generar un conocimiento didactico
o saber integrador, que trasciende el analisis critico y tedrico para llegar a
propuestas concretas y realizables, que permitan una trasformacion positiva de la
actividad docente”. (Diaz, 2003: 5). Debe estar capacitado para abordar las
diferentes areas de ensefianza y tener las herramientas para transmitir su

conocimiento y dotar de autonomia, en el aprendizaje, a su alumno.

En este capitulo da una serie de caracteristicas que un profesor deberia de tener
desde el enfoque constructivista; aborda desde la ensefianza por trasmision y
como esta en la actualidad es cuestionable y casi obsoleta y plantea la ensefianza
por competencias que aborda las problematicas a partir de situaciones reales,

todo en funcién de la practica.

Algunas de las caracteristicas que deberia tener un docente capacitado a parte de
tener un conocimiento profesional de su campo, tener desarrolladas las siguientes
competencias dinamismo, estrategia, autorregulado (responsable de si mismo) y
reflexivo. (Diaz, 2003: 16). Si el profesor tiene estas herramientas, entre otras,
podra guiar a sus alumnos y llevarlos hacia otros lados, rebasando esa barrera de

aprendizaje memoristico.

En la siguiente tesis doctoral Teatro y pedagogia. Una metodologia para la
formacion de docentes. Pensar la practica para transformarla. Carlos Diaz Ortega
entreteje dos de sus pasiones, por un lado el teatro y por el otro la pedagogia.
Aungue su investigacion esta mas enfocada a los conceptos de praxis y cuerpo en
el aula; cuenta su proceso como docente y como artista, asi como los baches que

ha encontrado a lo largo de los afios en la Educacion Publica.
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En su investigacion Ortega reflexiona partiendo de autores como Piaget donde “la
idea de la inteligencia como una construccion, la accion como aspecto
fundamental del aprendizaje, el conflicto cognitivo y la pregunta como camino que
se abre”. (Ortega, 2011: 55). Es decir que entre cuestionarse y la practica, ayudan

a la construccion del aprendizaje.

Define el proceso de ensefianza-aprendizaje como “el acto educativo, como todo
lo que sucede entre el alumno y el maestro; todo lo demés es suplementario;
importante, sin lugar a dudas, pero finalmente suplementario; la educacion, asi
como el teatro, es, a final de cuentas, una relacion entre humanos”. (Ortega, 2011:
57). Relacion que se logra cuando hay una buena comunicacién y da como

resultado un aprendizaje.

En uno de los capitulos narra ampliamente la relacion entre educaciéon y teatro,
ademas como los docentes se comunican con sus alumnos y en el teatro el actor
lo hace con el espectador, por lo tanto se crea un vinculo que cuando es bien
trabajado da lugar a un aprendizaje. Sin conexion entre ambas partes no hay

proceso de aprendizaje.

Menciona Ortega que “el espacio-tiempo educativo, asi como el escenario teatral,
se convierten en un lugar en donde todo adquiere significado, nada es casual,
insignificante o inocente”. (Ortega, 2011: 59). Porque en ambos espacios ocurre la
vida que es en parte interacciones. Ademas de que “si el conocimiento es una
construccion y toda construccién es una creacion; entonces, el profesor tendria
qgue ser un creador”. (Ortega, 2011: 73). En los dos contextos tienen en comun

que todo tiene un significado, un porqué y son creadores.

Ortega habla también de su experiencia en la aplicacion metodoldgica, sus
aciertos, sus sorpresas, etc. Describe el rol de cada participante de la escuela,
desde los conserjes, directivos, prefectos, alumnos y por supuesto se enfoca con
los docentes; describe el espacio y como es su relacion con el cuerpo, como envia

LE 11

mensajes de “encerrado”, “prohibido”, etc.
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1.2.4. Arte y Comunicacion

Sobre el arte y comunicacion se encontré un libro que trata de la recepcion
artistica, en este sentido las coordinadoras del libro Recepcion artistica y consumo
cultural, Mabel Piccini, Ana Rosas Mantecon y Graciela Schmilchuk mencionan
gue hay un consumo cultural y una apropiacion simbolica de las diferentes artes,

de diversos publicos.

Explican lo que es la recepcion y hacen cuestionamientos acerca de la recepcion
artistica y también sobre qué es lo que pasa con aquello que es consumido,
siguiendo sobre la linea artistica, sobre lo que es leido y visto, desde el cine, el
teatro, etc; y qué alcance tienen estos.

Hacen una delineacién entre lo que el consumo cultural deberia significar para la
sociedad, mas que una forma de entretenimiento, plantean que es algo que
deberia impértale mas a la sociedad en el sentido de construccion social para
producirlo y usarlo. El concepto de consumo es abordado desde la semibtica, la
antropologia y la sociologia. También plantean qué pasa con la obra y el receptor,

aunqgue esto enfocado principalmente hacia la lectura.

1.2.5. Comunicacion Interpersonal/ Kinesia

El libro Comunicacién no verbal y educacion. El cuerpo y la escuela. Se
enfoca justamente al ambito escolar en donde muchas veces el cuerpo es que
habla tanto en alumnos y en profesores, lo que ocurre en el aula, desde una
comunicacién no verbal, o que se dice sin palabras o no se dice, que influye en el

mensaje que se le da a los alumnos y viceversa.

El autor, José Parejo, dice que si no hay un ambiente propicio en el aula, las
relaciones y la comunicacion, no hay por lo tanto un aprendizaje. Plantea tres

hipétesis de la comunicacion no verbal:
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“1. La comunicacion no verbal existe y tiene una historia que empieza a ser

reconocida.

1. La comunicacion no verbal es vital y psicolégicamente necesaria para el ser
humano.
2. Podemos comenzar a conocerla y favorecerla, mejorando asi nuestra

comunicacion (que tanta falta nos hace)”. (Parejo, 1995: 21).

Respalda sus hipotesis, en la primera hace un breve antecedente de la
comunicacién no verbal, retomando a Foucault y retomando a la cultura griega y
su preocupacioén por el cuerpo; asi como cémo se ha relegado y castigado desde
la religion a el cuerpo. También hace un capitulo para reforzar esta idea titulado

“Antecedentes breves historicos del cuerpo”.

Para respaldar su segunda hipotesis explica que tenemos muchas impresiones y
sensaciones, que nos llegan imagenes, palabras y que la comunicacion nos hace
generar pensamientos, emociones que muchas veces no comunicamos. Mucho de

lo que no decimos o0 nos guardamos es expresado de otra forma, por el cuerpo.

Respalda esta hipétesis en autores como Freud, W. Reich y Lowel y como sus
pacientes tenian la necesidad de expresarse de otra forma, con sus cuerpos y

COMO cOon Sus cuerpos se expresaba la energia, deseos, etc.

Parejo retoma en su libro a autores como Charles Darwin, Flora Davis, D. Morris,
Allan Pease (El lenguaje del cuerpo), a el aleman E. Thiel, a Isabel Infante, J. Fast,
S. Zweig, H. Unger (novelista), Jacobo Mufioz (filésofo), Lapierre y Aucutunier
(profesora de expresién corporal), Erika Berger (investigadora de la
comunicacién), Baudrillard (soci6logo) y en R. Barthes. Se vale de diversos
autores de diversas disciplinas para decir que la comunicacién no verbal siempre

ha estado ahi y que se ha estudiado con diferentes enfoques y necesidades.

En uno de sus capitulos aborda el tema de la autoridad y como es visible en la
comunicaciéon no verbal. Hace un desglose de rechazos y enfrentamientos; en los

dos capitulos muestra graficamente, con dibujos, y con explicaciones claras las
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reacciones del cuerpo: por ejemplo el cruzar los brazos en una situacion de

enfrentamiento es una forma de proteccion, etc.

Es importante tener en cuenta el abordaje de este libro porque asi se puede tener
una perspectiva que se ha enriquecido de muchas otras y que se enfoca en el
aula, en los estudiantes y el profesor, pero también habla de los términos

generales de la comunicacion no verbal.

Encontramos un libro compilado por Marta Rizo Garcia, Métodos para el analisis
de procesos de comunicacion interpersonal, se menciona que “la investigacion en
comunicacion interpersonal se ha hecho, fundamentalmente, desde la Psicologia
Social, mediante la aplicacion de técnicas como la entrevista en profundidad y la
observacion participante, sobre todo”. (Rizo, 2005: 3). Sdlo se habla de América

Latina, y que es un campo poco explorado.

Habla sobre la importancia y relevancia de tomar en cuenta este otro campo de la
comunicacién que ha sido poco explorado, ya que se ha dado méas énfasis en la
investigaciéon de los medios masivos. Partiendo del concepto interaccién, que

incluye los procesos de la comunicacion interpersonales.

Otro de los libros referentes para la comunicacién interpersonal es La
Comunicacion Interpersonal. Una introduccion a sus aspectos teoricos,
metodoldgicos y empiricos, de la autora Rizo Garcia, Marta. En €l hay una
introduccién, un acercamiento a la comunicacion, para después ir entrando a la
Comunicacion Interpersonal y las perspectivas tedricas abordando a autores como
Goffman, Mead, los aportes de la escuela de Palo Alto, retomando también Los
Axiomas de la comunicacion, entre otros autores, para concluir con métodos para
investigar este campo de la comunicacion como la entrevista a profundidad, la

historia oral de vida, etc.
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1.2.6. Interaccion

Sobre este concepto se encontré un articulo que se basa en la interaccion
en el aula pero con interés al desarrollo cognitivo, y es relevante para esta
investigacion pues el objetivo de la misma es comprender la interaccion de los
nifos en el aula. Este articulo se llama Conocimiento escolar y procesos
cognitivos en la interaccion didactica en la sala de clase, realizado por Marco
Antonio Villalta Paucar, Cecilia Assael Budnik y Sergio Martinic Valencia, afirman
que “el conocimiento escolar es resultado de la reconstruccion, en el aula, del
conocimiento original o académico ofrecido al estudiante”. (Villalta, Assael,
Martinic, 2013: 85).

Desarrollan varios conceptos como la Reflexion y practica docente, Procesos
cognitivos de los estudiantes, Transformacion didactica, entre otros. Que aportan
un acercamiento a las préacticas en el aula y la forma de llevarlas a cabo por parte

de los maestros y los alumnos, en cuanto a la construccién del conocimiento.

Enriquecen esta investigacion planteando que desarrollo cognitivo esta también
influenciado por factores externos, como el contexto sin dejar de lado en ningun
momento que esto se da a partir de la interaccion, apoyan esta idea con el autor
Vigotsky, esto con el fin de decir que la cultura es la que proporciona las

herramientas para la construcciéon del conocimiento y su desarrollo.

Otro autor que se encontré es Erving Goffman que habla del interaccionismo y
cudles son los elementos que estan en juego cuando esta ocurre, esto lo describe
en su libro La presentacion de la persona en la vida cotidiana en el aborda
diferentes categorias como Actuacion, Fachadas, Mascara, Equipos, entre otros.
Estos conceptos son teatrales, aunque situados en el contexto de la de las
representaciones sociales, asi el mundo es un gran escenario donde actuamos de
acuerdo al escenario y en donde asumimos nuestras mascaras y roles. Aunque

suele utilizar los mismos conceptos nombrandolos de forma diferente, este autor
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nos puede ayudar para describir la interaccién y qué y como se desarrolla esta en

diferentes contextos.

Se encontraron algunas investigaciones que retoman a este autor para hablar en
términos de Goffman que el mundo es un enorme teatro, como la siguiente La
(re)presentacion de las identidades psicosociales en el teatro de la vida cotidiana
(Theatrum Mundi), que aborda el cdmo nos construimos a partir del entorno social
frente a nuestras necesidades. Habla de la edificacion del Yo desde diferentes
autores, donde las realidades se confunden por la actuacién, ¢cuando sabemos
gue no estamos actuando y que estamos en la realidad que no es la

enmascarada?

1.2.7. Violencia y nifios

La violencia se ha definido como fendmeno social, en viarias de las
investigaciones y articulos se habla del poder que conlleva ejercer la violencia, de
gue muchas veces se confunde a los agresores con victimarios o que ambos

juegan en un circulo interminable.

Etimologicamente, violencia significa “hacer uso de la fuerza” contra algo esto
quiere decir que la posibilidad de que los nifios hayan sufrido violencia es muy
probable, por eso la obra de teatro que se les presentara sera un detonador para
qgue ellos identifiguen en que momentos el personaje sufre o es violentado y si
esto les genere un tipo de conciencia para que identifiquen, desde su propia
experiencia, si hay violencia hacia el personaje Nifio de la calle; esto sera
observado y contrastado a través de la observacion en el aula, la entrevista (antes

y después de la obra de teatro), en los dibujos que ellos realicen. (Litke, 1992: 7).

Las investigaciones consultadas, para comprender la importancia y las
aportaciones que puede tener esta investigacion, muestran diferentes enfoques
sobre la violencia hacia los nifios y desde donde es generado ese patron de

conducta violento.

37



Una de esas investigaciones es La violencia intrafamiliar en preescolar y la
participacion de la Unidad de Servicios de Apoyo a la Educacion Regular No.49,
estudio de caso: para los jardines de nifios, realizada en el afio 2003; en ella se
plantea cdmo desde la violencia intrafamiliar el desarrollo de un nifio que necesita
educacion especial requiere un dialogo entre su familia, o como es que los nifios
aprenden actos violentos, a partir de la violencia hacia la madre generada por el
padre. El principal enfoque de esa investigacion esta centrado en la madre y como
el nifilo al observar esto crece reprimido o autoritario, no ejerciendo control sobre
Su caracter, por otra parte las niflas adoptan una posicidon de sumision en el futuro.
Menciona el autor Arturo Morales Arroyo que poco se ha investigado de las
afecciones que le producen al nifio (a) en forma emocional y que también causa

gue se aislen del resto de sus compafieros de escuela.

La metodologia que emplea fueron encuestas a los padres de familia, lo cual me
parece muy poco para hacer un andlisis del comportamiento de los nifios (as), en
este sentido creo que es una investigacion documental incompleta pues pudo
valerse de otros recursos para explicar mejor su planteamiento de la investigacion,

pues propone un taller para padres, que consta de platicas escolares solamente.

Otra de las investigaciones consultadas es La violencia en la vida cotidiana de los
nifios: espacio escolar, realizada en el afio 2005. Habla sobre la violencia en la
vida cotidiana de los nifios enfocada al espacio escolar en la que el aprendizaje y
reproduccion de violencia se da a partir de la familia desde métodos de crianza.
Los nifios aprenden sin darse cuenta por lo que actitudes violentadas pueden ser
reproducidas facilmente en sus relaciones sociales. La autora explica toda la parte
de educacién de los padres, es decir que ellos le dan a sus hijos, y después cual

es su rol en la construccion del nifio (a).

Habla del proceso de ensefianza-aprendizaje y de qué manera la escuela
contribuye a la reproduccion y generacion de violencia a partir de los enfoques de
Rousseau, Durkheim, Parsons, Dewey y Skinner; asi como retoma al autor
Whittaker para describir cuando en las dinAmicas de trabajo en la escuela son

competitivas eso es un ejemplo de violencia.
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Hace un andlisis sobre las teorias de desarrollo humano de Roberto R. Sears,
Eric H. Erickson, sobre que los adultos son quienes moldean a los nifios (educan,
ensefian y ayudan), y por ultimo retoma a Jean Piaget. La autora, Adriana Mora
Samperio, tiene la hipotesis de que si los padres y profesores ejercen la violencia
en el proceso educativo de los nifios estos reproduciran conductas agresivas en la

convivencia con sus compaferos de escuela.

Su estudio lo hace a partir de dos escuelas primarias, en dos turnos diferentes,
uno en la mafiana en una escuela y otro en la tarde en otra escuela. Realiz6
observacién y cuestionarios estos fueron enfocados y aplicados a padres de

familia, profesores y nifios.

La siguiente investigacidn es un articulo que revisamos se titula Nifios Televisién y
violencia: una propuesta para la educacion para la recepcion, publicado en 2005;
habla sobre la violencia en los nifios a partir de la television, es relevante
mencionar lo que se encontr6 de esta investigacion pues nos da pie a
preguntarnos ¢Por qué no se han hecho investigaciones encaminadas a la

recepcion del teatro, especificamente del publico infantil?

La técnica que empled la autora Elsa Patricia Garcia Nufiez de Caceres para esa
investigacion fue documental. Hace toda una revision de la violencia en relacion
con la televisién y la violencia en relacion con los nifios. Su propuesta es mejorar
los habitos de consumo televisivo de los nifios a partir de sugerencias y
estrategias a los padres y maestros y con ello contrarrestar los efectos negativos
que puedan tener los nifios (as) a raiz del consumo televisivo, asi como también

sugiere las caracteristicas que debe tener un programa televisivo para nifios.

Solo hace una guia para hablar en el aula con respecto al consumo que cada uno
de los nifios (as) hace, que debe concientizarse, asi como una guia de lo que los
padres pueden hacer para entablar una comunicacion con sus hijos y asi
concientizarse ambos con respecto al consumo que estan haciendo de la

television.
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1.2.8. Conclusioén del Estado del Arte

Es importante tener en cuenta los diferentes enfoques de un mismo tema,
como la violencia en los nifios, aunque este tema no es el motor de nuestra
investigacion, o poder ver lo que se ha hecho en investigaciones en cuanto a la
interaccion en el aula. También es interesante descubrir que hay pocas
investigaciones que estén enfocadas a la interaccion de los nifios en el teatro asi
como de la comunicacion no verbal en ese mismo contexto. Incluso una
conjugacion de estos diferentes temas que pueden ser explorados. Es un
compromiso académico para poder aportar a este campo de conocimiento algo
referente a este tema de nuestra investigacién sobre el teatro como experiencia de

aprendizaje.

Si bien se ha escrito mucho referente al tema de los nifios y la violencia en
relacion con los medios masivos de comunicacién, no se ha investigado la
violencia que pueden identificar los nifios a partir de una obra de teatro y sobre
todo qué conceptos pueden identificar y como se desarrolla la interaccién con el
teatro, ya que hasta cierto tiempo el teatro no se habia considerado como tal un
medio de comunicacién, so6lo un arte, pero que ahora se esta abordando para las

investigaciones y para la pedagogia como una herramienta mas de ensefianza.

Me parece interesante tener varios puntos de vista sobre como aprenden los
nifios, ya que son perspectivas tedricas enfocadas sb6lo a ciertos aspectos,
separadas, casi nunca las conjugan, por lo que para esta investigacién es muy (util
enriguecerse de esos puntos, para concretar en una descripcion concisa de este
tema; se tuvo mayor claridad a la hora de elegir la edad de los nifilos que

participaron en este proceso de investigacion.
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2.1. MARCO TEORICO

2.1.1. Introduccién

Para esta investigacion que tiene como interés la construccion del
conocimiento a través de un aprendizaje significativo y del andlisis de la
interaccion y de la comunicacion interpersonal del teatro en nifios de escuela
primaria, nos apoyaremos en el autor Erving Goffman que hace un estudio sobre
la interaccion, desarrollandolo extensamente, en su libro La presentacion de la
persona en la vida cotidiana, partiendo de pensar el mundo como un gran teatro,
en el que todos actuamos nuestro propio personaje y donde los diferentes
entornos que conocemos nNO SOn MAs que escenarios, en los que nuestro

comportamiento estard influenciado por las demas personas, por sus actuaciones.

Por ejemplo cuando era nifia no recuerdo a cuantos personajes imité, tampoco
porqué me identificaba con ellos, pero fotos avalan que en verdad yo creia
firmemente que era todos esos personajes, aquellos que con lentejuelas brillaban,
aguellos que se tiraban al suelo con medias rotas cantando, entre otros; esto tiene
qgue ver con algunos conceptos que Goffman desarrolla como actuacion y cara,

que veremos en una parte de este marco tedrico.

También desarrollaremos conceptos como la comunicacion no verbal definida
como lo que el cuerpo dice “el organismo se expresa mas claramente a través del
movimiento que por medio de las palabras. jPero no sélo a través del movimiento!
Las posturas, actitudes y gestos constituyen un lenguaje que procede y trasciende

a la expresion verbal”. (Lowen, 1998: 11).

Con el enfoque de la comunicacién no verbal podemos obtener resultados que nos
muestren comportamientos que no decimos con palabras, pues los nifios pueden
comentar con respecto a lo que ven pero influenciados tal vez por lo que oyen de
sus compafieros o construir una respuesta, pero es mucho mas interesante ver
gué es lo que realmente piensan y sienten a través del lenguaje corporal, de los

movimientos.
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Otros conceptos que desarrollaremos son la violencia, desde la perspectiva de
Bourdieu, donde el autor desglosa en varios axiomas de los cuales tomaremos los
mas pertinentes para esta investigacion. La autoridad la abordaremos a partir de la

vision de la autora Hanna Arend quien desglosa este concepto histéricamente.

2.1.2. EL CONSTRUCTIVISMO

El constructivismo surge en oposicion a las teorias en donde el
conocimiento es algo separado de lo que se aprende a lo que se utiliza. Se enfoca
a la cognicién situada, es en ésta en la que “los tedricos (...) parten de la premisa
de que el conocimiento es situado, es parte y producto de la actividad, el contexto

y la cultura en que se desarrolla y utiliza”. (Diaz, 2003: 106).

La ensefianza situada “destaca la importancia de la actividad y el contexto para el
aprendizaje y reconoce que el aprendizaje escolar es, ante todo, un proceso de
enculturacion en el cual los estudiantes se integran gradualmente a una

comunidad o cultura de practicas sociales”. (Diaz, 2003: 106).

Este enfoque remarca que el “aprender y hacer” estan ligados ya que uno refuerza
al otro en la practica. Y que el contexto es fundamental, porque los diferentes
entornos exigen o requieren de diferentes enfoques y practicas. Para de aprender
es necesario que se situé en el contexto correcto, por ejemplo para hablar de una
obra de teatro de Shakespeare debemos meternos en el entorno en el que se
desarrolla la obra, de lo contrario las situaciones nos pareceran ajenas. (Diaz,
2003: 106). También que tanto el conocimiento, los instrumentos para llevar a

cabo la actividad, la instruccion misma, son elementos de la cognicion situada.

Hay diferentes formas de definir y entender el constructivismo, pero en general se
puede definir de la siguiente manera “el conocimiento es un proceso de
construccion genuina del sujeto y no un despliegue de conocimientos innatos ni

una copia de conocimientos existentes en el mundo externo”. (Serrano, 2011: 3).

42



Es decir que depende del sujeto, del aprendizaje del mismo, va mas alla de la

copia, de la memorizacién de los conocimientos.

Tradicionalmente lo que los maestros ensefian a los alumnos no hacen una
relacion con el contexto, por lo tanto el conocimiento adquirido puede tacharse de
memoristico, en el sentido en que mientras no esté relacionado con la practica y el
contexto no tendra solidez. Puede esto llevarse a términos del teatro, mientras no
haya una practica, las teorias acerca de idear los métodos teatrales no se

comprenderan y mucho menos existira ninguna apropiacion significativa.

El constructivismo cuestiona la forma de ensefar tradicional, un conocimiento
carente de fuerza, descontextualizado “esta forma de ensefar se traduce en
aprendizajes poco significativos, es decir, carentes de significado, sentido y
aplicabilidad, y en incapacidad de los alumnos por transferir y generalizar lo que
aprenden”. (Diaz, 2003: 107). Es decir que no tienen las herramientas suficientes

para dotar de significado lo que aprenden.

Mientras que en el constructivismo se pretende que los estudiantes se involucren,
gue aborden situaciones y problemas reales utilizando las herramientas didacticas
gue si bien emplean mapas, férmulas matematicas, etc; no lo hacen de la manera
correcta, como lo harian los profesionales en el campo desde de la praxis. No es
una cuestioén de aprender en cantidad si no en calidad.

El aprendizaje significativo no es mas que relacionar “la nueva informacion con
sSus conocimientos y experiencias previas (...) se trasciende la repeticion
memoristica de contenidos inconexos y se logra construir significado, dar sentido a
lo aprendido, y entender su ambito de aplicacion y relevancia en situaciones
académicas y cotidianas”. (Diaz, 2003: 108). Hay que destacar que para lograr
esto es necesaria la guia del docente y la disposicion del estudiante. Lo relevante
“es poder “transformar lo que se sabe” y no unicamente poder “decir lo que se
sabe” como en el caso de la educacién centrada en la adquisicién de saberes

declarativos inmutables y fragmentados”. (Diaz, 2002: 3).
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El contexto social y cultural son piezas fundamentales en este enfoque, en la
cognicion situada, asi como conocimiento previo que tienen los nifios en relacion
con sus experiencias, con el fin de “establecer un fuerte vinculo entre el aula y la
comunidad”. (Diaz, 2003: 111). Con herramientas que utilizan los docentes donde
el estudiante o aprendiz pueda aplicar y enfrentarse, desde la practica, a

situaciones reales.

Pero para llevar a cabo esta guia que sugiere la autora hay que tener en cuenta la
funcién del profesor “el acto de educar implica interacciones muy complejas, que
involucran cuestiones simbdlicas, afectivas, comunicativas, sociales y axiolégico-
valorales”. (Diaz; Hernandez, 2002: 2). Es decir los valores predominantes en una

determinada sociedad llevadas a la practica.

En una educacién de calidad lo que se espera que los profesores tengan en
consideracion son “estrategias didacticas que conduzcan a sus estudiantes a la
adquisicién de habilidades cognitivas de alto nivel, a la interiorizacion razonada de
valores y actitudes, a la apropiacién y puesta en practica de aprendizajes
complejos, resultado de la participacibn activa en ambientes educativos

experienciales y situados en contextos reales”. (Diaz, 2002: 3).

Con esto se espera que los profesores estén lo suficientemente preparados para
gue otorguen las herramientas necesarias a los estudiantes para que ellos sean
autosuficientes y desde luego puedan dotar de significado cada conocimiento y

experiencia.

Aprender forma parte de la participacion social “es evidente que el estudiante no
construye el conocimiento en solitario, sino gracias a la mediaciéon de los otros en
un momento y contexto cultural particular’. (Diaz, 202: 3). El docente y los
comparieros de aula son los otros, pero también podemos tomar en cuenta que la

familia y amigos forman parte del contexto.

Diaz se apoya del autor Wenger para explicar que en cada alumno “implica tanto
la construccion de significados como el “aprender a hacer” a través de la practica,

la generacion de una identidad y la afiliacion a una determinada comunidad”.
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(Diaz, 2002: 3). Es un esfuerzo entre ambos el maestro y el alumno, que tiene que

ver con la comunidad y la practica.

Desde el campo de lo interpersonal la relacidn que se genera entre el alumno y el
profesor tiene que ver con las nociones preconcebidas que ambos tienen del otro,
en especial del alumno hacia su profesor, pues siempre existe una referencia que

dicta “cdmo es” un docente; “un profesional de la docencia debe ser capaz de
ayudar propositivamente a otros a aprender, pensar, sentir, actuar y desarrollarse

como personas”. (Diaz, 2003: 2).

Respaldando lo anterior para el autor Serrano quien construye el conocimiento es
“un sujeto activo que interactia con el entorno y que, aunque no se encuentra
completamente constrefiido por las caracteristicas del medio o por sus
determinantes bioldgicos, va modificando sus conocimientos de acuerdo con ese
conjunto de restricciones internas y externas®. (Serrano, 2011: 4). Un punto
interesante que enmarca el autor es que el ser humano tiene la capacidad de
adaptacion, asi que su conocimiento estara mediado por sus propios intereses y

limitaciones.

En palabras del autor antes citado “todos los tipos de experiencia son
esencialmente subjetivos”. (Serrano, 2011: 6). Cada quien aprende de una
manera, a su ritmo, a su tiempo, segun su interés; asi como no hay dos funciones
de teatro iguales, asi es el aprendizaje significativo en cada persona, unico. La
experiencia, la significacion, la apropiacion del conocimiento a través del

aprendizaje individual, aunque se conviva en un entorno social.

2.1.3. INTERACCIONISMO SIMBOLICO.

Por un lado el autor Blumer habla de este concepto que “se ha recurrido al
término “interaccionismo simbdlico” para designar un enfoque relativamente
definido del estudio de la vida de los grupos humanos y del comportamiento del
hombre”. (Blumer, 1982: 1).
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Goffman, por otro lado, define este concepto como “la interaccién total que tiene
lugar en cualquier ocasién en que un conjunto dado de individuos se encuentra en
presencia mutua continua; el término <<encuentro>> (encounter) serviria para los
mismos fines”. (Goffman, 2009: 11). Es el lugar de la accion, donde hay
intercambios, desde una mirada, una sonrisa, una vista rapida al reloj, etc. En esta
investigacién nosotros veremos qué sucede con los nifios y con la presentacion de
la obra, si intercambian comentarios, si el encuentro entre ellos y la obra de teatro

es una experiencia divertida, aburrida, interesante o no.

Blumer establece las tres premisas fundamentales del interaccionismo simbdlico,
“la primera es que el ser humano orienta sus actos hacia las cosas en funcién de
lo que éstas significan para él”. (Blumer, 1982: 2). Es decir que todo aquello que
un individuo percibe a su alrededor, objetos fisicos, personas, ideales, situaciones
e instituciones, conjugados en la compleja construccion del ser humano y su
entorno. El significado que se le atribuye, que el hombre le atribuye a esto y por el

cual se motiva y actua.

Sobre la segunda premisa “es que el significado de estas cosas se deriva de, 0
surge como consecuencia de la interaccion social que cada cual mantiene con el
préjimo”. (Blumer, 1982: 2). El autor parte de dos puntos de vista, uno de ellos que
el origen del significado es que una cosa es naturalmente lo que en el fondo se ha
declarado que es, el autor pone de ejemplo que una silla serd una silla, una
rebelion una rebelién, asi sucesivamente; no hay ningin cambio en el significado
que tienen las cosas. El otro punto, que el significado esta en funcion de cada
individuo, su experiencia, recuerdos, sensaciones, etc. Para concretar que el
interaccionismo simbdlico “no cree que emane de la estructura intrinseca de la
cosa que lo posee ni que surja como consecuencia de una fusion de elementos
psicologicos en la persona, sino que es fruto del proceso de interaccion entre los
individuos. El significado que una cosa encierra para una persona es el resultado
de las distintas formas en que otras personas actdan hacia ella en relacién con

esa cosa’. (Blumer, 1982: 3-4). Como en la segunda premisa mencionada con
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anterioridad, el significado esta determinado en funcién de la interaccion del sujeto

con ese objeto o cosa.

Por ejemplo, en nuestra investigacion tenemos como referente comunicativo el
teatro que ha sido proyectado como un lugar donde se ve actuada una obra de
teatro, asiste publico que observa, escucha y vive el teatro, mientras los actores,
directores y guionistas desempefian sus respectivos roles, porque asi se ha
definido a través de las milenarias interacciones con este medio de comunicacion,

con este arte.

Y la tercera es “que los significados se manipulan y modifican mediante un
proceso interpretativo desarrollado por la persona al enfrentarse con las cosas que
va hallando a su paso”. (Blumer, 1982: 2). Este proceso interpretativo se da a
partir de dos etapas, la primera donde el individuo se pregunta asi mismo sobre el
objeto en cuestion, interioriza ese cuestionamiento, interactia consigo. La
segunda es una manipulacion de significados ya que se reestructura a partir de lo
interiorizado. (Blumer, 1982: 4).

Sobre la interpretacion, la considera el autor, como “un proceso formativo en el
qgue los significados son utilizados y revisados como instrumentos para la
orientacién y formacioén del acto. Es necesario entender que los significados
desempefian su papel en el acto a través de un proceso de auto-interaccion”.
(Blumer, 1982: 4). Esto puede relacionarse con el constructivismo que habla sobre

la formacion del individuo a partir de las experiencias que va teniendo.

Blumer sefiala que uno de los principios fundamentales del interaccionismo
simbdlico “es que todo esquema de sociedad humana empiricamente enfocada,
sea cual fuere el origen, debe respetar el hecho de que, en primera y ultima
instancia, la sociedad se compone de personas involucradas en la accion. Para
gue un esquema sea empiricamente valido tiene que ser consecuente con la
indole de la accion social de los seres humanos.” (Blumer, Aio: 5). Claramente

sefala el autor que para que sea considerado interaccionismo simbolico deben
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existir esos dos elementos que es la accion y la sociedad humana en este tejido

social.

Considera el mismo autor que “la interaccidn es un proceso que forma el
comportamiento humano (...) un ser humano en interaccion con otras personas ha
de tener en cuenta lo que cada cual esta haciendo o a punto de hacer”. (Blumer,
Afo: 6). Su comportamiento estara sujeto a la mediacion de las situaciones

teniendo como obligacion apegarse a dicha situacion.

Es importante mencionar a otro autor en referencia con el concepto que estamos
decribiendo, Watzlawik, que habla sobre la comunicacién y como es imposible no

comunicar en el proceso de interaccion, él dice:

“si se acepta que toda conducta es una situaciéon de interaccién tiene un valor de
mensaje, es decir, es comunicacion, se deduce que por mucho que uno lo intente,
no puede dejar de comunicar. Actividad o inactividad, palabras o silencio, tienen
siempre valor de mensaje: influyen sobre los demas, quienes, a su vez no dejan de
responder a tales comunicaciones y, por ende, también comunican”. (Watzlawik,
1983: 50).

El hecho de que no existan palabras en el proceso comunicativo no significa que

no se comunique, como hablaremos més adelante en la comunicacién no verbal.

Sostiene el autor que no siempre lo que se comunica es entendido y no por este
hecho ya no es comunicacién, va mas alla de la sintesis que hacemos del
mensaje, del “entendimiento mutuo”, por lo que en una introspeccion entendimos
algo, que puede no ser todo el andlisis del mensaje en su totalidad, pero si hay

algo que hemos entendido. (Watzlawik, 1983: 51).

Un ejemplo utilizado por Watzlawik y retomado por Winkin es la metafora de la
orquesta en donde la comunicacién “se concibe como un sistema de canales
multiples en el que el autor social participa en todo momento, tanto si lo desea
como si no: por sus gestos, su mirada, su silencio e incluso su ausencia... En su
calidad de miembro de una cierta cultura, forma parte de la comunicacién, como el

musico forma parte de la orquesta”. (Winkin, 2008: 6). La interaccion es tan
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compleja como el ejemplo mencionado, nos sitia en un momento donde todos
formamos y tenemos parte en los intercambios, comunicamos adn si no queremos

hacerlo y eso ya es un mensaje.

Actuacion

Las teorias interaccionistas son llevadas por Goffman a la teatralidad, al
establecer que la persona siempre esta representando un papel, tanto como
cuando se encuentra ante la mirada de los demas (en el escenario), como publico
gue acepta o rechaza las interpretaciones de los otros, o cuando establece las
reglas de la representacion “trasbambalinas”. Pero ¢Qué es la actuacion? No
nacimos actores, nadie nos dice como actuar frente a la vida, como resolver los
problemas que tenemos en la escuela, el trabajo o en casa; como es eso de

comportarse.

Existen dos tipos de actuacién, esta el primer tipo enfocado a la actuacion en la
vida cotidiana, segun el autor Goffman, “puede definirse como la actividad total de
un participante dado en una ocasion dada que sirve para influir de algin modo
sobre los otros participantes.” (Goffman, 2004: 11). Es decir en que actuamos en
un momento, situacion y con personas especificas, en donde se influye, hay tratos

y puede engafiarse a los demas.

Ahora, definido desde un punto de vista teatral, la actuacion segun Stanislavski, un
actor y director de teatro ruso (1863-1938), define a la actuacién desde cinco
puntos, digamos que son diferentes posibilidades que como actor puedes utilizar
al momento de actuar, como Actuacion de alta Tension, Actuacion de Clisé,

Actuacion de Representacion, Actuacion Mecanica y Actuacion Sincera.

El autor Goffman retoma varios de estos tipos de actuacion, para aplicarlos al
mundo social pero los nombra, aborda y desarrolla muy a su estilo particular, por
ejemplo el concepto de cinico, dice este autor que hay dos extremos, por un lado

el creerse lo que uno actla, y por el otro no creerlo. Mientras uno mas cree en la
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actuacion los demas la creeran, pero cuando uno no cree en su actuacion los
demas se dan cuenta de ello y si sumamos que se engafa en esa situacién con

fines propios entonces sera un cinico.

En palabras de Goffman “cuando el individuo no deposita confianza en sus actos
ni le interesan mayormente las creencias de su publico, podemos llamarlo cinico,
reservando el término <<sincero>> para individuos que creen en la impresion que
fomenta su actuacion” (Goffman, 2004: 12). Y es ahi cuando no cree lo que actla
sinceramente, deja de lado su papel, ya no le interesa, pero es consciente de ello.
En el quehacer Teatral, Stanislavski lo dice asi “no siempre puede uno actuar en
forma subconsciente y con inspiracion”. (Stanislavski, 1964: 21). Justificando con
ello, el segundo autor, que las actuaciones se caigan porque el actor no es lo
suficientemente capaz para mantener una obra, una escena o actuar de forma

sincera.

Retomando el concepto de actuacion, otra definicion del mismo autor, Goffman, es
la actitud que realiza el individuo, esta tiene lugar en un periodo sefialado por su
presencia continua ante un conjunto particular de observadores y posee cierta
influencia sobre ellos, esto tiene que ver con lo que se mostrara adelante, que es

la influencia de la cara.

Goffman parte de que la actuacion puede variar de acuerdo con la ocasion, el
momento, las personas con sus personajes y como los ejecutan. Siempre se
espera una reaccion del otro frente a lo que ve, que sea reciproca la actuacion ya
que puede ponerse en peligro la escena por uno de los dos o mas que se

encuentre en la interaccion.

Este concepto se puede aplicar a los nifios, pues su comportamiento no es el
mismo en su hogar, con su familia que en la escuela en la relacion con sus
maestros y con sus comparfieros, por ello aplica este concepto para explicar que el
contexto determina cierto tipo de comportamiento, que queremos ver cual es otro
tipo de actuacion cuando presencian, cuando viven una obra de teatro y ademas

en su propio espacio que es dentro de la escuela.
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Incluso se puede pensar en como es el comportamiento de los docentes de la
escuela primaria cuando les dan a los nifios cierta libertad cuando ellos ven teatro,
es decir la relacion de los nifios en cuestion de la figura de autoridad, la actuacién

de ambos, en el aula y en la obra de teatro.

Escenario

El lugar donde un actor se desenvuelve es “el escenario teatral presenta
hechos ficticios; la vida muestra, presumiblemente, hechos reales, que a veces no
estan bien ensayados”. (Goffman, 2009: 13). El actor puede mostrarse como un
personaje mas y este lugar donde se encuentra, es el lugar donde vive el
personaje. En la vida nos desenvolvemos en diferentes escenarios, creados por
nosotros mismos y detallados por nuestras necesidades, es aqui donde cada uno
de nosotros actuamos, de tal manera que pareciera que no lo hacemos, pero
adoptamos el personaje que hemos construido de nosotros para presentarnos a la

sociedad, que son mas actores y juntos comenzar esta eterna puesta en escena.

Lacaray lalinea

La primer cosa que se ve cuando conocemos a alguien o incluso cuando
saludamos a un amigo, un familiar, a alguien conocido es la cara. De ahi parte la
interaccion de ver qué sucede. Uno de los conceptos a definir en esta
investigacion es Cara, el autor Goffman, en su libro “El Ritual de la Interaccién”,
dice que es “el valor social positivo que una persona reclama efectivamente para
si por medio de la linea que los otros suponen que ha seguido durante
determinado contacto. La cara es la imagen de la persona delineada en términos

de atributos sociales aprobados”. (Goffman, 1970: 13).

Construimos nuestras opiniones y reacciones frente a lo que vemos, si vemos una
persona con un aspecto descuidado, por ejemplo un Vagabundo, unos reaccionan

con miedo, otros simplemente lo ignoran, otros lo ven con lastima o morbo, etc.
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Todo esto en funcion de la cara, lo que hemos visto, y que puede llevarnos a
reaccionar y a adoptar un comportamiento que, dependiendo del contexto en el
que uno se desenvuelve, en este caso la calle, nos lleve a tratar a esa persona

bien o mal.

Pero para comprender este concepto hay que definir “linea” ya que es
subsecuente al concepto cara, es decir que va de la mano. Lo que el cuerpo dice
frente a la vida, frente a una situacion concreta es lo que Goffman llama linea que
es “un esquema de actos verbales y no verbales por medio de los cuales expresa
su vision de la situacion, y por medio de ella su evaluacion de los participantes, en
especial de si mismo”. (Goffman, 1970: 13). Es decir como ve e interpreta a partir
de ello, asi estad determinada su forma de actuar frente a lo que ve. La linea es
como diferentes libretos con los que uno se despliega, a partir de la cara que esta

mostrando en el lugar. En funcion de las lineas se desarrollan las caras.

La cara es una actitud, puede ser como una mascara que revela o que oculta
quienes somos. Y ocurre, siguiendo la linea del ejemplo del vagabundo, que
nuestras emociones entraran en juego, si le vemos con cara de “malo” o con una
cara “buena”, eso que veamos en la otra persona influira en nuestros sentimientos,
reaccionaremos. Lo que esa cara me hizo sentir se quedara como una referencia
emotiva. Pero ademas “una persona tendra también sentimientos sobre la cara
qgue presentan los otros participantes”. (Goffman, 1970: 13). Es decir que uno
puede quedar prendido de lo que los demas opinan, del reflejo de sus caras, como

dice la frase “seguirles la corriente”.

Por otra parte cuando hay una contradiccion: “el apego de una persona por una
cara determinada, unido a la facilidad con que la informacién desconfirmadora
puede ser transmitida por ella y otros, constituye uno de los motivos de que
encuentre que la participacion en cualquier contacto con los demas es un
compromiso”. (Goffman, 1970: 14). Esto es cuando se descubre que lo que
vemos es solamente una apariencia, que en realidad la linea que sigue el sujeto

esta siendo opuesta a lo que su cara refleja, nos esta engafiando, pero si estamos
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en una situacion donde debemos de seguir el juego, tendremos que hacernos de

la vista gorda.

Cuando se trata de conservar la cara que se ha mostrado Goffman dice que “para
mantener la cara en dicha actividad tiene que tener en cuenta su puesto en el
mundo social que se halla mas alla de ella”. (Goffman, 1970: 13). Esto es en
funcién del comportamiento que uno haya tenido en el pasado y que queda como
una huella, un ejemplo comun puede ser el siguiente: cuando se es joven y se iba
de fiesta y después de un par de copas comienzan los desfiguros, uno en ese
momento no se percata de la magnitud de las acciones, pues esos
comportamientos pueden quedar como un antecedente que sera dificil de olvidar
para los presentes, porque en el futuro cuando tenga que mostrarse como una
persona seria, que tenga un puesto con una alta exigencia social, nadie le creera
la cara que muestra de hombre respetuoso, si se conoce su pasado. Como le ha

pasado a varios politicos.

Y qué pasa cuando esa persona ha perdido el control de la situacién, que ha sido
descubierta, sumergiéndose en la verglienza. Puede estar con la cara equivocada
0 sin ninguna que cubra lo que siente o que lo descubra, pero para esta situacion
Goffman nombra el término equilibrio que define como “la capacidad de reprimir y
ocultar cualquier tendencia a sentirse avergonzado durante encuentros con otros”.
(Goffman, 1970: 16). Esto pasa cuando la persona se da cuenta de que su cara

no esta siendo verdadera o esta fuera de contexto, de linea.

Por lo tanto es importante que en todo momento se conserve la linea en cada
situacién para que haya una concordancia entre la cara y la linea, pero no
solamente de uno mismo si no de todos los involucrados. Cada actor-participante
muestra la cara que desea, de acuerdo a la situacion, y se adapta a la linea que
hay de comun acuerdo; asi todos y cada uno de los integrantes siguen con su
propia cara la linea en esa convencion aunque no sea su conviccion en la vida o
esté totalmente de acuerdo con lo que se esta planteando; o como diria Goffman

“pareceria que a un individuo le es mas facil elegir la linea de trabajo que exigira y
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ofrecera a los otros presentes al comienzo de un encuentro, que alterar la linea

seguida una vez que la interaccion se inicio”. (Goffman, 2009: 25).

El autor define el trabajo de cara como “las acciones efectuadas por una persona
para lograr que lo que hace sea coherente con su cara”. (Goffman, 1970: 19). Eso
es con el fin de cuidar lo que muestra nuestra cara, tener un control para que no
salga algun gesto que no queramos 0 una linea en la que no encajaria y que
evidencie algo que no deseamos; saber cual es el mensaje que has enviado a los

demas para poder hacer un cambio o seguir con la misma cara.

2.1.4. COMUNICACION INTERPERSONAL

Definir este concepto es importante ya que cada individuo tiene su propia
percepcion de las cosas, como fue en esta investigacion, cada nifio interactiio con
la obra de acuerdo a su propia persona, o como lo dice Marta Rizo “En el proceso
de comunicacion interpersonal los sujetos proyectan sus subjetividades y modelos
del mundo, interactian desde sus lugares de construccion de sentido”. (Rizo,
2009: 14).

La interaccion esta ligada al concepto de comunicacién interpersonal, esta es una
accion que ocurre en el teatro, la interaccidn publico-actores; “(...) cada
interlocutor intenta adaptarse al comportamiento y expectativas del otro, (...)
implica el establecimiento de reglas, normas y dinamicas compartidas”. (Rizo,
2009: 14). Asi como otros medios de comunicacion, el teatro tiene algunas reglas
gue permiten la interaccion, por ejemplo durante la obra al espectador se le puede
presentar la posibilidad de interactuar directamente con el actor, en personaje,
aunque existen otros montajes teatrales que se valen de “la cuarta pared” y no

interactdan directamente con el publico.

La comunicacién desarrollada entre los seres humanos “consiste en una aptitud
para utilizar sefales tanto de primer orden como de segundo orden: las primeras

requieren de la presencia del sujeto, cosa u objeto a los que hace referencia,
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mientras que las segundas se refieren a algo ajeno o no presente en los
momentos en los que tiene lugar la relacion de comunicacion”. (Rizo, 2009: 21).
Comunicamos a partir de los referentes que tenemos de primera mano y lo que no
tenemos presente, como hacer referencia de una persona que no se encuentra en
ese momento o de alguna pelicula que vimos en el pasado, propio de la

comunicacion interpersonal, las relaciones.

Marta Rizo define a la comunicacion interpersonal de forma general como “el
intercambio de informacion entre sujetos sociales”. Esta clase de comunicacién no

estéd intervenida o mediada por la tecnologia. (Rizo, 2009: 32).

Esta misma autora nos define los componentes de este proceso de comunicacion.
El primero, y en mi opinion el principal, parte del intercambio de informacion que
se da entre los sujetos, sin importar qué clase de informacion se trasfiera, también
“requiere de la presencia del otro para poder generar intercambios (...) mas alla de
la mera transmisién de informacion, en tanto que la comunicacion implica
necesariamente procesos de codificacion y decodificacion de la informacién, con

base en sistemas de significados compartidos. (Rizo, 2009: 33).

El segundo se trata quiénes pueden realizar este proceso que son los seres vivos
y ademas es propio de los seres humanos, aqui no se incluye la comunicacién
entre animales y tampoco la comunicacion entre un humano y un animal por
carecer del nivel simbdlico. Por dltimo la informacion que, como mencionamos en
el parrafo anterior, estd completamente ligada al intercambio, pero con

codificacion y decodificacion.

La comunicacion interpersonal se da en la interaccidon de los sujetos, por ejemplo
una pareja, o un maestro frente a clase, pero siempre deben existir dos emisores-
receptores, quienes utilizan diferentes codigos como los que encontramos en la

comunicacién no verbal.
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2.1.5. COMUNICACION NO VERBAL

La comunicacién no verbal comprende aspectos que van mas alla de lo que
se dice en una interaccidon “es mas que un simple sistema de sefiales emocionales
y que en realidad no pueden separarse de la comunicacién verbal”. (Davis, 1976:
19). La comunicacién no verbal se da con diferentes elementos, sentidos, nuestro
olfato, nuestra vista, cOmo vemos a esa persona, su vestimenta, maquillaje, etc,
nuestro oido, la manera en que lo dice, su tono de voz en la enunciacion de
palabras, todo esto nos dicen algo de la persona con la que nos encontramos,
también parte del mensaje que recibimos de manera verbal, ambas son un
complemento. Un ejemplo puede ser que cuando se dice “estoy triste” para
enfatizar y expresar una emocién, pero la postura con la que vemos a esta

persona que nos dice eso ya habla por si misma, y eso puede ser redundante.

Los movimientos que realizamos con el cuerpo son aprendidos, en el momento en
que nuestros padres conocen el sexo de su bebe no s6lo comienzan la ensefianza
de lo que el mundo es, nos ensefian también cdmo se debe comportar o qué es lo
gue debe hacer y pensar una nifia o un nifio. Con esto se quiere dar a entender
gque muchas de las acciones que hacemos, los movimientos del cuerpo que

realizamos son aprendidos, adoptados culturalmente y estan condicionados.

Hay rasgos fisicos que segun Davis, apoyandose en las teorias de Birdwhistell,
son definidos culturalmente, no son delimitados por la genética como se creeria.
Menciona que ocurre algo similar en el caso de una pareja casada, que hay una
mimetizacion de los casados y por lo tanto hay gestos que adoptan el uno del otro,
esto es evidente sobre todo en la boca y los ojos, como si se imitaran “el ser
humano es un gran imitador, maravillosamente sensible a las sefiales corporales
de sus semejantes” (Davis, 1976: 65). No se puede ignorar tanto en el caso de los
nifos como en las relaciones de pareja que hay varios gestos que se acogen a

partir de una convivencia prolongada.

Pero no es solamente las caras o0 gestos, como se ha mencionado con

anterioridad, también se encuentran las posiciones del cuerpo que también
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comunican. Realizar un gesto tiene implicito las circunstancias en las que nos
encontramos, como hemos mencionado en un principio, la cara segun Goffman, la
construimos dependiendo de la situacion en la que estamos y en funcién de la
linea que hemos decido seguir; esto concuerda con las palabras de Davis
“...nuestro aspecto irradia un mensaje. Este mensaje puede estar dictado en parte
por la sociedad pero no puede descartase como muchos creen, como mera

cuestion de herencia o suerte”. (Davis, 1976: 68).

Sobre la comunicacion no verbal Knapp se basa en el autor Mehrabian quien
“creia que lo que llevaba una sefial al dominio de lo no verbal era la sutileza, y la
sutileza parecia estar directamente ligada a la ausencia de reglas explicitas de
codificacion”. (Knapp: 1984, 16). Con esto nos quiere decir el autor que es la

propia sutileza de los movimientos que le dan su valor a lo que no se dice.

2.1.6. KINESIA Y PROXEMIA
Kinesia

Este concepto puede entenderse como el estudio del movimiento del
cuerpo, “todo movimiento corporal cumple una funcién expresiva”. (Rizo, 2009:
41). Para este concepto Davis se apoya de un autor que trabajé sobre la Kinesia
0 cinesis que es Ray Birdwhistell; este autor determina dos subcategorias sobre el
concepto antes mencionado “<<Kine>>, un movimiento apenas perceptible. Por
encima de este existen otros movimientos mayores y mas significantes, llamados
<<kinemas>>, portadores de sentido cuando se les toma en cuenta”. (Davis, 2012:
55).

Para este concepto Knapp dice que es el movimiento o comportamiento cinésico
que “comprende de modo caracteristico los gestos, los movimientos corporales,
los de las extremidades, las manos, la cabeza, los pies y las piernas, las
expresiones faciales (sonrisas), conducta de los ojos (parpadeo, direccion y

duracion de la mirada y dilatacion de la pupila)”. (Knapp, 1984: 17). Asi que no
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podemos reducirnos a los gestos o ciertos movimientos del cuerpo, incluso
rascarse o cruzar la pierna puede significar algo, comunicar. Algunos movimientos
pueden ser especificos o que los que usualmente hace la gente de una forma mas
general. Pero en cada una de ellas podemos leer como es la persona, cOmo se

siente 0 qué piensa.

El autor Knapp retoma a dos autores que realizaron un sistema de clasificacion de
los comportamientos no verbales, uno de ellos es Emblemas que se refiere a
“actos verbales que admiten una trasposicion oral directa o una definicion de
diccionario que consiste, en general, en una o dos palabras o en una frase”.
(Knapp, 1984: 17). En otras palabras que los emblemas son gestos que tenemos
en comun, de los que todos, dependiendo de la cultura, tienen un significado, una
frase o una pregunta como ¢ quién sabe? hasta insultos que usamos en respuesta
a cierta situacion. Estos son usados cuando no se puede comunicar de otra
manera, pero son gestos utilizados con mas conciencia, aunque son aprendidos
los usamos naturalmente. A veces para aclarar esos emblemas hay acciones que
los acompafan y que especifican, de acuerdo a la situacion, lo que se quiere

decir.

Otra clasificacion es la de llustradores que son “actos no verbales directamente
unidos al habla o que la acompafan y que sirven para ilustrar lo que se dice
verbalmente. Pueden ser movimientos que acentien o enfaticen una palabra o una
frase, esbocen una via de pensamiento, sefialen objetos presentes, describan una
relacién espacial o el ritmo de un acontecimiento, tracen un cuadro del referente o

representen una accion corporal”. (Knapp, 1984: 20).

Se puede decir que ilustran y refuerzan lo que decimos, en algunos casos es
como un acento realizado por nuestros movimientos de la mano de la cara. Este
puede ser usado mas consiente en una conversacion. Es usado este tipo de gesto
cuando tratamos de atraer la atencion de una o de las personas con las cuales

conversamaos.

Se encuentra también en la clasificacién Muestras de afecto en esta “se trata de

(...) configuraciones faciales que expresan estados afectivos. (...) las muestras de
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afecto pueden repetir, aumentar, contradecir o no guardar relacion con las
manifestaciones afectivas verbales”. (Knapp, 1984: 21). Asi como la cara es una
de las vias mas frecuentes que utilizamos para comunicar emociones, el cuerpo
también es una de ellas, un ejemplo si hay un decaimiento del cuerpo, viéndose
incluso encorvado aunado a la expresion de la cara nos estd comunicando con
esto que esa persona se encuentra triste. Esta clasificacion también sirve para
aclarar o redundar una emocion, dice el autor, que a veces esto se hace con

intencion.

Esta también la clasificacibn Reguladores que “indica al hablante que continue,
repita, se extienda en detalles, se apresure, haga mas ameno su discurso,
conceda al interlocutor su turno de hablar, y asi sucesivamente”. (Knapp, 1984:
21). Esto es como el fade-back pero en este caso hay una espera o indicacion en
la interaccion que nos dice por donde llevar la conversacion, por ejemplo cuando
gueremos dar inmediatamente nuestra opinibn y nuestro interlocutor esta
hablando, exponiendo su punto de vista, y hos hace un gesto con la mano, en cual
significa “espérame tantito”, o acentuar que estamos entendiendo, lo hacemos con

una afirmacion positiva con la cabeza.

Para estos casos el autor menciona que no solemos usar la palabra para ceder
turno en la conversacién, o para decir que continde nuestro interlocutor. Estas
sefales las tenemos en la conciencia colectiva, sabemos lo que significan cuando

las vemos, pero pocas veces somos realmente consientes cuando las ejecutamos.

El Gltimo en la clasificacion, y el que mas especulaciones al momento de descifrar,
son los Adaptadores “se piensa que se desarrollan en la nifiez como esfuerzos de
adaptacion para satisfacer necesidades, cumplir acciones, dominar emociones,
desarrollar contactos sociales o cumplir una gran cantidad de otras funciones”.
(Knapp, 1984: 22). Por lo tanto su significado varia de acuerdo a la persona, pero
son expresados en los momentos algidos de angustia. Los autores Ekman y
Friesen identifican tres tipos de adaptadores que son los Autodirigidos, los

Dirigidos a Objetos y los Heterodirigidos.
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Todo estudio sirve para llevarlo al aula donde hay muchas cosas que los nifios no
dicen o que dicen con palabras pero reforzadas a través de una serie gestos y
posturas, conductas no verbales “la aceptacion, la comprension de ideas y
sentimientos tanto por parte del maestro como del alumno, el estimulo y la critica,
el silencio, el preguntar”. (Knapp, 1984: 36). Todos estos comportamientos pueden
observarse en el salon de clases de una escuela primaria, que es el trabajo de
campo que se realizé en esta investigacion, la observacion en el aula asi como en

la representacion de la obra de teatro.

Proxemia

Para definir este concepto primero hay que tener presente que el contexto,
el lugar donde se desarrolla un proceso de comunicacion, determina,
culturalmente, algunas implicaciones es decir “el uso del espacio en procesos de
la comunicacion humana son construcciones sociales, es decir, obedecen a
ciertas normas y patrones culturales. Por este motivo, se dice que el espacio esté
semantizado, esto es, dotado de significados especificos en funcion de cémo y

para qué es usado”. (Rizo, 2009: 48).

También se puede definir en palabras de T. Hall como “el estudio de la percepcién
y del uso del espacio por el hombre”. (Bateson, 2005: 198). Se elige el término de
proxémica porque segun el autor han surgido diferentes definiciones técnicas
conocidas por algunos especialistas y que sélo englobaban algunas cuestiones

sobre la relacion del hombre con su espacio.

Existen diferencias espaciales que tienen que ver con el contexto y la cultura con
respecto a como se tiene la disposicidbn de su hogar en diferentes partes del
mundo, el mismo autor lo menciona asi “estas diferencias de comportamiento
espacial aparentemente minimas suponian una considerable incomprension y
hacian aun mas brutal el choque cultural’. (Bateson, 2005: 200-201). Esto es
porque su concepcion de espacio difiere el uno del otro asi como su relacién con

el mismo.
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El espacio es un personaje mas, un participante en la conversacion, interactia a
través de los colores, las texturas, el disefio, etc, que evidentemente esta
disefiados para generar atmosferas, que influyen en la interaccion, aunque “hay
contextos que propician un cierto tipo de formas de hablar y no otras”. (Rizo, 2009:
49).

Los diferentes contextos permiten que un espacio ayude a desarrollar la
comunicacion por ejemplo si es en un lugar abierto como un estadio de futbol la
comunicacién se dificultara y se realizara levantando la voz llegando casi hasta el
grito para que nuestro receptor nos escuche, por otro lado en un lugar mas intimo
como nuestro hogar la comunicaciéon podra desarrollarse sin tanta dificultad,
aunque también dependera del espacio en el que se encuentren, porque no es lo

mismo una sala a la cocina o la alcoba.

En este sentido el autor T. Hall explica que “el espacio esta organizado de manera
que favorezca la comunicacién entre los sujetos (socidpeta) o, al contrario, su
aislamiento (soci6fugo)”. Evidenciando que mientras en una cultura uno puede
facilitar la comunicacion, en otro simplemente serd incomoda. (Bateson, 2005:
223).

Por lo tanto “el contenido de la conversacion va unido a la distancia y a la
situacién, asi como a las relaciones entre los participantes, sus emociones y
actividades”. (Bateson, 2005: 224). En la comunicacion interpersonal el espacio es
fundamental, ya que permite que la comunicacion se establezca de manera intima

0 gque se tome distancia, el lugar influye en este proceso.

2.1.7. LAIMAGEN

A partir de la creacién cultural del significado el autor Bruner menciona que
es visible la interpretacion de la realidad. Asi diversos resultados de un mismo

hecho son significados de acuerdo a la cultura. Podemos intuir que los niflos a
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partir de la cultura que tienen a la vez general y a la vez particular darian una

apropiacion y resignificacién de lo que ven en la obra de teatro, pero no sucedio.

El mismo autor dice que “culturalmente, el desarrollo se ve enormemente ayudado
por los recursos narrativos acumulados por la comunidad y por los instrumentos
igualmente preciosos que suponen las técnicas interpretativas: los mitos, las
tipologias de los dramas humanos y, también, sus tradiciones para localizar y

resolver narraciones divergentes”. (Bruner, 1991: 75).

Para comprender los signos es necesario entender que hay un lenguaje, mismo
gue cataloga y ordena por una serie de reglas. “El significado simbdlico, por tanto,
depende criticamente de la capacidad humana para internalizar ese lenguaje y
usar su sistema de signos como interpretante de estas relaciones de
<<representacion>>". (Bruner, 1991: 77). Si no hay una apropiacion del lenguaje o

es limitado, también lo sera la interpretacion.

De acuerdo con Roland Barthes, quien centra sus investigaciones en la semidtica
de la imagen, se cuestiona sobre la existencia de mensajes sin cédigo, a esto
responde “si: precisamente, todas las reproducciones analdgicas de la realidad:
dibujo, pintura, cine, teatro. Pero en realidad todos esos mensajes despliegan de
manera evidente e inmediata, ademas del propio contenido analdgico (escena,
objeto, paisaje), un mensaje suplementario al que por lo general conocemos como
estilo de la reproduccién”. (Barthes: 1986: 13). Esto quiere decir que depende del
sentido que quiere darle el autor, que a su vez obedece al contexto y cultura, ya
sea de un dibujo o una pieza de teatro, a partir de esto es como construira y
dotara de significado ese arte.

Las artes que el autor denomina “imitativas”, incluido el dibujo, son aquellas que
tienen un sentido denotado y connotado este es aquel que atribuye ciertos
significados de acuerdo a simbolos universales entendidos a través del contexto,
‘por una reserva de estereotipos (esquemas, colores, grafismos, gestos,

expresiones, agrupaciones de elementos)”. (Barthes, 1986: 14).
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2.1.8. Definir la figura de autoridad y la violencia.
AUTORIDAD

Para definir el concepto de autoridad, comenzaré diciendo que este se
puede entender de diferentes formas en funcion del contexto, es ahi donde la
autora Hanna Arendt situa hoy este término y afirma que se ha “esfumado del
mundo moderno” (Arendt, 1996: 101). Esto se debe a que histéricamente el
hombre ha sido defraudado por la autoridad, mientras ésta debe ser aceptada o es
aceptada por la mayoria como la que resguarda, cuida, como la que debe de
protegernos, no ha sido capaz, reflejo de ello es no sélo la segunda guerra
mundial que llevo a la crisis econdémica y existencial del hombre; actualmente
somos testigos de que la autoridad sirve para quitar, errando asi con la idea

original de este concepto.

La autoridad, vista a partir de las necesidades politicas, se encamino a hacer que
los hombres vivieran en un mundo donde todo esta preestablecido, como lo que
necesitamos, esto lo desarrolla Foucault cuando dice que la felicidad es efimera y
es un concepto que todos tenemos en la mente que nunca alcanzaremos y que
gastaremos nuestras vidas en encontrarlo, haciendo que el hombre se aleje, se

vuelva ajeno de su mundo, como desconocidos, como simples forasteros.

La autora dice que “la autoridad siempre demanda obediencia y por este es
corriente que se le confunda con cierta forma de poder o violencia”. (Arendt, 1996:
102). Aunque excluye aquellos medios que hacen uso de la fuerza para persuadir
y obligar a una persona, es utilizada la violencia para someter, y se convierte en

opresion.

VIOLENCIA

Sobre la violencia abordaremos este concepto desde Segato y Bourdieu,
éste ultimo dice “todo poder de violencia simbdlica, o sea, todo poder que logra

imponer significaciones e imponerlas como legitimas disimulando las relaciones de
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fuerza en que se funda su propia fuerza, afiade su fuerza propia, es decir,
propiamente simbdlica, a esas relaciones de fuerza”. (Bourdieu y Passeron; 1981.:
44). En otras palabras la violencia simbdlica es aquella que se impone casi
imperceptiblemente, no es de manera directa y juega en ella un grado de poder
gue esta implicito en quien ejerce mas presion. Podemos decir que quien ejerce la

violencia tiene cierto nivel de autoridad sobre la victima.

Menciona el autor que “la educacion, considerada como proceso a través del cual
se realiza en el tiempo la reproduccién de la arbitrariedad cultural mediante la
produccion del habitus, que produce practicas conformes a la arbitrariedad
cultural”’. (Bourdieu y Passeron; 1981, 73), las instituciones son el primer lugar
donde se desarrolla y reproduce la cultura dominante, esto quiere decir que es en
el sistema escolar donde la violencia simbdlica y la figura de autoridad se

complementan con un solo fin: el control.

En distintos contextos podemos ver reflejada la violencia y la figura de autoridad
“solo se puede producir su efecto propio, o sea, propiamente pedagogico, cuando
se dan las condiciones sociales de la imposicién y de la inculcacién”. (Bourdieu y
Passeron; 1984: 6). Ese entorno puede ser la escuela dentro de un salén de
clases, donde se juega con la figura de autoridad entre el alumno y el profesor,

este Ultimo tiene el poder y es algo que esta sobre entendido.

El autor menciona que “el TP es un sustituto de la coaccién fisica: la represion
fisica”, entendamos el TP como trabajo pedagdgico, se ejerce una violencia no
directa ni fisica, que los dominados no perciben; la represion es un instrumento
que funciona a largo plazo, por ejemplo cuando un nifio se comporta mal en el
salon de clases el maestro (a) puede condicionar su comportamiento a partir de
utilizar el recurso de recreo, donde el control lo tiene el docente ya que si no se
acatan las ordenes de él el alumno no podra salir, esto da pie a que se llegue a
una negociacion: si me porto bien es igual a que saldré recreo. (Bourdieu y
Passeron; 1981: 32).
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De acuerdo con otra autora Segato, dice que la violencia se presenta a veces de
forma “indirecta”, a partir del ejemplo de los feminicidios en diferentes ciudades,
una de ellas mexicana, Ciudad Juarez. Porque plantea que no solo las mujeres
son agredidas, los hombres que deberian ser capaces de protegerlas no lo
lograron, por lo tanto la agresién también esta dirigida hacia ellos; la autora
maneja que el odio y violencia no es soélo a las mujeres es a toda una sociedad

que no es capaz de unirse para protegerse mutuamente.

En concordancia con Bourdieu si la violencia se genera de manera indirecta, sutil,
y la autora Segato dice que esta al practicarse en las mujeres el resultado no es
s6lo una mujer violentada si no una sociedad, entonces la violencia puede
localizarse o practicarse de forma directa hacia una persona e indirecta hacia una

sociedad.

Acreditar la violencia de género es discriminatorio, mas aun concentrarlo
Unicamente hacia las mujeres deja de lado mucho de lo que la autora menciona
colonialidad y hegemonia, con este propésito, con el fin de mantenerlos
controlados a las clases dominadas, uno de los ejemplos que plantea la autora es
a través de los infanticidios que muestran una forma de control “una vez mas en el
mundo colonial, la pretendida salvacion de los nifios es la coartada fundamental
de las fuerzas que pretenden intervenir a los pueblos mediante la acusacion de

que someten a su propia infancia a maltrato”. (Segato; 2013: 76).

Otro aspecto que destaca Segato es que “la antropologia afirma que hasta las
practicas mas irracionales tienen sentido para sus agentes, obedecen a logicas
situadas que deben ser entendidas a partir del punto de vista de los actores
sociales que las ejecuta”. Estas practicas van enfocadas desde lo juridico,
politicas, desde la pedagogia, etc, depende de cdmo son encaminadas y con qué
intencion. (Segato; 2013: 2).

A partir de las estadisticas y datos que se tienen de los casos que han sido

denunciados la autora enumera los siguientes tipos de violencia “fisica, psicoldgica
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y sexual, ademas de la violencia estructural reproducida por las vias de

discriminacion en los campos economico y social”. (Segato; 2013: 2).

Es evidente como la “naturalizacién de ese maltrato (...) percibido y asimilado
como parte de la “normalidad” o, lo que seria peor, como un fenédmeno
“‘normativo”, es decir, que participaria del conjunto de las reglas que crean y
recrean esa normalidad”. (Segato; 2013: 3). Es decir que se van naturalizando las
practicas de violencia que se vuelven a veces imperceptibles, como la que se
menciond, se violenta a las mujeres pero los hombres son los que también

padecen esto. Nos dejamos de involucrar o nos duele menos.
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3.1. METODOLOGIA

La metodologia a emplear en esta investigacion fue la cualitativa, ya que
esta es usada principalmente en las ciencias sociales que se basan en cortes
metodoldgicos, se fundamentan en principios tedricos tales como la interacciéon
social, empleando métodos de recoleccion de datos que son no cuantitativos, con
el propdsito de explorar las relaciones sociales y describir la realidad tal como la

experimentan los correspondientes actores. (Sampieri, 2004: 401).

La investigacion cualitativa se basa en la toma de muestras pequeiias, esto fue de
utilidad porque la observacién de las interacciones del grupo de nifios nos ayudé a
conocerlos un poco mas y poder elegir quienes participarian en las entrevistas
individuales. Este método lo usamos para poder capturar sus percepciones de
manera mas controlada, ya que fue fundamental para nuestro trabajo de
investigaciéon saber cémo perciben la obra de teatro los nifios y a través de
entrevistas corroborar si pueden identificar las tematicas abordadas en dicha obra.

La metodologia cualitativa es utilizada comunmente en las areas y formaciones de
las ciencias sociales (sociologia, educacion, psicologia, etcétera); ha sido
adoptada por mas ciencias, como la demografia, la economia, entre otras. Por tal
motivo y por su importancia se trae a esta investigacion su aplicacion, a través de
las técnicas de las que hace uso, como las entrevistas, la observacion y la
participacion directa que se tiene con los actores sociales en las localidades
estudiadas, esto con el objeto de captar el sentir de quienes viven de cerca esta

problematica y recabar la mayor informacion cercana a ellos.

Efectivamente, la convivencia con los actores sociales a estudiar, permite
mediante el uso de este método cualitativo, lograr la profundidad del conocimiento
del problema de una forma mas personal. También este método cualitativo permite
descubrir y refinar las preguntas de investigacion que guiaran nuestro instrumento
utilizado para la obtencién de la informacion, con el objetivo de “describir las
cualidades del fendmeno”. (Rodriguez; 1996: 22).
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Esta metodologia se basa en lainteraccion social empleando métodos de
recoleccion de datos que no son cuantitativos, con el proposito de explorar las
relaciones sociales y describir la realidad tal como la experimentan los nifos. Esta
investigacion requiere entendimiento del comportamiento humano y las razones
que lo gobiernan. A diferencia de la investigacion cuantitativa, la investigacion
cualitativa busca explicar las razones de los diferentes aspectos de tal
comportamiento y se basa en la toma de muestras pequefias, esto es la

observacion de grupos de poblacion reducidos. (Rodriguez; 1996: 24).

Por lo tanto, para esta investigacion, se seleccionaron varios métodos cualitativos,
primero la observacién, ya que segun Sampieri “implica adentrarnos en
profundidad a situaciones sociales y mantener un papel activo, asi como una
reflexion permanente. Estar atento a los detalles, sucesos eventos e
interacciones”. (Sampieri; 2010: 411). Después la entrevista, porgue se utilizd para
recabar informacién en forma verbal, la opiniébn a conocer sobre lo que los nifios
vieron a partir de la obra de teatro. La entrevista es un intercambio de informacion
gue se efectla cara a cara. Es un canal de comunicacion entre el entrevistador y
el entrevistado. Es una forma de conversacion, no de interrogacion, al analizar las
caracteristicas de los entrevistados seleccionados por su edad, se pueden

conocer datos que no estan disponibles de ninguna otra manera. (Cruz; 1999: 47).

Posterior a presentar la obra de teatro a los nifios, ese mismo dia se propuso que
ellos realizaran el dibujo, y que a algunos de ellos se les aplicara la entrevista de
forma individual, para que su opinibn con respecto a la obra no se viera
influenciada por la opinion de los demés nifios (as). Las entrevistas se realizaron
dentro de la escuela Primaria, en un salén de clases vacio que contaba con una

mesa y algunas sillas.

El espacio donde se presento la obra de teatro fue en el patio de su escuela, que
es usado también por los nifios para jugar y convivir durante la hora del recreo.
Como lo dice Rizo “el espacio esta socialmente semantizado, esto quiere decir
gue el espacio tiene significacion en virtud del espacio social que de él se hace y

de los fines para los que ha sido concebido”. (Rizo; 2005: 69). La obra no se podia
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presentar en ningun otro espacio, por eso fue preciso la adaptacion de todos, tanto
estudiantes, profesores y directivos, como de los actores; esto influyd, como

veremos mas adelante, en su convivencia e interaccion con la obra.

3.1.1. Etapas del proceso de investigacion:

e Observacion participante en el aula.
Primero estuvimos con los nifios (as) en su saléon de clases como un dia
cualquiera, esto con el fin de observar su comportamiento en el aula y tener
antecedentes que podamos contrastar con la posterior funcion de la obra de
teatro; ver si es agresivo, como se llevan, si hay burlas entre ellos, etc. Se observo
sSu entorno, para ver qué elementos tienen a su alrededor, su vinculacién con los
demas compaferos del grupo, si existen lideres en el aula, asi como
comportamientos individuales ¢qué es lo que los nifios (as) hacen en el aula? Se
anoto todo lo que se considerd pertinente de esa visita al aula. La observaciéon se
desarroll6 de manera pasiva, no se interactué con los nifios, ni con la maestra, nos
posicionamos hasta el fondo del salén para no distraer a los participantes de sus
actividades y de su interaccién natural. Aqui un ejemplo de cédmo se llevo a cabo

la observacion en el aula.

9:50 -Entre Pablo (que
ahora funge como
monitor) y otro
compariero le habla y
le hace la sefa de
dispararle.

-Todos estan parados.

-Muchos le dicen a un
comparfiero que esta
equivocado con el libro

- Espafiol. | -La maestra se pone gue esta repartiendo.
de pie y todos se van a
su lugar. -Maestra dice “vuelven |-V.S. La
a hacer escandalo y los | maestra

VoY a dejar sin recreo”.

amenaza con
quitarles algo
que tienen
derecho pero
que depende de
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-Todos estan atentos a | -Un nifio lee. la maestra para

su libro siguiendo la gue ellos
lectura. puedan salir.
-La maestra se dirige -Maestra “no te entendi
al que esté leyendo: nada”.
-La maestra se dirige -Maestra “Pablo lee por
al otro alumno: favor que no le entendi
nada a sus
companero”.
-Un nifio Omar
comienza a decir: -Omar “caca, caca”.
-Cuando la maestra lo | -Maestra “Salte del -V.S. Maestra
oye le dice: salon, salte, por eso no | expresa rechazo
quiero este grupo”. hacia alumnos.

e Presentacion de la obra “Asteroide B612” en la escuela primaria “Nicolas
Bravo”.
e Analizar las grabaciones.
Se grabd la recepcién de los nifios (as) durante dicha obra, lo que nos interesé
obtener del video fueron las reacciones de los nifios frente a las diferentes
situaciones que atraviesa el personaje Nifio de la Calle, con los demas personajes
como General/Dictador, Zorro, etc., asi como la interaccién de los nifios con la

obra de teatro.

e Realizacién de dibujo.
A manera de taller se les indicé a los nifios que realizaran un dibujo de lo que
vieron en la obra, sobre lo que les parecid6 mas divertido o que les haya llamado
mas la atencion. Se les hablo en general del dibujo, posteriormente cada nifio y

nifia hizo 2 dibujos.

e Analizar los dibujos.
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Una vez concluido el taller, la labor que correspondi6 fue analizar el contenido de
los dibujos, buscando elementos que nos permitan ver si pudieron identificar algun
tema de la obra de teatro, aunque lo que derivd fue dibujos, retratos de los
personajes de la obra y de algunos elementos que utilizaron (utileria de los
personajes). Se hizo una explicacion de la tendencia que existi6 en cuanto a
preferencias de los personajes y sobre aquellos que no gustaron o desagradaron,
para ello se realiz6 un cuadro con cada personaje y cuantos dibujos obtuvo cada

uno.

“Mujer elegante” en interaccion con “Nifio de la calle”.

e Realizacién de la entrevista individual.
Después del taller de dibujo, se realizaron las entrevistas individuales,
seleccionando a 8 entrevistados, 4 nifios y 4 nifias de acuerdo a lo que pudimos
observar en su salén de clases previamente, es decir algunos nifios que se

mostraban “inquietos” en el aula o los que por el contrario son mas “tranquilos” o
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aguellos que eran “desafiantes” con la maestra. Esta seleccion se realizd sin
sefalarlos o etiquetarlos de ninguna manera. Las entrevistas se aplicaron de
manera estructurada, es decir “el entrevistador realiza su labor con base en una
guia de preguntas especificas y se sujeta exclusivamente a ésta”. (Sampieri; 2004
418). Con el fin de llevar un control sobre la progresion de la entrevista con

preguntas especificas.

e Analizar la entrevista.
La interpretacion de los niflos sobre la obra por medio de las entrevistas
individuales. Se hicieron una serie de preguntas en torno a la obra de teatro,
tratando de ver cuales fueron los temas que lograron percibir de ella, cuales fueron
sus escenas preferidas, si hubo afinidad con algun personaje, qué pensaban del
personaje Nifio de Calle y de otros personajes, etc. El siguiente es un ejemplo de

una entrevista aplicada.

TIEMPO | TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA Ideas/categorias

Entrevistador: Bueno estas son preguntas
de la obra de teatro.

Entrevistador: ¢ Como te llamas?

Alfredo: Alfredo.

00:08 Entrevistador: ¢Y qué edad tienes Alfredo?
Alfredo: 9

00:15 Entrevistador: Dime ¢ de qué se trato la
obra de teatro?

00:20 Entrevistador: De lo que te acuerdes, trata
de contarmelo. Para él la obra trata de un
00:22 Alfredo: De un nifio que iba de mundo en nifio que va de mundo en
mundo, iba conociendo personas. mundo.

00:29 Entrevistador: Aja.

00:32 Alfredo: Y ya de eso me acuerdo.

00:35 Entrevistador: Dime ¢ qué personaje te
gusto mas? El personaje que mas les
00:40 Alfredo: Al capitan. gusto es el General,
00:42 Entrevistador: El capitan, ¢,por qué? aunque él lo llama
00:44 Alfredo: Mmm... no s€, me gusto. capitan.
00:51 Entrevistador: Bueno si te gust6 debe de Le gusto por lo gracioso
ser por algo. que fue, jugo con un nifio

01:02 Alfredo: Que cuando se jalo de... lo hacia gue subié al escenario y
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muy chistoso cuando jalé a Kevin.

€S0 causo gran risa entre

01:09 Entrevistador: Cuando ¢qué? los nifios.
01:09 Alfredo: Cuando jal6 a Kevin.
01:10 Entrevistador: Asi Kevin.
01:17 Entrevistador: Ok y dime con cual
personaje de la obra... ja qué personaje
crees que te pareces?
(HAY INTERRUPCION EXTERNA, ENTRA
UNA MAESTRA CON UNA MADRE DE Cree que se parece al
FAMILIA). soldado, tal vez ese
01:37 Entrevistador: No lo pienses fisicamente, personaje es el que el
pero piénsalo como forma de ser, si te General utiliza como su
pareces a uno. seguridad, el nifio del
02:04 Alfredo: Al soldado. publico que sube al
02:04 Entrevistador: ¢Y por qué? escenario, es decir se
02:14 Alfredo: No sé. parece a otro nifio que
Entrevistador: Ok. sigue 6rdenes.
02:15 Entrevistador: Y dime ¢ con qué personas Hace una relacion de
de tu vida puedes relacionar a los personajes por su fisico,
02:45 personajes? por quienes son, el
03:04 Alfredo: Al nifio. personaje Nifio de la calle
03:19 Alfredo: También... con un nifio, el personaje
03:19 Alfredo: También al del agua. de Obrero que trabaja
Entrevistador: ¢ Al del agua también? ¢Y con el agua, con el
03:22 por qué? ¢ Por qué con el del agua? repartidor del agua.
Alfredo: Es que luego va el del agua a mi
casa a dejar el agua... creo que es cada No relaciona por la
03:33 semana. personalidad que cada
03:40 Entrevistador: Aja, ok, esta bien. personaje tiene.
Alfredo: Y ya, no me acuerdo de mas.
03:45 Entrevistador: Y dime ¢ qué opinas de los
personajes adultos que viste en la obra? No entra en la
¢ Qué piensas de ellos? convencion teatral, ya
03:48 Alfredo: Que son buenos actores. gue su opinion es que
03:53 Entrevistador: Bueno pero digamos como son buenos actores y que
personajes no como actores, ¢ qué piensas | eran graciosos.
como personaje de ellos?
04:06 Alfredo: Sus personajes o...
04.07 Entrevistador: Sus personajes, ¢qué
piensas de sus personajes.
04:10 Alfredo: Eran graciosos.
04:16 Entrevistador: Eran graciosos, ok.
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04:16 Entrevistador: Y dime ¢ crees que tengan

gue cambiar algo de ellos para ser No tienen que cambiar
mejores? O estan bien. pues asi estan bien.
04:27 Alfredo: Asi estan bien.
04:27 Entrevistador: Asi estan bien.
04:30 Entrevistador: Dime ¢ qué piensas del nifio? | Del personaje Nifio de la
del que hacia como nifio. Calle piensa de él que le
04:38 Alfredo: Queee... le gustaba explorar. gustaba explorar.

Entrevistador: Bien.

04:45 Entrevistador: ¢ Has visto situaciones No relaciona ninguna
parecidas a las de la obra en tu vida? situacion de su vida

05:00 Entrevistador: No. cotidiana con lo visto en
Entrevistador: Perfecto muchas gracias. la obra de teatro.

Para hacer el analisis de las entrevistas y el video, nos apoyamos en el Andlisis
del contenido que de acuerdo con Jaime Andréu Abela se puede definir de la
siguiente manera “es una técnica de interpretacion de textos, ya sean escritos,
grabados, pintados, filmados...u otra forma diferente donde pueden existir toda
clase de registros de datos, transcripcion de entrevistas, discursos, protocolos de

observacion, documentos, videos”. (Abela; 2000: 2).

Para esta investigacion el andlisis de los resultados se realizara a partir de la
interpretacion, porque como el autor menciona “es una técnica que combina (...) la
observacién y produccion de datos, y la interpretacion o analisis de los datos”.
(Abela; 2000: 2). Para asi obtener resultados que no se ven a primera vista, entre

lineas.

Aunque es un método cuantitativo y esta investigacion se basa en la metodologia
cualitativa, lo utilizaremos para leer los resultados de manera interpretativa,
porque como el autor menciona el propésito del andlisis de contenido “es realizar
“‘inferencias”. Inferencias que se refieren fundamentalmente a la comunicacion
simbdlicas o0 mensajes de los datos, que tratan en general, de fendmenos distintos
de aquellos que son directamente observables”. (Abela; 2000: 3). Entendamos

inferencias como aquello que se deduce de lo que hay entre lineas.
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Otro elemento importante que tomaremos en cuenta del analisis de contenido es
que utiliza el contexto, segun Abela, basandose en otro autor, Krippendorff dice “el
contexto como marco de referencias donde se desarrollan los mensajes y los
significados (...) cualquier analisis de contenido debe relacionarse en relacién con
el contexto de los datos y justificarse en funcién de éste”. (Abela; 2000: 3). El
investigador puede relacionar los significados a partir del contexto en donde se

desarrollan las situaciones.

3.1.2. SELECCION DE LOS INFORMANTES

Como se dijo anteriormente esta investigacion es cualitativa y seleccionar
“un grupo de personas, eventos, sucesos, comunidades, etcétera, sobre el cual se
habra de recolectar los datos (...)” es importante, no se puede dejar al azar, se
tiene que focalizar. (Sampieri, 2010: 596). Por ello se realiz6 primero la
observacion participante, se tomé a un grupo de Escuela Primaria particular, en el
que los nifios y nifias, que comprenden alrededor de 30 estudiantes por grupo,

cursan el grado escolar tercero de primaria.

Para la entrevista se tomaron a cuatro nifios y cuatro nifias que han sido
observados en el aula, es decir no fueron elegidos al azar, fueron escogidos de
acuerdo a lo arrojado por la previa observacion que se realizd con el fin de ver la
interaccion entre ellos, entre sus compafieros y su profesora, asi como algunos
rasgos de su personalidad, como lo dice Rizo “esos actores involucrados (...)
tienen visiones individuales de lo que sucede, pero también visiones sistémicas,
gue provienen de los ambitos de socializacion que los han formado, de la historia
de las situaciones en que han participado”. (Rizo, 2005: 28). Asi que tener a un

grupo pequefio pero variado enriquecio la investigacion.
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3.1.3. SER O NO SER
Breve bitacora del investigador-actriz

Es relevante hablar del proceso de investigaciéon de campo. Para comenzar
Rizo dice que “el investigador es un individuo aislado, o casi, que observa el
mundo, procesa lo observado a partir de un sistema de informacion, y sintetiza
una conclusion que refuerza o altera algun elemento del sistema de informacion,
representacion del mundo observable”. (Rizo, 2005: 29). Asi que compartiremos
lo observado y nuestra experiencia con respecto a la presentacion de la obra, el

proceso de dibujo y las entrevistas.

Partiendo de lo citado con anterioridad, como investigadora y como actriz pude
observar y vivir este proceso de una forma incomparable, observar desde dos
lugares diferentes. Ese dia mi atencion estaba dividida, por una parte la
representacion de la obra de teatro; por la otra la aplicacién de los aparatos

metodoldgicos que realizaria al finalizar la obra.

Por un momento al vivir estas dos situaciones tuve la inquietud, mientras me
cambiaba del vestuario a mi ropa de uso diario (otro vestuario mas), si los nifios
me verian como el personaje, como la actriz que hizo al “niio”; pero lo
sorprendente es que hicieron ese desdoblamiento sin ningun problema. Durante

las entrevistas me trataron como una adulta, como una profesora.

Ciertamente esa fue una situacion curiosa y nunca en mi vida pensé en interpretar
diferentes roles un mismo dia, con intervalos de minutos, aunque todo el tiempo
estamos actuando nuestros propios personajes, lo hacemos de manera
automatica, pero ese dia tenia que ser completamente consciente del desempefio

de mis dos roles a jugar.

Llegué como una investigadora a planear dénde daria lugar la representacion y
como acomodariamos a nuestro impaciente publico, asi como el espacio donde
pondria las camaras de video, ya que tenia que captar las interacciones de los

nifos durante el correr de la obra de teatro.
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Después me daria a la tarea de preparar lo que me correspondia como actriz,
alistarme, preparar mi utileria, dar un repaso a las acciones y dialogos (donde hay
duda) con cada uno de mis comparfieros actores, pues mi rol en esta obra de

teatro es el del personaje principal.

Mientras la presentacion se desarrollaba no dejaba de ver a los nifios que me
interesaban, al grupo, ya que dimos funcién a tres grupos de la escuela, no soélo al
que se enfocaba la investigacién; pero no descuide a mi demas publico. Ver cémo
reaccionan a todas las acciones, didlogos, a cada personaje fue divertido e

interesante como actriz y como investigadora.

Siempre hacemos un analisis sobre lo que vivimos en la obra, lo que vimos, cémo
nos sentimos, también sobre las equivocaciones, sobre nuestras actuaciones o
sobre el marcaje escénico que funciond o no. Pero esta vez no pudimos hacerlo
como es nuestra costumbre ni celebrarlo, ya que tuve que ausentarme para dar
pie a la investigacion, particularmente la parte de las entrevistas. Para ello me
cambie y dejé mis obligaciones como actriz, Unicamente empaque mi vestuario y

utileria, me desmaquille y sali corriendo al salén de clases.

A mi llegada al salon me encontré con la maestra hablando con los alumnos, como
si supiera que eso era lo que yo queria, pero era todo lo contrario, queria que esa
parte quedard silenciada, que nadie hablara de ello para poder platicar con ellos

sin los prejuicios e ideas que la maestra expreso de la obra de teatro.

Como investigadora fue lo que menos quise que hiciera la maestra, Unicamente
me quedo pedirle el tiempo y espacio para hacer mi trabajo. Empecé repartiendo
las hojas, dejé que me ayudaran algunos nifios que estaban emocionados por la
obra, por la novedad de tener una “maestra” diferente. Porque claro desde mi
llegada a la escuela todo el mundo me tratd como maestra. Asi que sin corregir el
error dejé que me llamaran asi, puede que quiza su percepcion de mi haya sido

diferente por llevar ese titulo.

Hable un poco sobre el dibujo y les expliqué qué es lo que queria que dibujaran,

realmente fue sélo decirles que dibujaran lo que mas les habia gustado de la obra
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de teatro que acababan de ver y también lo que no les habia gustado.
Comenzaron a decir de los personajes lo que hicieron, cdmo estaban vestidos,
etc., y yo traté de contenerlos porque después realizaria las entrevistas con
algunos de ellos, no queria que se influenciaran entre ellos, aunque las
conversaciones después del teatro es lo divertido, lo que compartes después de
esa experiencia con alguien es verdaderamente enriqguecedor y es humano

también decir que “no entendi nada”.

Aunque me limité a hablar Unicamente del dibujo y luego pasar a la parte de
entrevistar, la cual disfruté mucho, aunque a mis entrevistados parecia no
importarles tanto lo que estdbamos haciendo, siendo solamente uno el que se
apasioné contandome todo lo que vio y la experiencia que habia tenido con su
hermana cuando ella ley6 el libro de “El principito” para los dos, incluso en algunos
momentos les llamaba a los personajes con el nombre que tienen en el libro. Me
contaba todo como si supiera que ha sido el Unico en relacionar los personajes de

la obra con el libro.

Al ser ese nifio el Ultimo entrevistado, le agradeci y le dije que podia regresar a su
salon. Todo este proceso fue abrumador por lo que implicaba, fue divertido,
agotador, demandante; ese dia quedé exhausta, pero tenia que reunirme con mis
comparieros actores y al verlos todos me preguntaban qué habia pasado con los
nifos, no pude evitar mostrarles algunos de los dibujos donde salian sus
personajes, quedaron maravillados por ver la interpretacion de los nifios de ellos,
ver cOmo nos observa el espectador, lo que les importé de nuestro personaje, de

la escena, de la obra; darte cuenta si tu trabajo rindio frutos o paso desapercibido.
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4.1. ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

4.1.1. Entrevistas realizadas antes de la presentacion de la obra de teatro.

En este apartado se abordan los resultados arrojados de nuestra
investigacion. Primero nos situaremos en los resultados obtenidos de la aplicacion
metodoldgica para saber cudl es la percepcion de los nifios sobre conceptos de la
figura de autoridad y violencia, es decir nuestras entrevistas antes de la
presentacion teatral ¢,qué tanto saben sobre estos conceptos?, para poder cotejar
posteriormente con los resultados obtenidos después de la obra de teatro y
entender si la experiencia que tienen frente a figuras de autoridad cercanas son
herramientas suficientes para que haya una identificacion de ellos con los

personajes de la obra.

Las entrevistas comenzaron inicialmente con preguntas acerca de ellos, lo que
suelen hacer en el recreo, lo que juegan, etc, elementos basicos, para que no se
sintieran presionados inmediatamente por la dindmica que adoptariamos
consecutivamente. Una vez que se rompio el hielo pudimos plantearles
situaciones como por ejemplo “Antonio le ayuda en el dictado a su compariero”
para preguntarles ¢qué paso6 antes? y ¢qué paso después? Y poder ver cOmo es

su construccion inicial y final de una situacion.

Estas entrevistas arrojaron que los nifios tienen presente la figura de autoridad
(maestra, directora, padre/madre). Esta dispone del tiempo de los nifios como la
hora de alimentacion, el recreo, asi como de la cantidad de trabajo que se les
deja, tarea, en consecuencia por algun acto de desobediencia de ellos; sin
embargo la autoridad pierde poder cuando los nifios no le prestan méas atencion,
esto en el caso donde la autoridad es la maestra (0). Pero hay que mencionar que
en la mayoria de las respuestas de los participantes la autoridad ordena, nunca

pregunta si estan de acuerdo con el castigo.

Con respecto a la figura de autoridad-padres, algunas de nuestras situaciones

planteadas muestran un escenario donde ellos han sido agredidos por su hijo,
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tanto madre como padre, uno de nuestras situaciones fue “Laura le da un golpe a
su papa”, para el antes muchos dijeron que la menor estaba teniendo un
comportamiento inapropiado y consecuente al después la figura de autoridad

retoma el orden y castiga.

La autoridad en estos casos siempre es recobrada, no pierden poder pese al
escenario y ellos corrigen con castigo y regafio al igual que la autoridad-maestra,
siendo que la autoridad deberia de seguir otro camino, que es el de resguardar y
vigilar por el bienestar de los nifios, idea que en la dinamica escolar se ha

deformado.

La mayoria de las veces son los nifios los que son culpables de sus acciones y se
hacen responsables de ellas, como en el caso de una de nuestras entrevistadas a
quien se le planted lo siguiente: “Pedro se esta sobando la rodilla ¢qué paso
antes? Sofia: Se lastimd por andar haciendo cosas que no debia”. O incluso son
castigos que les ocurren a nifilos que no se portan bien, por cosas que no debian

hacer. (Sofia, comunicacion personal, 2014).

Sobre violencia un caso que mas sobresale es el de una nifia que en dos
situaciones proyectadas la integridad del menor se ve comprometida y siempre se

acude a la figura de autoridad, maestra o padres, para solucionarla. En el primero:
“Entrevistador: Columba esta sentada en el patio llorando, ¢,qué paso antes?
Gabriela: Sus amigos la rechazaron.

Entrevistador: Ok y ¢ qué paso después?

Gabriela: mmm... ¢ los acus6?”. (Gabriela, comunicaciéon personal, 2014).

Es importante mencionar este caso porque el rechazo en ocasiones puede ser
mas duro de sobrellevar para un nifio que para un adulto, porque el segundo
cuenta con herramientas que ha desarrollado a partir de su experiencia. Tener

presente este caso puede ayudarnos a entender si al reconocer el rechazo entre
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nifos podra reconocerlo también en la obra de teatro, pues se plantean varias

escenas de rechazo.

Y en la segunda situacion:

“Entrevistador: Rosa llega llorando a su casa, ¢qué pasé antes?

Gabriela: La amenazaron.

Entrevistador: Y ¢qué paso después?

Gabriela: Su mama reclamo.

Entrevistador: Ok. ¢ Y qué le dijeron en ese momento?

Gabriela: mmm... le dijeron ¢ gorda?”. (Gabriela, comunicacion personal, 2014).

Al completar de esta manera la situacién deja ver que la figura de autoridad-madre
interviene, no nos dice a quién le reclama, pero debe ser a las autoridades de la
escuela. Otra nifia comento6 algo parecido al decir que “le dijeron cosas feas”, es
decir que algo negativo debe pasarle a la nifia ficticia de nuestro ejemplo para que
este llorando.

Aungue no tienen muy claro las situaciones donde hay violencia hacia alguien y lo
gue esto implica y en escenarios como su hogar y la escuela, que son los mas
cotidianos. Quiza viendo las escenas de la obra de teatro tal vez sean capaces de

reconocer los momentos de violencia que hay en ella.

4.1.2. Entrevistas después de la presentacion de la obra de teatro.

Las entrevistas se realizaron al terminar la dinamica de dibujar y sélo se
escogieron a 4 niflas y 4 nifios, debido a las restricciones de la escuela y el tiempo

gue se tenia para la aplicacion de dichas entrevistas.

La primera pregunta fue ¢De qué se tratd la obra de teatro que acabas de ver?

podemos ver que la mayoria de los nifios tienen diferentes respuestas a algo que
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en apariencia todos deberian de contestar con similitud, la trama; pero nos
contaban soélo algunas escenas que recordaban o que les gustaron mas. También

recordaban solamente algunos personajes o las acciones que estos hacian.

Para otros la obra tratdé del “Principito”, suponemos que comenzaron a decirle de
esa manera porgue tal vez las maestras la llamaban asi o porque un nifio conocia
el cuento y le llamaba asi. Pero de las entrevistas los fragmentos que mas nos

causaron interés son los siguientes:

“Entrevistador: Si de lo que viste en la obra de teatro, cual fue la historia y todo

eso.

Entrevistador: Cuéntame de lo que acuerdes.
Gabriela: Que al nifio nadie lo queria.
Entrevistador: ¢ Qué mas?

Gabriela: ¢Que todos se creian mas?... Los adultos se creian mas”. (Gabriela,

comunicacion personal, 2014)

Pudo notar que los adultos no querian al nifio, que lo rechazaban; y fue ella quien
en la entrevista anterior dijo que en la situacién que planteamos la nifia lloraba
porque sus amigos la habian rechazado. Teniendo idea de lo que el rechazo
implica, no sabemos si a partir de su experiencia previa cognitiva es que aprendio

a identificar esta situacion.

El siguiente fragmento:

Entrevistador: Me puedes platicar ¢ de qué se trat6 la obra de teatro que viste?
Jimena: De... de este... ¢ de que un hombre se vestia de una mujer?

Asi lo distingui.

En este fragmento podemos ver que el personaje de Diva causé mucho impacto

entre los nifios, por el hecho de presentarles un personaje de este tipo, un travesti.
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El nifio que habia leido el cuento, el Unico que podemos decir tenia un
antecedente, un elemento més para abordar la obra de teatro que fue una
adaptacién de lo que leyd. Recordaba perfectamente cada escena de la obra,
aunqgue llamaba de una manera diferente a algunos personajes, los llama como en
el libro y se refiere a los personajes como sefiores vestidos, disfrazados, lo que

nos hace pensar que no se logré generar la convencion teatral para él.

De las otras preguntas que realizamos fue ¢qué personaje te gustd mas? Porque
queriamos conocer cual personaje habia llamado mas su atencion y porqué. En su
mayoria algunas respuestas denotaban el gusto por el personaje General y Diva,
gue en opinién de varios eran muy divertidos y graciosos; el primero generd un
gusto particular porque todos le hacian caso a lo que ordenaba, e incluso tiene
interaccién con un nifio del publico que hace subir al escenario para hacerlo parte

de esa escena lo cual reventd en grandes risas.

A varios nifios, pero sobre todo nifias les agrado el personaje de la Dama Elegante
(el zorro), porgque fue la que mejor se portdé con el personaje Nifio de la calle, en
palabras de Gabriela “Porque hablaba bien, no hablaba feo como los otros (...)
Decia cosas buenas”; ademas de que le contd una historia y hasta le regaldé su

abrigo. (Gabriela, comunicacion personal, 2014).

Uno de los personajes que no pensamos que tuviera impacto en los niilos como
para que fuera su personaje preferido fue la Muerte, la nifia lo relaciona con un
evento que le ocurrié en su vida, sobre su prima, la Muerte con las personas que
se van que mueren y aunque es una metafora, ella comprendié que cuando uno

muere simplemente se va, como lo hizo el Nifio de la calle.

En general los personajes gustaron por caracteristicas fisicas, por cuestiones
externas como la forma de hablar del general (el actor le imprime un acento
particular a su personaje) y por cOmo se visten, su caracterizacién, pero no por su

forma de ser, sus cualidades o sentimientos.

Otra de las preguntas que consideramos para estas entrevistas es Con cual

personaje se identifican o creen que se parecen, para entender esta parte del
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reflejo, si se ven reflejados con algun personaje, lo cual no se da en esta obra de
teatro, porque como lo dicen la mayoria de ellos en entrevista, no creen parecerse
a ningun personaje y no por una cuestion fisica. Aunque hay algunos que se
identificaron con el general, porque era gracioso o con el nifio que subi6 al
escenario (este personaje funciona como seguridad del General acatando todas
sus ordenes), tal vez porque ellos se sienten como el que recibe las ordenes sin

poder protestar.

Creimos que serian capaces de relacionar a un personaje de la obra de teatro con
alguien que conocen, que es algo que solemos hacer cuando vamos al teatro y
salimos pensando en que el personaje nos recordd a alguien que conocemos, 0

incluso una accion nos remite a una persona de nuestra vida.

Pero nos encontramos con una relacién grafica que hacen los nifios con la
realidad, hacen una relacion de personajes por una accion, por su fisico, no por
quienes son, por ejemplo el personaje Nifio de la calle con un nifio, el personaje
de Obrero (que trabaja con el agua), con el repartidor del agua, o al Vagabundo,
gue juega al inicio de la obra con un carrito de supermercado, con su hermanito
menor que hace lo mismo, juega, cada vez que van por las compras; no

relacionan por la personalidad que cada personaje tiene.

También estan los que dicen que no se parecen en nada a alguien que ellos
conozcan, de su vida cotidiana. Aunque dos nifios relacionaron al personaje de
Flor y Dama elegante con una prima, pero no dijeron por qué si por su

personalidad, por sus acciones o por su fisico.

La opinibn que tienen de los personajes adultos, o si les dirian algo para
cambiarlos arroj0 respuestas en general de que no les cambiarian nada, no
necesitan cambiar su forma de ser para ser mejores. De hecho varios nifios
piensan que los adultos, la obra de teatro deberian ser mas graciosos, hacer mas

bromas y juegos.

Nuevamente vemos que se quedan en la superficie, no trascienden sus opiniones

porque es probable que nadie les haya ensefiado hasta ahora que pueden
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cambiar lo que ven. Hay dos fragmentos de entrevistas que queremos rescatar

para ejemplificar que no todos los nifios recibieron igual la obra:

“Entrevistador: Ah, ok... bien, y dime... ;qué opinas de los personajes que hacian

de adultos?

Noelani: Pues que estd mal que no respondan las preguntas del nifio, porque ellos
cuando fueron nifios les respondian las preguntas”. (Noelani, comunicacion

personal, 2014).

Cuestiona que no respondan las preguntas que el personaje Nifio de la calle hacia
a los adultos. Como autoridad los adultos pueden manejar la verdad y responder a
las preguntas segun les convenga, como sucedio en la obra. La nifia considera
gue los adultos en su nifiez tuvieron preguntas que fueron respondidas y que eso

ahora ha cambiado.

“Entrevistador: Claro... ok... y dime ¢le dirias algo a los personajes? ¢A estos

personajes adultos para que cambien?
Entrevistador: ¢,qué les dirias?

Noelani: Pues que no sean tan malos con el nifio, que deben de portarse bien
porque llega en un momento que sus hijos... a sus hijos les pueden hacer algo y a

ellos no les va a parecer”. (Noelani, comunicacion personal, 2014).

Considera que los adultos tienen que tener cuidado y atender a sus hijos, que
sean buenos con los demas nifios, que no sean malos, “portarse bien”, porque si
no habra una consecuencia y esa dar4 como resultado el maltrato que otros le den
a sus hijos. No percibié que el personaje Nifio de la calle no tiene padres y por lo

tanto no tiene padres que lo defiendan.
Otra entrevista:

“Entrevistador: Ok, y dime ¢ qué les dirias para que fueran mejores personas, para

que cambiaran?
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Gabriela: Que no era bueno lo que decian.
Entrevistador: Mju, ¢qué mas?

Gabriela: Que hay que ser buenos con la gente no importa que sean gordos o

chaparros”. (Gabriela, comunicacion personal, 2014).

Lo que cambiaria de los personajes adultos es su forma de hablar y que fueran
buenos con la gente, sin importar su fisico. ¢ Ella logro ver el lado negativo de los
personajes? Claro porque pudo ver que no trataban bien al nifio, como en la
entrevista anterior, asi que son las Unicas nifias que responden a esta pregunta
con gque los adultos deberian cambiar, algunas palabras y la falta de atencién

pueden lastimar.

De la pregunta ¢Qué piensas del personaje que tenia la nariz roja y gorro rojo?
Contestaron en su mayoria que tenia cualidades positivas como que era amable
con los demas, que era el Unico personaje en la obra de teatro capaz de compartir,
en general les gustd porque los hacia reir, pero aunque este personaje era comico
existia mas identificacion con otros personajes, los personajes adultos, y les

parecian mas divertidos.

Como el personaje Nifio de la calle era bueno con todos su Unico defecto era el de
preguntar, esto nos lleva a cuestionarnos que ¢,si preguntas mucho nadie te va a

querer, los padres, los adultos no te van a querer?

Una de las opiniones que resalté en las entrevistas fue la del nifio que habia leido
el libro “El Principito”, Cristian, porque nos comenté que uno de los personajes no
le gustd, pero no dice explicitamente quién, parece ser la Muerte, porque muerde
al Principito. Dice que no lloré con el libro en comparacién con su hermana que si
llord, y que sabe que este personaje, llamado Cobra en el libro, era una buena
persona, porque lo que hizo fue para ayudar a que el Nifio de la calle llegar a su

planeta.

El fue el Gnico que tenia realmente clara la historia, todo lo que ocurrio, claro que

puede ser por el hecho de haber leido el libro de El Principito con su hermana.
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Esto nos deja entrever que si es necesaria la experiencia previa cognitiva para
tener herramientas que aporten un mejor aprovechamiento del teatro a él le ayudo

a tener mas clara la historia, la escena final.

Varios de los nifilos no pudieron realizar esta labor, contarnos de qué se traté la
obra de teatro que vieron, sin embargo tenian presentes algunas de las escenas
gue vieron, quiza las que mas significaron para ellos o las que les causaron mas
risa, pero faltaria dar un paso mas, ya que no fueron capaces de relacionar lo que

vieron en el teatro con su entorno.

3.1.3. Andlisis de los dibujos

Para este apartado debemos tomar en cuenta viarios aspectos, primero que
son dos partes las que se analizaron de los dibujos realizados después de la
presentacion teatral. Se les pidi6é dibujaran la parte que mas les gusto y lo que
menos les gusté de la misma. Segundo se analizaron los personajes mas
sobresalientes, es decir los que mas atrajeron la atencion de los nifios lo cual

reflejaron en los dibujos.

Personajes o escenas que gustaron

Cantidad de | Sencillos/ Personaje Elaboré nifio Elaboré nifa

dibujos Dobles

2 Dobles Diva/ General XX

1 Doble Diva/ Flor X

1 Doble Diva/ Obrero X

1 Doble Diva/ Muerte X

2 Sencillos Diva X

3 Sencillos Mujer XX X
elegante

1 Sencillo Flor X

1 Sencillo Aduana (TV) X

87




1 Sencillo Muerte X

5 Sencillos General XXXX X
2 Sencillos No se sabe si | X X
corresponden

al personaje
Diva o Dama

elegante.

Dos personajes fueron los que mas atrajeron la atencién de los nifios y fueron los
que mas les gustaron Diva y el General. Nos sorprende que estos personajes
tuvieran tanta presencia en los nifios, ya que son los personajes que peor tratan al
Nifio de la calle, porque el primero desprecia a un nifio que esta sucio y que le
admira, haciéndole gestos y acciones para que se retire del mismo lugar en el que
estan. El segundo por el contrario deja que se quede pero exige un pago, el nifio
paga con las pocas posesiones que tiene y ademas tiene que hacer y obedecer

las “imponentes e intimidadoras” érdenes del General.

4 - o
TR R et

“Dictador/General” en interaccion con uno de los alumnos que participé en la escena.
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Estos personajes se valen de herramientas de la comedia para lograr su cometido,
por esto podemos deducir que es opacado el contenido de tras fondo por un par
de chistes que parten de burlarse de otro personaje. Los nifios no logran
reconocer ni decodificar acciones que evidencian caracteristicas de los

personajes, el mensaje se perdio entre risas.

Hay que mencionar que parte del impacto del personaje Diva puede ser porque es
un actor vestido de mujer, como ya hemos comentado con anterioridad, su altura y
delgadez impresionan mucho y es un concepto diferente de personaje que se le
presenta a un nifio; una peluca rubia y unos tacones realzan la altura de este
personaje, y es algo que no esta aun en su cultura, no es la clase de personaje
que puedan reconocer en su cotidiano. No cuentan con las herramientas
interpretativas que les permitan decodificar un personaje complejo como lo es la
Diva.

Si imaginamos Unicamente al personaje sin la ayuda del vestuario, el cual les esta
enviado un mensaje diferente, un tanto contradictorio para los pocos elementos de
decodificacion que tienen, se queda la personalidad, las caracteristicas que lo
hacen sobresalir mas alld de su fisico; la mayoria de nosotros tenemos un
referente, pero ellos ¢como podrian interpretar a este personaje? No pudieron, no

tienen los elementos para producir una idea denotativa ni connotativa.

Por este motivo les resultaba “llamativo” ver, tal vez por primera vez, a un hombre
vestido de mujer, pero tampoco vieron la esencia de un personaje dentro de una
convencion teatral. Desde luego esta reaccion fue parecida con el personaje
General, quien mas alla de su personalidad imponente, de ser un hombre que grita
y exige se cumplan sus ordenes, de igual manera su fisico distrajo de la verdadera
esencia de la escena, asi como hacer participe a alguien del publico como un

compariero de escuela que fungié como un policia, un guardia de seguridad.

Y aunque sabemos que la risa va ligada con una emocion ¢ qué clase de risa fue
la que expresaron los nifios? ¢Qué les evoco? Quiza lo incomoda que puede ser

la situacion presente en esta escena donde, de nuevo el fisico, parece mucho mas
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interesante que el propio mensaje de la obra, pues el actor es de talla grande, un
hombre bastante corpulento, pero representado en los dibujos como un hombre
normal, sin sobrepeso, que se ve comprometido en situaciones fisicas y ademas,
hay que mencionar que el actor para este personaje, imprimid un acento para
evidenciar que es un extranjero, con un acento rudo estilo aleman, que mas alla

de intimidar causo risas.

Los nifios estdn mas enfocados y familiarizados con los aspectos visuales,
evidenciando con esto que no ven el trasfondo incluso de los programas
televisivos, que muchos de ellos no tienen contenido, asi como los juegos y
aplicaciones que se manejan desde lo visual y al no realizar el ejercicio

interpretativo no pueden decodificar los mensajes, mucho menos los teatrales.

Uno de los personajes que gusto solo a un nifio al dibujar la escena es el del Jefe
Aduanal, qgue no es mas que una grabacion editada de tal modo que el Nifio de la
calle interactia con él, pidiendo permiso para entrar en el planeta Tierra.
Mencionamos este dibujo porque lo presentamos en una televisién, un medio con
el que estan familiarizados los nifios pero que no fue elegido por la mayoria como
el que mas gustd. Esto nos permite intuir que prefieren situaciones y personajes
que salen de su cotidiano.

Personajes 0 escenas que no me gustaron

Cantidad de | Sencillos/ Personaje Elaboré nifio | Elabor6 nifia
dibujos Dobles
9 Sencillos Muerte | En el | XX XX
carrito
Caminando | XXX XX
1 Doble General/ X
Vagabundo
1 Sencillo General X
2 Sencillos Vagabundo X X
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2 Sencillos Dama elegante X X

El personaje que en su mayoria no les gusto fue el de la Muerte, este se mostraba
COmMO un personaje misterioso que aparece en dos momentos de la obra de teatro,
uno de ellos cuando el Nifio de la calle llega a la Tierra y este personaje se
presenta como alguien sin piernas e indigente, mas adelante se presenta en la
escena en gque ayuda al Nifio de la calle a llegar a su hogar, su muerte,

mostrandose ahora con sus dos piernas.

"Muerte” presentada al final de la obra con piernas. “Muerte” presentada en su primera aparicion sin piernas.

Dos momentos, dos escenas que les impactaron y que fueron expresadas por los
nifos en los dibujos ¢por qué no les gustd este personaje? Fueron las
intervenciones de la Muerte. Nuevamente nos planteamos que es debido a su
apariencia, oscura y tétrica o serd debido a que es quién interviene para que el

Nifio de la calle pueda regresar a su planeta.

¢, Seria acaso que para los nifios que el personaje Muerte es quien le hizo dafio al
Nifio de la calle por llevarlo de nuevo a su planeta? Podria ser porque como
revisamos en el apartado de las entrevistas, una de las niflas mencionaba que la

muerte era su prima porque estaba en el cielo. Puede no gustarles este personaje
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por lo que representa, la muerte, que es algo con lo que quizas si tienen relacion,

una relacion que asocian con algo negativo, la pérdida de un ser.

4.1.4. Analisis del video que se tomo durante la obra de teatro.

PERSO | DESCRIPCION DE LA | ANALISIS OBSERVACION

NAJE ESCENA ES

Vagabu | En la historia el narrador | -Al principio de la obra | Los personajes

ndo vy |supliendo el avibn —del | con este personaje se | nunca se

Nifilo de | cuento del principito- por | mostraron divertidos y | presentan ante

la calle |un carrito de | atrapados. el publico, cada
supermercado cuenta el | -Todos dicen Oh!lll fluno entra a
como un astrénomo | Cuando hace un truco. escena en
anuncio su | -Cuando comenz6 a |cuanto sale el
descubrimiento, a | dibujar y preguntarles | otro personaje,

manera de critica de la
gente de una sociedad
materialista de la que
ninguno escapamos Yy
que no se sensibiliza
frente algunos temas. Asi
nos va adentrando el
“Vagabundo” sobre como
se sinti6 incomprendido
durante su infancia vy

justifica que él ahora sea

una persona
desorganizada y
desesperada. Se

encuentra de repente con

gqué era lo que habia
dibujado, un nifio levanta
la mano para decir qué
es el dibujo. De nuevo
levanta la

otro nino

mano, mientras todos sin

levantar la mano, en
diferentes momentos
dicen qué es.

-Varios comen palomitas
y estan atentos.

-Cuando entra el Nifio de
la calle un nifilo cruza los
brazos.

-Comienzan a verse

para no dejar
huecos dentro
de la transicion
de una escena a
otra.

-Parece ser que

el didlogo entre

estos dos
personajes los
aburre épor
qué? ¢Es el
tema del cual
hablan?
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una pequefia voz que
quiere un amigo borrego
porque esta preocupado
por su “Flor’, asi inicia
Se

presenta el “Nifio de la

esta amistad.
calle” y comienza hacer
muchas preguntas y a

contar de su gran viaje.

aburridos cuando

interactan estos dos
personajes, pero siguen
viéndolos.

-Se rien cuando dice el
“Asi

comen cagan’.

Vagabundo como

Flor vy
Nifio de

la Calle

Entra la Flor, una mujer
veleidosa que a manera
de caprichos exige como
la debe de tratar el Nifio
de

cuando ve que la Unica

la calle, pero que
persona que en verdad la
de

incondicional se va, ella

amaba forma

decide mostrar su amor y

lo deja ir.

-Estaban pendientes de
lo que hacia el Nifio de la
calle y lo seguian, sobre

todo cuando interactuaba

con los demas
personajes.
-Cuando entra el

personaje Flor estaban
sorprendidos de lo que
hacia, las niflas no
dejaban de verla, sobre
todo porque es un
personaje que se vale de
una accion, hacer
malabares con un liston.
-Se rien cuando Flor dice
“eso esta cool”.

-Se sorprenden cuando
Flor escupe agua y casi
los moja.

-Los nifios se distraen

Cada personaje
muestra algunas
de

caracteristicas

las

del ser humano
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cuando  suben otros
nifos, mas pequerios, al
primer piso, donde esta

su salon.

Dictado
r/

General
y Nifio
de la

calle

El Nifio de Ila calle
encuentra con el
personaje del
Dictador/General que

este piensa Unicamente
en él, como el resto de
los personajes y le
ordena que se quede
cerca de donde él esta.
Con cada orden el Nifio
de la calle

se va

metiendo mas en
problemas ya que no
quiere

cumplir con

ordenes absurdas, que
no justifican las acciones
y agresiones de este
personaje ya que lo
despoja de lo poco que

tiene.

-Empiezan a rei cuando

entra este personaje.
Algunos incluso se paran
para ver mejor lo que
hacen.

-Ordena que todos se
pongan de pie y los nifios
hacen caso.

-Se

General/Dictador

rien cuando el
interactda con el nifio que
subid al escenario,
aunque el nifio esta
bastante timido y no hace
nada de lo que le dice el
General.

-Sus  compaferos o
animan, le dicen que le
ayude

En

“‘ayudalo Kevin”.
Nifio de la calle
agarra a otro nifio para
gue le ayude al General,
finalmente entre los dos
nifos lo levantan.

-Los niflos se muestran
se

inquietos, mueven

Con este
personaje mas
que mostrarse
intimidados

estuvieron muy

irreverentes,
hablaban y le
gritaban al
personaje.
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mucho en sus lugares.

-Reaccionan cuando
comienzan a jugar
“‘declaro la guerra en
contra de mi peor
enemigo que es...” y

todos le dicen qué hacer
al General, mientras el
Nifio de la calle corre
alrededor del escenario.

-Cuando el General esta
tratando de que Kevin
participe, tomandolo de la
mano y moviéndola,
varias niflas y algunos
nifios le dicen a Kevin
qué hacer, el General le
dice a una nifa que
insistia “tu eres su mama
0 que”, todos se rien, la
nifa apenada se rie

nerviosamente.

Contad
or y
Nifio de
la calle

El nifio siguiendo su viaje
se encuentra con una
empresaria que se la
dia

contando (Contador) y no

pasa todo el
hace mas que tomar una
cosa extrafia que le da

dolor de estbmago. Dice

-Los nifios ayudan al

Niio de Ila calle a
responder las preguntas
gue le hace el Contador.
-Ante la pregunta del
contador, algunos nifos
responden que ser rico

no sirve para nada.

Con este
personaje

mostraron poco
interés, no
parecieron muy
involucrados en

esta escena.
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poseer muchas cosas
pero no puede tenerlas
en las manos, al nifio le
Curioso

parece que

alguien pueda poseer
algo como las estrellas y
deduce que no es dtil
para las estrellas que
alguien las posea, explica
que el si es util para su
flor y sus volcanes ya
que él les atiende y da

agua a su Flor.

-Se muestran retadores
ante el Contador.

-Un par de nifios imita al
Nifio de la calle cuando
este trata de imitar al

Contador con las poses

gue hace.
-Se rien con los
ocurrentes chistes del

Nifo de la calle.

Vagabu | Entra el Vagabundo en | -Los nifios se dan cuenta | Se muestran
ndo y|estado de ebriedad, | inmediatamente de que | atentos ante
Nifio de | cuestiondndose lo que |el  Vagabundo  esta | esta corta
la calle | colecciona. El Nifio de la | borracho y se lo dicen. escena y solo
calle no entiende porqué algunos
Su amigo esta triste. responden a la
pregunta que el
Vagabundo les
hace.
Diva vy | El nifio se encuentra con | -Se escucha fuertemente | Con este
Nifio de | una “Diva”, parece que | una musica de fondo que | personaje
la calle | conduce un programa de | atrae la atencion de los | realizaron las

television, le asusta la

presencia del nifio, ya
que este quiere tocar su
boa de plumas pues le

causa gran curiosidad

niios y entonces entra la
Diva.

-Unos le aplauden, sobre
todo nifias, algunos nifios

de hacen hacia atras y

tareas que él les
pedia y se reian
de lo que hacia.
La

se

interaccion

desarroll
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este personaje, pero en
cambio obtiene
anicamente bromas
pesadas para tratar de
sacarlo de

su show,

haciendo burlas como
que se vaya con sus
papa, los cuales el nifio

no tiene y se asusta.

rien.

-Algunos nifos se ocultan
de la Diva escondiéndose
detras del hombro de un
compafiero y otros se
cubren la cara, pero no
dejan de reirse.

-Tres nifilos y tres nifas
tienen los pies cruzados,
pero cuando comienza a
interactuar con  ellos
descruzan los pies.
muestran

-Todos se

participativos con una
dindmica-broma simple.
-Aplauden.
-Cuando Diva les dice
que va a cantar para
ellos y se da la vuelta y
de

peculiar, un nifo dice “pi

camina forma

pi pi” los demas se rien
de

compainero.

la broma de su

-Se rien de como canta
Diva.

-Se muestran atentos y
de

interacciones que tiene

se rien las
Diva con Nifio de la

Calle.

muy bien, los
nifos
participaban e
interactuaban
con el

personaje.
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-Diva hace que se vaya
el Nifio de la calle, lo
empuja para que salga
de su show.

-Diva toma de la mano a
una nifia y le dice al Nifio
de la calle “vete con tu
amiga”, todos se rien.

-Cuando Diva menciona

a algunos artistas
muchos reaccionan
emocionandose, los

nifos le hacen sefas de

pulgar hacia abajo.

Obrero
y Nifo
de la
calle

El “Nifio de la calle” se

encuentra con un
personaje mas amable el
“Obrero”,

igual forma esta ocupado

pero que de

con sus propios asuntos,
en este caso le atrae al
nifio el sentido del trabajo
de

cambiar a alguien que

que tiene. Trata
trabaja con el agua, por

alguien que se preocupe

un poco por las cosas
gque ocurren a su
alrededor, como una

puesta de sol, en lo que

por supuesto fracasa,

-Cuando entra el Obrero
y muestra sus botellas de
agua los nifios se paran

de su lugar y levantan la

mano diciendo “tengo
sed”.
-Se rien con la

interaccion fisica que hay
entre el Obrero y el Nifio
de la calle.

-Algunos nifilos y nifas
comentan entre ellos.
-Comienza una discusion
entre el Obrero y algunos
nifos, por decir que es el
empleado del mes y en

respuesta los niflos le

Con este
personaje
también
mostraron algo
de

que

interés ya
de
manera se vale
de
malabares y

igual

los

esto atrajo
mucho su
atencion.
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este personaje no piensa
en otra cosa mas que en

su trabajo.

dicen que ellos son del
afo o del dia.

-El Obrero les pregunta
sobre cosas que han
subido de precio y ellos

responden.

Aduana | El nifio se encuentra con | -Empieza el video de la | Se rieron poco
(TV) vy |otro personaje en una | TV Yy los nifios se quedan | en los chistes
Nifio de | television que le habla, lo | callados, escuchando vy | que esta
la calle |cuestiona y le hace |viendo atentos. grabacion tenia.
entender que no puede | -Hay diferentes | No quitaban la
estar en el planeta Tierra | interacciones de la TV |vista de la
ya que no conoce las | con el Nifio de la calle. television.
intenciones ni la moral
del nifio como para que
tenga acceso a este
planeta, pero el nifio
huye, sale corriendo al
recordar que tiene que
conocer este planeta
para regresar al lado de
su amada Flor.
Muerte | Al ingresar a la Tierra el | -Los nifios se pusieron de | Cuando
y Nifio | nilo se encuentra con un | pie para ver qué es lo | aparecio la
de la | personaje misterioso | que cantaba 'y se | primera vez este
calle llamado Muerte, quien se | acercaba en la tabla, | personaje
presenta en un carrito | algunos dijeron que era | algunos nifios

que funge como sus

piernas ya que no tiene y

un “Zommbie”, oftros

empezaron a decir “no

comenzaron a

gritar nerviosos.
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va manipulando unas
velas que dice son las
vidas y como éstas se
apagan con el viento de
la guerra o] la
enfermedad. Le dice al
nifio que es puro y que si
quiere

regresar a Ssu

planeta ella lo ayudara.

manches”, sorprendidos

y con miedo, algunos
gritaban y trataban de
hacerse para atras.

-Se

miedo,

relan de nervios,
de
acercaba hacia ellos este

que se
personaje, la Muerte.

-Estaban atentos, no le
quitaban la vista a este
personaje, incluso
cuando interactuaba con

el Nifio de la calle.

Dama
elegant
e y Nifio
de la
calle

de

obscuro el

Después este
encuentro
niio se encuentra con la
da

repiten

humanidad y se
cuenta de que
tienen

todo y no

imaginacion, al hacer
este descubrimiento es
interrumpido  por una
Dama elegante quien le
ensefia el valor de la
amistad y le hace ver que
su Flor es uanica porque
él la ha domesticado
como hizo con ella, pero
la naturaleza solitaria de

esta mujer la hace irse y

-Entra este personaje y
hay un gran silencio en
los nifios.

-El la Nifio de calle hace
como bestia, le dice a la
Dama elegante que no se
asuste “soy yo”, entonces

un nifio comenta “todos

sSomos yo’.

-Hay varios nifos
sentados en el suelo, se
cansaron de estar en el
banquito, parecen
aburridos.

-Mientras esta sentado el

Nifio de la calle frente a

algunos nifios unas nifas

Con este
personaje
estuvieron
quietos y

callados toda la

escena.
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dejarlo sélo.

comienzan a acariciar la

piel que llevaba puesta.

Nifio de
la calle,
Vagabu
ndo vy

Muerte

Con la despedida de
aquella mujer de rojo, el
Niio de la calle se
encuentra con muchas
flores (mujeres) y les dice
que no se parecen a su
Flor y porque él la
domesticd, por eso es
Gnica y especial.
Después de ver a las
encuentra

flores se

nuevamente con su
amigo el Vagabundo y le
explica que debe partir,
que ambos lo haran pero
que serd un recuerdo en
las estrellas para él asi
no extraflard a esta
pequefia sonrisa. A la par
se encuentra con la
Muerte y el nifio sabe
ha

momento

que llegado el
de

dejando a su gran amigo

partir,
Vagabundo el mensaje
de la inocencia de ser
uno mismo, rescatd a ese
llevaba

clownsito que

-Algunos nifios murmuran
por la aparicion de la
Muerte con pies “tiene
pies”. Pues en la escena
anterior habia aparecido
en un carrito sin pies.

-Todos estan en silencio,
en la

como escena

anterior.

En su segunda
aparicion
mantuvieron
silencio, pero
comentaban
que la Muerte

ya tenia pies.
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dentro, su nifio interior.

“Asteroide B 612" Foro Contigo América, mayo 2012. Personajes: Flor y nifio de la calle. Fotografia: Blenda.

4.1.5. Conclusiones del anélisis

Durante la observacién en el aula y la obra de teatro pudimos observar que
los niflos, asi como los docentes asumen su respectivo rol, actuamos segun
Goffman, nuestro propio personaje de acuerdo a las situaciones, los lugares y
personas, como en este caso, la escuela; primero en su salén de clases la
interaccion se da de manera normal, juegan, bromean, hacen los ejercicios que la
maestra les pone, etc.

Asi que en la obra asumieron su rol de alumnos y se comportaron, tomaron su

lugar sentados, algunos parados, aunque de momento entre risas subia la
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efusividad y comenzaban a salirse de control, en esos momentos las maestras
asumiendo su rol, los controlaban los contenian. Su actuacion se determind de

acuerdo al contexto en que se encontraban, la escuela.

Las diferentes técnicas empleadas arrojaron que hubo interaccion entre los nifios y
la obra de teatro, en el video podemos observar que los nifios eran participativos,
estaban atentos, en algunas escenas se aburrian, que se reian de los chistes,
comentaban y contestaban preguntas que les hacian los personajes. Sin embargo
en las entrevistas en las preguntas enfocadas al contenido de la obra no existid

mayor trascendencia, no sabian sobre la tematica de la obra.

Los dibujos por otra parte, revelan lo que les atrajo de la obra, que en algunos
casos no encaja con lo mostrado en el video; es decir, si en el video se veia que
se reian del General/Dictador a este lo dibujaron mucho y en las entrevistas
dijeron que les gusté ese personaje, pero con el personaje Dama elegante no
ocurrié lo mismo, por un lado en el video los nifios se mostraron tranquilos y
atentos, pocos se rieron de los chistes y estaban callados, pero en nuestro otro
aparato metodoldégico muchos nifios la dibujaron en los dibujos de “personajes o
escenas que me gustaron”, con tres dibujos y en las entrevistas nos dijeron que

ella fue la Gnica que era amable con el Nifio de la calle.

En el video también se muestra como fueron mas retadores con el personaje
Contador, que le respondia groseramente al Nifio de la calle y a pesar de que se
mostraron asi, no la dibujaron ni siquiera en los “personajes o escenas que no me
gustaron”. Aunque hubo interaccion con ese personaje con los nifios, quiza no fue

trascendente para ellos.

Pudimos observar también los momentos de risa, muchos de ellos parecen el
reflejo de situaciones incomodas en que ponen los personajes a algunos nifios,
por ejemplo cuando habia una interaccion directa entre el personaje y algun nifio,
como en la escena del General/Dictador, que subid a un nifio de nombre Kevin, el

nifio se veia incbmodo y poco participativo en el escenario, pero sus compareros
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le gritaban que hicieran tal o cual cosa, y cuando el personaje le tomaba de la

mano y hacia sefias y hacia como que hablaba Kevin todos reian.

También la risa que parte del miedo, esto se vio cuando aparecio por primera vez
el personaje Muerte, un indigente que no tiene pies y que se mueve sobre un
carrito, apenas empez0 a tararear una cancion cuando todo el publico se puso de
pie para ver qué es lo que venia y se asustaron, comenzando a gritar, unos a decir
que venia un “zommbie” y otros diciendo “no manches, no manches”, todo esto a

la par de dar una risa nerviosa, risa por miedo.

Desde luego lo que fue muy evidente en el video fue que con el personaje de Diva
se reian pero a manera de burla, porque aunque reian de sus chistes en
interaccién con el Nifio de la calle, también lo hacian por ella, por como bailaba,
por como cantaba, etc. Asi que la risa ¢también puede mostrar nuestro lado
burlén? Es una risa que juzgaba por el aspecto del personaje. Tal fue el impacto

de este personaje que fue de los mas dibujados junto con el General/dictador.
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CONCLUSIONES

Disfrutar del teatro, en apariencia no necesita nada mas que la disposicion
del espectador. Entender el teatro desde el sentido comlUn no requiere en
apariencia una experiencia previa cognitiva, pero si es necesaria para comprender
mejor el mensaje de la puesta en escena, ya que los mensajes teatrales son
construcciones simbdlicas, se requiere de una experiencia previa que aporte un

significado y sirva como apoyo a lo que se estéa viviendo.

En esta investigacion fuimos participes de lo impredecible que puede ser un
espectador, en este caso fueron espectadores de una edad de 8-9 afios, nifios

que cursan el tercer grado de educacion primaria.

Cada espectador comprende una obra de teatro de una manera Unica. Para llegar
a entender esto pongdmonos un poco en contexto. Los nifios que presenciaron la
obra de teatro “Asteroide B-612” entendieron un mensaje distinto, desde luego no
fue el mensaje que los adaptadores de esta obra tuvieron en mente, pero sirvid
para darnos cuenta de que comprendemos el teatro desde nuestra propia

perspectiva y diferentes herramientas que nos permiten decodificar un mensaje.

Y la interpretacién propia es la véalida, el mensaje que comprendemos va ligado
completamente con nuestra historia; sea que lo emitamos o lo recibamos, aunque
no los expresemos propiamente con la palabra no significa que no lo
comuniquemos; recordemos que la expresion de nuestro cuerpo sin la utilizaciéon
de las palabras es comunicacibn no verbal. Asi que retomando lo anterior,
cotidianamente estamos rodeados de mdultiples mensajes, cada uno de nosotros
damos nuestra atencién a lo que nos interesa, por ello no todos los mensajes los
recibimos de igual manera, y no todos los mensajes estan codificados en la misma

forma.

El mensaje de cada medio de comunicacion es recibido de forma diferente, cada
medio requiere de una lectura diferentes, tiene reglas particulares tanto de emision

como de recepcion; no se puede comprender un medio como lo es la literatura con
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estrategias propias de la radio, es cierto que ambos necesitan de elementos
especificos para hacer llegar el mensaje, mientras uno requiere del sentido de la
vista otro requiere del oido y después esta la parte donde uno interpreta lo que
ese emisor quiere comunicarnos, para esta parte es necesario contar con
diferentes elementos cognitivos como, para el primer caso, saber escribir y leer, un
uso de la mente para entender lo que se lee, etc; y para el segundo caso se
requiere un aparato radiofénico, escuchar y comprender los codigos paraverbales.

Los medios masivos son recibidos y decodificados de forma diferente, estan ya
resumidos, digeridos para que el receptor no haga mas que ver de forma pasiva.
Por ejemplo, la mayoria del contenido audiovisual en la television esta
estructurado de tal forma que el espectador no piense, no cuestione lo que ve, es
Gnicamente ver y reir con chistes sin la menor sagacidad, perderse en esa
hipnotizante caja negra en la que ni siquiera tus emociones se ven comprometidas

a llegar a otro lugar.

En los medios masivos se plantean historias que estan hechas con la estructura
literaria basica, principio, desarrollo y desenlace, como cualquier historia, incluso
muchas obras de teatro siguen esa misma base légica-cronolbgica, pero a
diferencia de los masivos, el teatro puede jugar con finales alternativos, con
historias, con personajes complejos o fuera de lo comun o comunes llevados hacia
otros lados, como la que se plantea en la obra de teatro utilizada en esta

investigacion, que requieren la participacion interpretativa del publico.

En esta investigacion pudimos ver claramente lo dicho con anterioridad; desde
luego existieron factores que dieron como resultado que los nifios, espectadores,
no descifraran la obra como se esperaba, el mensaje no fue comprendido, ya que
dentro de su historia de vida no tienen los suficientes referentes para hacerlo,
desde los culturales como tener un mayor acercamiento al teatro, con esto me
refiero a verlo y hacerlo, también el hecho de no conocer el cuento de El Principito
en el que estaba basada la obra de teatro Asteroide B 612, hasta las experiencias

de su dia a dia.
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Nuestra hipodtesis inicial fue que: los mensajes teatrales son construcciones
simbdlicas complejas, que implican el manejo de multiples cédigos de expresion,
por ello para su comprension se requieren experiencias previas que permitan la
elaboracion cognitiva que dé lugar al aprendizaje significativo. Tal hipotesis es
verdad, sin embargo, hay que aclarar que adn con una experiencia previa no
siempre el aprendizaje se dar4 como lo espera el creador esceénico, sera desde la
apropiacion del mensaje que tenga el espectador, como hemos explicado con

anterioridad.

El aprendizaje que la mayoria de los nifios mostraron respecto de la obra de teatro
fue poco, a pesar de que en apariencia estuvieron prendados de la obra su
comprension de la misma no fue como esperabamos, hay que destacar que
Unicamente un nifilo que tenia como antecedente, como experiencia previa, la
lectura del libro EI Principito, logro establecer una la relacion de cada uno de los
personajes del cuento con la puesta y generar una reflexion propia; a diferencia de
los demas nifios entrevistados que mostraron quedarse Unicamente con recuerdos

fragmentados de la obra.

Los nifios parecen haber visto la obra desde los cddigos establecidos por los
medios masivos, es decir, como publico pasivo, no se mostraron como intérpretes
de lo que percibian, quedandose en la superficie del mensaje; concordamos con el
autor John Dewey al decir que “receptividad no es pasividad”. El conocimiento es

accion, como lo es también el teatro.

El hecho de que los nifios no pudieran visualizarse, proyectarse en los personajes
y en las situaciones de la obra de teatro, es porque la interacciébn no se dio
correctamente, para que la comunicacion se dé es necesario que quien hace la
indicacion, en este caso la obra de teatro, se coloque en el lugar del individuo
receptor, los nifios, para que puedan decodificar el mensaje, algo asi como
ponerse en los zapatos del otro, por lo tanto nuestra adaptacion en si no fue clara.
El mensaje, debe estar formulado de manera clara, nuestra adaptacién no fue lo

suficientemente precisa para que los nifios la pudieran decodificar.
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Es importante tener presente que si un artista no conoce su publico su obra no
estd destinada al fracaso, s6lo que Unicamente tendra mensajes que no sean
recibidos y esto pas6 en esta puesta en escena con los nifios. Cualquier obra de
arte, pintura, escultura, musica, etc, esta expuesta a la libre interpretacion de cada
espectador; nosotros dabamos por hecho que nuestro publico comprenderia la
obra de teatro e incluso que identificarian los conceptos de violencia y autoridad,
esto porque considerabamos que a su edad ellos tenian claro principalmente el rol
de autoridad, como lo son sus padres, los maestros, los adultos en general, lo cual

no sucedio.

Durante esta investigacion tuve la oportunidad de ver desde dos perspectivas, mi
experiencia resulté en vivir dos procesos, tanto el proceso como investigadora asi
como el de actriz, ya que yo actuaba en la obra de teatro que les presentamos a
los niflos. Reconocia en cada escena que elementos funcionaban en el
espectador, lo que habiamos ensayado, pero también noté que no tenian impacto,

o la emocién y sorpresa, en las situaciones que planteabamos.

Me resultaba algo frustrante, mas como investigadora que como actriz, que en el
transcurso de la obra los nifios no entendieran ciertas situaciones, cosa que como
actriz me despreocupo un poco, ya que no siempre los “chistes” caen a la primera.
Pero después en mi rol de investigadora, entrevistando a los nifios, me resultd
inquietante escuchar sus respuestas porque me di cuenta que no habian
entendido el mensaje de la obra, ni siquiera eran capaces de retener de qué se
habia tratado lo que habian vivido hace unos minutos, fue entonces que como
actriz senti que habia fracasado, pero como investigadora surgieron muchas

preguntas.

Para entender el teatro a veces es necesario que tengas un antecedente, una
experiencia cognitiva que preceda la obra, para que el publico, sobre todo los
nifios, tengan un mejor aprovechamiento de lo que estan viviendo. Esto es algo
gue hay que tener en cuenta porque por este motivo los programas de fomento de
teatro no funcionan, porque quieren educar adultos y niflos en una experiencia que

no conocen, de la que bien hemos dicho no hay un antecedente; o cuando este se
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presenta trata de obras que replican a los medios masivos y no exigen a su

publico ningun esfuerzo cognitivo.

Hay muchas compafiias teatrales que tienen como objetivo el cambio social, a
veces el publico que reciben ya esta preparado para el teatro (“‘gente de teatro”),
pero su publico meta no se da por enterado de que ese teatro fue hecho para
ellos. Muchas veces creemos errbneamente como artistas que es obligacion del
espectador entender y saber de teatro, olvidando que la comunicacién requiere la
participacion del receptor, desde el dominio de los cédigos, hasta la comprension

de los modelos simbélicos.

En nuestro caso como compafiia teatral que representa para nifios, no basto que
la obra seleccionada fuera realizada con contenido social, incluso adaptada a
nuestros tiempos, contextualizada; para que haya una identificacion del
espectador con los personajes, las situaciones, que planteaban interacciones de
dos personajes en escena, la relacion actor-publico; y la historia que plantea el
viaje de un nifio en interaccién con diferentes personajes; se requeria conocer al
publico y brindarles experiencias previas que les permitieran convertirse en
receptores activos, para esto no es suficiente la eleccion y adaptacién de las
obras, ni el montaje bien planteado.

Es importante mencionar que la distancia de las personas con las expresiones
artisticas es mucha en el presente, la mayoria del publico nunca ha tenido un
acercamiento con el arte, simplemente porgue no es su prioridad, estan ocupados
con sostener a sus familias, no hay tiempo y sobre todo no hay interés por ese
consumo cultural. Si acuden a eventos culturales es porque estan a su alcance por
ejemplo los eventos gratuitos, ademas de que se encuentran cerca de sus
domicilios, nos atrevemos a decir, son eventos que no tienen un contenido,
aunqgue este no es el caso de todos, o son producidos a manera de medio masivo
y para justificar el gasto del erario publico, afirmando que lo que llevan al pueblo

es cultura.
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Actualmente vivimos una era donde la comunicacion se lleva a cabo a traves de
diversas formas, existen mas medios de comunicacion, como los digitales que
estan teniendo relevancia en la vida de muchas personas, como las redes sociales
Twitter, Facebook, instagram, los blogs, You tube, etc; asi como las aplicaciones
para el celular, en los que la informacion, los mensajes se manejan de manera

rapida, facil e instantanea y todo esto se consigue con acceso a internet.

La utilizacién de estos medios es sencilla y esta al alcance de la mayoria, aquel
que cuente con un teléfono e internet puede estar enterado de casi todo. Es por
esto que las relaciones sociales se ven afectadas provocando individualismo, ya
gue no hay una comunicacion directa, presencial, que invite a una convivencia, a
un didlogo cara a cara; los medios facilitan la comunicacion, pero dejan de lado lo

interpersonal ¢dénde queda el contacto?

En la sociedad digitalizada permite un mayor flujo de informacién, pudiéndose
convertir en un medio masivo mas en el futuro; pero por ahora centrémonos en un
efecto que puede tener, la individualizacibn. Podemos ver gente que esta
encapsulada en su propio ser sin darse cuenta de que muchos eventos suceden a

su alrededor, son parte rutinaria de su vida.

El tiempo que se maneja en estos medios es diferente, las imagenes que circulan,
incluso los videos nos demandan “poco tiempo” en comparaciéon con el teatro que

requiere de otro tipo de tiempo y disposicién.

Es por esto que mientras tratamos de integrar el teatro en esta era, aun incluso
con la utilizacion de nuevos medios, no se puede competir con los medios digitales
gue entorpecen la interaccion que se vive dentro del teatro. Incapacita a los
espectadores para generar una experiencia, ya que hemos sido testigos de que
muchos de los asistentes al teatro estan mas preocupados por tomar una
fotografia y subirla a sus redes que disfrutar de las emociones evocadas por el
teatro, entonces reflexionemos ¢ Cémo se podria mantener activo al espectador de

teatro en esta era digital instantanea?
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Para adaptarse al cambio se deberia mostrar a las nuevas generaciones la
posibilidad del “aqui y ahora” a través del teatro, mostrandoles un mundo diferente
en el que la imaginacion es un requisito indispensable y aunque la experiencia
previa es necesaria para entenderlo siempre se puede aprender, pues el arte
escénico sigue siendo onirico, es un ritual, lo que probablemente puede
conseguirse con una aplicacion para el celular, puede ser, pero que nunca se

sentird igual que vivir el teatro.

Para el publico de esta investigacion este fue un evento de diversion (y no es que
el teatro tenga que ser aburrido, debe ser placentero y divertido), como la hora del
recreo, estdbamos en su territorio y era logico que llegaran a pensar que
estabamos ahi para ellos, incluso con la presencia de los maestros a sus lados
vigilandolos no se contuvieron y estuvieron interactuando durante la obra. Existia
mucho interés de su parte, estaban presentes y durante la obra reaccionaron en

distintos momentos con cada personaje.

Como los nifios estaban muy participativos sin siquiera habérselos pedido, ya que,
si bien la obra de teatro esta disefiada para que el publico se integre y participe no
siempre pasa esto, cada funcion es Unica, es un evento irrepetible, aunque se
repite, suena algo contradictorio pero es parte del encanto del teatro. Esto ocurrio
con nuestros espectadores. Tal vez la obra no estaba lo suficientemente adaptada
para que ellos pudieran comprenderla, pero también puede ser util valerse de
otros recursos, como una antesala, para dar las herramientas optimas que les
permitan estar preparados para lo que viviran en el teatro. Una propuesta seria
gue se realizara a manera de taller una introduccion, como trabajo en el aula con
ayuda del maestro (a) para que llegado el momento de la obra pudieran tener un
mejor aprovechamiento de la misma y su experiencia con el teatro tuviera mayor

impacto.

Otra propuesta para darles herramientas a los nifios que les permitan decodificar
una obra de teatro podria ser que el teatro infantil tenga mayor presencia en las
escuelas, hacer teatro participativo, como lo proponia Augusto Boal un teatro

hecho por y para el pueblo donde la interaccién del autor, el libreto y la audiencia
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cobra otro sentido, puesto que se le pide al espectador que intervenga si €l quiere
cambiar una situacion que el crea que debe cambiar; esto hace que el espectador

se cuestione y genere un cambio, se vuelve espectador-actor.

La base que tiene la SEP para el manejo de la materia de artes es brindarles
herramientas para que cuenten con experiencias cognitivas y afectivas a los nifios
y jovenes, para sensibilizarlos; pero con los nifios de educacién primaria no
trabajan (aunque esto no se lleve a cabo de igual manera en todas las escuelas)
dandoles las herramientas de teatro como actuacion, el cuerpo y la voz, la
narracion en teatro, etc, como lo hacen con los de educacion secundaria;

Gnicamente se les encamina a que sean capaces de expresar sus emociones.

Consideramos que desde la educacion primaria se deberia de ensefiar y practicar
a los niflos el teatro, para que sean espectadores activos, que participen y se
apropien de la experiencia teatral. Si esto se realizara aunado al teatro
participativo, y esto también seria labor de los creadores escénicos, para que
lleven obras a las escuelas que permitan a los espectadores interactuar con las
situaciones planteadas en la obra; aprenderian desde pequefios como se
confecciona el teatro. Las aportaciones utilizar el teatro como otro medio de
comunicacién y expresion, son variadas, desde que tengan las herramientas que
les permitan identificar los conceptos, la estructura de la obra, los personajes, etc;

y sobre todo la sensibilidad que busca fomentar la SEP en la Educacion Basica.

No basta con pensar en llevar el teatro a las escuelas, se tiene que hacer el teatro
en el aula por los nifios y con los nifios; hacerlos participes de las posibilidades y
lo méagico que es el teatro, tal como propone el constructivismo construir
aprendizajes significativos, llegar a la practica para que se consolide el

conocimiento.

No se trata de competir con las nuevas tecnologias ni con los medios masivos de
comunicacién, se trata de brindarles a los nifios una herramienta que los permita

expresarse y sentir de una forma con la que no lo harian si se tratara de cualquier
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otro medio de comunicacion, habria que sensibilizarlos y acercarlos a este arte

que ha vivido y resistido dentro del paso del tiempo, el teatro.

“(...) la belleza es una construccion personal y cultural que el espectador atribuye
a los objetos a partir de su propia percepcion, sus actitudes y conocimientos”.
(Aguirre, 2006: 12).
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ANEXOS

OBRA DE TEATRO “ASTEROIDE B612”

Personaje Descripcion del | Escenografia | Utileria Vestuario
personaje

Vagabundo Malhumorado, |Lona  color | Carrito de | Overol verde,
impaciente, gris con | supermercado, casco de
desesperado, |toques plumén, hojas, | aviador,
desorganizado. | blancos y | herramientas de | camiseta
Después es | azules, trabajo como | blanca, gorra
sensible u | aparentando | llaves. negra, botas
juguetén, se | el asfalto, la negras, nariz
convierte en un | calle. roja.
clown.

Nifio de Dulce, tierno, | “ Caijita, mini | Pantalén gris,

la calle inocente, carrito de | tirante,
jugueton, supermercado, camiseta
inteligente, franela, botellita | blanca, gorro
sensible, de agua, | rojo, botas
curioso. burbujas, flor | negras.

artificial, flor de
tela, un conejo de
tela, posillito,
banquito, plastico
grande y gafas
rotas.

Flor Bella, coqueta, | Liston, flor de | Vestido
veleidosa, tela. blanco,
caprichosa, zapatillas de
desdefiosa, bailarina.

amorosa en el
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fondo, no
muestra  sus
sentimientos
con facilidad.

Obrero Hombre joven | Cajas de | Pantalon
mecanizado, refresco, botellas | azul, bata
eneérgico, de agua, gafete. | azul, camisa
trabajador, sin blanca,
esperanzas de zapatos
cambiar o] negros, red
ascender. para el

cabello.

Dictador/Gen | Hombre Macana, saco | Traje  verde

eral corpulento, negro, gafas | militar,
intimidante, obscuras, libro. medallas,
arrogante, camisa verde,
autoritario, zapatos
déspota. negros,

Contador Mujer  joven, | “ Calculadora, Pantalén
cuadrada, puro, vaso, pepto | negro, saco
reservada, bismol. gris, zapatos
meticulosa, negros,
enfocada en su camisa
trabajo, seria. blanca.

Diva Animadora de | “ Globo, dinero. Pantalon
television, negro abierto,
drag gueen, blusa roja,
estd enfocada abrigo
en recibir morado
aplausos, le (opcional),
gusta tener la boa de
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atencion en plumas roja,
ella, no le guantes,
gusta que zapatillas
nadie la toque, rojas, peluca
es cruel, rubia.
arrogante,

vanidosa.

Oficial Hombre Television, DVD, | Camisa

Aduanal severo, video. blanca, saco
drastico, gris.
exigente.

Dama Mujer vestida | “ Bolso, celular. Vestido rojo,

elegante elegante, tacones rojos,
inteligente, medias, piel
solitaria, de animal,
amistosa. flor.

Muerte Mujer muy | “ Carrito, velas. Camisa
delgada, blanca rota y
indigente, sucia,
misteriosa, gabardina
profunda, negra rota y
mistica. sucia,

pantaldn gris.

INSTRUMENTOS PARA LA RECOLECCION DE DATOS:
Guia de Entrevista

¢, Cual es tu nombre?

¢,Qué edad tienes?

¢En qué afio escolar estas?
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¢,De qué se trato la obra de teatro que viste?

¢, Qué personaje te gustd mas? ¢ Por qué?

¢, Con cual personaje te identificas o crees que te pareces? ¢Por qué?

¢,Con que personas de tu vida puedes relacionar a los personajes? ¢ Los

personajes se parecen a alguien que conozcas?

¢, Qué opinas de los personajes adultos que viste en la obra?

¢ Has visto situaciones parecidas a las que viste en la obra?

CUADRO DE OBSERVACION EN EL AULA

Cron | Descripc | Distribucion e Conversacion Observaciones/
oldgic | ion del interaccién de (palabra hablada). Conceptos
0. espacio | personas.
y sus
objetos
(distribu
cion).
Miérc -24 nifios en
oles 8 total (9 nifias y
de 15 nifos).
oct.
9:02 | Matemét | -Los nifios pasan al -Maestra “pasa
am icas pizarron a realizar Pablito que esta en la
“‘Desco | operaciones. luna”.
mposicio | -Se callan entre ellos | -Maestra “Roberto
n delas | para no ayudar a sus | trabajale o te me vas
multiplic | compafieros que a la direccion”.
aciones” | estan al frente.
-La mayoria de los -Algunos nifios y
nifos y nifas nifas (como alrededor
participa tratando de | de cinco) gritan “Ya
responder las entendi”.
preguntas de la -Uno de los
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maestra, que esta al
frente del pizarrén
dando explicacion del
tema.

-2 nifios se acercan a
la maestra para
expresar sus dudas.

-Un alumno se dirige
a la maestra, quiere ir
al bafo.

-Varios nifios se
acercan a la maestra
para expresar sus
dudas.

-Entre ellos tratan de
explicarse las cosas.
-Mientras la maestra
explica como debia
hacerse el ejercicio
ella, dirigiéndose a
uno, le dice:

-La maestra escribe
en el pizarron un
ejercicio nuevo y
diferente en cuanto a
trazo a los alumnos,
estos responden con:
-Al escuchar esto la
maestra sélo mueve
la cabeza en forma
negativa.

-Maestra “No, pero
aqui te fallé amigo”.

-Maestra “Para
mafana traes Klim
bebé”

-Maestra “j Entendiste
tu?”

-“Esta mal” (gritando).

-“Dame mi goma”.

nifos se acerca
a preguntarle a
la maestra algo
dirigiéndose a
ella como “Miss”
y ella responde
con “alumno”
(algunos
compaferos se
rieron). Aqui
podemos
observar cierto
tono de
sarcasmo por
parte de la
maestra, porque
ella siempre se
refiere a ellos
por su nombre.

-V.S. Ella
respondié un
tanto molesta.

En automético
algunos nifos
van
completando las
palabras que la
maestra dice
incompletas, es
una cuestion
que ellos ya
tienen
programada.

- Venian
haciendo un
ejercicio que
implicaba una
forma asi:
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-Algunos nifios y
nifias ya terminaron
el ejercicio y
comienzan a platicar
con los que estan
proximos a ellos, los
de su alrededor.

-La maestra escribe
en el pizarron el
nuevo ejercicio a
realizar.

-Una nifa dice su
respuesta al ver el
ejercicio que escribe
en el pizarron la
maestra y esta al
escucharla le dice:

-Varios comparfieros
se burlan de la nifia

repitiendo lo que dijo
la maestra.

-La maestra se dirige
a todos:

-Cuando terminan el
ejercicio pasan al
escritorio de la
maestra a que los
califique.

-Maestra “Que
absurda te hizo tu
mama, ¢;6x2 es 127"

-Maestra “Hay que
aprendernos bien las
tablas”.

-Maestra “4 Quién
necesita monitor?”.

Y de repente les
dibuja la
maestra una
estructura
diferente:

-La maestra
esta usando hoy
mucho la
palabra “amigo”.

-Monitor se
refiere a que
quien termina y
saca 10 en el
ejercicio, le
ayuda a los
demas para que
comprendan
que ejercicio.

9:50

-Entre Pablo (que
ahora funge como
monitor) y otro
compainero le habla y
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Espafiol.

le hace la sefia de
dispararle.

-Todos estan
parados.

-La maestra se pone
de pie y todos se van
a su lugar.

-Todos estan atentos
a su libro siguiendo la
lectura.

-La maestra se dirige
al que esté leyendo:

-La maestra se dirige
al otro alumno:
-Un nifio Omar

comienza a decir:

-Cuando la maestra
lo oye le dice:

-Muchos le dicen a un
compafiero que esti
equivocado con el
libro que esta
repartiendo.

-Maestra dice
“vuelven a hacer
escandalo y los voy a
dejar sin recreo”.

-Un nifo lee.

-Maestra “no te
entendi nada”.

-Maestra “Pablo lee
por favor que no le

entendi nada a sus
compafnero”.

-Omar “caca, caca”.
-Maestra “Salte del

salon, salte, por eso
no quiero este grupo”.

-V.S. La
maestra
amenaza con
quitarles algo
que tienen
derecho pero
gque depende de
la maestra para
gue ellos
puedan salir.

V.S.

10:05

La maestra después
de acercarse a mi, se
dirige a su escritorio.

-Maestra “Todavia no
termino de hacer una
cosa cuando mis

-La maestra se
me acerca a
decirme que
como son los
nifos, que hay
muchas
problematicas,
que las nifas
son mas
tranquilas y
trabajadoras;
que los nifos
son muy
platicadores y
gue creen
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Se acerca a ella una
nifia porque ya
termind su ejercicio.

nifas, super nifas
poderosas”.

saberlo todo,
por ello ella les
dice licenciados,
porque quieren
resolverlo todo.

V.S. Esta
diferenciando
muy
evidentemente
gue las nifias
son mejores y
que le agradan

mas que los
nifos.
10:10 -Los nifios y nifias
estan formados para
gue los califiquen. En
la fila platican nifias —
nifias, nifias-nifos, en
grupos de tres o dos.
-Entre un grupo de
tres nifios juegan
fuercitas.
-Entre nifias juegan
palmaditas. -Nifo X “4,De quién
son esos calzones?”.
-Mientras platican y -Nifio Y “Yo si traigo”.
se pasean por el
salén, unos nifios
encontraron unos -Maestra “Llevan 15
calzoncillos al fondo | minutos platicando”.
del salon. Todo se -Maestra “Fueron 15 | -V.S. Se lo dice
vuelve un caos en el | minutos Pablito y no en un tono
salon, todos se entiendes”. molesto.
preguntan a quién
pertenecen. -Nifo Z “Mis ahi hay
unos calzones”.
10:22 -La maestra se pone
de pie: -Maestra “A la hora V.S.
del recreo no los voy | Nuevamente
a dejar salir”. amenaza, con
algo muy

recurrente y que

124




-Se asoma la maestra
y desde lejos ve.

-Se acerca la maestra
al lugar donde se
encuentra el calzén.
Le dice a un nifio que
esta hasta el fondo:

-Maestra “Samuel
estas tan
acostumbrado a que
todo te hagan que si
son tuyos el dia de la
junta se los voy a
ensefar a tu mama”.

es preciado para
los alumnos,
para que todos
estén en su
lugar y guarden
silencio.

-No sabe si son
del nifioy yalo
esta
amenazando, a
la maestra no le
gusta que sea
un nifo
dependiente,
por eso todo el

tiempo le
recalca al nifio
que todo le
hacen los
demas.
10:25 | - -La maestra va
Calificac | diciendo quien va
ion de leyendo. Comienza a
lectura. | llamar a cada uno -Maestra “Omar ven”.
para que le lean en
Su escritorio: -Maestra “Lees asi V.S. El nifio al
mira (lo imita), ahi escuchar eso se
-Una vez que termina | esta tu calificacion”. guedo serio. Le
10:30 de leer el nifio la afecto que lo

maestra le dice:

-Pasa otro alumno a
leer.

-Mientras la maestra
estd ocupada con un
nifio al que le esta
haciendo el examen
de lectura, dos nifios
y una nifia comienzan
a platicar:

-Dio la hora de recreo
y la maestra les dijo
gue no saldrian hasta
las 10:50.

-La platica se trata de
una anécdota de uno
de ellos, de Omar,
sobre sus calzones.

-La maestra le dice a

imitara la
maestra.

-V.S. la maestra
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10:45

-Se agrupan otros
tres alumnos.

-La maestra se dirige
a todos:

-La maestra se dirige
a todos:

-Se van todos y se

guedan en el salon 6.

un nifio que no saldra
a recreo, pero
después la maestra
negocia con él, le dice
gue si no copia todo
un texto no sale a
recreo.

-Comienzan a
platicar.

-La maestra les dice
gue ni no copian el
texto no salen a
recreo.

-Maestra “Pablo si
quieres salir a recreo
haces la copia”.

-Pablo “Yo no estoy
hablando”.

-Maestra “4 Entonces
estas rezando?”.

-Pablo “No”.

-Maestra “Yo te
escucho hablando
con tus comparieros
de al lado. O te veo a
ti 0 veo a tus
compaferos (sefala a
alumno que tiene en
el escritorio, a los que
les esta tomando la
lectura)”.

-Maestra “Se quieren
qguedar los otros tres
dias sin recreo
;verdad?”

dijo que no
saldria un nifio a
recreo, pero
supongo que
pens6 mejor las
cosas, ya que si
el nifio no sale
ella se tiene que
guedar en el
salon con el
cuidandolo, asi
que le dio la
posibilidad de
salir a cambio
de que hiciera
algo.

-V.S. Los
amenaza con la
suspension de
recreo por tres
dias.
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-Se acerca un nifio al

-Maestra “Salen a

10:48 escritorio de la recreo todos menos
maestra. los que me tienen que
entregar la copia”.
-Un nifio
resignado
-Maestra “¢ A qué porgue no iba a
hora te lo comiste que | salir a recreo se
ni te vi?”. comioé su
lonche. La
-El nifio le dice que no | maestra se
-La maestra se dirige | quiere comer algo molesté por eso.
a los que estan mas.
castigados:
-Maestra “No comas,
no comas, si te
quieres quedar enano
alla ta”.
-Maestra “Salgan a
recreo”.
11:09 -Juegan Pablo y su

vecino de la izquierda
pistolas.

-La maestra se dirige
a todos:

-Cuatro se acercan a
conversar entre ellos,
tres de una misma fila
y otro de la fila de al
lado.

-La maestra les va
diciendo que es lo
gue deben de traer
para la ofrenda, se va
dirigiendo a cada
uno.

-Karla esta de pie

-Maestra “Recado”.

-Maestra “Tu cémo te
llamas... Roberto...
medio de platano”.

-Nifo “Sh, no dejan

oir”.
-Maestra “No los

calles, ahorita me las
cobro”.

-Maestra “Karla

-V.S. A ese
nifio, Roberto, lo
trata a menudo
mal, diferente.
Es obvio que no
le agrada.

-V.S. Porque
plantea una
amenaza, que
en el futuro
existira un
castigo.
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hablando,
explicandoles a sus
compafieros porqué
piden paletones para
noviembre.

-Karla se sienta y no
dice nada.

retirate”.

11:32

11:55

Geografi
a.

-Todos comienzan a
sacar sus cosas para
esa materia.

-La maestra se dirige
a Karla:

-Karla no lee.

-Karla no dice nada.
-La maestra le pide a
alguien més que lea.
-La maestra les

pregunta a todos:

-Oscar (2) se para
por su Atlas.

-La maestra se dirige
a uno de los nifios.

-La maestra pregunta
sobre geografia.

-La maestra se dirige

-Maestra “Lee por
favor...”.

-Maestra “Salte”.

-Maestra “Siéntate
bien hijita ya estamos
trabajando”.

-La Maestra explica
sobre la pictografia.

-Maestra “4 Ya todos
tienen su Atlas?”.

-Oscar (2) “Yo no
tengo”.

-Angela y Oscar (1) “Y
porqué no dices
Oscar (2)".

-Maestra “Tu ya
encontraste la pagina
0 quieres que te la
busque”.

-La Maestra le
pregunta a Roberto
sobre vias férreas, el
no contesta nada.
Maestra “Vete a la
direccion y
despabilate”.

-V.S. Porque le
dice que se
salga de clase
ya que Karla no
pone atencion.
Condicion si
Karla quiere
estar en clase
debe poner
atencion.

-V.S. Lo dicen
molestos al
mismo tiempo.
Oscar (2) s6lo
se encoje en su
lugar.

-V.S. Es el
mismo nifio que
le habia dicho
que le hacen
todo.

Se lo dice
gritando.

-V.S. Se acerca
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12:05

12:18

12:34

a Karla.

-Karla se queda
mirando a la maestra
y se sienta (Se hace
pequefia en actitud).

-La maestra sefiala
los mapas que tiene
arriba del pizarrén
para apoyarse en lo
gue explica.

-La maestra se dirige
a Roberto.

-Roberto esta
mirando su libro.

-Todos realizan su
ejercicio de
geografia.

-Entra una maestra a
inspeccionar
rapidamente la
limpieza del salén y
se va.

-Entra la directora,
solicita hablar con un
estudiante y ve a otro
y le pregunta que
como esta.

-Directora se dirige a
la maestra.

-La Directora

-Maestra “Karla
retirate”.

-Maestra “voy a dar
por visto el tema”.

-Maestra “No me
pregunten nada”.

-Maestra “Ves mucho,
ves mucho y poco
trabajas Roberto”.

-Directora “;, Cémo
estas?”.

-Maestra “Esta
flojeando”.

-Directora “; Porqué?
Si por eso te fuiste a
descansar”. (Mueve la
cabeza
negativamente).

-Directora “Voy a
revisarlos”.

-Maestra “Pablito
¢verdad que tu no
hablas y estas

a Roberto y le
sefala en el
libro, le grita
“‘Despabilate” y
lo acomoda a
base de jalones.

-Karla estaba de
pie mostrandole
a sus
compairieros la
respuesta a la
pregunta que
hizo la maestra.

-V.S. La
maestra lo dice
molesta porque
no le ponen
atencion.

-Algunos nifios y
nifias se quedan
un tanto

desconcertados.
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inspecciona las
cabezas y las uias
de cada nifio (a),
pasando al lugar de
cada uno.

-Maestra les dice a
todos:

-Entra maestro de
educacion fisica.

sentado?”.

-Maestra “Hay que
bafarse porque
cuando hacen danza
o deportes sudan y el
salon huele a zorrillo”.

-Maestra “No me
detengo, no me
detengo he”.

-Maestro de
Educacién Fisica
Hablan sobre que no
van a salir a
educacion fisica,
porque siempre se la
pasan hablando.

-Finalmente llegan a
un acuerdo de que
van a salir pero que
ya dejen de platicar
en clase.

-Sarcasmo
Pablo estaba
hablando y de

pie.

V.S. Amenaza.

12:40

Salén de
Danza.
Un salén
amplio
con
espejos
grandes
en forma
rectangu
lar, se
encuentr
an en
solo dos
paredes.

-Patio.

-El maestro los divide
en dos grupos los
gue ya trajeron la
teca y los que no.

-El maestro los saca
al patio y los pone a
correr alrededor del

patio.

-Trotan en fila uno
detras de otro.

-Corren en tres

tiempos, luego corren
en 5 tiempos.

-Cuando han

-Les explica que los
que no la han traido
gue la traigan para
mafiana.

-Se gritan entre ellos
“tramposo”, se acusan
con el maestro.

-No todos
realizaban el
ejercicio como
era acortaban
las distancias
para terminar o
llegar méas
rapido.

130




-termina
la clase
y todos
se van
al salon
de
clases.

terminado sus
rondas, se jalonean,
se abrazan, se hacen
bolita entre ellos, por
lo general las nifias-
nifias y los nifios-
nifos.

-El Maestro de
Educacion Fisica les
da pelotas, todos
comienzan a patear
las de todos.

-El Maestro de
Educacion Fisica les
pone diferentes
ejercicios.

-Maestro de
Educacion Fisica “Si
hablan ya saben... no
hablo”.

-Isabela “Oscar (1) te
Voy a acusar con el
maestro.

-El maestro ve a
Roberto.

V.S. Isabela
amenaza.

1:40

Ingles.
Salén
de

clases.

-Teach les dice a
todos que ya se
sienten y que:

-Teach responde a un
nifio que la corregia:

-Varios comparfieros
acusan a uno Oscar

).

-Algunos miran entre
ellos como hace cada
uno la actividad.

-varios estan
hablando y la Teach
les dice:

-A lo que responden
algunos nifos:

-Teach “dejen de
tomar agua”.

-Teach “A eso voy mi
amor”.

-Dicen varios “Oscar
(2) rompié la hoja
miss”. “Todo lo quiere
hacer rapido”.

-Teach “Nos vamos a
guedar 5 minutos
después de la salida”.

-Algunos nifios “De
todos modos nos

-Si alguien hace
las cosas “mal”
los demas lo
molestan por
€s0, Como
enojados.

-Pérdida de
autoridad, la
amenaza ya no
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quedamos sin recreo”.

funciona.

2:20 -Teach “4 Quién dijo
eso?”
“(Enojada) Nos
guedamos entonces
-Andri se pone a después de recreo”.
ilustrarle a sus V.S. Le dijo que
compairieros la -Teach “Adiés Andri”. | se fuera pero no
cancion que estan le hizo caso,
ensayando, para Dia | -Teach “Creen que Andri siguié
de Muertos, de una estoy jugando todo el | sentado, pero la
forma muy graciosa. | tiempo”. Teach mando
traer a la
-Llega la Directora. -Directora (En Ingles) | directora para
¢, Cual es el que se lo
problema?. llevara.
-Teach (En Ingles)
Que se la pasa
bailando en mi clase.
Directora (En ingles)
Le dice a la Teach
-La directora se lo que parece que soélo
lleva a la direccion. se comporta asi en su
clase.
-Teach “A ver chicos
Shh”.
2:28 | Horade Hoy algunos alumnos del grupo de Cuarto grado se
Salida. guedan a regularizacion.
Viern | Hora de | Entran todos al salon
es entrada. | de clases.
8:00
8:50 Entra Directora. -Se hace caos
-Comienzan a con la
desplazarse para reparticion del
cambiar de salon. libro de
9:06 | Salon de Cbomputo.
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9:57

10:01

computo

Salén
grande,
alos
costado
s estan
las
computa
doras,
en la
esquina
se
encuentr
a el
escritori
odela
maestra.

-Al llegar al salén la
maestra los acomoda
de acuerdo a los que
van a realizar el
examen y los pone en
determinadas
computadoras.

-Algunos alumnos
hablan con los que se
encuentran a su lado,
con los vecinos.

-Va rolando a los
alumnos con forme
van haciendo el
examen, estan en
constante cambio de
lugar.

-Maestra de Computo
Pasa a cada lugar
para ayudar a los
nifios en sus labores.

-Un nifio, que se
encuentra sentado, le
da una nalgada a otro
gue esta parado, el
gue se encontraba
parado voltea a ver a
su compafero
desconcertado y le da
un palmada con
intencién de golpe en
el brazo y continua
con su labor.

-Maestra de Computo
“Los que no estan
haciendo examen le
bajan al volumen de
su voz”.

-Maestra de Computo
“Minimizo mi trabajo y
hacemos filas de
nifos y nifas”.

-Maestra de Computo
“‘Dormiditos a la de
tres... una... dos...
tres”.

-Cuando se para
algun nifio o
mas nifios la
Maestra de
Codmputo
Ganicamente les
dice que se
vayan a su lugar
o va al lugar del
nifio (a) y le dice
al nifio (a) por
su nombre.

-Algunos nifios
trabajan de dos
en dos en cada
computadora
(Sdlo siete
casos).
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10:12

10:14

Cambio
de salén
al salén
de
clases
normal.

-Estando en el sal6n
de clases normales,
la Maestra de
Computo se queda
hasta que llegue la
otra maestra.
Mientras los trata de
mantener quietos.

-Jonathan le dice a
Sus comparieros
imitando a Pocoyo
cosas, con el fin de
hacerlos reir y
sacarlos de
concentracion de la
accion de “Dormir”.

-Jonathan le dice
complicemente a sus
compaineros que
estan a su alrededor
y lo voltean a ver:

-La Maestra de

-Maestra de Computo
“Omar... todo el grupo
esta cooperando, no
se vale que por uno
no funcione”.

-Omar “Callate
Jonathan, shh”.

-Algunos dicen “Shh”.

-Maestra de Computo
le dice a todos
“Acuérdate que nadie
habla, si algun
compariero habla tu
no te distraes”.

-Jonathan “Cdémo la
vamos a asustar si no
le tenemos miedo”.
(Refiriéndose a la
maestra).

-Maestra de Computo
les dice a todos
“‘Acuérdate de que
cuando yo diga ya
despertamos”.

-Todos le dicen a
Jonathan: “callate”.

-Jonathan “Cdémo la
vamos a asustar si no
le tiene miedo a
nada”.

-Todos entre ellos “ya
viene, ya siéntate”.

-Los alumnos
duermen en su
lugar, bueno
hacen como que
duermen. Una
forma de
mantenerlos
quietos en su
lugar.

-NO LO DICE
(&?)

-Como la
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Computo se va. Deja
el salén sélo con los
ninos.

-Entra la Maestra y le
da risa ver a todos
asi “dormidos”. Le
pide a un nifio que
esta sentado en el
frente que vaya por
unacosaala
direccion.

Maestra no
reacciona como
todos esperaban
se despiertay la
trata de asustar
haciendo gestos
y diciendo jBu!

10:18

10:32

10:36

Matemat
icas

Suena la
campan
a del
recreo.

Recreo-
Patio

-La maestra da
indicaciones de la
clase.

-Jonathan le dice a
sus compairieros las
respuestas.

-La Maestra escribe

en el pizarron y dice

la cuenta en voz alta
para todos:

-Maestra “El proximo
gue le siga la
corriente a X nifio...
(ve a otro nifio que
esta en el suelo)
Salvador que haces
ahi, siempre es la
misma cancion
contigo”.

-Maestra “Jonathan
salte”.

-La Maestra le dice a
X nifo “Siguete
haciendo guajalote
ahi abajo para que no
te pase”.

-Maestra “Ocho entre
trescientos ochenta y
siente, y se sientan o
me enojo”.

-Maestra “Salimos a
recreo”.

V.S. La maestra
molesta le da
una orden, el
simplemente se
calla.

-V.S. Amenaza
con enfurecerse
mas si no se
sientan.
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11:11 | Salon- -Contintan con los -Maestra “Jonathan te | V.S. La Maestra
Matemat | ejercicios de sientas o te sales”. amenaza con
icas. matematicas. sacarlo del

salon si no se

11:53 sienta.

-La maestra pide que
Taller saquen su cuaderno
(expresi | de dibujo.
on
artistica) | -La Maestra reparte
los ejercicios que van
a realizar en hojas
por fila. Asi mismo da
las instrucciones de -Maestra “Salvador
lo que tienen que ¢ qué estas haciendo?
hacer. JY ti cuaderno de
dibujo?... ¢ Quién te
-La Maestra revisa lo | dio esta hoja?”. -V.S. Le
gue Salvador esta arrebata a
haciendo. -Maestra a Salvador Salvador la hoja
“Vete a la direccion”. | que estaba
pegando en una
-Maestra de Direccion | hoja de
(preguntandole a la cuaderno.
Maestra) “; Qué
pas6?”.
-Viene una maestra
de direccion con -La maestra le explica
Salvador. a esa maestra de la
direccién que aunque
trata de resolver no
trae las cosas y que
no le importa no
12:07 traerlas.
-Se va la Maestra de | -Maestra “No
direccion. podemos avanzar
porque me la paso
cuidando nifios
chiquitos, no parecen
nifios de cuarto”
Lunes
14/oct/

136




2014

10:30 |Hora del
recreo.

11:32 |Regreso |-Entra Directora, para
al salébn |ver como esté el
de grupo.
clases, -Llega el maestro de |-Maestra “No salen los
después |musica. nifios que les diga, se
del -La Maestra da una quedan conmigo”.
recreo. indicacion a los nifios. |- Maestra “; Ya estas
Traslado |-Se dirige a un nifio. contento verdad?”
al salon
de
muasica.

11:38 |Salon de -Maestro de Musica
muasica. “Les paso listay me
Hay una muestran el material
ventana |-Llegan 3 niflos masy |que trajeron”.
en el luego otro nifio y una
lado nifia.
izquierdo |-Tres alumnos piden
que permiso para ir al
abarca |bafio al mismo tiempo.
toda la El maestro les da
pared. permiso sin ningun
No hay |problema.
muchos |-Mientras realizan un
elemento | ejercicio que les dijo el
S Maestro, comparten
pegados |materiales ya que no
en las todos traen todo el
paredes. |material para la clase,

como la flauta, el
cuaderno de trabajo,
la lapiceray el
cuaderno de tareas.
Un nifio y una nifa se
avientan al suelo por
un color que se cayo y
gue se estaban
prestando.

-Cantando tratan de
imitar al maestro.
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ENTREVISTAS DESPUES DE LA OBRA DE TEATRO

GABRIELA

TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: Tu eres Gaby ¢ verdad?
Entrevistador: Dime de ¢ qué se trato la
obra de teatro? Cuéntame.

Gabriela: Del libro del Principito?
Entrevistador: Aja. Y ¢qué fue lo que viste
en la obra de teatro?

Entrevistador: De todo lo que te acuerdes
cuéntame.

Gabriela: De cémo de lo que...
Entrevistador: Si de lo que viste en la obra
de teatro, cudl fue la historia y todo eso.
Entrevistador: Cuéntame de lo que
acuerdes.

00:52 Gabriela: Que al nifio nadie lo queria. Pudo notar que los
01:02 Entrevistador: Qué mas. adultos no querian al
01:23 Gabriela: Que todos se creian mas?... Los | nifio, rechazo.
adultos se creian mas.
Entrevistador: Qué mas.
02:47 Gabriela: Queee...
03:03 Entrevistador: Ok, no te preocupes, no te
preocupes.
03:05 Entrevistador: Dime ¢,qué personaje te
gustdé mas”?
03:12 Gabriela: Mmmm la desa...
03:14 Entrevistador: ¢ Como estaba vestida? El personaje que mas le
03:15 Gabriela: De rojo. gusto fue la Dama
03:15 Entrevistador: De rojo. Elegante (el zorro).
03:20 Entrevistador: Era el... Zorro. ¢ El que tenia | Le gusto porque le
el abrigo de zorro? hablaba bien al nifio.
03:22 Gabriela: Si.
03:22 Entrevistador: Ok, y ¢ por qué te gusto?
03:29 Gabriela: Porque hablaba bien, no hablaba
feo como los otros...
03:42 Gabriela: Decia cosas buenas.
03:45 Entrevistador: Ok. Bueno por ejemplo qué
03:47 Gabriela: Queee...
03:58 Entrevistador: Ok, no lo digas como ella lo
dijo, pero dime mas o menos que.
04:05 Gabriela: Como de que era...
04:40 Gabriela: de que...
04:40 Entrevistador: Dilo, dilo.
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04:49 Gabriela: De unas palabras que estaba
hablando.

04:52 Entrevistador: Mmm

04:53 Gabriela: Pero ya no me acuerdo.

04:58 Entrevistador: ¢ Domesticar?

04:59 Gabriela: Ah si, si.

05:08 Entrevistador: Ok. Dime con qué personaje | Se identifica en cuestion
crees que te identificas o ¢,.crees que te de personalidad con la
pareces? no es de cuestion fisica es una Dama elegante, ya que
cosas de personalidad de forma de ser. no es grosera como ella.

05:25 Gabriela: A esa.

05:25 Entrevistador: Ok y ¢ porqué con esa?

05:28 Gabriela: Porque yo no soy tan grosera.

05:30 Entrevistador: Ah, ok. Muy bien.

05:33 Entrevistador: Y dime ¢,con qué personas Ninguno de los
de tu vida puedes relacionar a los personajes se parece a
personajes? alguien que ella conozca.

05:43 Gabriela: Como mi tio 0... no sé ¢ asi?

05:45 Entrevistador: Aja. Pero dime cuales, osea
que personajes crees que se parecen a tu
tio.

05:55 Gabriela: La altota.

Entrevistador: ¢La altota? ¢La que tenia la
peluca rubia?

05:58 Entrevistador: Ah, ok. ¢Y por qué?

06:02 Gabriela: (NO SE ENTIENDE SU
RESPUESTA)

06:08 Entrevistador: Mas bien como forma de ser,
no tanto fisicamente.

06:13 Gabriela: No a ninguno.

06:13 Entrevistador: ¢ A ninguno?

06:18 Gabriela: (NO SE ENTIENDE SU

RESPUESTA).
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06:52 Entrevistador: Dime qué piensas de los
personajes adultos de la obra... de la obra
de teatro. No piensa nada sobre los

07:30 Gabriela: De asi de queee... de como personajes adultos de la
eran? obra de teatro.

07:35 Entrevistador: Mmm de.... Como su forma
de ser, ¢ qué piensas de ellos?

07:41 Entrevistador: De su forma de ser, de cdmo
se vestian...

08:15 Entrevistador: Ok, y dime qué les dirias Lo que cambiaria de los
para que fueran mejores personas, para personajes es su forma
gue cambiaran. de hablar y que fueran

08:23 Gabriela: Que no era bueno lo que decian. | buenos con la gente, sin

08:24 Entrevistador: Mju, ¢,qué mas? importar su fisico.

08:34 Gabriela: Que hay que ser buenos con la
gente no importa que sean gordos o
chaparros.

08:47 Entrevistador: Ok y dime ¢ qué piensas del | Del personaje Nifio de la
personaje que tenia gorro rojo y nariz roja? | calle era amable con los

08:53 Entrevistador: Del nifio. demas personajes.

08:55 Gabriela: Que era mas amable con los
demas personajes.

08:59 Entrevistador: Mju, ¢qué mas?

09:18 Gabriela: Nada mas.

09:20 Entrevistador: Dime ¢ has visto situaciones | No relaciona ninguna de
parecidas a las que viste en la obra de las situaciones de la obra
teatro? Que hayas visto en otro lado. con las de su entorno.

09:25 Gabriela: Si en mi casa.

09:28 Entrevistador: Por ejemplo ¢cual? De la
obra de teatro ¢,cual has visto en tu casa?

09:42 Gabriela: No.

09:43 Entrevistador: Si algin momento de la obra
se parece a algiin momento que hayas

09:59 vivido.

Entrevistador: No. Ok Bueno Gaby eso
seria todo, gracias.
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ALFREDO

TIEMPO | TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA Ideas/categorias
Entrevistador: Bueno estas son preguntas
de la obra de teatro.
Entrevistador: ¢ Cémo te llamas?
Alfredo: Alfredo.
00:08 Entrevistador: ¢ Y qué edad tienes Alfredo?
Alfredo: 9
00:15 Entrevistador: Dime ¢,de qué se trato la
obra de teatro?
00:20 Entrevistador: De lo que te acuerdes, trata
de contarmelo. Para él la obra trata de un
00:22 Alfredo: De un nifio que iba de mundo en nifio que va de mundo en
mundo, iba conociendo personas. mundo.
00:29 Entrevistador: Aja.
00:32 Alfredo: Y ya de eso me acuerdo.
00:35 Entrevistador: Dime ¢,qué personaje te
gusto mas? El personaje que mas les
00:40 Alfredo: Al capitan. gusto es el General,
00:42 Entrevistador: El capitan, ¢por qué? aunque él lo llama
00:44 Alfredo: Mmm... no sé, me gusto. capitan.
00:51 Entrevistador: Bueno si te gusté debe de Le gustd por lo gracioso
ser por algo. gue fue, jugo con un nifio
01:02 Alfredo: Que cuando se jalo de... lo hacia que subié al escenario y
muy chistoso cuando jalé a Kevin. €s0 causo gran risa entre
01:09 Entrevistador: Cuando ¢qué? los nifios.
01:09 Alfredo: Cuando jal6 a Kevin.
01:10 Entrevistador: Asi Kevin.
01:17 Entrevistador: Ok y dime con cual
personaje de la obra... sa qué personaje
crees que te pareces?
(HAY INTERRUPCION EXTERNA, ENTRA
UNA MAESTRA CON UNA MADRE DE Cree que se parece al
FAMILIA). soldado, tal vez ese
01:37 Entrevistador: No lo pienses fisicamente, personaje es el que el
pero piénsalo como forma de ser, si te General utiliza como su
pareces a uno. seguridad, el nifio del
02:04 Alfredo: Al soldado. publico que sube al
02:04 Entrevistador: ¢ Y por qué? escenario, es decir se
02:14 Alfredo: No sé. parece a otro nifio que
Entrevistador: Ok. sigue oOrdenes.
02:15 Entrevistador: Y dime ¢,con qué personas Hace una relacion de
de tu vida puedes relacionar a los personajes por su fisico,
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02:45

personajes?

por quienes son, el

03:04 Alfredo: Al nifio. personaje Nifio de la calle
03:19 Alfredo: También... con un nifio, el personaje
03:19 Alfredo: También al del agua. de Obrero que trabaja
Entrevistador: ¢ Al del agua también? ¢Y con el agua, con el
03:22 por qué? ¢ Por qué con el del agua? repartidor del agua.
Alfredo: Es que luego va el del agua a mi
casa a dejar el agua... creo que es cada No relaciona por la
03:33 semana. personalidad que cada
03:40 Entrevistador: Aja, ok, esta bien. personaje tiene.
Alfredo: Y ya, no me acuerdo de mas.
03:45 Entrevistador: Y dime ¢, qué opinas de los
personajes adultos que viste en la obra? No entra en la
¢, Qué piensas de ellos? convencion teatral, ya
03:48 Alfredo: Que son buenos actores. gue su opinion es que
03:53 Entrevistador: Bueno pero digamos como son buenos actores y que
personajes no como actores, ¢ qué piensas | eran graciosos.
como personaje de ellos?
04:06 Alfredo: Sus personajes o...
04.07 Entrevistador: Sus personajes, ¢qué
piensas de sus personajes.
04:10 Alfredo: Eran graciosos.
04:16 Entrevistador: Eran graciosos, ok.
04:16 Entrevistador: Y dime ¢ crees que tengan
gue cambiar algo de ellos para ser No tienen que cambiar
mejores? O estan bien. pues asi estan bien.
04:27 Alfredo: Asi estan bien.
04:27 Entrevistador: Asi estan bien.
04:30 Entrevistador: Dime ¢ qué piensas del nifio? | Del personaje Nifio de la
del que hacia como nifio. Calle piensa de él que le
04:38 Alfredo: Queee... le gustaba explorar. gustaba explorar.
Entrevistador: Bien.
04:45 Entrevistador: ¢Has visto situaciones No relaciona ninguna
parecidas a las de la obra en tu vida? situacion de su vida
05:00 Entrevistador: No. cotidiana con lo visto en

Entrevistador: Perfecto muchas gracias.

la obra de teatro.
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JIMENA

TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: Me puedes platicar ¢ de qué
se trat0 la obra de teatro que viste?

A primera vista sélo
recuerda los personajes y

00:18 Jimena: De... de este... de que un hombre | algunas de las acciones
se vestia de una mujer? Asi lo distingui. gue hacian, pero no dice
00:24 Entrevistador: Aja. de qué se trata la obra de
00:27 Jimena: Porque se hablaba como un teatro que acababa de
hombre. ver.
00:28 Entrevistador: Aja, hasta mas para aca Los personajes que
porque no escucho. recuerda son: Diva,
00:40 Jimena: Y el sefior con el carrito. Aviador, Dama elegante
00:41 Entrevistador: Aja, qué mas. (Zorro), Flor y General.
00:46 Jimena: El de la zorra que estaba vestida
de roja.
00:58 Jimena: La que se vistio de... que traia
aqui un liston y le hacia asi.
01:09 Entrevistador: Mju.
01:18 Jimena: El general, el que traia asi los
hoyitos.
01:26 Entrevistador: ¢ El que traia los hoyitos?
01:38 Entrevistador: Qué mas.
01:52 Jimena: Seria qué otra cosa, qué otra cosa.
01:53 Entrevistador: Qué mas.
01:57 Jimena: Ya es todo lo que me acuerdo.
01:59 Entrevistador: Ahora dime ¢qué personaje
te gustdé mas? Le gustaron los
02:05 Jimena: La zorra, el general y este.... personajes por
Este... caracteristicas fisicas, por
02:28 Entrevistador: Bueno de estos ¢ porqué te cuestiones externas
gustaron? como la forma de hablar
02:33 Entrevistador: Por ejemplo del zorro ¢qué del general (el actor le
te gusto? imprime un acento
02:37 Jimena: Por su actuacion particular a su personaje)
02:40 Entrevistador: Mju, ¢ el general? Y cuando se refiere al
02:41 Jimena: el general por este... por como personaje femenino sabe
hablaba y todo eso. gue algo le atrajo pero
02:53 Jimena: Y... sélo dice que es por su
02:57 Jimena: Y... actuacion.
03:02 Jimena: el general como se vistio.
03:03 Entrevistador: Ok.
03:05 Entrevistador: Ahora dime ¢ con cual No cree parecerse a

personaje crees que te pareces?

ningun personaje.
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03:11 Entrevistador: A ninguno. Ok.

03:14 Entrevistador: No fisicamente hablando.

03:21 Entrevistador: ¢, Crees que puedes Relaciona algunos
relacionar personajes de la obra con personajes de la obra con
personas de tu vida? personas que conoce

03:29 Jimena: Tal vez. COmo su prima con la

03:29 Entrevistador: ¢ COmMo? Dama elegante; sus

03:31 Jimena: Tal vez. hermanos, el mas grande

03:32 Entrevistador: ¢ Como cual? Quién con con el General y el mas
quién. pequefio con el Aviador

03:40 Jimena: Mmm mi prima y yo porque en el

03:45 Entrevistador: Aja y ¢quién seria de los supermercado él se va
personajes de la obra tu prima? jugando en el carrito

03:50 Jimena: La roja. como lo hizo al principio

03:50 Entrevistador: Ah, ok. El zorro. de la obra este personaje.

03:53 Jimena: Si el zorro. Y ella cree parecerse al

03:56 Entrevistador: Y ¢quién serias tu? personaje Nifio de la

04:00 Jimena: Bueno mi hermano y mi hermano | Calle.
chiquito. Para ella los personajes

04:01 Entrevistador: ¢ Quiénes serian cada uno? | los relaciona con algunos

04:05 Jimena: Mi hermano, asi el grande, grande | familiares pero por
seria el general, el chiquito seria el que iba | acciones que realizaron o
en el carrito porque siempre hay muchas cuestiones fisicas, no por
veces gue se va asi en el supermercado, su forma de ser.
este y yo de... la deee, la que caia de... es
gue no sé su nombre.

04:35 Entrevistador: A ver ¢como estaba vestido?

04:42 Jimena: De que tenia sus pantalones asi,
pero que no era la zorra.

04:47 Entrevistador: ¢ El que tenia gorrito rojo?

04:50 Entrevistador: Ok, perfecto.

04:50 Entrevistador: Y dime ¢,qué opinas de los La opinién que tiene con
personajes que viste en la obra, de los respecto a los personajes
adultos, no del nifio, qué opinas de los adultos de la obra es que
personajes adultos que viste en la obra? fueron divertidos.

05:05 Jimena: Se me hicieron divertidos y bien.

05:07 Entrevistador: Ok.

05:10 Entrevistador: Y ¢ crees que tengan que No tienen que cambiar
cambiar algo de ellos para ser mejores nada estos personajes

05:15 personas? para ser mejores.
Jimena: No.

Entrevistador: Ok
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05:18 Entrevistador: Y dime ¢ qué piensas del Del personaje Nifio de la
nifo que tenia el gorrito rojo y la nariz roja? | Calle piensa que podia

05:20 Jimena: De que podia compartir y todo eso. | compartir.

05:24 Entrevistador: Ok.

05:27 Entrevistador: ¢ Has visto situaciones Cuenta que ha visto al
parecidas a las de la obra en tu vida, en personaje del Generaly a
algun otro lado? la Diva en el teatro, pero

05:34 Entrevistador: ¢ Como cual? no ha visto ninguna

05:35 Jimena: Como la del general y la que situacion de las
estaba asi alta, alta... que este se vistid planteadas en la obra en
con el vestido negro y la bufanda. la vida cotidiana.

05:53 Entrevistador: Aja.

05:53 Jimena: Ese.

05:54 Entrevistador: Y ese como a quién se
pareceria, o en donde lo has visto algo
parecido.

05:59 Jimena: En... lo he visto en el teatro.

06:05 Entrevistador: En otros lados ¢no lo has
Visto?

06:05 Jimena: No. Es que un dia fuiy... y asi

estaban igual.
Entrevistador: Pero que las situaciones no
sean del teatro que las hayas visto en la
vida, en la casa, en la calle.

06:24 Entrevistador: No, bueno.

Entrevistador: Eso seria todo, muchas
gracias Jimena.

JONATHAN

TIEMPO | TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA Ideas/categorias

00:05 Entrevistador: Haber tu eres Jonathan, me | Para el la obra trato del
puedes decir ¢ de qué se tratd la obra de “Principito”. De un nifo
teatro? gue siempre se la pasa

00:10 Jonathan: Del principito... jugando cuando alguien
Entrevistador: si... pasaba.

00:14 Jonathan: no me acuerdo. Recuerda dos

00:15 Entrevistador: Trata de recordar lo que personajes, uno de ellos
viste. es el del personaje Diva

00:24 Jonathan: De que el nifio siempre cuando puesto que es un actor
pasaba alguien este... estaba jugando muy alto caracterizado de
Entrevistador: ok. mujer y nota que después

00:34 Jonathan: mmm... que un sefior alto se se cambia para
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vistio de nina.

interpretar a otro

00:38 Entrevistador: Aja. personaje, también a la
00:40 Jonathan: y luego se vistié de muerto. Flor.
Entrevistador: ok. Recuerda algunos
00:53 Jonathan: Y la sefiora, este la que tenia el | personajes pero no la
vestido blanco cuando hablaba en la (hace | trama de la obra.
sonido como de viento) en la calle.
01:01 Entrevistador: Y ¢ qué personaje te gusto El General es el
mas? personaje que mas le
01.04 Jonathan: Mmm... gusto.
01:14 Jonathan: El sargento, el ese gordito.
Entrevistador: El que era como sargento
01:20 Entrevistador: ¢ Y por qué te gusto?
01:23 Jonathan: porgue era muy chistoso.
01:28 Entrevistador: Eeeh, ¢ crees que te pareces | En principio dice
a un personaje de los de la obra? parecerse al personaje
01:35 Jonathan: Si Muerte, pero luego dice
01:36 Entrevistador: ¢ Si? ¢ A cuél? gue no se parece a
01:42 Jonathan: Al... ese que este... ninguno.
01:48 Jonathan: ;estaba de muerto?...
01:50 Entrevistador: Aja
01:52 Jonathan: ¢ Qué era la pregunta?
Entrevistador: (Risas)
01:54 Entrevistador: Que si ¢crees que te
pareces a uno de los personajes de la
obra?
01:59 Jonathan: ¢ Si conozco?
02:00 Entrevistador: Te Pareces
02:02 Jonathan: Ah! no.
02:03 Entrevistador: Osea no que te parezcas
fisicamente, mas bien cobmo es por su
forma de ser.
02:14 Entrevistador: Que te parezcas alguno de
ellos.
02:17 Jonathan: Mmm... No.
02:19 Entrevistador: Bueno
02:21 Entrevistador: Puede ser que si....
02:25 Entrevistador: Y dime... Relaciona su prima con el
02:27 Entrevistador: ¢ Con qué personas de tu personaje Flor.
vida puedes relacionar a los personajes?
02:34 Jonathan: ¢ Personas?

Entrevistador: Mju.
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02:39 Jonathan: Pues... primas.

02:40 Entrevistador: ¢ Y cudles personas?

02:44 Jonathan: No sé.

02:46 Entrevistador: Si, osea si alguna de las, tu
familia por ejemplo se parece a alguno de
los personajes que viste.

02:54 Entrevistador: Igual no fisicamente, pero
en... forma de ser.

02:59 Jonathan: Si, mi prima.

Entrevistador: Tu prima.

03:01 Entrevistador: ¢ Con cual personaje?

03:05 Jonathan: Mi prima con... este... como se
llama...

03:13 Jonathan: Con la esa que se vistio de...
blanco, si (No sé entiende audio).

03:17 Entrevistador: Mmm ok.

03:18 Entrevistador: Y dime ¢ qué opinas de los Su opinién hacer de los
personajes adultos que viste en la obra? personajes adultos es
Osea de todos los personajes que viste, no | que a veces eran
del, digamos de los adultos, no del nifio... chistosos y a veces

03:33 Jonathan: ¢ Qué? aburridos.

03:37 Entrevistador: ¢ Qué opinas de los
personajes adultos de la obra?

03:42 Jonathan: ¢ Personajes adultos?

Entrevistador: Aja.

03:47 Jonathan: Mmm...

03:52 Jonathan: Que a veces este... era muy
chistoso y que a veces este...

04:00 Jonathan: A veces... luego estaba aburido,
aburrido, luego este...

04:07 Jonathan: Primero estaba aburri este
primero estaba bien sus cosas y luego
estaba aburrido con el ese que se vistio
asi, con ¢cémo se llama? Al que
recolectaba las aguas.

04:23 Entrevistador: Ah ok.

04:26 Entrevistador: Y dime ¢ qué le dirias a esos | Lo que él les diria a los
personajes adultos para que cambien? O al | personajes adultos es
de agua por ejemplo... para que sean gue fueran mas
mejores personas. chistosos.

04:43 Jonathan: No sé...

04:48 Entrevistador: ¢ Qué les podrias decir?

05:00 Jonathan: ¢ También tenemos que hacer un

dibujo?
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05:02 Entrevistador: Nooo ese ya lo hicieron... Lo
hicieron antes. Es que ahora inverti la
dinamica.

05:11 Jonathan: Yo opino...

05:13 Entrevistador: ¢ Siii?

05:17 Jonathan: No sé.

Entrevistador: (Se rie)

05:27 Entrevistador: ¢Qué les dirias?

05:34 Entrevistador: Piensa solo en uno de esos
personajes, el del agua, ¢,qué le dirias?

05:41 Jonathan: Que fuera mas chistoso.

05:44 Entrevistador: (Se rie) Ok.

05:49 Entrevistador: Y ¢ qué piensas deeel... el
nifo?... de ese personaje.

05:53 Jonathan: A que siempre este, cuando
venia alguien eh... empezaba a jugar.

05:58 Entrevistador: Mju.

06:02 Jonathan: Y...

06:12 Jonathan: Na més eso.

Entrevistador: Bueno.

06:14 Entrevistador: ¢Y has visto situaciones Relaciona que cuando el
parecidas a las de la obra en la vida, no en | Nifio de la calle
otras obras en la vida... diaria? interrumpia a los demas

06:22 Entrevistador: ¢ Como cual? personajes con su

06:23 Jonathan: Cuando mi hermano este, si hermano que hace lo
estoy hablando con alguien y se mete a mismo.
jugar.

06:31 Entrevistador: Ok, perfecto. Eso seria todo,
no fue tan dificil ¢ verdad? Ya puedes irte,
gracias.

KARLA

| TIEMPO | TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

| Ideas/categorias
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00:08

00:54

01:20

02:30

02:37

03:10

03:31

Entrevistador: Me puedes decir ¢ de qué se
tratd la obra de teatro?

Karla: Se traté de un nifio... de un sefnor
que decia que lo... que...

(somos interrumpidas por una maestra)
Entrevistador: Me contabas.

Karla: De un sefior que estaba dibujando.
De un nifio que le decia que su planeta
estaba muy lejos y que le dibujara un
cordero.

Entrevistador: Que mas.

Karla: Una sefiora que decia que era una
flor, y le dijo que queria agua...
Entrevistador: El nifio le puso... (no se
entiende)

Entrevistador: Le estuvo ¢qué?

Karla: Ya le dando agua, dando aire y
entonces aparecio un... aparecio... hay ya
no me acuerdo bien.

Entrevistador: Mju, no importa de lo que tu
te acuerdes.

Karla: mmm ¢ Puede ser saltado?
Entrevistador: Si conforme lo vayas
recordando.

Karla: Y habia un chavito, uno que dirigia a
los soldados y otro que le... que este le...
nos estaba diciendo.... (no se entiende)
Karla: Y entonces pues ya y entonces pues
aparecio un... una zorra, que era una
sefiora, que era una zorra y decia que la
adoptara la adopto y le dio su... lo que
tenia atras.

Entrevistador: Como su abrigo.

Karla: Su abrigo se lo dio y entonces pues
ya lo adopto...

Karla: Y le cont6 una historia de que... un
sefior queria mover la montafia con una
cuchara y dijo el otro que no podia mover
la montafia con una cuchara nada masy ya
hasta ahi me acuerdo.

Ok, estéa perfecto.

Recuerda algunas de las
escenas, como la inicial
del Aviador con el nifio, la
de la Flor cuando le da
aguay la de la Dama
elegante, a la cual se
refiere como zorra y que
le cont6 una historia al
Nifio de la calle.
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03:59

04:05

04:17

Entrevistador: Bueno ahora dime ¢ qué
personaje te gustdo mas?

Karla: Me gusto... la... la zorro.
Entrevistador: Ok. ¢ Por qué te gusto ese
personaje?

Karla: Porque... porque le cont6é una
historia muy bonita y nada mas.
Entrevistador: Ok.

Le gusto el personaje de
la Dama, porque le conté
una historia al nifo.

04:29

04:36

04:42

04:55

Entrevistador: Dime... ¢ Crees que te
pareces a uno de los personajes de la
obra?

Karla: Mmm... ;cémo?

Entrevistador: Que si ¢.crees que te
pareces a uno de los personajes de la
obra?

Karla: No.

Entrevistador: No fisicamente, osea no lo
pienses asi, sino mas bien como forma de
ser.

Entrevistador: Si te pareces a alguno.

O alguno de ellos se parece a ti.

Karla: mmm no.

Entrevistador: Ok.

No cree parecerse a
ningun personaje.

05:00

05:16

Entrevistador: Dime qué personajes

mmm... ;Con qué personajes de la obra....

Mas bien, de los personajes de la obra
¢crees que se parecen a los de la vida
cotidiana, de tu vida?

Karla: mmm no.

Entrevistador: Ok.

Ningun personaje se
parece a los de la vida
cotidiana.

05:19

05:27

05:37

Entrevistador: Dime ¢,qué opinas de los
personajes adultos de la obra?

Karla: mmm... que...me... gustaron
mucho.

Entrevistador: Mju.

Karla: Que...
Entrevistador: Ok.

me hicieron reir y nada mas.

De los personajes adultos
piensa que le gustaron
mucho y que la hicieron
reir.

05:45

05:51

Entrevistador: Y... jcrees que necesiten
cambiar su forma de ser?

Karla: No.

Entrevistador: Ok.

Los personajes adultos
no necesitan cambiar su
forma de ser.
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05:54 Entrevistador: ¢Qué piensas del personaje | Del personaje Nifio de la
gue hacia como nifio, que tenia el gorrito calle dice que pe gusto
rojo y la nariz roja? mucho porque la hizo

06:04 Karla: mmm.... reir.

Entrevistador: ¢ Qué piensas de él?

06:15 Karla: Que... que me gusta mucho.
Entrevistador: ¢ Por qué? ¢ Por qué te gustd

06:22 mucho?

Karla: Porque... me hizo reir.
Entrevistador: Ok.

06:33 Entrevistador: Y dime ¢ has visto No ve situaciones
situaciones parecidas a las que viste en la | parecidas a las de la obra
obra? en otros contextos.

06:36 Karla: No.

Entrevistador: No en otra obra de teatro, en
otros lados.
06:39 Karla: No.
Entrevistador: Eso seria todo, muchas
gracias Karla ya puedes irte a tu salén.
NOELANI
TIEMPO | TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA Ideas/categorias

Entrevistador: Bueno primero dime, bueno
tu eres Noelani.

Entrevistador: ¢ Qué edad tienes?
Noelani: 9

Entrevistador: Muy bien, me puedes decir
¢de qué se trato la obra de teatro que
viste?

Noelani: De un vagabundo.

Entrevistador: aja ¢ qué mas?

Noelani: Y de un nifio que le pide que le
hiciera un borrego y que tenia una en el
cielo... y que el vagabundo le dibujo una
cuerda para que lo amarrara y luego el
vagabun... salié una mujer y luego el nifo
le estaba agarrando su suéter y la mujer le
dijo que cerrara sus ojos y la mujer le dio
Su suéter.

Recuerda de la obra el
inicio y la escena en que
la Dama le regala su
suéter al Nifio de la calle.
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Entrevistador: Si muy bien, ¢nhada mas
eso0?
(Silencio)

Entrevistador: ¢y qué personaje te gusto
mas?

Noelani: La Diva y la Muerte
Entrevistador: ¢La Diva y la Muerte?

Entrevistador: Ok, ¢y por qué te gusto la
Diva?

Noelani: Porque estaba graciosa
Entrevistador: ok ¢y la muerte?

Noelani: ... era mi prima.

Entrevistador: ¢A tu prima?

Entrevistador: ¢ Por qué?
Noelani: Porque esté en el cielo.

Los personajes que mas
le gustaron fueron dos, la
Diva y la Muerte, la
primera porque estaba
graciosa.

La segunda porque
relaciona la Muerte con
las personas que se van
gue mueren y aunque es
una metafora, ella
comprendi6 que cuando
uno muere simplemente
se va, como lo hizo el
Nifio de la calle.
Relaciona un personaje
con un evento que ocurrio
en su vida.

Entrevistador: ah, ok, y ¢con cual
personaje crees que te pareces mas?

Entrevistador: de todos los personajes cual
crees que se parece ati o ta a él, asi
mucho.

Entrevistador: Piénsalo, no hay ninguna
prisa.

Entrevistador: ¢,crees que te pareces a uno
de los personajes?

Entrevistador: ¢,Si? Ok

Noelani: Porque todos somos humanos,
porque todos los que estamos en la
escuela somos nifios.

Se parecen porque son
humanos.

Se parece a un
personaje, al nifio por el
contexto en el que vio la
obra que fue el patio de
Su escuela y porque
habia un personaje que
simulaba ser nifio y en la
escuela todos son nifios.

Entrevistador: Ah, ok... bien, y dime...
¢qué opinas de los personajes que hacian
de adultos?

Noelani: Pues que esta mal que no
respondan las preguntas del nifio, porque
ellos cuando fueron nifios les respondian
las preguntas.

Cuestiona que no
respondan las preguntas
gue el nifio hacia a los
adultos, como autoridad
los adultos pueden
manejar la verdad y
responder a las
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preguntas segun les
convenga.

Considera que los adultos
en su nifiez tuvieron
preguntas que fueron
respondidas y que eso ha
cambiado.

Entrevistador: Claro... ok... y dime 4le
dirias algo a los personajes? A estos
personajes adultos para que cambien?

Entrevistador: ¢ qué les dirias?

Noelani: Pues que no sean tan malos con
el nifio, que deben de portarse bien porque
llega en un momento que sus hijos... a sus
hijos les pueden hacer algo y a ellos no les
va a parecer.

Considera que los adultos
tienen que tener cuidado
y atender a sus hijos
porque otras figuras de
autoridad, otros padres
pueden tratar mal a sus
hijos.

Entrevistador: Ok... bien... y dime ¢qué
piensas del personaje del nifio? ¢ Qué
piensas de él?

Noelani: El era bueno con todos pero... no
lo queria a él porque hacia muchas
preguntas.

Si preguntas mucho

nadie te va a querer, los
padres, los adultos no te
van a querer. Condicion.

Entrevistador: y por ultimo ¢ has visto
situaciones que se parezcan a las de la
obra? Osea que no necesariamente sean
de teatro si no que las hayas visto en la
calle o en algun otro lado?

Entrevistador: {Si!, por ejemplo?

Noelani: Hay una nifia le pregunto a su
papa que cual era su trabajo y su papa no
le quiso responder.

Entrevistador: Muy bien Noelani eso es
todo.

Relaciona una situacion
con la del Nifio de la
calle, cuando el pregunta
pero no le quieren
responder, asi una nifia le
pregunta a su padre
sobre su trabajo y este no
le responde.
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OSCAR OMAR

TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢, Cual es tu nombre?
Oscar Omar Medina

Entrevistador: ¢ Qué edad tienes?

Oscar Omar: 9

Entrevistador: ¢ En qué afio de la escuela
estas?

Oscar Omar: 4to A

Entrevistador: Me puedes decir ¢ de qué se
tratd la obra de teatro?

Oscar Omar: Se traté de que luego este,
luego ahi nos hablaron de cosas
interesantes asi como la sefiora que ella
vino que tenia la piel aqui hablo muchas
cosas importantes.

Entrevistador: Aja, ¢ COmo qué?

Oscar Omar: Hablo asi como tener amigos,
este no sé, conocer personas y eso es lo
gue me acuerdo.

Principalmente recuerda
cuando la Dama hablo de
cosas que él considera
importantes, como tener
amigos.

Entrevistador: ¢ Qué personaje te gusto
mas?

Oscar Omar: ¢,Que fue este verdad? Ese
digamos se llama... es un como general.
Entrevistador: Mju

Entrevistador: ¢ Y por qué te gusto ese?
Oscar Omar: Porque dijo levantense todos,
y luego le dijo a un nifio, le dijo te voy a dar
no hullas.

El General es el
personaje que mas le
gusté porque todos lo
hacian caso a lo que
ordenaba.

Entrevistador: Ok, con cual
personaje...mas bien ;qué personaje crees
gue se parece mas a ti?

Oscar Omar: Uh! este al general, mas o
menos.

Entrevistador: ¢ el general? ¢ Crees que te
pareces al general?

Oscar Omar: Si pero este, solo falta que no
tenga arrugada la piel y la barba.

Cree que el personaje del
General se parece a él,
pero que este no tuviera
arrugada la piel y no
tuviera barba.

Entrevistador: Ok... y dime de todos los
personajes que viste en la obra crees que
se puedan relacionar con personas que tu
conozcas digamos de tu vida, de tu familia,

Relaciona fisicamente al
personaje Diva con su
maestro de educacion
fisica porque también
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de tus amigos...

Oscar Omar: Si

Entrevistador: ¢ Y como cual seria uno?
Oscar Omar: Este asi como con la obra
podemos hacer este muchos fotos solo si
conocemos algunos.

Entrevistador: Y entonces tu ¢,.crees que
alguno de los personajes se parece a
alguien que tu conozcas?

Oscar Omar: Eeee no

Entrevistador: No

Oscar Omar: Bueno si

Entrevistador: ¢a cual?

Oscar Omar: Este e la sefiora que tenia las
piernotas esas se parece a mi maestro, el
gue me da futbol.

Entrevistador: las piernotas... s quién?,
¢qué mas tenia?

Oscar Omar: Tenias mallas asi con figuras,
triangulos

Entrevistador: ah y tenia también este...
Oscar Omar: El peyo y era hombre pero se
maquillé.

Entrevistador: ah ok, bien...

Salo por el cabello.

tiene unas piernas
musculosas.

Entrevistador: ¢ Qué opinas de los
personajes adultos que viste en la obra?
Oscar Omar: Me encantd, me encanto
muchisimo. Y luego la sefiora esa que se
equivoco y de pronto dijo “dame un venado
y dice ten tu venado, y luego dice no” algo
asi y luego le hizo la caja ya “esa es la que
yo queria”, hasta le hizo una cuerda.

Le gusto la dinamica de
los adultos, los chistes y
juegos.

Entrevistador: Ok, y... ¢ Qué piensas del
personaje que tenia el gorrito rojo.

Oscar Omar: ¢, Cual?

Entrevistador: Digamos el que era nifio
pero... que estaba en toda la obra todo el
tiempo... que tenia la nariz roja y su gorrito
rojo, de ese personaje ¢,queé dirias?

Oscar Omar: Que tenia el carro que dijo
gue era su carrito de supermercado era un
avion para volar?

Entrevistador: No, ese es otro que tenia

El personaje le gustoé fue
el Nifio de la Calle porque
aparecia en toda la obra.
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gris...

Oscar Omar: ¢ La sefiora?
Entrevistador: si el que tenia pantalones
grises.

Oscar Omar: Ah! Ese, ese si, dijo mira
tengo un planeta esta muy lejos.
Entrevistador: Aja.

Oscar Omar: Y como se llevo al sefior.
Entrevistador: ¢Y qué te parecio ese
personaje?

Oscar Omar: Me encanté muchisimo.
Entrevistador: ¢Si? ¢ Por quée?

Oscar Omar: Porque apareciéo muchas
veces, hasta con la sefiora.
Entrevistador: ah, ¢,con cual sefora?
Oscar Omar: Uh... este con la... con todos
hasta con el viejito que decia que era su
avion.

Entrevistador: Ok, bien... y ¢ has visto
situaciones parecidas a las de la obra?
Oscar Omar: No.

Entrevistador: ¢No? ¢Nunca habias visto
algo asi?

Oscar Omar: No

Entrevistador: Bueno

Oscar Omar: ¢ Si eh visto obras? ¢Muchas
obras?

Entrevistador: Aja.

Oscar Omar: Solo una.

Entrevistador: No, no, si las escenas, osea
los momentos los has visto no
necesariamente en obras de teatro, en
otros momentos...

Oscar Omar: Si.

Entrevistador: ¢Si? ¢ Coémo cual?

Oscar Omar: Cuando luego este, voy a la
calle, en mi casa, en todas partes, hasta en
paises una vez fui a Acapulco luego fuimos
a caminar y un sefor estaba triste.
Entrevistador: A ok, perfecto, bueno eso
seria todo, ya te puede regresar a tu salén.

Si ha visto situaciones
parecidas en la calle, en
Su casa, en todos lados,
pero creo que se refiere a
la tristeza, ya que
menciona que cuando fue
a Acapulco vio a un viejito
triste.
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CRISTIAN

TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

00:05

Entrevistador: Te voy hacer unas preguntas
de la obra de teatro ¢,0k Cristian?
Bueno.

00:10

00:33

00:34

00:50

00:53

02:24

02:34

Entrevistador: ¢De qué se trat6 la obra de
teatro?

Cristian: Pues... se trat6 del Principito.
Entrevistador: ¢ Tu ya habias leido el
Principito?

Cristian: No pero mi hermana me leyo6 una,
me leyd... me leydé nada mas hasta la parte
de los boats.

Entrevistador: ¢ De los Baobabs?

Cristian: Baobats.

Entrevistador: Bueno cuéntame de qué se
tratd la obra de teatro que viste aqui.
Cristian: ¢ También me puedo basar de lo
gue es el libro?

Entrevistador: Eh... Mas bien de lo que
viste en la obra de teatro que viste aqui.
Cuéntame de lo que te acuerdes.

Cristian: Pues me acuerdo de todo.
Entrevistador: Ok.

Cristian: Osea un sefior que se vestia, que
se vistid como borracho y ahi ensefio un
dibujo, una rayay le dijo y nos pregunté
qué es esto y le preguntd y le dibujé como
una jorobay le dijo es una serpiente que se
comié un elefante y dijo desde los seis
afios dejé de dibujar y ahi apareci6 una
vocecita que dijo dibdjame un borrego y ahi
pues dijo y ahi dijo que para qué quieres un
borrego y ahi dijo no sé qué quieres y ahi
le dibujé por segunda vez le dibujo un buey
y en la tercera vez le dibujo una cajita y en
estd cajita ahi esta tu borrego y ahi le dijo,
pero los borregos, peros los borregos
comen flores? Claro si los borregos se
comen lo que sea y de ahi, y después y
después le dibujo una cuerda, una cuerda
para, para que ate a su cordero, su cordero
y después ahi se fue y después ahi le dijo
pero qué es eso Yy le dijo... y le preguntd
qué era y le empezamos...

Recuerda perfectamente
cada escena de la obra,
aunque llama de una
manera diferente a los
personajes los llama
como en el libro a
algunos.

Se refiere a los
personajes como sefiores
vestidos, disfrazados.

No quedo totalmente
atrapado? Es decir no se
logré generar la
convencion teatral?
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02:55

03:17

03:47

04:03

04:09

04:31

04:40

05:08

Y el sefior le dijo no, no es nada de eso es
un aviéooon y el nifio le pregunté ¢ para
gué es un avion? ¢Pero qué es un avion?
Pues él le respondi6 para volar, pues sirve
para volar. Para eso es.

Y ahi pues se fue y el nifio pues cayo en el
planeta tierra y ahi vio pero antes de ver el
planeta tierra, ahi vio, ahi habia, ahi segun,
ahi segun vio una flor, una flor que era muy
exigente y todo eso.

Y después, y pues cuando se fue y pues
ahi fue cuando ya cay6 en el planeta tierra
y ahi, ahi aparecio y ahi aparecio un,
alguien disfrazado de general y ahi tomo
un nifio, tomo de la manita un nifio y ahi le
disfra, y ahi le puso una chaqueta, unos
lentes, uno de la que usan los policias.

Y ahi aparecio el nifio y no sé qué tanto
empezaron a hablar y ahi dijo, de ahi el
nifio bostezd y le dijo ahi no, permiteme, el
general le dijo tu te me vas a la cércel
porque, porque no, porque no s€, porque,
por bostezar.

“Pero si, pero si qué, el nifio pero si acaso,
he viajado mucho y casi no he dormido”.

Y arranc6 un péagina de su libroy puesy le
dijo ya bosteza y le dijo que ya no tengo
ganas, pues ahora bostezas y ya rompié
otra pagina y ya le dijo bosteza y no
bosteces al mismo tiempo.

“¢ Pero como?” (imita voz del personaje)

Y ahi no sé qué le hizo el nifio y dijo

Y el general le tomo de la manita 'y dijoy le
hizo asi

Te hundiras

Y ahi pues le y después se fue a otro

Y no sé a quién conocid

Y después no se a quien

Y conocio al que trabajaba con agua

Y le dijo hola como estas

Y le dijo no si tu te

Y le puso un ejemplo de si td te encuentras
un diamante en la calle es tuyo

Si tienes una maravillosa idea

Y ahi no sé qué le dijo

Le dio un vaso y le dijo cuidado

Y después de eso ahi habia un sefior

Cuando dice que “segun
vio una flor” se refiere a
gue no ¢creyo?.
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Y empezo0 a bailar y ahi aparecié el nifio y
empez6 a cantar

Y a la otra que epozo a cantar tomo un
tubo de papel y hizo “tuturututu” (imita
sonido)

Y ahi no sé qué empezaron a platicar

Y ahi dijo, pues sé que dijo algo pero no
me acuerdo.

Y luego conocio al zorro.

Entrevistador: ¢ Qué con el zorro?

Pues salio con el teléfono y le dijo pues ah
Y le dijo el zorro te gusta, y se tapé los ojos
y le regalo la piel.

Y le dijo me tengo que ir

Y pues ahi luego apareci6 de la cobra.
Por eso le hizo asi y cuando le hizo asi en
el cuento es que le mordié

Y le dijo si quieres regresa a tu mundo

Y le dio una velita

Y después se volvio a encontrar con el
sefior

Y no sé qué tanto se pusieron hablar

Y a la mitad de esa actuacién pues
aparecio otra vez la cobra pero con los
pies.

Y el nifio le dijo

Y ahi el otro dia ya no encontré su cuerpo
al vez regreso a su planeta pero si ven a un
nifo que les hace muchas preguntas

Y pues nos dijo preguntenle a sus papas
gue no sé qué

10:46
10:50

10:56

11:01

Entrevistador: Bueno, dime ¢ qué personaje
te gustd mas?

Cristian: Pues el que, pues el que lei, pues
el que, pos el de, pues el que, pues el que
se vistib como mujer.

Entrevistador: ¢Asi? ¢Por qué?

Cristian: porque es bien payaso.
Entrevistador: (Se rie) Ok.

El personaje que mas le
gusto fue la Diva, porque
€S muy gracioso, 0 en
palabras de Cristian
Payaso.
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11:04 Entrevistador: Y dime ¢,con cual personaje | Se identifica con el
teee identificas o crees que te pareces? No | General porque es muy
gue te parezcas fisicamente, si no como, gracioso.
como de personalidad, como forma de ser,
¢a cual crees que te pareces?
11:26 Pues me parezco a...
Pueees....
Pues, al pues...
Pues al general.
11:36 Entrevistador: ¢al general? ¢Por qué?
11:38 Porqueee..
Pues un poquito (No se entiende bien
¢(PAYASO?) no?
11:44 Entrevistador: y dime ¢ puedes relacionar a | Relaciona que el
los personajes con personas de tu vida? personaje General se
11:55 Cristian: Osea, osea puedo relacionarlos parece a alguien de por
como ellos actuaron con personas de mi donde él antes vivia, pero
vida? no especifica a quien y
Entrevistador: no que te parezcas porque.
fisicamente, como de personalidad o forma
11:26 de ser, ¢a cudl te pareces?
Cristian: Pues ¢ me parezco ah?
Pues al... pues...
Al general
Entrevistador: al general.
Entrevistador: Y vivia por donde tu vives?
Cristian: Pues por donde yo vivo, bueno
por donde yo vivia pero como ya no lo veo
13:17 Entrevistador: ¢ Qué opinas de los Uno de los personajes no
personajes adultos que viste en la obra? le gusto, pero no dice
13:24 Pues quién, parece que es la
Pues uno, el que festejo muy poco no me Muerte, porque muerde al
cayo bien, porque mordio al principito. Principito.
Pero no me entristece en el libro.
Entrevistador: ¢Por qué? Dice que no llor6 con el
13:50 Cristian: Pues a mi hermana le dio una libro en comparacion con
tristeza en el libro. su hermana que si lloré.
13:56 Entrevistador: a pero no ha visto esta obra.

Cristian: Lloro, llor6é tanto como en el libro
de Harry Potter.
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14:13 Entrevistador: (Se rie) oye ¢qué le dirias a | El sabe que era una
ese personaje de la cobra para que fuera buena persona el
una mejor persona? personaje de la Muerte,
Cristian: Pues, pues porque lo que hizo fue
Pues al final, al final para ayudar a que el Nifio
Era una persona buena, de la calle llegara a su
Porque nada mas lo mordié porque su planeta.
cuerpo era demasiando pesado para
llevarlo a su planeta.
Tal vez cuando se muriera su cuerpo se iba
ir a otro planeta
14:40 Entrevistador: Y dime ¢ qué piensas del Piensa que el personaje
personaje que tenia el gorrito rojo y la nariz | de Nifio de la calle
roja? el que esta en toda la obra. deberia de trabajar en un
Cristian: Pues, Circo por su voz.
Coémo se ve
Pues, pues
Pues por su voz y eso creo que deberia
trabajar en un circo,
Entrevistador: ¢, Por qué?
Cristian: Pues por su voz y por todo lo que
dijo.
15:30 Entrevistador: y ya por ultimo dime ¢has No ha visto situaciones
visto situaciones parecidas a las que se parecidas a las
ven en la obra? mostradas en la obra.
Cristian: Si
Entrevistador: Haber como ¢ .cuales?
Cristian: No
Entrevistador: Haber piénsalo bien ¢ has
visto situaciones parecidas a las que se
ven en la obra, que no sea una obra de
teatro?
Cristian: No
Entrevistador: Ok
ENTREVISTAS ANTES DE LA OBRA
TIEMPO | TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA Ideas/categorias

¢, Como te llamas?
Angel Uriel
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¢, Qué edad tienes?

9 afios

¢En qué grado de la escuela estas?
En cuarto

¢, Qué es lo que te gusta hacer cuando
estas en la escuela?

¢, Tienes amigos? ¢ Como se llaman?
Nacho, bueno asi le decimos porque se
llama Ignacio, Emanuel, Emiliano, Isabela,
bueno pues todos los de cuarto.

-¢, Todos tus compafieros?

Angel: aja.

-Ok.

-¢Y a qué juegan?

Angel: Pues a veces...casi nunca jugamos,
mas bien platicamos.

Entrevistador: Ahorita te voy a leer unas
anécdotas y esta bien padre, porque ta me
vas a contestar... tU me vas a digamos a
completar la historia osea me vas a decir
gué paso antes y qué paso después ¢,ok?
Columba esta sentada en el patio llorando.
¢, Qué paso antes?

Angel:

Entrevistador: Y qué paso después

Angel: Se calmo

Entrevistador: Alicia deja de correr en su
clase de educacion fisica. ¢ Qué paso
antes?

Angel: este se canso.

Entrevistador: Alicia deja de corren en su
clase de educacion fisica. ¢ Qué paso
antes?

Angel: pasaron a descanso
Entrevistador:¢ Y después?

Angel: este ya corrio.

Autoridad dice que hacer,
nifio no sigue instruccion.

Autoridad se restablece
cuando nifia continla
corriendo.

Entrevistador: Antonio le ayuda en el
dictado su comparfiero.

Angel: este antes... este, eran muy
amigosos con Rodrigo... y le quiso ayudar
asi por nada mas y después he... se

Se solidarizan con nifio,
con su igual, luego se
arrepiente.
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arrepiente y le sacan un reporte.

Autoridad sanciona.

Entrevistador: Ok... ahora... Jorge hizo un
dibujo en el pizarron, ¢qué pasé antes?
Angel: antes estaban en la clase de dibujo
y como el dibujaba muy bonito le dijo la
miss que pasara al pizarrén a dibujar.
Entrevistador: ¢ Y después?

Angel: y después este habia dibujado un
pez.

Autoridad dice que hacer,
nifio obedece.

Entrevistador: Ok... Raul brinca mucho en
el pizarron, ¢qué pasé antes?

Angel: antes saco diez en un examen.
Aja

Angel: y después se emocion6 tanto que
empez0 a balilar.

Nifio brinca de felicidad
en el salén.

Adulto- autoridad no
cuestiona emocioén
positiva.

Entrevistador: Ok... Ana esta llorando
porque no encuentra su lapicera, ¢ qué
pasé antes?

Angel: se durmié tarde y se despertd muy
tarde y con la prisa y se le olvidé.

¢ Y qué pasoé después?

Angel: pidi6 un lapiz o algo.

No todo llanto es causado
por adulto-autoridad.

Entrevistador: Maria llego tarde a clase
Angel: habia mucho trafico
Entrevistador: Aja.

Angel: y después... este...

Entrevistador: Maria llego tarde a clase y
después....

Angel: se perdi6 su clase que maés le
gustaba?

Entrevistador: Bien, ahora tengo aqui la
maestra esta llorando ¢,qué paso6 antes?
Angel: estaba este... no dio bien la clase y
después este... la sacaron de la escuela.

Maestra-autoridad es
sancionada por Maxima
autoridad escolar por no
cumplir con labores.
Siempre hay alguien mas
arriba en el escalafén.
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Entrevistador: Ok... he... mmm... Ana esta
regafiando a la directora, ¢ qué pasé antes?
Angel: antes se enojo con la directora
porque no los dej6 jugar.

Entrevistador: Ok. Y ¢qué paso después?
Angel: la directora habl6 con sus papas.

Nifilos se enojan con
autoridad por no dejarlos
jugar, Directora
autoridad- castiga a
nifos con visita de padres
(autoridad-hogar).

Entrevistador: Ok, Laura le da un golpe a
Su papa, ¢qué paso antes?

Angel: Laura hizo algo que no debia... y su
papa tiro su computadora a la basura 'y
después (no se entiende).

Autoridad padre- castiga
a nifia por no
comportarse.

Entrevistador: Y por ultimo Juan le da un

golpe a su mama

Angel: su mama le dijo que no podia salir
porque estaba este castigado... y este él
se salié y después su mama le regafio y

Juan le pega.

Ok.

Aunque autoridad-Madre
primero tiene el control,
nifio rompe con eso en
dos oportunidades.
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TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢ Cémo te llamas?
Noelani

Entrevistador: ¢ Qué edad tienes?
Noelani: 9 afios

Entrevistador: ¢ En qué grado de la
escuela estas?

Noelani:Cuarto

Entrevistador: ¢ Qué es lo que te gusta
hacer cuando estas en la escuela?
Noelani: Platicar con mis compafieras.
Entrevistador: ¢ Tienes amigos? ¢ Como se
llaman?

André, Sofia, Monse, Isabela, Jimena,
Gaby bueno todas las del salén.
Entrevistador: Y ¢a qué juegan?
Noelani: Stop... no sé... las atrapadas.

Entrevistador: Ahorita te voy a leer unas
anécdotas y tu me vas acompletar.

Raul brinca mucho en el salén

Noelani: Porque esté feliz

Entrevistador: ¢ Y después?

Noelani: Se puso triste.

El cambio del estado de
animo de un nifio no
tiene una explicacion.

Entrevistador: Ok, Columba esté sentada
en el patio llorando, ¢qué pasoé antes?
Noelani: Estaba triste...

Entrevistador: ¢, Por qué estaba triste?
Noelani: porque no jugaban con ella.
Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Noelani: Se puso feliz.

Entrevistador: ¢,Por qué?

Noelani: porque una compariera la invit6 a
jugar.

Entrevistador: Ok, Rosa olvido hacer la
tarea, ¢ qué paso antes?

Noelani: la regafaron.

Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Noelani: he... le pusieron cero de
calificacion.

Si el nifio no cumple con
lo acordado con la
Maestra-autoridad
obtiene regafio.

Entrevistador: Mmm... rosa llega llorando
a su casa ¢,qué paso antes?
Noelani: le rompieron sus cuadernos.

Apoyo entre compaiieros.
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Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Noelani: su compariera se los tuvo que
pasar.

Entrevistador: Bien... Antonio le ayuda en
el dictado a su compafiero, ¢ qué paso
antes?

Noelani: Se pone feliz el compafiero...
porque le ayudan.

Entrevistador: Aja, ¢y qué paso después?
Noelani: La bajaron su calificacion.
Entrevistador:¢ Por qué?

Noelani: porque le ayudaron y eso no vale.

Solidarizarse con los
comparfieros no es valido
dentro del aula.

Entrevistador: Ah, ok. Angeles no tiene
dinero para gastar ene | recreo.

Noelani: Se pone triste.

Entrevistador: ¢ Por qué?

Noelani: porque no le dieron para gastar y
se quiere comprar unas papas.
Entrevistador: ¢ Y qué paso después?
Noelani: le dio dinero su papa.
Entrevistador: Pero si esta en la escuela.
Noelani: hee... pidi6 prestado a sus
amigos.

Si no hay figura de
autoridad-padre,
entonces recurre a sus
amigos por ayuda.

Entrevistador: Ok. Ana esté llorando
porque no encuentra su lapicera.

Noelani: Ana...

Entrevistador: Esta llorando porque no
encuentra su lapicera.

Noelani: estaba en su ¢mochila?
Entrevistador: Ok. Pero ¢,qué pasé antes?
Noelani: lo tenia escondido su compafiera.
Entrevistador: Ok. Y entonces el después?
Noelani: Le ayudaron a encontrar su
lapicera.

Entrevistador: Jorge hizo un dibujo en el
pizarron.

Noelani: Lo regafio la maestra.
Entrevistador:¢,Por qué?

Noelani: porque no debia hacer dibujos en
el pizarron

Es correcto que maestra-
autoridad regafie por
acciones incorrectas.

Entrevistador: Ah, bien... La maestra les
deja mucha tarea. ¢ Qué paso antes?

Como consecuencia a su
mal comportamiento, la
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Noelani: La maestra les dejaba poca tarea.
Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?
Noelani: Les dejo mucha porque nos
portamos mal.

maestra-autoridad, a
manera de castigo deja
tarea.

La tarea se relaciona con
algo malo, consecuente
de un “mal’
comportamiento.

Entrevistador: Ok. Maria lleg6 tarde a
clase.

Noelani: Le pusieron falta.

Entrevistador: ¢Qué paso antes?
Noelani: porque le... porque habia mucho
trafico.

Entrevistador: Y ahora si el después.
Noelani: le pusieron una falta.

Entrevistador: Ok. Mmm... Jorge esta
llorando mientras ve a sus compaferos
jugar futbol.

Noelani: porque él no puede jugar fut bol.
Entrevistador: ¢ Por qué? ¢ Qué paso
antes?

Noelani: antes... porque le golpearon la
panza.

Entrevistador: Ok, ¢por qué le golpearon la
panza?

Noelani: con el balén.

Entrevistador:¢ Y después?

Noelani: lo pusieron en una banca
sentado.

No especifico por qué le
aventaron el balén en la
panza, ni las intenciones
de quien lo hizo.

¢ Si hay una agresion de
entre ellos la figura de
autoridad no hace nada?

Entrevistador: Ah, ok. La maestra esta
llorando, ¢, qué pasé antes?

Noelani: porque no le hacen caso, porque
pues esta llorando porque...

(EN ESTE MOMENTO PASA LA
MAESTRA Y LA NINA YA NO DICE
NADA. LA ANIMO A QUE SIGA
PLATICANDOME).

No te preocupes, no pasa nada...
Entrevistador:¢,Por qué?

Noelani: antes los alumnos se estaban
portando bien y después porque no le

La maestra-autoridad
pierde poder cuando los
nifos no le hacen caso.

La nifia se mostré algo
intimidada cuando paso
Su maestra, ya que
estabamos en el ejemplo
de la maestra, pudiendo
haber influenciado su
opinion.
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hicieron caso a la maestra.

Entrevistador: Ok. Ana esta regafiando a la
directora.

Noelani: porque...

Entrevistador: Piensa, de lo que se te
ocurra, Ana esta regafiando a la
directora... ¢ por qué esta reganando a la
directora?

Noelani: (no se entiende)

Entrevistador: ¢ Y después?

Noelani: la sacaron de la escuela?

Entrevistador: Ok. Laura le da un golpe a
Su papa, ¢qué pasoé antes?

Noelani: no le quiso comprar ...
Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Noelani: que la regafiaron muy feo.

Entrevistador: Juan le da un golpe a su
mama.

Noelani: porque no le quiso hacer de
comer lo que él queria.

Entrevistador: ¢ Y qué pas6 después?
Noelani: Su mama lo regafio muy feo.

Nifio golpea a mama-
autoridad cuando no
obtiene lo que quiere,
pero autoridad no permite
falta.

Entrevistador: De todas estas historias,
dime ¢cual es la que mas te llamé la
atenciéon?

Noelani: Ana esta regafiando a la
directora.

Entrevistador: ¢ Por qué?

Noelani: mmm... no sé.

Ok.

Lo que mas llama la
atencion de Noelani es
gue una alumna regafie a
maxima autoridad de la
escuela, la directora.
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TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢ Coémo te llamas?

Andri David Moreno

Entrevistador: ¢ Qué edad tienes?

9 afnos

Entrevistador: ¢ En qué grado de la escuela
estas?

Andri: 4° A

Entrevistador: ¢Qué es lo que te gusta
hacer cuando estas en la escuela?

Andri: Jugar, estudiar, aprender...
Entrevistador: Y ¢ qué te gusta mas?
Andri: mmm... estudiar.

Entrevistador: Ok. ¢ Tienes alguna materia
preferida? ¢ Cual?

Andri: Matematicas, inglés, ciencias
naturales...

Entrevistador: ¢ Tienes amigos?

Andri: mja

Entrevistador: ¢ Coémo se llaman?

Andri: Omar, Alfredo, Emmanuel, Ignacio,
Santiago, Samuel, criastian, Omar, Isabela,
Helena, sofia, joeli... y ya.

Entrevistador: ¢ Y a qué juegan?

Andri: Nada

Entrevistador: No juegan a nada? Ni a la
hora de recreo?

Andri: No

Entrevistador: Bueno. Te voy a leer unas
historias y ti me vas a decir qué pasé
antes y qué paso6 después, ¢ de acuerdo?
Columba esta sentada en el patio llorando,
¢ qué paso6 antes?

Andri: que se sentd6 en el columpio.
Entrevistador: Ok, ¢y qué pasé después?
Andri: lloro.

Entrevistador: ¢ Por qué?

Andri: No sé.

Entrevistador: Tienes que tratar de
decirme... imaginate qué es lo que paso,
porqué esta llorando, ok y qué paso
después.

Le cuesta trabajo entrar
en la dinamica y platicar.

Entrevistador: Raul brinca mucho en el
salon, ¢qué paso antes? ¢ Por queé esta

Le da un sentido logico a
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brincando?

Andri: Porque le gusta ser canguro.
Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Andri: Se tranquilizé y ya se puso a...
Entrevistador: ¢ A qué?

Andri: Hacerlo... hacer el ejercicio.

lo que en principio era
jugar, corrigiendo un
posible regafio de
maestra-autoridad.

Entrevistador: Ok. Francisco habla mucho
en clase. ¢ Qué paso6 antes?

Andri: Pues... que Francisco hablaba.
Entrevistador: Si esta hablando mucho en
clase, pero ¢ qué paso antes? ¢ Por qué
esta hablando en clase?

Andri: Porque sus amigos le andan
diciendo de una cosa que le gusto y se
quedo platicando con ellos.

Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Andri: que el tema que la maestra andaba
apuntando cuando ya se puso a escribirlo
la maestra lo borro y puso uno nuevo y no
lo copid.

Niflo sobrepasa a la
autoridad-maestra, platica
cuanto quiere, no presta
atencion a lo que maestra
hace.

Entrevistador: Ok.

Rosa olvido hacerla tarea, ¢ qué paso
antes? .... ;Por qué no la trajo?
Andri: Se puso a jugar.

Ok, ¢y después? Osea llega aqui a la
escuela y no trajo la tarea.

Andri: Se la pone a hacer aqui en la
escuela.

Entrevistador: Rosa llega llorando a su
casa, ¢por qué llega llorando a su casa?
¢, Qué le pas6?

Andri: porque se cayo.

Entrevistador: Ok, ¢y después? Ya llego a
su casa ¢,qué le dijo su mama? ¢Qué
paso?

Andri: le dijo a su mama que se habia
caido y que se raspo y nada mas le
pusieron una venday ya.

Nifia es culpable de su
condicion.

Entrevistador: Alicia deja de correr en su
clase de educacion fisica, ¢qué paso
antes?

Andri: Se canso.

Nifla deja de correr pero
no deja de hacer
actividad a su manera.
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Ok, ¢y qué paso después?
Andri: Después paso que fue la dltima.

Nifia respeta autoridad-
maestra.

Entrevistador: Antonio le ayuda en el

dictado a su compafiero, ¢ qué paso antes?

Andri: Su amigo no le entendio.
Entrevistador: Ok, y qué paso después?
Andri: Le dijo como se escribian las
palabras.

Solidaridad entre
estudiantes.

Entrevistador: Bien. Angeles no compra
una torta en el recreo, ¢qué pasoé antes?
Andri: No se queria gastar su dinero y
antes... estaban en clase.

Entrevistador: ¢Y después?

Andri: se acabo el recreo y no comié nada.

Nifia responsable de sus
actos.
Nifia no come porque no
quiso.

Entrevistador: Ok. Ana esta llorando
porque no encuentra su lapicera, ¢ qué
paso antes?

Andri: Se cay0 y se perdio.

Entrevistador: Ok, ¢y qué pasé después?
Andri: Después la encontro.

Entrevistador: Ok. Jorge hizo un dibujo en
el pizarrén, ¢qué pasé antes?

Andri: La maestra lo pidié que lo dibujara.
Entrevistador: Ok, ¢y qué pasé después?
Andri: La maestra lo fecili, lo felicité por su
dibujo.

Autoridad-maestra dice
gue hacer.

Autoridad da cumplido a
nifio.

Nifio no dibuja en el
pizarron a menos que
maestra lo pida.

Entrevistador: La maestra les deja mucha
tarea, ¢ qué paso6 antes?

Andri: Antes los nifios se portaban mal.
Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?
Andri: los nifios trajeron toda la tarea.

Autoridad-maestra
ordena, estudiante se
hace lo que se dice.
La tarea funge como
correctivo.

Entrevistador: La maestra los dejo salir
tarde a recreo, ¢ qué paso antes?

Andri: Antes andaban hablando en clase.
Entrevistador: Y ¢ qué paso después?
Andri: Les dio menos tiempo de recreo.

Autoridad-maestra exige
orden, castiga para que
se comporten e aula,
domina el tiempo de los
nifios y decide como se
reparte.

Entrevistador: Maria llego tarde a clase,
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¢ qué paso antes?

Andri: Ayer se durmié tarde.
Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Andri: Llego tarde y los temas que vieron
primero no los alcanzé a ver porque llego
tarde.

Nifia responsable por sus
actos.

Entrevistador: Ok, Jesus tiene un cuaderno
roto, la maestra lo ve y lo regafa, ¢ qué
paso antes?

Andri: Antes se le cayé y se le rompid.
Entrevistador: Ok, ¢y qué pasé después?
Andri: Después sus papas le compraron
otro nuevo.

Niflo responsable de sus
actos.

Entrevistador: Ok. La maestra esta
llorando, ¢,qué paso6 antes?

Andri: Los nifios no le hicieron caso.
Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Andri: después paso que... los nifios se
portaron bien y le hicieron caso.

Autoridad-Maestra pierde
autoridad cuando los
nifos no le hacen caso.

Entrevistador: Ana esta regafiando a la
directora, ¢ qué paso antes?

Andri: ¢ Quién?

Entrevistador: Ana esta regafiando a la
directora, ¢,qué paso antes?... Ana es una
nifia y esta regafiando a la directora, ¢qué
paso antes?

Andri: Le quitd tiempo a su grupo de recreo
y ellos no habia hecho nada.
Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Andri: La directora los dejo comer hasta
gue se acabaran sus alimentos.

Estudiantes inocentes.
Directora dispone de
tiempos alimenticios.

Nifla evidencia error a
Autoridad-maestra y esta
corrige falta.

Entrevistador: Ok. Laura le da un golpe a
Su papa, ¢qué paso antes?

Andri: Se enojo6 con él.

Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Andri: Se tranquilizo.

Violencia nifia hacia
padre justificada por el
enojo.

Autoridad-padre no hace
nada.

Entrevistador: Ok. Juan le da un golpe a su
mama, ¢qué paso antes?

Andri: Se andaban peleando.
Entrevistador: ¢Y qué pasé después?
Andri: Se tranquilizaron los dos.

Violencia entre nifio y
madre, ambos se
tranquilizan y no se
agreden.
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Entrevistador: De estas historias ¢,cual te
llamé mas la atencion?

Andri: La de Ana.

Entrevistador: Ana ¢qué? ¢Qué esta
haciendo?

Andri: Cuando regafio a la directora.
Entrevistador: ¢,Por qué?

Andri: Porque le quito su tiempo de recreo.
Entrevistador: Bien.
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TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢ Cémo te llamas?

Karla Montes de Oca Gonzalez
Entrevistador: ¢ Qué edad tienes?

Karla: 8 afios

Entrevistador: ¢ En qué grado de la escuela
estas?

Karla: 4°

Entrevistador: ¢Qué es lo que te gusta
hacer cuando estas en la escuela?

Karla: este... cuando estoy en la escuela...
Entrevistador: Si cuando estas aqui ¢ qué
es lo que mas te gusta hacer?

Karla: Aprender?

Entrevistador: Pueden ser otras cosas
también, no nada mas aprender.

Karla: Jugar con mis comparieros.
Entrevistador: Y tienes amigos?

Karla: Si.

Entrevistador: ¢ Como se llaman?

Sofia, Gaby y Monse.

Entrevistador: ¢ Y a qué juegan?

Karla: Jugamos a... a las escondidas.
Entrevistador: Ok.

Entrevistador: Te voy a leer unos cuentitos
y quiero que me digas... que me los
completes, por ejemplo... Carlos sali6 a
caminar entonces tu me vas a decir ¢ por
gué salié a caminar? porque queria estirar
las piernas y me vas a decir qué paso
después. Entonces Carlos salié a caminar
porque queria estirar las piernas y caminé
por todo el bosque, por ejemplo. Vamos a
hacer una prueba.

Columba esta sentada en el patio llorando,
¢qué paso antes?

Karla: porque su mama la regafio de que
no hizo la tarea.

Entrevistador: Y qué paso después?
Karla: que se fue a llorar al bosque y no
gueria entrar a la casa.

Nifia manifestacion de
tristeza sin solucion, se
aisla

Entrevistador: Ok. Raul Brinca mucho en el
salon, qué paso antes?
Karla: Este, en el saldn... Rall brinca

Maestro autoridad-orden,
nifo indisciplina
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mucho en el salon... porque le daban
ganas de saltar.

Entrevistador: Aja, ¢y qué paso después?
Karla: Que la maestra lo regafio de que
estaba saltando en el salén.

Entrevistador: Ok. Francisco habla mucho
en clase, ¢qué pasoé antes?

Karla: Porque le... antes le queria contar
algo a su amigo, por eso el estaba
hablando mucho en clase y después la
maestra lo estaba regafiando y por eso le
llamé la atencion.

Maestro autoridad-orden,
nifio indisciplina-verbal

Entrevistador: Ok. Alicia deja de correr en
la clase de educacion fisica, ¢qué paso
antes?

Karla: Antes porque el maestro les hizo la
carrera y entonces pues ella empezé a
correr.

Entrevistador: ¢Y después?

Karla: Pues se cansé y ya no quiso correr
porque estaba muy cansada.

Autoridad dice que hacer
Nifio no sigue instruccion
y el maestro es omiso

Entrevistador: Antonio le ayuda en el
dictado a su compairiero, ¢ qué antes?
Karla: La maestra les habia dictado unas
palabras...

Aja.

Karla: En espafiol y entonces no alcanzo a
copiar... a escribir lo que dijo la maestra y
entonces les estaba pasando la... he...
estaba pasando el dictado.

Solidaridad entre
estudiantes

Entrevistador: Ok. Ana esta llorando
porque no encuentra su lapicera, ¢qué
pasé antes?

Karla: Estaba con su lapicera, estaba
escribien... estaba coloreando algo, estaba
usando sus colores, entonces que agarro
su lapiz y vio que le iba abrir algo y vio que
le saco su lapicera y entonces olvido que
tenia su lapiz en la mano.

No todo llanto es causado
por adulto-autoridad

Entrevistador: Ok. Jorge hizo un dibujo en
el pizarrén, ¢qué pasoé antes?

Autoridad dice que hacer
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Karla: La maestra les pidi6é que dibujaran
algo que les gustara en el pizarron y
entonces este, Juan lo puso.

Entrevistador: Ok. La maestra les deja
mucha tarea, qué pasé antes?

Karla: La maestra les habia dicho la tarea
gue iban a llevar para su casa.
Entrevistador: Aja ¢y qué paso después?
Karla: Que todos empezaron a guardar
todos los libros que le dejo la maestra y
eran muchos.

Entrevistador: Ok. Maria llego tarde a
clase, ¢qué paso antes?

Karla: Porgque no le dio tiempo de peinarse,
ponerse su uniforme y lavarse los dientes.
Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Karla: Que la maestra le dijo que porque
habia llegado tarde si siempre llegaba
puntual.

Autoridad —estudiante se
hace lo que se dice

Autoridad cuestiona y
reconoce meérito
Estudiante obedece

Entrevistador: La maestra los dej6 salir
tarde a recreo, qué paso antes?

Karla: A recreo?

Entrevistador: Mju

Karla: Antes iban a tocar el timbre y no
habia hecho un ejercicio de una copia y
entonces pues tocaron el timbre y después
pues no les dio tiempo porque todavia no la
acababan y por eso la maestra los dejo
salir tarde a recreo.

Entrevistador: Y qué paso6 después?

Karla: Después... que cuando ya se iba
acabar el recreo ellos todavia estaban
comiendo.

Entrevistador: Aja.

Karla: Y entonces tocaron el timbre y no les
dio tiempo de comer.

Esta por arriba la
Autoridad personal a la
institucional (timbre)
impone tiempos, incluso
es mas importante la
instruccion que la
alimentacion.

Entrevistador:

Karla: Que habia un cuaderno roto?
Entrevistador: Si Jesus tiene un cuaderno
roto, la maestra lo ve a él con el cuaderno
roto y lo regafia, ¢,qué paso antes?

Karla: el cuaderno roto... antes es que el
estaba... tenia su cuaderno encima de su

Nifio culpable por tener
cuaderno roto.
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mesa y lo estaba abriendo y entonces que
en eso les dice la maestra busquen esta
pagina, y él le empezd a hacer asi pero con
mucho rdpido que cuando ya iba a llegar a
la hoja se le rompid.

Entrevistador: Ah, Ok y qué paso después?
Karla: Que... que la ma... que ya vio el
cuaderno que vio si estaba roto y
entonces... pues le dijo que mala suerte de
gue se le rompi6 porque sus papas ya no
tenian dinero para comprarle algo igualito.

Maestra autoridad no le
interesa porqué lo
rompio.

Entrevistador: Ok. A ver ahora la maestra
esta llorando, qué pas6 antes?

Karla: La maestra esta...

Entrevistador: La maestra esta llorando,
gué paso antes?

Karla: Que...

Entrevistador: La maestra esté llorando,
qué paso antes?

Karla: Mmm... estaba llorando porque...
antes tenia un alumno favorito y a él le cae,
le... gustaba platicar con ély a él... a él
también le gustaba platicar con la miss,
porque era su maestra favorita.
Entrevistador: Y qué paso6 después?
Karla: Que le dijeron sus papas que se iba
a cambiar de casa y él se iba a cambiar de
escuela y entonces pues su maestra
empezo a llorar porque él se fue cuando...
él se fue... y entonces se mudé de casay
se fue y entonces la maestra empezo a
llorar.

Entrevistador: Ok
Karla: Porque se fue.

Entrevistador: Bien. Ana esta regafiando a
la directora, Ana es una nifia y esta
regafiando a la directora, ¢ qué pasé antes?
Karla: eh... la... esta regafiando a la
directora?

Entrevistador: Si... qué habra pasado
antes?

Karla: Es que le dijo, es que la estaba
regafando porque... ella... vio que algui,
gue la maestra estaba repartiendo sus

Autoridad maestra regafia
a directora por no hacer
bien labores.
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copias, pero ella se quejé de que no veia
nada, de que no veia las letras y entonces
se fue aco... entonces ella no podia ver las
letras le pasaron otra copia y entonces
pues los nimeros no se veian. Y entonces
pues fue con la directora le dijo a la miss
gue si podia ir a la direccion y ahi regafio a
la directora porque tenia mal las copias.
Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Karla: Que entonces... fue con la directora
y les estaba exigiendo de que pusieran
bien las copias para que las entienda bien.

Entrevistador: Bien. Ahora... Laura le da un
golpe a su papa, qué pasoé antes?

Karla: ... Que su papa lo estaba regafiando
porque ella estaba jugando y ella estaba
castiga y ella estaba... estaba castigada
sin ver la tele.

Entrevistador: Aja.

Karla: Y entonces pues estaba viendo la
tele y entonces su papa le dijo que no
podia ver la tele porque estaba castigada
de que rompid el jarron... de sumamay
entonces... pues apago la tele y ya...
estaba jugando con sus peluches.
Entrevistador: Ok, ¢y qué pasé después?
Karla: Que se sali6 de la recamaray le dijo
a sus papa que ya no... queria estar
castigada y ver la tele. Y su papa le estaba
diciendo que hasta mafana dejaba de
castigarla... y todavia era tarde dijo que
todavia queria que ya fuera de noche...
entonces le dio un golpe a su papa porque
le estaba gritando mucho.

Nifla no obedece
autoridad-papa.

Violencia Nifia golpea a
papa porque €l le grita.

Entrevistador: Ok, bien. Juan le da un
golpe a su mama, ¢,qué paso antes?

Karla: Que Juan la, lo regafiaron porque no
hizo la tarea y ademas no trajo los
cuadernos que pidié su mama y entonces
lo mando a su recamara porque iba a estar
igual castigado.

Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Karla: Que este que él se harté de que no
gueria que su mama lo regafiara mucho y

Nifia no obedece
autoridad-papa.

Violencia Nifia golpea a
papa porque él le grita.
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le pego.

Entrevistador: Bien. De todas estas
historias cual te llamo mas la atencion.
Karla: La de, la de, la de educacion fisica
gue estaba corriendo.

Entrevistador: Ah, la de ¢Alicia deja de
correr en su clase de educacion fisica?
Karla: Si.
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TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢ Cémo te llamas?

Cristian

Entrevistador: ¢ Qué edad tienes?

Cristian: 9

Entrevistador: ¢ En qué grado de la escuela
estas?

Cristian: en 4° A

Entrevistador: ¢Qué es lo que te gusta
hacer cuando estas en la escuela?
Cristian: Pues me gustan, me gustan, pues
me gusta todo menos los exadmenes.
Entrevistador: Ok, ¢tienes amigos?
Cristian: Si.

Entrevistador: ¢ Como se llaman?

Cristian: Bueno uno se fue de la escuela,
bueno pues tengo amigos... Pablo, Hector
y Samuel. Entrevistador: ¢Y a qué juegan?
Cristian: No pues... en educacion fisica yo,
yo juego el basquetbol y... y los demas
juegan el futbol pero...

Entrevistador: A ti te gusta mas el Basket.
Cristian: Mju.

Entrevistador: Ok.

Entrevistador: Te voy a leer unas historias
y lo que vamos hacer, mas bien lo que tu
vas, es completarme osea qué pasa antes
y qué pasa después.

Pedro se esta sobando la rodilla, ¢qué
pasé antes?

Cristian: Pedro se esta sobando la rodilla?
Entrevistador: Aja, ¢,qué paso6 antes?...
¢Porqué?

Cristian: Porque gueria hacerse carifiitos?
Entrevistador: Ok ¢y qué pasé después?
Cristian: Se sobo la rodilla?

Entrevistador: Si Pedro se esta sobando la
rodilla tu me tienes que decir qué paso
antes y qué paso después de que se soba
la rodilla... ¢qué paso6 después?

Cristian: Se sobo las rodillas.

Entrevistador: Ok. Columba esta sentada
en el patio llorando, qué paso antes?
Cristian: Estaba sentada en el patio...
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Entrevistador: Llorando, ¢qué paso antes?
Cristian: Llorando.

Entrevistador: Pero qué paso antes, ¢ por
qué esta llorando?

Cristian: Porque quiso.

Entrevistador: ¢,Por qué?

Cristian: Porque se raspo.

Entrevistador: Ok, ¢y qué pasé después?
Cristian: Que se puso a llorar y se senté en
el patio.

(En todo momento se
resiste a pensar en
posibilidades).

Niflo es responsable de
sus actos, incluso si se
cae.

Nifio no recurre a la
autoridad si se hace
dafo.

Entrevistador: Ok. Raul brinca mucho en el
salon, ¢,qué paso antes?

Cristian: Brinca.

Entrevistador: Pero ¢ por qué esta
brincando?

Cristian: Porque es inquieto?
Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Cristian: Brincé.

Entrevistador: ¢ Qué paso después de que
brinco?

Cristian: Se sento.

Entrevistador: Francisco habla mucho en
clase, ¢qué pas6 antes?

Cristian: Hablé.

Entrevistador: ¢ Pero porqué?

Cristian: Porque... porque estaba aburrido.
Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?... de
platicar.

Cristian: Se callé.

No aparece autoridad
para callar a nifio, este lo
hace de manera
voluntaria.

Entrevistador: Ok. Rosa llega llorando a su
casa, ¢qué pasob antes?

Cristian: Llego.

Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Cristian: Lloro.

Entrevistador: De llorar, ¢ qué paso
después de llorar?

Cristian: Se, se tranquilizo.

Entrevistador: Antonio le ayuda en el
dictado a su comparfiero, ¢ qué paso antes?
Cristian: Le ayudo en el dictado.
Entrevistador: ¢Y qué paso después?
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Cristian: Ya pudo hacer solito el dictado, el
otro.

Ana esta llorando porque no encuentra su
lapicera, ¢ qué pasoé antes?

Cristian: No encontraba su lapicera.
Entrevistador: ¢Porqué? Qué la hizo no
encontrarla.

Cristian: Pues se cayo.

Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?
Cristian: La encontro.

Entrevistador: La maestra les deja mucha
tarea, ¢ qué paso6 antes?

Cristian: Les dejo tarea.

Entrevistador: ¢ Pero por qué?

Cristian: Porque les dejan mucha tarea
porgue ya van en 5to no?

Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Cristian: Terminaron la tarea.

Justifica autoridad-
maestra, por cargar
trabajo pues deja mucha
tarea por el nivel escolar
en el que van.

Entrevistador: Ok. Maria llega tarde a clase
¢ qué paso antes?

Cristian: Lleg0 tarde?

Entrevistador: ¢ Por qué?

Cristian: porque habia mucho trafico?
Entrevistador: Ok, ¢y qué paso después?
Cristian: Pues ya llegé al salén.

Entrevistador: Ok. Jesus tiene un cuaderno
roto, la maestra lo ve, a él con el cuaderno
roto, y lo regafia, ¢ qué paso antes? ¢ Por
gué esta asi?

Cristian: Pues se rompié su cuaderno.
Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Cristian: La maestra lo vio y lo regafio.

Autoridad-maestra
regafia sin conocer
antecedentes del evento.

Entrevistador: Ok. La maestra esta
llorando, ¢,por qué?

Cristian: ¢Por qué esta llorando?
Entrevistador: Mju

Cristian: Porque sus nifios no trabajan?
Entrevistador: Ok y qué paso6 después?
Cristian: Ya todos, todos trabajaron... se
puso, ya todos trabajaron.

Autoridad-maestra
chantajea, llora porque no
le prestan atencion.

Nifios reestablecen el
orden en el momento en
gue prestan atencion a
maestra y trabajan.

Entrevistador: Ok. Laura le da un golpe a

Autoridad-padre es
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Su papa, ¢ qué paso antes?

Cristian: Le dio el golpe?

Entrevistador: Laura le peg6 a su papa,
¢qué pasé antes?

Cristian: ¢ Qué paso antes?

¢ Por qué?

Cristian: Porque... porque se enojo.
Entrevistador: Ok, ¢por qué se enojo?
Cristian: Porque le dijo que hiciera la tarea
y se puso a ver... One Direction o algo asi.
Entrevistador: ¢ Y qué pasé después de
gue le pego6?

Cristian: Se disculpd, se discul, sus papas
le pusieron unos de castigo.

violentada por nifio,
después se restablece el
orden.

Entrevistador: Ana es una nifia y esta
regafiando a la directora, ¢ qué pasé antes?
¢Por qué?

Cristian: Porqué esta regafiando a la
directora?... porque alguien la esta
molestando y ellos que no, que no lo
regafian o algo.

Entrevistador: ¢Y después?... de que
regafio a la directora ¢qué paso?

Cristian: Pues ya hicieron algo para que la
dejara de molestar.

Autoridad-directora es
regafiada por nifia, pierde
autoridad.

Los demas intentan
restablecer el orden.

Entrevistador: Juan le da un golpe a su
mama, ¢ qué paso antes?

Cristian: Le dio el golpe?

Entrevistador: ¢ Por qué?

Cristian: Por lo mismo que, por lo mismo
gue, por lo mismo que la nifia y su papa,
porque estaba viendo no sé€ qué cosay le
dijeron que hiciera la tarea, le dijeron que
lavara los platos.

Entrevistador: ¢Y después?

Cristian: Pues, pues igual un mes de
castigo.

Autoridad-mama ordena,
nifio desobedece y es
castigado.

Entrevistador: Ok. De las historias ¢ cual
fue la que mas te llamo la atencion?
Cristian: La de Juan golpe6 a su mama.
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TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢ Cémo te llamas?

Sofia Becerra Jiménez

Entrevistador: ¢ Cuantos afos tienes?
Sofia: 9

Entrevistador: ¢ En qué grado de la escuela
estas?

Sofia: en 4° afio

Entrevistador: ¢Qué es lo que te gusta de
la escuela?

Sofia: Que, este como se dice... que todos
los dias no ensefian asi varias cosas y
tenemos descanso y como el patio esta
amplio, podemos jugar en educacion fisica
y los viernes tenemos hora libre.
Entrevistador: Ok, y ¢,qué es lo que no te
gusta?

Sofia: Que las maestras me regafien.
Entrevistador: Ok, ¢ Tienes amigos?

Sofia: Si.

Entrevistador: ¢ Y como se llaman?

Sofia: Isabela, Melani, Omar y Emanuel.
Entrevistador: Ok, y ¢a qué juegan?

Sofia: A veces como traemos un librito o
algo asi nos ponemos a leerlo o en el patio
vamos platicado... o cuando es la hora
libre jugamos lo aros...

Entrevistador: Ok.

Entrevistador: Te voy a leer unas historias
tu me tienes que completarme osea
decirme qué pasé antes y qué pasoé
después, ¢de acuerdo?

Columba esta sentada en el patio llorando,
¢ qué paso antes?

Sofia: Le dijeron cosas feas o algo asi.
Entrevistador: Y ¢ qué paso después?
Sofia: Platicé con una maestra o con un
amigo suyo y ya se sintié mejor.

Nifa triste, se siente
mejor al hablar con
autoridad-maestra o
amigo.

Entrevistador: Ok. Francisco habla mucho
en clase, ¢qué paso antes?

Francisco platica mucho en clase, ¢,qué
paso antes? Entrevistador: ¢ Por qué?
Sofia: Porque es muy latoso.
Entrevistador: ;Y después?

Autoridad maestra-orden,
nifio indisciplina verbal.
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Sofia: Lo regafiaron por hablar tanto.

Entrevistador: Ok. Rosa olvido traer la
tarea, ¢,qué paso antes?

Sofia: No hizo la tarea y se le olvidaron los
cuadernos en la escuela.

¢ Y qué paso6 después?

Sofia: La regafaron por no hacer la tarea.

Maestra autoridad- orden,
nifio indisciplina por no
hacer la tarea.

Entrevistador: Ok. Alicia deja de correr en
su clase de educacion fisica, ¢ qué paso
antes?

Sofia: Le dijeron que caminara y ella
empezo0 a correr.

Entrevistador: Muy bien y ¢ qué paso
después?

Sofia: Le dijeron que no corriera porque
podria lastimar a alguien.

Nifa indisciplina, hace
otra cosa de lo que se le
pide.

Maestro autoridad-orden
evitar accidentes.

Entrevistador: Ok. Antonio le ayuda en el
dictado a su compafiero, ¢ qué paso antes?
Sofia: Su compariero no sabia leery le
pidi6é ayuda.

Entrevistador: Ok y ¢qué pasé después?
Sofia: Su compafiero le entendié y ya lo
pudo hacer.

Solidaridad entre
estudiantes.

Entrevistador: Angeles no tiene dinero para
gastar en el recreo, ¢qué pasé antes?
Sofia: Sumama no le dio dinero porque
siempre se lo compraba en dulces.
Entrevistador: Ok ¢Y qué paso6 después?
Sofia: Pues ya no le mandaban dinero
porque siempre se lo compraba en dulces.

Madre autoridad-control
de dieta y de dinero de
hija.

Entrevistador: Ok. Pedro se est4 sobando
la rodilla ¢ qué paso antes?

Sofia: Se lastimé por andar haciendo cosas
gue no debia.

Entrevistador: Y ¢qué paso después?
Sofia: pues se lastimo porque andaba
haciendo cosas que no tiene que hacer.

Nifilo consecuencia por no
obedecer reglas de
autoridad.

Entrevistador: Ok. Jorge hizo un dibujo en
el pizarrén, ¢qué pasoé antes?
Sofia: Que estaba aburrido por no hacer

Autoridad maestra-orden,
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nada.

Entrevistador: ¢ Y qué pasé después de
gue hizo el dibujo en el pizarrén?

Sofia: La maestra lo regafio porque no
tiene que hacer cosas en el pizarron.

regafo nifio raya pizarron
sin permiso de autoridad.

Entrevistador: Ok. La maestra les deja
mucha tarea, ¢ qué paso antes?
Entrevistador: La maestra les deja mucha
tarea, ¢ qué paso antes?

Sofia: Pues les dejaban poca tarea y tenia
gue hacer mas porque si no iban acabar y
no iban a saber nada en sus examenes.
Ok, y ¢,qué paso después? Y entonces

¢ qué paso6 después?

Sofia: Pues decia que iba a dejar mas
tarea para que ya pudieran aprender mas
cosas y no salieran tan mal en sus
examenes.

Autoridad maestra-
ordena y se le obedece.

(Sofia justifica el hecho
de que les dejen tarea, no
puede existir tarea sin
una excusa).

Entrevistador: Ok. La maestra no los dejo
salir a recreo, ¢,qué pasé antes?

Sofia: Estaba haciendo mucho relajo en el
salon.

Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Sofia: Pues después de que ya no salieron
a recreo ellos pensaron que si seguian
haciendo mas relajo pues ya nunca los
iban a dejar salir y mejor ya no hicieron
relajo.

Autoridad maestra-orden,
castigo sin recreo, nifios
piensan en futuras
consecuencias a sus
actos y dejan de hacer
cosas que les impidan
salir a recreo.

Entrevistador: Ok. Maria lleg6 tarde a
clase, ¢ qué paso antes?

Sofia: Se quedo dormida y no pudo llegar a
tiempo.

Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?
Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Sofia: Pues la maestra la regafio porque se
levant6 tarde y su mama también que tenia
gue llegar (NO ENTIENDE) a la escuela.

Autoridad maestra-orden-
control, regafia a nifia por
no cumplir con reglas del
aula.

Entrevistador: Ok. Jesus tiene un cuaderno
roto, la maestra lo ve y lo regafia, ¢ qué
paso6 antes?

Sofia: Maltrataba su cuaderno.
Entrevistador: ¢Y qué paso después?

Autoridad maestra-
regafa por no cuidar nifio
Sus cosas??
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Sofia: Tuvo que repetir todo lo que tenia en
su cuaderno en el nuevo.

Entrevistador: La maestra esté llorando,

¢ qué paso antes?

Sofia: Estaba triste porque... Se sentia
mal.

Entrevistador: Mju. Y qué paso después?
Sofia: Pues penso que... si tomaba algun
medicamento o algo y se fue al doctor y ya
se sintié mejor.

Autoridad maestra,
responsable por lo que le
pasa.

Entrevistador: Ok. Ana es una nifia y esta
regafiando a la directora, ¢qué pasé antes?
Entrevistador: Ana esta regafiando a la
directora, ¢ qué paso6 antes?

Sofia: Ana esta regafiando a la directora?
Sofia: Pues Ana puede estar diciendo una
mentira porgue la directora la puede estar
regafiando pero mas bien le esta
reclamando porque ella no hizo nada.
Entrevistador: Ok, ¢y qué pas6 después?
Sofia: Pues mandaron a llamar a su mama
y... regafaron a Ana.

Nifia no tiene autoridad
para regafiar a maxima
autoridad (directora).
Nifia no esta regafiando,
se esta defendiendo.

(No deja que la autoridad
se castiga por alguien
mas, siempre busca que
todo regrese a la
normalidad y que haya
castigo para quién se
meta con la autoridad).

Entrevistador: Ok. Laura le da golpe a su
papa, ¢qué paso antes?

Sofia: estaba muy enojada con él y le dio
un golpe pero eso no, deberia controlar sus
emociones.

Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Sofia: Su papa la regafio, porque no le
debe de dar un golpe a su papa (NO SE
ENTIENDE)

Autoridad-padre orden,
regafia a nifia por su
comportamiento.

Entrevistador: Juan le da un golpe a su
mama, ¢ qué paso antes?

Sofia: Pues mas o menos lo que paso con
el papa de... ;Como se llama?
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Entrevistador: Laura
Sofia; de Laura

Entrevistador: De todas estas historias
¢cual fue la que mas te llama la atencion?
Sofia: La primera.

Entrevistador: ¢La primera? ¢ Columba
esta sentada en el patio llorando?

Ok.

TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢ Cémo te llamas?
Jonathan

Entrevistador: ¢ Qué edad tienes?
Jonathan: 9

Entrevistador: ¢ En qué grado de la escuela
estas?

Jonathan: En cuarto

Entrevistador: ¢Qué es lo mas te gusta de
la escuela?

Jonathan: Este que hay deportes.
Entrevistador: Ok. ¢Y qué es lo que no te
gusta de la escuela?

¢, Qué es lo que no te gusta de la escuela?
Jonathan: ¢ A mi?

Entrevistador: Mju.

Jonathan: Que cuando, saque examenes
reprobados.

Entrevistador: Ok. ¢ Tienes amigos?

¢, Como se llaman?

Jonathan: Axel, este todos, este Omar,
este Angel y este Emanuel.
Entrevistador:¢ Y a qué juegan?

Jonathan: A qué jugamos? Luego jugamos
futbol, este luego platicamos y eso.
Entrevistador: Ok, ¢y de qué platican?
Jonathan: ¢ De qué platicamos? Asi de
caricaturas, de verdaderas historias
Entrevistador: Ok, te voy a decir unos
fragmentos de historia y ti me tienes que
decir el antes y el después.
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Entrevistador: Columba esta sentada en el
patio llorando. ¢ Qué paso antes?
Jonathan: Estuvo llorando?

Entrevistador: ¢ Por qué?

Jonathan: A, porque... porque se sinti6
triste?

Entrevistador: Ok, ¢por qué se siti6 triste?
Jonathan: porque le dijeron algo?
Entrevistador: Ok. ¢Y después?... Si
Columba esta sentada en el patio llorando
gué paso después?

Jonathan: ¢ qué paso después?... que ya
no se sintio triste?

Entrevistador: Ok.

Entrevistador: Raul brinca mucho en el
salon, ¢,qué paso antes?

Jonathan: Que... que... mmm... antes no
se.

Entrevistador: Piénsale, imaginate... jpor
gué puede estar brincando en el salén?
¢Por qué?

Jonathan: Porque... este le dijo que la mis
gue no brincara y brinco?

Entrevistador: Ok, y qué pasé después de
gue estaba brincando?

Jonathan: Se cayé.

Estudiante reta a la
autoridad maestra, ella
ordenay él hace lo
contrario.

(Con su respuesta puede
que él se sienta
identificado con el
ejemplo, si a él le dice la
maestra que no haga
algo, el lo hace.

Si la figura de autoridad
dice una cosa, el hace lo
contrario para no seguir
con esa figura, quitarle
poder, mandar el
mensaje de que el no
cree que, en este caso la
maestra sea la figura de
autoridad).
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Entrevistador: Francisco habla mucho en
clase, ¢qué paso antes?

Jonathan: mmm... antes... antes
Entrevistador: ¢ Si por qué?

Jonathan: Antes... antes... cuando este,
cuando este... cuando esta haciendo el
examen y esta platique y platique.
Entrevistador: OK.

Entrevistador: ¢Y después?

Jonathan: Después... y después... y
después... ¢lo regafiaron?
Entrevistador: OK.

Estudiante rompe con
dinamicas de autoridad,
en el examen no puedes
hablar con nadie.

Autoridad maestra regafia
a estudiante por no
acatar reglas.

(Nuevamente su
respuesta puede estar
relacionada con algo que
el ha vivido, o con su
forma de ser en el salén).

Entrevistador: Rosa olvido hacer la tarea,
¢qué paso antes? ¢ Por qué?

Jonathan: ah, porque olvido los cuadernos?
Entrevistador: Ok y ¢ después?

Jonathan: Cuando sali6 reprobada del
examen y... cuando estaba reprobada en
el exameny... y... ¢la regaiaron?
Entrevistador: Ok, puede ser.

Estudiante culpable por
olvidar cuadernos en
aula. Autoridad maestra
regafia.

Rosa llega llorando a su casa, ¢,qué paso
antes?

Jonathan: ¢ Que le pegaron?
Entrevistador: Ok y qué pas6 después?
Jonathan: Que... que ya se controlo que le
pegarony...y... y ya luego este, como
estaba jugando, se sinti6 orgulloso y olvido
todo eso.

Nifia llora a consecuencia
de que le pegaron. Olvida
lo ocurrido y juega.
Es un orgullo jugar.

Entrevistador: Alicia deja de correr en su
clase de educacion fisica ¢ qué paso
antes?

Jonathan: porque le dolia una costilla, o la
pierna.

Entrevistador: Ok y ¢ qué paso después?
Jonathan: Que la... llamaron a la direccion,
la curaron y siguio jugando.

Un impedimento fisico
hace que nifia no corra,
no por querer
desobedecer a la
autoridad.

Autoridad institucional
(Direccion) cura,
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normaliza.

Entrevistador: Antonio le ayuda en un
dictado a su compariero ¢ qué paso antes?
Jonathan: Mmm... qué la mis lo regafio por
este... ¢ por ayudarle en el dictado?
Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Jonathan: ... ;Que lo regafiaron?
Entrevistador: Ok.

Maestro autoridad-orden.

Entrevistador: Angeles no tiene dinero para
gastar en el recreo, ¢ qué paso antes?

¢, Qué paso antes? ¢ Por quée?

Jonathan: Porque se porto mal y no le
dieron para gastar.

Entrevistador: Y ¢ qué pasé después?
Jonathan: Que este no tenia para comer.
Entrevistador: Ok y luego ¢,qué hizo?
Jonathan: he ¢le pidi6 a la directora?
Entrevistador: No sé.

Nifia no tiene dinero por
consecuencia de
indisciplina.

Se recurre a la autoridad
directora para que saque
del aprieto a la nifia.

7:02

Entrevistador: Bien, ahora.... Mmm Ana
esta llorando porque no encuentra su
lapicera ¢ qué paso antes?

Jonathan: mmm... (Murmurando) qué paso
antes... ah... porque se le cayé la
lapicera... y... (Murmurando) se le cayo¢ la
lapicera...

Entrevistador: Mju

Jonathan: Y...

Entrevistador: ¢Qué paso después?
Jonathan: ¢ después?

Entrevistador: Se le cayo6 la lapicera, llora
porque no la encuentra y luego ¢ qué pas6?
Jonathan: mmm... y luego se le cayo la
lapicera y se le cayeron los colores y... y la
nifia le dijeron que, pues se estaban
burlando de ella.

Entrevistador: Ok.

Violencia-Nifios
burlandose de
compariera por accidente.
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08:09

Entrevistador: Jorge hizo un dibujo en el
pizarron, ¢qué paso antes? ¢ Por qué?
Jonathan: (Murmurando) ¢ qué paso
antes?... ;qué paso6 antes? Cuando este...
¢qué era la pregunta?

Entrevistador: Jorge hizo un dibujo en el
pizarron.

Jonathan: a porque luego las mises nos
dejan pintar en el pizarron.

Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Jonathan: Que lo dej6é 5 minutos pintar en
el pizarron y luego este, se paso de esos
cinco minutos y lo regafiaron.
Entrevistador: Ok.

Maestra autoridad
autoriza acciones como
pintar en el pizarron a
estudiantes.

Maestra autoridad no
tolera que no respeten
tiempos demanda orden.

09:06

Entrevistador: Raul brinca mucho en el
salon, ¢qué paso6 antes?

Jonathan: Esa ya me la dijo.
Entrevistador: No, es parecida... ah si, ya
me di cuenta, bueno, tengo otra.

09:18

Entrevistador: La maestra les deja mucha
tarea, ¢ qué paso antes?

Jonathan: a este que nosotros estuvimos
platicando, nosotros estuvimos platicando y
la, como ahorita estamos en examenes es
en la esa, que cuando estamos platicando
nos deja mucha tarrea, tarea.
Entrevistador: Ok y ¢,qué paso después?
Jonathan: Que algunos no la hicieron y nos
dejan castigados si educacion fisica.

Maestra autoridad-
castiga a estudiantes por
platicar.

Maestra autoridad- si no
se hace lo que se pide,
se castiga de otra
manera, quitando a
estudiantes cosas que
gustan.

Maestra pasa por encima
de autoridad de maestro
de educacion fisica.

(Sin dudarlo el nifio
comienza a responder
conforme a la experiencia
gue ha tenido, se
nosifica, porque es parte
de los castigos a los que
se enfrenta.

Justifica los castigos que
la maestra les pone).
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09:54

Entrevistador: Ahora... La maestra los dejo
salir tarde a recreo, ¢ qué paso antes?
Jonathan: Que estuvimos platicando,
algunas veces la miss cuando estuvimos
platicando nos toma el tiempo y... y nos
guedamos como unos 15 minutos en el
salon.

Entrevistador: ¢ Y después?

Jonathan: Que casi no comimos.

Autoridad maestra-
observa y castiga.

(Ya sabe cuales son las
formas de control de la
maestra, asi como de
castigos, en esta
anécdota el platico como
les ha aplicado el castigo
la maestra).

10:25

Entrevistador: Maria lleg6 tarde a clase,
¢qué paso antes?

Jonathan: Que habia mucho tréafico.
Entrevistador: ¢y qué paso después?
Jonathan: Que lleg6 retardado porque
Jtenia flojera?

Entrevistador: Ok.

10:45

Entrevistador: Mmm... Jesus tiene un
cuaderno roto, la maestra lo ve y lo regafia,
¢ qué paso6 antes?

Jonathan: ah... que estaba jugando con su,
con el cuaderno y se le cay6 y con la pasta
se le rompié.

Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?
Jonathan: ¢ Qué paso6 después?
Entrevistador: Si. Jesus tiene un cuaderno
roto, la maestra lo ve y lo regafia, ¢ qué
paso después de eso?

Jonathan: Su mama lo regafio porque fue
con el cuaderno roto y lo regao.

Madre autoridad- regafia
nifio por cuaderno roto.

11:38

Entrevistador: La maestra esta llorando,
¢qué paso antes?

Jonathan: Le dijeron cosas feas de ella.
Entrevistador: Aja, y ¢qué paso después?
Jonathan: Que... que luego este... luego
como va pensando a qué jugar o comerse
una paleta para que se tranquilice.

Autoridad Maestra esta
expuesta.

Unicamente autoridad
puede auto consolarse.

(Ve alafigura de
autoridad como un nifio,
entonces no ve en la
maestra ninguna figura
de autoridad).
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12:12

Entrevistador: Ana es una nifia y esta
regafiando a la directora, ¢qué pasé antes?
Jonathan: Que hizo algo malo Ana.
Entrevistador: ¢Y luego?

Jonathan: Que luego... que luego, luego,
luego... mmm... luego se dio cuenta su
mama y también la regafo.

Entrevistador: Ok.

Nifia por encima de
autoridad regafa por algo
que le sucedio6 a
autoridad directora.
Méaxima autoridad mama-
regafia a nifa.

12:53

Entrevistador: Laura le da un golpe a su
papa, ¢qué paso antes?

Jonathan: Es que a veces los papas les
dicen de cosas a los nifios, luego se enojan
y le pegan.

Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Jonathan: ¢ Que la nifia se sinti6 triste por
pegarle a su papa?

Entrevistador: Ok.

Violencia-Estudiante
justifica agresion de nifia
hacia padre autoridad.

Autoridad-Nifia entristece
por golpear a padre.

13:17

13:31
13:34

13:40

Entrevistador: Juan le da un golpe a su
mama, ¢qué paso antes?

Jonathan: Que...

Jonathan: Que...

Jonathan: ¢Le da un golpe?
Entrevistador: Juan le da un golpe...
Jonathan: Que se molesto porque... luego
las mamas nos regafian, nos enojamos y
como ese nifio le pego a su mama lo
regao.

Ok, perfecto.

Autoridad madre- orden
regafio a nifio.

13:51

De estas historias ¢ cuél te gusté mas?...
Mas bien, ¢ Cual te llamo la atencion mas?
Asi que digas esta esta...

Jonathan: La de la nifia que le peg6 a su

papa.

(¢,Por qué le llamé mas la
atencion la de la nifia que
le pegb a su papa?

¢, Seréa para el normal que
los nifios le peguen a su
mama que una nifa le
pueda pegar a su papa?)
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TIEMP

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢ Como te llamas?

Maria Gabriela Lopez Ramirez
Entrevistador: ¢ Qué edad tienes?

Gabriela: 9

Entrevistador: ¢Y en qué grado de la escuela
estas?

Gabriela: Cuarto

Entrevistador: ¢ Qué es lo que te gusta de la
escuela?

Gabriela: Que los maestros sean amables.
Entrevistador: Ok y ¢qué es lo que no te
gusta de la escuela?

Gabriela: Los dulces que a veces venden en
la cooperativa.

Entrevistador: ¢ Tienes amigos?

Gabriela: Si.

Entrevistador: Y ¢,como se llaman?

Yoeli... ammm Andrea, Noelani, Jimena,
mmm... Alfredo.

Entrevistador: Aja.

Gabriela: Omar

Entrevistador: Aja.

Gabriela: Nada mas.

Entrevistador: Ok.

Entrevistador: ¢ Y a qué juegan?

Gabriela: Nada.

Entrevistador: ¢No juegan a nada? ¢Ni a la
hora del recreo?

Gabriela: No, nada mas caminamos... en el
recreo.

Entrevistador: Bueno.

01:45

Entrevistador: Te voy a leer unas historias y
ti me las vas a completar, es muy sencillo,
asi lo que se te ocurra, ¢ de acuerdo?

Pedro se esta sobando la rodilla ¢ Qué paso
antes? ¢ Por qué se la esta sobando?
Gabriela: porgque ¢ se cayo? Y le dolio, se
raspo.

Entrevistador: Ok y ¢qué paso después?
Gabriela: ¢ Le dijo a su mama? Que se cayo

02:06

Entrevistador: Ahora, Columba esta sentada
en el patio llorando, ¢ qué pasé antes?

Violencia de los
compaifieros a nifia. No
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Gabriela: Sus amigos la rechazaron.
Entrevistador: Ok y ¢, qué pasé después?

hay un desarrollo de
integridad 6ptimo, pues

02:22 | Gabriela: mmm... jlos acus6? hay rechazo por parte de
Entrevistador: Ok. los comparnieros.
Al ser la nifia rechazada
acude a Autoridad.
02:29 | Entrevistador: Ahora... mmm... Francisco Autoridad-maestro no
habla mucho en clase, ¢, qué pas6 antes? permite comunicacion
02:36 | Gabriela: mmm... entre nifos.
02:46 | Gabriela: eh...
02:51 | Gabriela: (murmurando) habla mucho en
clase...
02:59 | Gabriela: Sus amigos le dijeron que platicara
con él, ¢.con ellos?
Entrevistador: Ok y ¢ qué pasé después?
Gabriela: Le llamo la atencién su maestro.
Entrevistador: Ok.
03:12 | Entrevistador: Mmm... Rosa olvido hacer la Descuido de nifia por
tarea, ¢ qué paso antes? olvidar material didactico
03:15 | Gabriela: Se le olvidaron sus libros. hace que Autoridad-
Entrevistador: Y ¢ qué paso después? maestro regarie.
03:18 | Gabriela: Su maestro la regafio.
Entrevistador: Ok.
03:21 | Entrevistador: Rosa llega llorando a su casa, | Violencia entre nifia-nifios
¢ qué paso6 antes? ellos la amenazaron y le
03:29 | Gabriela: La amenazaron. dijeron un adjetivo
Entrevistador: Y ¢ qué pasé después? descalificativo.
03:32 | Gabriela: Su mama reclamo.
Entrevistador: Ok. Madre-autoridad defiende
03:36 | Entrevistador: ¢ Y qué le dijeron en ese a su hija.
03:41 | momento?
Gabriela: mmm... le dijeron gorda?
Entrevistador: Puede ser.
03:48 | Entrevistador: Mmm... Alicia deja de correr Si ocurre un evento como
en su clase de educacion fisica, ¢,qué paso lastimarse se recurre a la
03:54 | antes? figura mas alta de
Gabriela: Se lastimo la pierna. autoridad, la directora,
Entrevistador: Ok. para que solucione.
03:58 | Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Gabriela: Eh... Le dijeron a la ¢ Directora?
Entrevistador: Ok.
04:07 | Entrevistador: Antonio le ayuda en el dictado
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a su comparfiero, ¢qué paso antes?

04:13 | Gabriela: ¢ Su amigo no sabe?
Entrevistador: Ok y ¢qué paso después?
04:18 | Gabriela: Su maestra los vio.
Entrevistador: Ok.
04:24 | Entrevistador: Angeles no tiene dinero para
gastar en el recreo, ¢ qué paso antes?
04:29 | Gabriela: Se le perdio.
Entrevistador: Ok y ¢,qué pasé después?
04:32 | Gabriela: Pidio prestado.
Entrevistador: Bien.
04:36 | Entrevistador: Ahora... Ana esta llorando Aqui aunque Gabriela
porque no encuentra su lapicera, ¢qué pasd | supone que la nifia perdid
04:44 | antes? su lapicera porque “fue
Gabriela: Fue ¢ descuidada? descuidad” hay
04:50 | Entrevistador: Ok y ¢,qué pasé después? cooperacion por parte de
Gabriela: Todos la ayudaron a buscar ¢,su todos para encontrar la
lapicera? lapicera.
04:57 | Entrevistador: Jorge hizo un dibujo en el Un nifio sélo puede tocar
pizarron, ¢qué paso antes? el pizarrén si le es
05:00 | Gabriela: Su maestro le dijo que pasara a permitido por la
hacer ¢ un dibujo? autoridad, la maestra;
05:02 | Entrevistador: Ok y ¢,qué pasé después? ademas de que existe la
05:06 | Gabriela: ¢Se lo borraron? probabilidad de que si no
Entrevistador: Ok. le gusta, a la maestra, se
lo borren.
05:09 | Entrevistador: Raul brinca mucho en el salén, | Si a nifio le gusta hacer
¢ qué paso6 antes? algo Maestra-autoridad
05:14 | Gabriela: ¢ Le gusta brincar? regafia por hacerlo.
Entrevistador:¢, Y qué pasé después?
05:18 | Gabriela: Lo regafiaron.
Entrevistador: Ok.
05:22 | Entrevistador: La maestra les deja mucha Maestra-autoridad utiliza
tarea, ¢qué paso antes? tarea para castigar a
05:26 | Gabriela: Los castigo. nifos.
Entrevistador: Ok y ¢ qué paso6 después?
05:29 | Gabriela: ¢ No cumplen con la tarea?
Entrevistador: Ok.
05:32 | Entrevistador: La maestra los dejo salir tarde | Las consecuencias de las

al recreo, ¢qué paso antes?

decisiones de la
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05:38 | Gabriela: ¢Llamo la atencién muchas veces? | autoridad-maestra solo
Entrevistador: Ok y ¢, qué pasé después? son consecuentes a otros
05:48 | Gabriela: eh... se quedaron con poquito actos, si la maestra les
recreo? llamo varias veces la
Entrevistador: Bueno. atencion y después los
deja con poco recreo es
justo ya que advirtié
varias veces.
05:55 | Entrevistador: Maria llegoé tarde a clase, Sino cumple con las
06:00 | ¢Qqué paso antes? reglas simplemente no le
Gabriela: No se apuro. dejan entrar.
06:05 | Entrevistador:¢Y qué paso después?
Gabriela: Le cerraron la puerta.
06:08 | Entrevistador: Jesus tiene un cuaderno roto,
la maestra lo ve y lo regafia, ¢ qué paso
06:13 | antes?
Gabriela: Estaba jugando.
06:18 | Entrevistador: ¢Y qué paso después?
Gabriela: Eh... le tuvieron que comprar otro.
Entrevistador: OKk.
06:23 | Entrevistador: La maestra esté llorando, La figura de autoridad-
06:30 | ¢qué paso antes? maestra, solo puede
Gabriela: La quieren... correr... ;de la flaquear o mostrarse
escuela? humana en el momento
06:38 | Entrevistador: Ok y ¢,qué pasé después? qgue una autoridad mas
Gabriela: La corren. grande atenta contra su
Entrevistador: Ok. cargo.
06:40 | Entrevistador: Ana esta regafiando a la Hay una justificacion para
directora, Ana es una nifia y esta regafiando | que una nifia pueda
a la directora, ¢qué paso6 antes? regafiar a la autoridad-
06:55 | Gabriela: Cree que la directora cometio un directora que en ese
serror? momento perdio
Entrevistador:¢ Y qué paso después? autoridad porque se
07:00 | Gabriela: La directora regafio a Ana. equivoco. Pero retoma su
Entrevistador: Ok. autoridad en el momento
gue regafia a la nifia por
regafarla y hacerle ver su
error.
07:05 | Entrevistador: Laura le da un golpe a su Aqui hay un completo
papa, ¢ qué paso antes? juego de roles hija-padre,
07:11 | Gabriela: Se enojo con su papa. la autoridad-padre no se
Entrevistador: Ok y ¢ qué paso después? guebranta, si la autoridad
07:16 | Gabriela: Su papa la regaia y la castiga. es agredida hay una
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consecuencia, un castigo.

07:23 | Entrevistador: Juan le da un golpe a su Todo tiene una
mama, ¢ qué paso antes? consecuencia si el nifio
07:31 | Gabriela: Su mama le rompid su, le... tiro su | violenta a la madre-
juguete. autoridad, es porque hay
Entrevistador: Ok y ¢ qué paso después? una razon, una agresion,
07:38 | Gabriela: Le compra otro. tirar el juguete del nifio y
Entrevistador: Ok. por lo tanto el resultado
es que el nifio le dé un
golpe a su mamay
ademas esta le tiene que
reparar el dafio. Aqui a
diferencia de la anécdota
anterior la autoridad es
sometida.
07:42 | Entrevistador: De todas estas historias ¢,cual
fue la que mas te llamo la atencion?
07:47 | Gabriela: La de Ana... creo que si es la de

Ana esté regafiando a la directora.
Entrevistador: Si.
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TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢ Coémo te llamas?
Jonathan

Entrevistador: ¢ Qué edad tienes?
Jonathan: 9

Entrevistador: ¢ En qué grado de la escuela
estas?

Jonathan: cuarto

Entrevistador: ¢Qué es lo que mas te gusta
de la escuela?

Jonathan: ¢ De qué?

Entrevistador: No sé, en general o una
cosa en particular, ¢qué te gusta de la
escuela?

Jonathan: Educacion fisica... y danza.
Ok. Y ¢Qué es lo que no te gusta?
Jonathan: Musica.

Ok.

Entrevistador: Y ¢ Tienes amigos? ¢ Como
se llaman?

Jonathan: Se llama Santiago, este... hay
como se llama... a... Andrea, Santiago y
ya.

Entrevistador: Ok.

Entrevistador:¢ Y a qué juegan?
Jonathan: Jugamos en la parte de abajito
donde estan las llantas.

Ah y Axel también. Entrevistador:

Y ¢a qué juegan? Juegan ahi, pero a qué
juegan?

Jonathan: No sabemos.

Entrevistador: Osea se inventan cualquier
cosa, ok.

Entrevistador: Te voy a leer unas historias
y ti me las vas a completar y esta bien
padre, porque tu me vas a contestar...
¢va? Por ejemplo Pedro se esta sobando
la rodilla, qué paso antes, ¢ por qué se la
esta sobando?

Jonathan: Porque se pego.

Entrevistador: Ok ¢y qué paso después?
Jonathan: Ya no le dolio.

Nifio es responsable de lo
que le ocurre.

Entrevistador: Columba esta sentada en el
patio llorando. ¢ Qué pas6 antes?
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Jonathan: ¢ Cual?

Entrevistador: Columba esta sentada en el
patio llorando, ¢qué pasé antes?

Jonathan: La regafio su mama.
Entrevistador: Ok, ¢y qué pasé después?
Jonathan: Que se sintid mal y la regafaron.
Entrevistador: Ok.

Autoridad regafa a nifia.

Entrevistador: Raul brinca mucho en el
salon, ¢qué paso antes?

Jonathan: ¢ Cual?

Entrevistador: Raul brinca mucho en el
salon, ¢,qué paso antes?

Jonathan: Su maestra le dio permiso
cuando acabd.

Entrevistador: Ok y ¢ qué paso después?
Jonathan: Este... por no fijarse le pegé a
un compaiiero.

Autoridad concede
premios si se acatan
reglas.

No puede ocurrir nada
que autoridad no permita.

Entrevistador: Francisco habla mucho en
clase.

Jonathan: ¢ Quién?

Entrevistador: Francisco, ¢qué paso antes?
Jonathan: Su maestra lo regafio.
Entrevistador: Y ¢ qué pas6 después?
Jonathan: Lo llevaron a la direccion.

Maestro autoridad-orden,
nifio indisciplina-verbal.

2:41 Entrevistador: Rosa olvido hacer la tarea, Autoridad maestra-
¢ qué paso6 antes? castigo a nifia, por no
2:42 Jonathan: La regafio su maestra por no cumplir, acusacion con
hacer la tarea. autoridad paternal.
2:44 Entrevistador: Y ¢qué paso después?
2:53 Jonathan: La acusaron con su papa.
2:55 Entrevistador: Ok.
03:00 Entrevistador: Rosa llega llorando a su
casa, ¢,qué paso antes?
03:04 Jonathan: ¢Quién?
03:04 Entrevistador: Rosa. Violencia nifia golpea a
03:06 Jonathan: ... ;Me la puedes leer otra vez? | otra nifia.
03:09 Entrevistador: Rosa llega llorando a su
casa, ¢qué pasob antes?
03:15 Jonathan: heee una nifia le pego.
03:19 Entrevistador: Ok, ¢y qué pasé después?
03:22 Jonathan: Jugaron con ella 'y ya no llord.
03:25 Entrevistador: Ok.
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03:26 Entrevistador: Alicia deja de correr en su Nifia deja de hacer
clase de educacion fisica, ¢,qué pasé porque algo mas la
03:36 antes? detiene, recurre a
03:37 Jonathan: Se ¢lastim6? Autoridad institucional
03:42 Entrevistador: Ok ¢y qué paso después? (direccion) para aliviarse.
Jonathan: Fue a la direccion a que la Autoridad maestro de
03:44 ayudaran, para que ya no le doliera. educacion fisica es
Entrevistador: Ok. omitida para ayudar.
03:47 Entrevistador: Antonio le ayuda en el Solidaridad entre
dictado a su compairiero, ¢qué paso antes? | estudiantes.
03:51 Jonathan: ¢ Quién?
03:52 Antonio.
Entrevistador: Antonio le ayuda en el
dictado a su compafiero, ¢ qué paso antes?
03:58 Jonathan: mmm...
04:11 Jonathan: No sé.
04:13 Entrevistador: Piénsale. Antonio le ayuda
en el dictado a su compafiero, ¢ qué paso
antes? ¢ Por qué?
04:20 Jonathan: Porque no sa, porque no sabia
como se escribia.
04:24 Entrevistador: Ok ¢y qué pasé después?
04:26 Jonathan: De que ya le ayudaron y ya
ensefo6 a escribirlo.
04:30 Entrevistador: Ok.
04:32 Entrevistador: Angeles no compré una torta | Autoridad madre/padre
04:36 en el recreo. quita y da Dinero en
04:37 Jonathan: ¢ Quién? cualguier momento.
Entrevistador: Angeles, Angeles no compra
04:44 una torta en el recreo, ¢ qué paso antes?
04:46 Jonathan: De que no le dieron dinero.
04:49 Entrevistador: Ok y ¢,qué pasé después?
Jonathan: Le dieron dinero y se la compro.
04:54 Entrevistador: Ana esta llorando porque no
encuentra su lapicera, ¢qué paso antes?
05:00 Jonathan: Mmm, de que la perdio.
05:03 Entrevistador: Ok ¢y qué paso después?
05:04 Jonathan: De que ya la habia encontrado. | No todo llanto es causado
05:06 Entrevistador: Ok. por adulto autoridad.
05:08 Entrevistador: Jorge...

Jorge hizo un dibujo en el pizarrén ¢ qué
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pas6 antes?

Autoridad dice que hacer.

05:14 Jonathan: Su maestra le dio permiso.
05:17 Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?
05:19 Jonathan: De que ya lo acabd y les dieron
permiso a todos los nifios que hicieran
dibujos.
05:26 Entrevistador: Ok.
05:29 La maestra les deja mucha tarea ¢ qué Autoridad- estudiante
paso antes? hace lo que se dice.
05:33 Jonathan: De que no la, no les dio tiempo
de hacerla y pues no se la pudieron
entregar toda.
05:39 Entrevistador: ¢ Y qué paso después?
05:40 Jonathan: De que ya se la entregaron toda.
05:43 Entrevistador: Ok.
05:44 Entrevistador: La maestra los deja salir Autoridad —estudiante se
tarde a la hora del recreo ¢,qué pasé hace lo que se dice.
05:49 antes?
Jonathan: Porque no hicieron los... los... lo
05:55 gue estaban haciendo.
05:56 Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?
Jonathan: De que ya lo hicieron y se, y los
05:59 dejaron salir.
06:01 Entrevistador: Ok.
06:04 Jonathan: Pero sélo a que desayunaran.
Entrevistador: Ok, ¢nada mas a que
06:08 comieran?
Entrevistador: Ok, nada mas.
06:09 Entrevistador: Maria llega tarde a la clase Autoridad reprende
¢ qué paso antes? incumplimiento, nifia
06:12 Jonathan: ¢ Quién? corrige y evita ser
06:12 Entrevistador: Maria... llega tarde a la regafiada.
clase ¢qué pas6 antes?
06:16 Jonathan: De que su... profesora la
regafa.
06:19 Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?
06:21 Jonathan: ¢ Cémo?
06:22 Entrevistador: ¢ Qué pas6 después?
06:24 Jonathan: De que llego temprano y ya no la
volvieron a regafar.
06:27 Entrevistador: OKk.
06:31 Mmm...
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06:33 Jesus... Jesus tiene un cuaderno roto, la
maestra lo ve y lo regafia, ¢qué pasd
antes?
06:42 Jonathan: ; Como?
06:43 Jesus tiene un cuaderno roto, la maestra lo
ve y lo regafa ¢ qué paso antes?
06:53 Jonathan: Que, que su hermanita lo
rompio.
06:56 Ok y ¢qué paso después?
06:58 Jonathan: De que ya este, le dijo a su
mama sin pena y entonces le compro otro.
07:02 Ok.
07:05 Entrevistador: La maestra esté llorando, Violencia-Nifio amenaza
¢ qué pasé antes? a directora que deje de
07:10 Jonathan: De que un estudiante tira las llorar, violencia con
cosas y dice, este, que ya no volviera a objetos, los tira, la
llorar. maestra deja de llorar.
07:17 Entrevistador: ¢ Y qué pasé después?
07:19 Jonathan: De que ya no volvi6 a llorar.
07:23 Entrevistador: Ana esta regafiando a la Autoridad se mantiene
directora ¢,qué paso antes? como tal.
07:28 Jonathan: De que la directora se enojo y
regano a ella.
07:32 Entrevistador:¢ Y qué pasé después?
07:33 Jonathan: De que luego ya ninguna de las
dos se empezé a pelear.
07:39 Entrevistador: Ok.
07:40 Entrevistador: Laura le da un golpe a su Nifia no respeta
07:41 papa autoridad.
07:42 Jonathan: ¢ Quién?
07:47 Entrevistador: Laura
07:47 Jonathan: Mmm
07:49 Entrevistador:¢,Qué paso antes?
Jonathan: Mmm, ¢quién?
07:50 Entrevistador: Laura le da un golpe a su
07:52 papa ¢qué paso antes?
Jonathan: Su papa la regana... pero como
no, No queria pues entonces se enojo y se
08:01 durmid.
08:03 Entrevistador: Ok.
Jonathan: Y luego seguia dormido y se fue
08:10 por la ventana con sus amigos.
08:11 Entrevistador: El papa?.
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08:11 Jonathan: No la nifa.
08:13 Entrevistador: Ah Ok.
Jonathan: Como la habian encerrado
cuarto con llave se salié y se fue por la
08:18 ventana.
Entrevistador: Ah, ok.
08:19 Entrevistador: Juan le da un golpe a su Autoridad amenaza
08:21 mama. preventivamente, si nifio
08:22 Jonathan: ¢Quién? golpea de nuevo madre
08:25 Entrevistador: Juan. regafara.
Jonathan: De que si se lo vuelve a dar la va
08:30 regafar.
Entrevistador: Ok.
08:33 Entrevistador: De todas estas historias
Jcual te llamo6 mas la atencion?
08:36 Jonathan: ¢ De cuéles?
08:37 Entrevistador: De todas las que leimos
08:40 ahorita.
08:42 Jonathan: La segunda.
08:43 Entrevistador: ¢ Qué decia la segunda?
08:45 Jonathan: Mmm...
08:48 Jonathan: La terce... la que...
08:51 Jonathan: La ultima.
Entrevistador: A ver cual, como, ¢como
08:53 decia?, ¢de qué trataba?
Jonathan: De por qué le pegé a su papa...
08:57 Jorge.
08:58 Aja.
08:59 Jonathan: Porqué le peg0 a su papa.
Entrevistador: Esa te llamo la atencién...
09:05 Ok.

Pues me vas hacer un dibujo de esa
historia, ¢,0k?
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TIEMPO

TRANSCRIPCION DE LA ENTREVISTA

Ideas/categorias

Entrevistador: ¢ Cémo te llamas?

00:05 Meztli Jimena Morena Neria

00:06 Entrevistador: ¢ Cuantos afos tiene?

00:08 Jimena: 8... Digo 9... es que todavia me
confundo.

00:11 Entrevistador: Porque los acabas de
cumplir hace poco.

00:13 Jimena: Mju el 15 de octubre

00:15 Entrevistador: ¢ En qué grado de la escuela
estas?

00:17 Jimena: En cuarto.

00:19 Entrevistador: Y ¢qué es lo que mas te
gusta de la escuela?

00:23 Jimena: He... todo.

00:27 Entrevistador: Y ¢qué es lo que no te
gusta de la escuela?

00:29 No hay nada...

00:29 Entrevistador: Ok.

00:31 Entrevistador: ¢ Tienes amigos?

00:34 Entrevistador: Y ¢ Cémo se llaman?

00:35 Jimena: Isabela, Yoeli, Monse, Gaby...

Noelani, Andrea, Carlos y... y ya.

00:53 Entrevistador: Ok, y con ellos ¢a qué
juegas?

00:57 Jimena: Heee a la... las escondidillas...
heee los viernes cuando bajamos este al
reloj, para que... amarramos una cuerda a
un arbol, empezamos a girar y ya.

01:18 Entrevistador: Ok. Ahorita te voy a leer
unas historias y tu las vas a completar, no
te preocupes son muy sencillas por
ejemplo Pedro se esta sobando la rodilla,

Pedro se esta sobando la rodilla, ¢ qué
paso antes?... de ese momento.

01:42 Jimena: Porque se pego6 en la rodilla.

01:47 Entrevistador: Ok y ¢ qué paso después?

01:49 Jimena: Llamo6 a sumamay... le puso un Niflo recurre a madre
curita porque se raspo. para soluciéon de
Entrevistador: Ok. problemas

01:56 Entrevistador: Columba esté sentada en el | Nifia violentada, recurre a
patio llorando, ¢qué pasé antes? figura de autoridad

02:02 Jimena: Le pegaron. maxima (directora).

02:04 Entrevistador: Y ¢qué paso después?
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02:07 Jimena: le dijo a la directora
Entrevistador: Ok.

02:11 Entrevistador: Francisco habla mucho en
clase ¢,qué paso antes?

02:25 Jimena: La mis le esta hablando y Autoridad omisa por nifio.
hablando y no le hace caso.

02:29 Entrevistador: Ok y ¢qué pas6 después?

02:31 Jimena: La mis lo regafo. Autoridad se impone con

regafio.

02:34 Entrevistador: Rosa olvidé hacer la tarea
¢ qué paso antes?

02:39 Jimena: No le dijo a su mama. No se
acordd y vino sin hacer la tarea.

02:45 Entrevistador: Ok y ¢qué pasé después?

02:47 Jimena: La mis la regafié por no hacer la Autoridad regafia a nifia
tarea. por no hacer tarea.

02:50 Entrevistador: Ok.

02:51 Entrevistador: Rosa llega llorando a su
casa ¢,qué paso antes?

02:55 Jimena: Porque la regafaron en la escuela. | Llanto es causado por

02:58 Entrevistador: Ok y ¢qué pasé después? Autoridad que regafia

03:00 Jimena: Su mama le pregunté que porque
hizo... esto y ya... le dijo.

03:08 Entrevistador: Ok.

03:09 Entrevistador: Alicia deja de correr en su
clase de educacion fisica ¢,qué pasé

03:16 antes? Autoridad cuestiona el
Jimena: El maestro le dice que porqué no porqué no se cumple

03:19 sigues corriendo. orden.

03:26 Entrevistador: Ok y ¢ qué pasé después? Nifia reacciona ante
Jimena: Leeee... empezo a correr mas autoridad y lo hace mejor
rapido que antes. gue antes.
Entrevistador: Ok.

03:33 Entrevistador: Antonio le ayuda en el
dictado a un compafiero ¢qué paso antes? | Solidaridad entre

03:38 Jimena: Heee... estudiantes.

03:45 Jimena: La miss... le dice que le entreguen
sus cuadernos.

03:51 Entrevistador: Y ¢qué paso después?

03:53 Jimena: Este...

04:22 Jimena: Este... ya lo pudo hacer y se lo
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entrego a la miss.

04:28 Entrevistador: Angeles no compra una torta
en el recreo ¢ qué paso antes?
04:32 Jimena: Les platica a sus amigos que no
trae nada de comer.
04:36 Entrevistador: Y ¢ qué paso después? Solidaridad entre
04:38 Jimena: Un compafiero le prestd dinero y... | estudiantes.
o le da comida y si les presta dinero se lo
repone luego.
04:53 Entrevistador: Ana esta llorando porque no
encuentra su lapicera ¢ qué paso antes? Solidaridad entre
04:58 Jimena: La tenia y ahora ya no la tenia. compairieros.
05:00 Entrevistador: Y ¢ qué paso después?
05:02 Jimena: Que un compariero se la encontré.
05:05 Entrevistador: Ok.
05:15 Entrevistador: Jorge hizo un dibujo en el
pizarrén ¢ qué paso antes?
05:21 Jimena: La mis no lo habia dejado. Estudiante hace lo que
Entrevistador: Y ¢qué paso después? quiere. Maestro Autoridad
05:25 Jimena: La mis lo regafo. se impone con regafio.
05:25 Entrevistador: Ok.
05:31 Entrevistador:¢ Ya te dije Raul brinca
mucho en el salon?
No.
05:35 Raul brinca mucho en el salén ¢ qué pasoé
antes? Maestro Autoridad-orden,
05:38 Jimena: Heee... la miss le dijo que no nifio indisciplina.
brincara en el salon si no leeee... iba a
pegar a un compariero.
05:50 Entrevistador: Y ¢ qué pasé después? Nifio continuo con
05:51 Jimena: No le hizo casoé y siguio brincando | indisciplina, Maestro sin
en el salén y la miss lo regafio y lo llevo a autoridad, recurre a una
la direccion. autoridad mayor,
directora.
05:59 Entrevistador: La maestra les deja mucha | Autoridad Madre-hija.
tarea ¢ qué paso6 antes? Autoridad madre- hija
06:03 Jimena: Le digo primero a mi mama para obedece, termina tarea
ver si ella me ayuda o algo. para obtener un
06:09 Entrevistador: Ok y ¢ qué paso después? beneficio, jugar.
06:11 Jimena: Ya la terminé y todo para que este | Autoridad Maestra-

ya pueda ir a jugar y ya... y al dia siguiente

estudiante se hace lo que

208




ya se la entregué a la maestra.

se dice.

06:20 Entrevistador: La maestra los deja salir Autoridad maestra
tarde al recreo ¢ qué paso antes? controla tiempo,

06:28 Jimena: Los iba a dejar salir temprano pero | estudiante obedece.
como empezaron hablar los, les dijo que
iban a salir tarde al recreo.

06:39 Entrevistador: Ok y ¢qué pas6 después?

06:43 Jimena: La miss leeees, ya pasaron un
poco y les dijo la miss que ya se bajaran al
recreo.

06:52 Entrevistador: Ok.

06:53 Entrevistador: Maria llego tarde a su clase
¢ qué pasé antes?

06:57 Jimena: iba a llegar a tiempo pero se le
hizo tarde y ya no llego.

07:01 Entrevistador: Ok y ¢ qué paso después?

07:03 Jimena: La miss la regafio y, y dijo que Autoridad regafia si el
pasara pero... este... ya empezo hacer estudiante no cumple con
todo lo que hicieron sus comparieros. las reglas (puntualidad).

07:18 Entrevistador: Ok.

07:21 Entrevistador: Jesus tiene un cuaderno
roto, la maestra lo ve y lo regafia, ¢, qué
pasé antes?

07:29 Jimena: Lo teniaaa este bonito y no roto.

07:35 Entrevistador: Ok y ¢,qué paso después? Autoridad maestra-

07:41 Jimena: Que utilizé otro cuaderno para... madre y alumno tratan de
apuntar todo y cuando llega a su casa le corregir para estar bien
dijo a su mama lo pegué ahi, lo vuelve con autoridad.
hacer.

07:55 Entrevistador: La maestra esté llorando
¢ qué paso6 antes? La maestra es culpable

08:00 Jimena: La maestra estaba alegre. de estar llorando.

08:01 Entrevistador: Y ¢ qué pasé después?

08:07 Jimena: Un nifio la hizo reiry... y... Nifio consuela y busca

08:26 Jimena: Le dijo que si sentia bien y la miss | restablecer a la autoridad.
le dijo que si.

08:32 Entrevistador: Ana esta regafiando a la Nifia no regafia a
directora ¢,qué paso antes? autoridad Directora.

08:37 Jimena: Ana no la estaba regafiando a la (Jimena no concibe que
directora. alguien pueda regafar a

08:41 Entrevistador: Ok y ¢qué paso después? la méxima autoridad de la

08:47 Jimena: Se empezaron a pelear. escuela, por eso
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reestructura la situacion a
un NO esta ocurriendo
esto).

Autoridad y nifio al mismo
nivel, como para
pelearse.

(Dentro de la logica de
Jimena el ¢regafio
conlleva a pelar?).

08:55 Entrevistador: Laura le da un golpe a su

papa ¢qué paso antes? Nifia no puede lastimar a
08:57 Jimena: Laura no le queria dar un golpe a | la autoridad padre.

Su papa.
09:02 Entrevistador: Ok y ¢ qué pas6 después? Nifia autoridad, padre
09:06 Jimena: Le dijo que si lo perdonaba. pide perdon.
09:08 Entrevistador: Juan le da un golpe a su

mama ¢,qué paso antes? Sobrepasa a la autoridad,
09:16 Jimena: Que estaba molesto y le pego. justifica accién de golpear
09:18 Entrevistador: Ok y ¢ qué pas6 después? a la autoridad.
09:22 Jimena: Le dijo que si lo perdonaba y dijo Soélo se otorga el perddén

la mama que si ya no lo volvia hacery le
dijo que si.

si el nifio ya no vuelve a
repetir la accion.

Entrevistador: De todas estas historias
¢cudl fue la que te llamé mas la atencién?
Jimena: Esta, la de que le pega a su
mama.
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