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Introduccion.

La percepcion humana es muy amplia, de ella depende en mayor medida el
entendimiento de la realidad. Las imagenes, la limitan y la enmarcan dentro de un plano
bidimensional que circunscribe las diferentes interpretaciones. En el caso de la
caricatura, resulta muy practico para el lector recibir informacion visual; a través de ella
se narran graficamente historias de manera sencilla y practica, lo que ayuda a
decodificar en distintos niveles sus significados. La caricatura, permite el abordaje de
diversos temas en el &mbito social, econémico, cultural y politico. Dentro de este ultimo,
se encuentra la caricatura politica; un género periodistico de opinién que ha funcionado
como medio de expresion en distintas épocas. Ejemplo de ello, fue el papel que jugd en
el aflo 2006, cuando México atravesé por una controvertida y agitada sucesion
presidencial.

De acuerdo con esto, la presente tesis tiene como objetivo analizar las
caracteristicas iconico-visuales y discursivas de la caricatura politica producida durante
el periodo del 2 de julio al 3 de diciembre de 2006; espacio temporal en el que se
enmarca el conflicto postelectoral surgido a raiz de la votacion presidencial del mismo
afo. Los diarios que se utilizaron como fuente primordial para obtener las caricaturas
son La Jornada y Reforma, debido a que son dos publicaciones de “referencia
dominante” (ver Capitulo 2) y de orientacion editorial claramente distinta una de otra,
ademas, de haber desempefiado un papel activo dentro de la escena mediatica del
momento.

Desde una primera mirada, se puede afirmar que la caricatura politica refleja en

parte la tendencia editorial de un periddico. Es por ello, que el tratamiento del tema
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postelectoral de 2006 por parte de las caricaturas y los diarios seleccionados es
claramente diferenciado en lo politico, lo iconico-visual y lo discursivo. En este sentido,
se puede decir en un primer momento de observacién, que ambas instituciones
periodisticas abordan el tema desde perspectivas diferentes. De acuerdo con esto, la
esfera politica y social, representa un espacio discursivo interesante para el uso de la
caricatura como un importante instrumento de opinion. Para esto, los recursos teorico-
metodoldgicos (analisis semiotico de la imagen, analisis del discurso) de la imagen
aplicados al carton periodistico son utiles para describir los distintos niveles de sentido
en la caricatura politica. Con base en esto, se pretenden estudiar las caracteristicas, los
rasgos significativos, los vinculos entre registros (visual, iconico, linguistico) de los
editoriales gréaficos, para observar el “comportamiento” de las tendencias editoriales y
periodisticas de los diarios antes mencionados. Del mismo modo, se toma en cuenta el
contexto de produccion de cada una, que sirve para realizar una interpretacion integral
de los cartones.

De acuerdo con lo anterior, se parte de la siguiente hipétesis: los cartones de La
Jornada, fortalecieron la idea de que existi6 un fraude electoral en contra de Andrés
Manuel Lépez Obrador (AMLO), al mismo tiempo que muestran apoyo hacia él y
realizan una critica constante a la figura de Felipe Calderén. Esto se puede entender
gracias al protagonismo de ambos personajes durante las campafas y el conflicto
postelectoral. Por otro lado, el segundo enunciado hipotético, consiste en indicar lo
opuesto: los cartones del diario Reforma sostuvieron una critica frecuente hacia AMLO,
y se enfocaron poco o nada en satirizar al candidato del Partido Accion Nacional (PAN).

Con esto, se puede decir que los peridédicos mantuvieron un desempefo constante en
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la expresion de su tendencia editorial y politica, por lo que seria casi imposible
encontrar un cartdon a favor del candidato que no converge con la postura editorial del
diario.

Para adentrarse en el estudio de un tema de tal naturaleza, es necesario
destacar que el proceso electoral y el conflicto que le siguid, tuvieron una relevancia
historica, politica y social. De este momento, depende en gran medida el acontecer
actual. En ese afio se gestaron muchas de las politicas y caminos que rigen
actualmente a México y que lo tienen en una situacién singular. Ejemplo de ello, es el
combate al narcotrafico que emprendio el gobierno desde su ingreso y el aumento de la
violencia en la mayor parte del territorio nacional. Por lo cual, es de suponer que, de
haber sido reconocido oficialmente un candidato diferente a Felipe Calderon, el pais
hubiera tomado otro rumbo que podria o no diferir del actual.

Durante este periodo, la caricatura jugdé un papel importante; sirvi6 como
instrumento informativo, propagandistico y de critica a los diferentes actores sociales y
politicos del momento. En este sentido, el carton periodistico tiene un caracter
comunicativo trascendente, por lo cual, es necesario abordarlo desde un estudio amplio
y flexible como el que ofrecen los abordajes seleccionados (analisis semidtico y
discursivo de la imagen), cuyo objetivo es conocer los mecanismos de significacion
utilizados por los moneros en la construccion del mensaje periodistico (en sus niveles
visual-iconico-grafico-verbal). Mismo que se ha caracterizado por ser un fenédmeno tan
particular y sui géneris que logra captar la esencia de todo un momento en un plano
gréafico bidimensional, gracias a su capacidad y poder de sintesis.

Es por ello, que resulta importante estudiar el tema a través de la caricatura,

debido al alto valor social y critico de ésta, mas en un pais como México, que cuenta
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con una fuerte tendencia autoritaria en su historia politica, en la que es posible hallar
mas de siete décadas de sucesiones presidenciales de candidatos pertenecientes a un
solo partido. Del mismo modo, el cartdn periodistico cumple una funcion informativa y
de critica a los acontecimientos y personajes contemporaneos, por medio de la
utilizacion de elementos retoricos como la ironia, la sétira y la ridiculizacién. Es un
instrumento de sintesis que refleja algunos aspectos de la realidad y pone al alcance
del lector diversos temas de interés. En este sentido, el monero Rafael Barajas “El

Fisgon” (2005: 19) sefiala que la importancia de la caricatura politica radica en que:

es elemento clave en la agitacion liberal, ya que llega a sectores analfabetas y
semianalfabetas de la poblacion y es instrumento didactico de propaganda que ayuda a
difundir contenidos politicos y culturales complejos [...] la prensa satirica de combate
sigue teniendo un papel cultural e ideolégico importante: divulga ideas sociales, modas
artisticas, y tendencias politicas [...] es la voz de las diferentes corrientes, instrumento de
agitacion popular y un factor decisivo en la lucha de las diferentes facciones por el poder.

De acuerdo con lo anterior, en este trabajo se busca obtener, mediante las
caracteristicas de la caricatura politica en la prensa, una perspectiva critica distinta a la
interpretacion convencional de la noticia y articulos de opinibn sobre el conflicto
postelectoral de 2006. Asi pues, su caracter comunicativo, su relevancia en la sociedad
y la comodidad que le proporciona al lector, la convierten en el objeto central de esta
investigacion. Cabe sefialar, que en este trabajo no se busca llegar a un nivel
meramente denotativo, sino mostrar las condiciones y caracteristicas de la produccion,
para poder realizar una interpretacion mas compleja de la caricatura y observar la
relacion entre las significaciones y las posturas editoriales de los diarios La Jornada y
Reforma.

Con base en lo anterior, este trabajo se ha dividido en cuatro capitulos. En el

primero, se expone el contexto socio-politico y mediatico dentro del que se ubican las
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caricaturas a estudiar. Se recuperan los antecedentes de la eleccion: las campafas, los
candidatos y la votacion, asi como los rasgos del conflicto postelectoral. Del mismo
modo, se menciona el papel que jugaron los medios impresos dentro del proceso y los
principales cambios que sufrieron durante éste. Por dltimo, se aborda un fenbmeno
comunicativo que surge a partir de la apariciéon de las nuevas tecnologias, es decir, la
internet como un espacio para hacer propaganda politica y periodismo ciudadano de
opinion.

En el siguiente capitulo se precisa el caracter periodistico y de comunicacion
politica implicito en este trabajo. Se hace un breve recorrido a través la historia de la
creacion de los diarios La Jornada y Reforma, para conocer su trayectoria y la forma en
que enfrentan los sucesos mas importantes de los dltimos veinticinco afios. Mas
adelante, se define el concepto de comunicacion politica, se menciona el uso de la
imagen en el discurso de prensa, asi como la tradicion humoristica en México. La
definicion de caricatura politica y un acercamiento a su historia que muestra sus inicios,
su evolucién y obstaculos por los que ha atravesado.

En el tercer capitulo se presentan los juicios, nociones clave y categorias que
servirdn para el analisis de las caricaturas. Se explica la teoria general de la imagen,
conceptos de la semiologia y semiotica (signo, significado, significante, denotacion,
connotacion), asi como la importancia de la utilizacién de la primera sobre la segunda
para el estudio del carton politico. También, se explican los instrumentos que pueden
utilizarse para hacer analisis de la imagen. Se mencionan los elementos del analisis del
discurso y semiético que pueden servir para este trabajo, asi como la justificacion
metodoldgica, la seleccion de la muestra y el modelo operativo bajo la que se llevara a

cabo el andlisis.
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Por dltimo, en el cuarto capitulo se presenta el analisis de los cartones, mismo
que se divide en tres niveles: descriptivo, integral y comparativo. Con esto, se busca
realizar lo propuesto anteriormente, es decir observar y distinguir las diferentes
caracteristicas y los elementos de produccion icénico-visual y discursiva que utilizaron
los caricaturistas de La Jornada y Reforma durante los momentos mas importantes del
conflicto postelectoral de 2006.

Con lo anterior, se muestran las distintas partes en que se divide este trabajo,
mismas que sirvieron para adentrarse en el estudio de la caricatura politica publicada
en el periodo antes mencionado. Todo ello, con el objetivo de obtener una
decodificacion completa de las imagenes y los distintos niveles de significacién que la
caracterizan. En este sentido, los diversos enfoques, técnicas y metodologias
propuestas, permiten llevar a cabo el analisis de las caracteristicas iconico-visuales y

linglisticas de los editoriales graficos de los diarios seleccionados.
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Capitulo 1. Contexto.

En México las sucesiones presidenciales casi siempre han estado marcadas por
inconformidades y desacuerdos. En algunas ocasiones, el manifiesto y conocimiento de
éstas ha dependido en gran medida de la libertad de expresion del régimen en turno; en
décadas anteriores el triunfo de los candidatos a la presidencia era contundente y
generalmente cuando habia reclamos, eran opacados por el discurso mediatico y
oficialista. Esto es algo que ha distinguido y caracterizado a la vida politica mexicana.
En el presente capitulo, se plantea el contexto de las elecciones de 2006 y los
elementos que le dieron forma. El primer apartado, se divide en tres partes. En la
primera, se hace un breve repaso de los cinco contendientes a la presidencia. En la
segunda, se explican los antecedentes de la eleccion y las controvertidas campafas.
En la tercera, se hace una resefia de los momentos mas importantes entre el 2 de julio
y el 1° de diciembre del mismo afio. En el segundo apartado del capitulo, se explica
cual fue el papel de la prensa dentro del proceso, asi como los cambios mas
significativos que tuvo durante éste. Por Ultimo, se habla de la utilizacion de medios
alternativos de comunicacion para hacer propaganda politica y periodismo ciudadano

de opinion.

1.1 El marco de las elecciones presidenciales 2006.

El proceso electoral de 2006 fue uno de los mas controversiales de los ultimos afos.
Podria decirse que muy similar, en términos de polémica y polarizacion ciudadana, al
de 1988, en el que Carlos Salinas de Gortari, candidato del Partido Revolucionario

Institucional (PRI), obtuvo el triunfo de los comicios tras la caida del sistema de

27




computo, que popularmente se le atribuye al entonces secretario de gobernacion
Manuel Bartlett. A partir de este suceso, un importante sector de la poblacion
protagonizé diversas marchas y manifestaciones dirigidas por el candidato del Frente
Democratico Nacional (FDN) Cuauhtémoc Cardenas, quien encabezaba el conteo de
votos hasta antes de la caida del sistema. La similitud entre ambos procesos
electorales radica en el hecho del reclamo de fraude por parte de los candidatos de
izquierda en 1988 y en 2006 respectivamente, asi como la movilizacion ciudadana en

torno a los conflictos.

1.1.1 Contendientes.

Para conocer y comprender a fondo la contienda presidencial de 2006, es necesario
remontarse a finales del afio 2005, fecha en que la poblacién conocié de manera oficial
a los contendientes a la presidencia. El PRI junto con el Partido Verde Ecologista de
México (PVEM) formaron una coalicion llamada Alianza por México, previo a la
formacion de ésta, el PVEM pretendia participar en la contienda con el politico Bernardo
de la Garza, sin embargo cuando se formé dicha coalicion fue postulado Roberto
Madrazo Pintado, quien en el afio 2000, habia buscado la candidatura a la presidencia
pero no le fue posible conseguirla.

El Partido Accion Nacional (PAN), por su parte, postuldé a Felipe Calderén
Hinojosa, quien en ese entonces figuraba poco dentro de la vida politica de México, si
bien habia ocupado el cargo de Secretario de Energia en el gabinete de Vicente Fox, su
popularidad con los votantes no era muy privilegiada, incluso un cierto sector de su

partido no esperaba su candidatura, puesto que la mayoria visualizaba a Santiago Creel
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como el candidato favorito de Vicente Fox y por ende como el contendiente a la
Presidencia por parte de Accion Nacional.

Por otro lado, los partidos del Trabajo (PT), de la Revolucion Democratica (PRD)
y Convergencia, formaron una alianza a la que nombraron Coalicion por el bien de
todos en la que el candidato fue Andrés Manuel Lopez Obrador (AMLO), quien habia
ejercido como Jefe de Gobierno en el Distrito Federal (2000-2006). Cabe sefialar, que
al momento en el que AMLO fue nombrado candidato de la coalicion, su popularidad se

encontraba ya bastante nutrida en ciertos sectores de la poblacion:

Indudablemente el programa de apoyo a los adultos mayores tuvo un impacto en la
incidencia de la preferencia electoral, y ain méas, no dudamos de que haya sido la
intencién [...] Es entonces cuando comprobamos que estando frente al gobierno, se
pueden implementar medidas, en este caso politicas sociales, que también se efectian
con el objetivo de que se traduzcan en votos favorables en una contienda electoral.
(Figueiras, 2007: 177, 182).

Otro elemento que contribuy6 a elevar su popularidad fue el haber protagonizado
diversos acontecimientos, entre los que destacan los llamados “video-escandalos” y el
proceso de desafuero, mismos que mas adelante se abordan con detalle.

El Partido Nueva Alianza (PANAL) postul6 a Roberto Campa Cifridn, quien en
afios anteriores desarroll6 su carrera politica en el PRI y ocup6 cargos publicos, tales
como Diputado Federal en la LVI Legislatura y Diputado de la Asamblea de
Representantes del Distrito Federal.

Por dltimo, el Partido Alternativa Socialdemécrata y Campesina (PSD) participd
en la contienda electoral con Patricia Mercado Castro, cuya trayectoria politica de mas
de 30 afios abarca su incursidn en organizaciones no gubernamentales en defensa de
los derechos de la mujer.

De los cinco candidatos a la Presidencia de la Republica, Unicamente tres tenian

mas posibilidades de ganar de acuerdo con Gonzalez (2007); Madrazo Pintado, L6pez
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Obrador y Calderon Hinojosa. Este panorama politico era proporcionado por dos
elementos principales, la escena mediatica y la opinion publica. Ambos relacionados
entre si, puesto que los constantes mensajes televisivos, tanto propagandisticos como

noticiosos, generaban tendencias y posturas antagonicas en la sociedad.

1.1.2 Campanas.

Para comprender mejor como se llevaron a cabo las campafas electorales, es
necesario dar un repaso por los antecedentes de la contienda, puesto que unos afios
antes de la eleccion comenz6 gestarse un ambiente politico pre electoral, fomentado en
cierta medida desde la Presidencia. En este sentido, era posible encontrar “...con
frecuencia la mano y el discurso intervencionista del Ejecutivo y sus colaboradores”
(Gonzalez, 2007: 205). Esto contribuyo en cierta medida a fomentar la radicalizacion de
puntos de vista hacia los protagonistas de la contienda.

Parte de este ambiente electoral prematuro surgié en 2004, cuando el diputado
Federico Doring dio a conocer en el programa El Mafanero, conducido por el payaso
Brozo (Victor Truijillo), un video en donde se mostraba al asambleista René Bejarano
recibiendo una fuerte cantidad de dinero por parte de una persona con el rostro
cubierto, misma que tiempo después se sabria era el empresario de origen argentino
Carlos Ahumada. Cabe sefalar que “los meses previos a este suceso estuvieron
cargados de una ruda batalla mediatica” (Sanchez, 2007: 164), de la que destaca la
publicacion de un video en donde aparece Gustavo Ponce, Secretario de Finanzas del

Gobierno del Distrito Federal (GDF), apostando en Las Vegas con supuesto dinero del

erario.
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Del mismo modo, en ese afio se comenzd un juicio de desafuero en contra de
AMLO por haber desobedecido supuestamente una orden judicial que lo exhortaba a
detener los trabajos de construccion que se realizaban en un terreno expropiado unos
afios antes por el mismo GDF. Este hecho al igual que los “videoescandalos”, si tenian
tintes electorales y fueron elaborados con miras sacar de la contienda a Lopez Obrador,
quien habia encabezado las encuestas realizadas por el sector privado para conocer
las preferencias de la sociedad hacia los posibles candidatos. La intencion de la
estrategia del desafuero era crearle antecedentes penales, para que por ley no fuera
aceptado su registro como candidato presidencial ante el IFE. El PAN, al ver que esto
seria contraproducente para el partido, desistido e hizo que Vicente Fox se retractara,
para evitar que AMLO se hiciera pasar como martir o victima del gobierno, hecho que
elevaria aun mas su popularidad.

Asi pues, las campafias comenzaron de manera formal el 19 de enero de 2006
(El Universal, 2006: A2). Durante los meses siguientes, se pudo observar en la
televisibon mexicana, una serie de mensajes que lanzaban diversas ideas en contra de
Lépez Obrador. Tal propaganda utilizaba falacias de tipo ad hominem, es decir,
aguellas afirmaciones que en lugar de refutar al oponente, buscan descalificarlo al
describirlo como deshonesto, mentiroso o peligroso. “En buena medida, el éxito
electoral del PAN en las pasadas elecciones presidenciales se explica por su decisién
de no concentrarse en las ofertas propias [...] y Si en crear una imagen negativa de su
oponente de izquierda” (Meyer, 2006: 1).

A esta estrategia politica se le conocié como “campafia de contraste” de acuerdo
con el PAN y “guerra sucia” o “campafia negra” de acuerdo con el PRD. Un dato que

resalta notablemente, es que en las campafas de contraste, por lo general se
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comparan las ventajas y desventajas entre un candidato y otro, tal y como se hace en la
publicidad, en donde se realizan comparativas entre dos o mas productos para
mostrarle al publico cual es el mejor en cuanto a precio y calidad. Sin embargo, en la
antes mencionada “campana de contraste” panista es posible encontrar mensajes cuyo
discurso iba mas alla de lo comparativo y se dedicaba a emitir juicios de valor
(Gonzalez, 2007). Cabe sefialar que esta campafia no se origind en los medios
propiamente, fue llevada a cabo y promovida por dos organismos, el PAN del Distrito
Federal por un lado y el Consejo Coordinador Empresarial (CCE) por el otro.

En los spots firmados por Accion Nacional, se emitian mensajes que mostraban,
entre otras cosas, una pared de ladrillos derrumbandose, lo que simbolizaba la
supuesta crisis que tendria México en caso de que AMLO llegara a la Presidencia,
ademas se cuestionaba su salud mental y se le comparaba con el presidente de
Venezuela, Hugo Chéavez (Fraude: México 2006, 2007). La gran mayoria de estos
mensajes remataba con la frase “Lopez Obrador es un peligro para México”, haciendo
énfasis en la palabra peligro al remarcarla en negritas, con mayusculas y en color rojo.
En pocas palabras, se asociaba su imagen con la intolerancia, la corrupcién, la

cobardia y la ineptitud.

Esa campafa logré despertar o acrecentar los miedos y prejuicios conservadores que
anidan en amplias capas de la sociedad mexicana. Asi, por razones mas negativas que
positivas, Felipe Calderdn recibié el voto de un buen nimero de centristas e indecisos,
pero también va a recibir una lista de auténticos peligros para el pais, pero acrecentados
(Meyer, 2006: 1).

Por su parte, los mensajes firmados por el CCE, si bien no hacian un ataque
directo al candidato de la Coalicion por el bien de todos, si promovian la idea del
continuismo. En los spots se podian observar negocios cerrando o una bicicleta

cayendo mientras se escuchaba a la voz en off advirtiéndole al espectador que
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apostarle a algo distinto, al sistema econdémico actual, era retroceder. En mayor
medida, la campafa del PAN consistié en este tipo de mensajes, aparte de aquellos en
donde salia Felipe Calderén anunciando sus propuestas. Por otro lado, la campafa de
Lépez Obrador, se enfocdé en dos cosas; en promover su plataforma electoral y en
responder, con spots en el mismo tono, a las acusaciones que se le hacian en los
mensajes antes mencionados.

Debido a la guerra mediatica, en donde tuvieron mas peso los ataques que las
propuestas; las campafias y precampafas prematuras; las constantes agresiones
verbales entre candidatos y la inoportuna intervencién del Ejecutivo, se generé un
ambiente de polarizacién en la sociedad mexicana, mismo que se vio reflejado en las

urnas.

1.1.3 Elecciones y conflicto postelectoral.
El domingo 2 de julio, termind la espera, o al menos eso se creia, después un largo
tiempo los ciudadanos salieron a las calles a emitir su voto. Durante el dia, la contienda
se llevo a cabo con aparente calma. A las 11 de la noche, el presidente consejero del
IFE Luis Carlos Ugalde emiti6 un comunicado en vivo por television a nivel nacional, en
el gue anunciaba que el computo de los resultados preliminares, no permitia declarar a
un ganador de la contienda.

Este hecho sembré mas incertidumbre entre los votantes que ahora tendrian que
esperar hasta el 5 de julio, fecha en que el IFE inicié el conteo oficial para saber los
resultados. EI computo durdé 31 horas en total y se declaro la votacion a favor de Felipe

Calderon.
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el consejero presidente Luis Carlos Ugalde anuncié que Calderon recibié 15 millones 284
sufragios (en México y desde el extranjero), equivalentes a 35.89% de la votacion total.
[...] El candidato de la coalicién Por el Bien de Todos, Andrés Manuel Lopez Obrador,
obtuvo 14 millones 756 mil 350, equivalentes a 35.31% de la votacion total, afiadio el IFE.
(Herrera, Zéarate, Jiménez y Therpan, 2006).

Ante los resultados anunciados, Lopez Obrador mostrd inconformidad y anuncid
que impugnaria la eleccion en el Tribunal Electoral del Poder Judicial de la Federacion
(TEPJF). A partir de este momento, inici6 un movimiento de resistencia civil que era
encabezado por la consigna “voto por voto, casilla por casilla”, cuya principal peticion
era abrir los paquetes electorales, para contar los votos y aclarar la eleccién, que en
términos de la izquierda, habia sido fraudulenta.

El periodo mas algido de los llamados actos de resistencia civil pacifica se puede
ubicar entre el 3 de julio y el 2 de diciembre de 2006, si bien esta fue una de las etapas
con mas movilizacién ciudadana, no terminé una vez que Felipe Calderon tomé
posesion en el cargo, pero si disminuyé en cierta medida.

Uno de los actos de resistencia civil que mas incomodo a los habitantes de la
Ciudad de México, e incluso molestd a algunos seguidores de Lépez Obrador, fue el
cierre de la avenida Paseo de la Reforma, en donde se establecié un plantén que duré
varios meses. El llamado a la ocupacién de una de las avenidas mas importantes de la
Ciudad, lo realiz6 el 31 de julio en un multitudinario mitin en el que mas de 2 millones de
mujeres y hombres salieron a las calles, de acuerdo con cifras de la Secretaria de
Seguridad Publica (Méndez y Becerril, 2006). Los grupos de ideologia derechista
expresaban que a AMLO no le iba a ser posible conquistar en las calles lo que no
conquisté en las urnas (Barajas, 2010).

Por su parte, Calderén hacia un llamado a la paz social; en los medios comenzé

a difundirse una campafa llamada “Por un México en paz’, patrocinada por el PAN y

34




amplios sectores del empresariado. El emblema de la campafia era un mofio blanco “en
sefnal de ‘repudio a la violencia’ y llamaban a la oposicién a acatar el ‘triunfo’ de
Calderon” (Barajas, 2010: 58), sin embargo, mientras el discurso de la paz predominaba
en los medios, en las calles se respiraba un ambiente distinto, ya que en diversas
ocasiones se mostraron actos de violencia hacia los simpatizantes de la izquierda. Un
ejemplo de ello es la destruccion, el 20 de julio, de 53 carteles urbanos que formaban
parte de una exposicion que promovia el recuento de votos (Macmasters, 2006). Otro
caso registrado fue el de un conductor que, en los primeros dias de agosto, embistio
con su camioneta, en mas de una ocasion, los campamentos que se encontraban sobre
Paseo de la Reforma, lesionando a varias personas, entre ellos un nifio de nueve afnos
(Bolafios, 2006). Ante este panorama, el Tribunal Electoral, presionado por la
incertidumbre y los constantes reclamos de los simpatizantes del politico tabasquerio,
autorizd que se hiciera un recuento parcial de casillas, que representaba Unicamente el
9.07% del total de la votacién (Barajas, 2007).

A finales del mes de agosto, especificamente el dia 31, los representantes de la
oposicion, en su mayoria militantes del PRD y PT, tomaron la tribuna de la camara de
diputados para evitar que Vicente Fox rindiera su sexto y ultimo informe de gobierno.
Por lo que Fox se vio obligado a entregar su informe por escrito ante un bullicioso
ambiente en el Congreso y retirarse tras pronunciar un breve discurso, en el que
justificaba su partida: “Ante la actitud de un grupo de legisladores que hace imposible la
lectura del mensaje que he preparado para esta ocasion, me retiro de este recinto”
(Méndez, 2006).

El 5 de septiembre el TEPJF emitié su dictamen y considerd que, pese a que se

habia puesto en riesgo tanto la contienda como la democracia, las elecciones del 2 de
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julio tenian validez y se reconocia como presidente electo a Felipe Calderon, al dia
siguiente se le entrego el documento de ratificacion en el cargo.

Firme en su postura, LOopez Obrador convocd a sus seguidores el 16 de
septiembre en el zocalo de la Ciudad de México, para llevar a cabo la llamada
Convenciéon Nacional Democratica, con motivo de decidir el rumbo que habria de tomar
su movimiento. De varios puntos puestos a votacion, destacan dos principalmente: el
primero sugeria que se reconociera a AMLO como coordinador de la resistencia civil
pacifica. Y la segunda propuesta planteaba su reconocimiento como “presidente
legitimo de México”. La mayoria del millon 25 mil 724 delegados asistentes vot6 a favor
de la segunda propuesta (Becerril, Saldierna, Gardufio, Méndez, 2006).

Para el 20 de noviembre, Lopez Obrador realizé en el Zécalo, una ceremonia de
su simbdlica de toma de protesta como “presidente legitimo de México” en donde
presentd a un gabinete alterno y expuso veinte puntos en los que trabajaria durante su
gestion no oficial.

El 31 de noviembre, miembros de la bancada panista tomaron el Congreso de la
Union para evitar que los partidos de oposicion se les adelantaran, como en la entrega
del informe de Fox, y asi asegurar la transicion del poder ante el Congreso, como lo
estipula la Constitucion. Bajo este ambiente de tension, se llevo a cabo la breve y
estrepitosa toma de protesta de Felipe Calderén el 1° de diciembre (Gardufio, 2006).
Dicho evento, marco el fin de un periodo postelectoral, mas no el de los movimientos
ciudadanos y la autonombrada resistencia civil pacifica, que desde entonces a la fecha

se ha venido manifestando en contra de las acciones del gobierno. Se puede decir que,
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estas movilizaciones marcaron la pauta para las futuras posturas que tomaria la

izquierda ante las instituciones politicas de México.

1.2 El papel de la prensa en el periodo electoral y conflicto post-

electoral.

Los medios de comunicacion tuvieron un papel fundamental en las elecciones de 2006,
si bien, uno de los protagonistas fue la television, los medios impresos no se quedaron
atras, tal y como lo menciona Silvia Gonzalez (2007: 202), “La prensa al contrario de lo
que podria pensarse no quedd relegada a un segundo plano, a pesar de la creciente
influencia de la radio, television y de un nuevo influyente medio, la internet.” Gran parte
de la informacion publicada estuvo influida por la linea editorial de cada diario y por los
intereses de sus propietarios.

Dentro de ese contexto, algunos medios impresos pasaron por cambios de suma
importancia. Muchos de ellos estuvieron relacionados con posturas editoriales e
ideologias encontradas. Uno de los casos que destaca es la compra del periédico
Excélsior por parte de Olegario Vazquez Aldir y su padre Olegario Vazquez Rafia,
hermano del propietario de Organizacién Editorial Mexicana, que tiene presencia a nivel
nacional con diarios populares entre los sectores de bajos recursos econdémicos y
educativos, tales como El Sol de México, La Prensa y el Esto entre otros. El Excélsior,
paso de ser una cooperativa a formar parte de Grupo imagen, una empresa de medios
con amplia trayectoria en México (Gonzalez, 2007).

Otro de los periodicos que mostro cambios en su estructura fue Milenio Diario, en

donde se expulsé a Federico Arreola, uno de sus fundadores, por publicar, el 17 de
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octubre, un articulo titulado “Miseria del periodismo”, en donde critica a varios diarios
del pais, entre ellos algunas ediciones de Milenio, por atacar a AMLO con el triunfo del
PRI en Tabasco, entidad en la que el politico no figuré como candidato en ese periodo y
declara que los medios aun no se atrevian a tocar a Felipe Calderdn. Estos dos diarios
son los que mostraron mas cambios en el marco de la sucesion presidencial. Las
elecciones no influyeron directamente para que modificaran su linea editorial, sin
embargo si fue muy notoria la tendencia informativa a favor o en contra de partidos,
propuestas o candidatos.

Del mismo modo, los otros diarios también se vieron marcados por cierta
tendencia, misma que estaba definida por “los intereses de los propietarios y la
predominancia de articulistas, editorialistas y cartonistas” (Gonzalez, 2007: 202), sin
adjudicarse abiertamente una postura a favor o en contra de alguien.

Un ejemplo de ello, fueron los constantes embates a la ya desgastada imagen
del PRI y su candidato. Sin embargo, mientras un sector de su partido se dedico a
publicar mensajes que cuestionaban su credibilidad, hubo medios como la revista
Siempre y el periédico La Jornada, que se mantuvieron al margen de la situacion,
debido a la tendencia editorial que cada uno maneja respectivamente.

Por otra parte, asi como existieron diarios que atacaron a Lépez Obrador,
también hubo otros que manifestaron su apoyo hacia el tabasquefio, entre ellos destaca
La Jornada en la capital y diversos periddicos del sureste del pais como Tabasco Hoy,
La verdad del sureste y Por Esto!, entre otros. Del mismo modo, varios periodistas

como Carmen Aristegui, Miguel Angel Granados Chapa, Ricardo Rocha, Julio
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Hernandez y Lorenzo Meyer manifestaron su tendencia editorial a favor del candidato
de izquierda.

Del lado contrario, hubo varios medios impresos que mostraron un apoyo directo
e indirecto al candidato del PAN; Felipe Calderon. Entre ellos destacan Milenio Diario,
El Universal y Reforma en la capital del pais, asi como El Norte en la ciudad de
Monterrey. Cabe mencionar que también varios medios electrénicos como Televisa, Tv
Azteca y radiodifusoras como Grupo Radio Centro, denotaron cierta inclinacién politica
por el Calderon.

Uno de los casos mas lamentables, para el mundo del periodismo y de la libertad
de expresion, fue el cierre de Monitor, noticiario fundado y dirigido por mas de 30 afios
por el periodista José Gutiérrez Vivio, quien declaré que Vicente Fox fue uno de los
promotores en su contra, puesto que difundio la idea, entre el sector empresarial, de
que Vivo era perredista, situacion que le valié el retiro de varios patrocinadores y la
consecuente pérdida de ganancias por publicidad (CNN, 2006). Monitor se fue retirando
poco a poco de la escena mediatica, primero con la emision de radio en FM,
posteriormente la de AM y por ultimo la edicion impresa de Diario Monitor. En el
discurso que dio en la entrega de Premios Nacionales de Periodismo, denuncié que
recibid un mensaje desde el equipo de trabajo de Felipe Calderdn, advirtiéndole: “estan
castigados. Vamos a ver como se comportan [...] Cuando consideremos que hay un
buen comportamiento, entonces se arreglara una entrevista con el presidente Calderon”
(Poy, L. 2006).

Como se puede ver, el compromiso editorial de los medios impresos, a favor o en

contra de candidatos, partidos o ideologias no se generd espontaneamente, fue algo
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que se definid basicamente en dos momentos; antes de la contienda electoral y durante

el conflicto que le siguid.

1.3 La Internet como un espacio de pluralidad.

La eleccion de 2006 es, sin duda, un evento coyuntural y trascendental en la historia
contemporanea de los medios de comunicacidn mexicanos. Ya que por primera vez,
hubo una participacion mas activa de la sociedad en internet, una tecnologia que antes
del afio 2000 se utilizaba, al menos en nuestro pais, Unicamente para consulta, y unos
afios después se fue convirtiendo en un medio en el que cualquier persona podia
expresarse abiertamente sin censura; ademas, otra ventaja que presentaba la Internet
es que no se requeria de muchos recursos econémicos, pertenecer a un grupo editorial,
o tener una formacion universitaria para publicar y dar a conocer diferentes puntos de
vista 0 posturas ante dichos temas. Por lo que la web representa un medio de expresion
multicultural, econémico, practico y eficaz para llegar a un nimero nutrido de la
poblacién mexicana y mundial.

Desde el afio 2003 se puede apreciar un fendbmeno comunicativo naciente; el
blog. El término se deriva del vocablo anglosajon weblog, que en espafol podria
traducirse como bitacora virtual, posteriormente, por cuestiones de practicidad, el
término se acoté como blog (Martinez, 2007). A quienes publican textos en este tipo de
paginas se les conoce como webloggers o simplemente bloggers.

En México, el fendmeno de los blogs comenzd a tomar importancia en 2004,
cuando surgié una pagina llamada ElI Sendero del Peje, en donde un grupo de

ciudadanos comenz6 a publicar noticias, comentarios, videos, e imagenes en apoyo a

40




Lépez Obrador, que en ese momento se encontraba en el proceso judicial de
desafuero. Dicho blog, creado y encabezado por Victor Herndndez, un disefiador
grafico de Tijuana, comenzs a tomar popularidad entre los usuarios de internet, debido
a la critica sin censura que se hacia hacia el gobierno y diversas instituciones que lo
componen. El estilo que se utilizaba en las publicaciones del Sendero del peje salia de
lo cotidiano en el mundo editorial, se trataba de un periodismo amateur ciudadano, que
se realizaba sin las limitaciones que implicaria el realizarlo en una edicion formal.

A partir de la creaciéon del Sendero del peje, muchos ciudadanos con acceso a
internet e interesados en expresar sus puntos de vista sobre la situacion actual de
México, comenzaron a crear diversas paginas de corte parecido al Sendero del peje,
entre las que destacan La hora del pueblo, El justo reclamo, El pueblo no es tonto, El
CheBlog y Kikka Roja so6lo por mencionar algunos.

Es importante sefalar, que si bien la mayoria de los blogs que surgieron en 2006
mostraban simpatia hacia AMLO, hubo otro grupo de sitios que mostraron una marcada
oposicion a los primeros. Dichas péaginas, no se enfocaron en mostrar apoyo hacia
Felipe Calderdn, por el contrario, mas alla de realizarse un periodismo ciudadano, se
expresaba una critica fuerte en contra de Lopez Obrador y de sus seguidores. Uno de
los sitios méas representativos de esta tendencia fue el blog llamado pejendejo.net que
posteriormente cambié su nombre a Sendero del mesias, haciendo parodia al nombre
del Sendero del Peje.

Otro recurso de internet que se utilizd6 frecuentemente para apoyar, atacar o
desprestigiar a los candidatos a la presidencia fue el sitio YouTube, plataforma de libre
acceso, donde se encuentran almacenados videos de un sin fin de temas y donde

facilmente cualquier usuario puede subirlos y dejarlos a la vista de todos los visitantes
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del sitio. Este tipo de material, a favor o en contra de los candidatos, presentaron un
comun denominador con los blogs y los articulos publicados ahi, es decir, la mayoria
eran hechos por ciudadanos con conocimientos basicos sobre la produccion
audiovisual, en otras ocasiones los mismos partidos politicos hacian propaganda en
esta pagina, con el objetivo de aprovechar al maximo cualquier medio que les
permitiera llegar a un mayor nimero de votantes.

Como se puede ver, la prensa escrita y los medios alternativos de comunicacion
tuvieron un papel trascendental durante los segundos comicios del nuevo milenio en
México. De acuerdo con esto, antes de adentrarse al estudio de las caricaturas
producidas durante el conflicto postelectoral, es necesario dar un repaso por la historia
del cartdn politico, de los diarios La Jornada y Reforma, asi como de las definiciones de

conceptos relacionados con el tema.
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Capitulo 2. Caracterizaciéon comunicativa.

Como se pudo apreciar en el capitulo anterior, los medios impresos jugaron un papel
importante en el proceso electoral y en el conflicto postelectoral de 2006. Tuvieron una
funcién informativa y propagandistica, ademas no fueron relegados a un segundo
plano, pese a la preferencia que el publico de masas tiene por los medios electrénicos,
sino que tuvieron una participacion bastante activa. La prensa ha logrado colocarse en
el gusto de la poblacién, gracias a que cuenta con una larga trayectoria editorial que la
respalda.

El presente capitulo se divide en dos partes, en las cuales se define el caracter
comunicativo del trabajo. En el primer apartado se realiza un recorrido por la historia de
la creacion de los diarios La Jornada y Reforma, y se recuperan los motivos que
llevaron a su creacion. Posteriormente, el segundo apartado se divide en cinco
subapartados. En el primero, se define el concepto de comunicacion politica, que
provee el espacio necesario para las manifestaciones comunicativas como el cartén
politico. En el segundo, se menciona el uso de la imagen en el discurso de prensa, que
contempla a la tira cOmica, la caricatura politica y la fotografia. Posteriormente en el
tercer subapartado, se hace mencién sobre la tradicion del humor y la caricatura en
México. En el cuarto, se proporciona una explicacién del término caricatura politica, en
la que previamente se detalla qué es politica. Por ultimo, en el quinto subapartado, se
aborda la historia de la caricatura politica, de la cual se hace un repaso de manera
general, puesto que el objetivo de dicho apartado es conocer sus antecedentes, para
asi, comprender de dénde viene, como ha evolucionado y de qué manera ha influido en

la sociedad mexicana.
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2.1 Los periédicos.

Durante las décadas de los afios ochenta y noventa, una serie de acontecimientos de
diferente indole (naturales, politicos, sociales y econémicos) determinaron el rumbo de
México. Dentro de este periodo se encuentran sucesos que evidencian los fuertes
contrastes por los que se ha caracterizado el pais. Seria dificil tratar de resumir el paso
de veinte afios en tan poco espacio, sin embargo, esto sirve para entender y
comprender el contexto histérico bajo el que nacen y se desarrollan dos publicaciones
periddicas con tendencias editoriales distintas entre si; La Jornada y Reforma. Dos
periodicos que con el paso del tiempo se convirtieron en diarios de “referencia

dominante”, que de acuerdo con José Vidal Beneyto:

[Proyectan] un discurso social, es decir, por fomentar ciertos mecanismos de
representacién con el fin de proyectar una ideologia en el espacio publico. Este tipo de
diarios tiene la capacidad de institucionalizarse en su medio como fuente de saber y de
referencia obligada de los medios de comunicacion competidores, de los actores
politicos-sociales y de la opinién publica. (citado por Peralta, 2000: 23).

En adelante, se mencionan solo algunos eventos de los méas significativos de
esos veinte afnos: el desplome del peso, el sobreendeudamiento con el extranjero, la
nacionalizacion de la banca, las explosiones de San Juanico, el terremoto de 1985, la
creacion del Frente Democratico Nacional (FDN) y el nacimiento del PRD, las
elecciones de 1988, el Tratado de Libre Comercio (TLC), el asesinato de Luis Donaldo
Colosio, el levantamiento del Ejercito Zapatista de Liberacién Nacional (EZLN) en
Chiapas, el error de diciembre del 94, el caso del Fondo Bancario de Proteccion al
Ahorro (Fobaproa), la alternancia del poder del PRI al PAN, el pemexgate el desafuero

de AMLO y las elecciones de 2006. Solo por mencionar algunos de los mas relevantes.
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2.1.1 La Jornada.

Hacia el afio de 1983 un grupo de periodistas encabezados por Carlos Payan, Miguel
Angel Granados Chapa, Héctor Aguilar Camin, Carmen Lira y Humberto Mussacchio, al
romper con el diario unomasuno lanzaron una convocatoria para la creacion de un
nuevo periddico que llamarian La Jornada, a dicho proyecto se sumaron personalidades
de diferentes sectores: artistas, académicos, intelectuales, empresarios y parte de la
sociedad civil, todos ellos avidos de un espacio informativo diferente a los que
circulaban en el momento.

En esa época, era comun encontrar uniformidad editorial en la mayoria de los
medios de comunicacion, ejemplo de ello eran los temas que se trataban en la prensa
nacional, ya que se le daba poco espacio a causas sociales 0 a quienes se atrevian a
levantar la voz en contra del gobierno, situacién que ya formaba parte de la vida publica
y politica de México. El periddico, se cred con la intencién de ser “un instrumento de
comunicacién no subordinado a intereses particulares, sean oficiales o partidarios, ni a
las decisiones mercantiles de un pufiado de inversionistas” (Lira, 2004: 10) segun
palabras de Héctor Aguilar Camin, en su discurso pronunciado el 29 de febrero de 1984
en la convocatoria para la creacion del diario.

El 19 de septiembre de 1984 se imprimieron los primeros ejemplares del
periddico. Al inicio el diario enfrentd la desaprobacién del sector empresarial y del
gobierno de Miguel de la Madrid, contrariamente a la gran aceptacion que tuvo entre los
simpatizantes de la lzquierda. Desde sus inicios, el diario ha sido controversial por dar
espacio a diferentes sectores de la poblacibn que tenian escasos medios para

expresarse, asi como por cubrir eventos polémicos de indole nacional o internacional.
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A nivel nacional, destacan los acontecimientos como: el movimiento social de los
damnificados del terremoto de 1985; la cobertura de la huelga estudiantil de la
Universidad Nacional Autonoma de la Ciudad de México (UNAM) en 1987 y la apertura
de espacios donde los involucrados expresaron su sentir; la campafia electoral de
Cuauhtémoc Cardenas; las movilizaciones contra la victoria de Carlos Salinas de
Gortari en las elecciones presidenciales de 1988; el seguimiento al levantamiento del
Ejército Zapatista de Liberaciéon Nacional (EZLN) el 1° de enero de 1994, asi como la
publicacion integra de los comunicados rebeldes, con esto el diario fue calificado por
sus opositores como “vocero del EZLN”; la huelga estudiantil de la UNAM en 1999; la
derrota del PRI y la transicion del poder en las elecciones del afio 2000; el conflicto de
Atenco; el desafuero de AMLO; las polémicas elecciones de 2006, junto con sus
posteriores movilizaciones en reclamo por el recuento de votos; la cuestionada guerra
contra el narcotrafico emprendida por el presidente Felipe Calderon; y el despido
masivo de miles de trabajadores con la desarticulacién de la compafiia Luz y Fuerza del
Centro.

Del mismo modo, en el ambito internacional ha narrado acontecimientos como:

la caida de las dictaduras militares en Sudamérica; las guerras civiles centroamericanas y
los sucesivos procesos de pacificacion [...] el arrasamiento de Irak, los fallidos empefios
del primer George Bush por establecer un “nuevo orden mundial’ y el derrumbe del
blogue socialista; el proceso de negociacién y aprobacion del Tratado de Libre Comercio.
(Lira, s.a.).

Asi como el ataque a las torres gemelas y la guerra que se preparaba contra
Irak. Durante esta época escritores censurados en Estados Unidos publicaron algunos
articulos dentro del diario La Jornada, por lo que se encuentran autores como Noam

Chomsky, Gore Vidal, Howard Zinn, Barbara Kingsolver, William D. Hartung, Samir
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Amin, Edward W. Said, Michael Klare y otros; la transicion del poder de Fidel Castro a
Raul Castro y el triunfo de Barack Obama para dirigir Estados Unidos.

Como una manera de insertarse en la carrera del uso de las nuevas tecnologias
y expandir su cobertura el diario La Jornada, junto con la Direccion General de
Servicios de Computo Académico (DGSCA) de la UNAM, cre6 un portal de Internet en
el afio de 1996, donde es posible consultar libremente publicaciones desde ese mismo
afo a la fecha. Es de destacar, que en las primeras versiones electronicas del periédico
el disefio era algo precario y sélo se podia consultar el texto de las notas. Actualmente,
la revolucién tecnolégica ha permitido que en la misma pagina se tenga acceso a
contenido multimedia (fotos, audio, video). Otra caracteristica reciente es que ahora los
usuarios que visitan el sitio pueden dejar comentarios en las notas periodisticas. Segun
datos proporcionados por Carmen Lira Saade (2009: 12) las consultas del periddico por
Internet han ido en aumento. De acuerdo con Luis Hernandez Navarro (2009: 25) este
sitio se ha convertido en un vinculo con el extranjero, desde el cual pueden ver el

acontecer cotidiano de México y como es que se ve el mundo desde esta perspectiva:

Las numerosas consultas a su sitio web provienen, en mucho, de paises como Estados
Unidos, ltalia, Espafa y Francia, y, cada vez mas, Latinoamérica... Los navegantes
buscan informarse en sus paginas del conflicto de Chiapas pero también de como ha
cambiado el mundo a raiz del 11 de septiembre del 2001, del triunfo de Obama o del
reciente golpe de Estado en Honduras.

Algunos de los personajes mas importantes que han publicado en el periddico,
aparte, de los de talla internacional que ya se mencionaron anteriormente, son: Carlos
Monsivais, Elena Poniatowska, Cristina Pacheco, José Saramago, José Emilio
Pacheco, Mario Benedetti, Umberto Eco, Alejandro Jodorowsky y Andrés Manuel Lopez

Obrador, solo por mencionar algunos. Con esto se puede apreciar la tendencia editorial
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que tiene La Jornada, puesto que nacié como un diario de oposicion, plural y abierto a

los sectores marginados por otros medios.

2.1.2 Reforma.
La historia de Grupo Reforma se remite a la segunda década del siglo XX, con el
nacimiento del periddico El Sol, fundado en la ciudad de Monterrey el 2 de abril de 1922
por Rodolfo Junco de la Vega. Fue la primera publicacion de Editora El Sol, empresa
predecesora de lo que hoy se conoce como Grupo Reforma. Dicha empresa, cred
diferentes diarios que pasaron por una serie de vicisitudes, desde recibir premios hasta
ser objeto de intimidacion y censura. Con dicha trayectoria, en 1993 se funda el diario
Reforma, un rotativo de circulacion nacional que se establecié en el Distrito Federal
(DF), los empresarios regiomontanos buscaban establecer un periédico que contara
con las ideas y principios de El Norte.

Para cubrir su plantilla de reporteros recurrieron, curiosamente, a estudiantes
universitarios sin experiencia, segun palabras de Beatriz de Ledn (entrevistada por

Martinez R., 2005: 28):

La idea fue formar a gente del DF, se lanzé la convocatoria en distintas universidades [...]
necesitdbamos periodistas que asumieran la filosofia del periddico, puesto que lo que
implementaria Reforma, era una manera muy distinta de hacer periodismo, desde su
disefio hasta la manera de informar a sus lectores.

Este nuevo modelo de hacer periodismo en México se refiere al estilo
anglosajon, donde se hace un estudio de mercado para conocer los gustos del
consumidor y asi distinguir a sus clientes potenciales. Por lo que el periodico es tratado
netamente como un producto comercial. Al darle a Reforma este tratamiento, se busco

hacerlo visualmente atractivo por medio de colores, imagenes y textos cortos, “Este
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diario esta hecho muy al estilo del periédico USA Today, que es un diario que imita la
imagen de la television [...] Reforma tiene un periodismo parecido al de los famosos
diarios The New York Times, y Le Monde.” (Martinez, 2005: 34, 35). Una de las
aportaciones de este modelo son los consejos editoriales para cada seccion de interés,
dicho grupo lo integran especialistas y lectores, todos ellos voluntarios, que deciden el
contenido de la seccién. Los miembros son renovados cada afio y s6lo algunos se
guedan para darle continuidad al trabajo.

El 20 de noviembre de 1993, sale a la venta en locales cerrados, debido a que
ese dia descansaron los voceadores encargados de su distribucion, durante los 10 dias
siguientes el periodico fue obsequiado a la gente con el fin de que lo conocieran. Su
primer ejemplar consté de 80 paginas.

Ante los conflictos sociales y politicos que se presentaron en México a partir de
1994, este periédico no tomo partido, lo cual le origind una serie de criticas, donde fue
vinculado con alguno de los diferentes proyectos politicos. A poco mas de un afio de su
aparicion, el diario enfrentd un conflicto con la Union de Voceadores del Distrito Federal
que decidi6 no vender la publicacion, a raiz de esto los mismos empleados y
colaboradores salieron a las calles a distribuirlo, lo que provocé que Reforma cambiara
su manera tradicional de venta. Gracias a esto, se cred un canal de distribucion
alternativo e independiente en la Ciudad de México. En ese afio, el diario recibi6 el
apoyo tanto de sus lectores asi como de intelectuales, periodistas, artistas y otros
personajes publicos:

Manuel Ramos Rivadeneyra dirigente de la Union queria que REFORMA no ofreciera
promociones para aumentar sus suscripciones, ni que éste se vendiera en locales
cerrados, ni que se publicara los cinco dias del afio que ellos descansan. [...] Enrique
Krauze, German Dehesa, Miguel Angel Granados Chapa, Federico Reyes Heroles,
Alberto Aguilar, José Ramoén Fernandez, Héctor Bonilla, Alberto Barranco y muchos otros
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mas, se han ido sumando al movimiento en busqueda de mayores espacios de libertad.
(Medina, 1994).

No pasé mucho tiempo para que el diario creara su portal web iniciando
actividades el 6 de abril de 1995, este sitio se caracteriza por no ser de libre acceso,
para ingresar es necesario adquirir una suscripcion al diario. Su disefio, se caracteriza
por mantener uniformidad en el estilo visual en relacion con la edicion impresa. Lo cual,
se puede ver en las notas cortas y en el color institucional del diario. El sitio, también
cuenta con material multimedia (foto y video), cuyo acceso también esta restringido a
suscriptores.

Pese a que entre los principios editorialistas del diario estaba el no ser vocero de
nadie, se publicé en éste una carta privada de Ernesto Zedillo dirigida a Luis Donaldo
Colosio, cuatro dias antes de su asesinato el 23 de marzo de 1994. Dicha publicacion
indigné a Zedillo, quien se expresd molesto e inconforme a través de otra misiva que
envio a Reforma por difundir dicho documento. “Si bien los editorialistas del diario,
desarrollaron un extenso debate sobre los limites ente lo privado y lo publico; para
algunos, el hecho no estuvo desvinculado de una estrategia para incrementar las
ventas” (Martinez, 1996, citado por Karam, 2003: 198).

En poco tiempo, Reforma logré colocarse como medio de referencia, para lograr
tal cometido recurrié a diferentes estrategias, tales como el sensacionalismo y el

amarillismo, como lo menciona Bermejo Mora:

en el lapso de un sexenio el periédico Reforma logré convertirse en un medio de
referencia en el sentido estricto de dicho atributo, si bien para ello hubieron de acudir
repetidas veces al sensacionalismo voraz que se alimenta del escandalo y la
especulaciéon para asegurarse un lugar protagénico en el mercado de la informacion.
(Bermejo, 1999).

Aparte de los periodistas recién egresados de las universidades, el periddico

incluyd entre sus columnistas a personajes publicos con una larga trayectoria, de entre
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los cuales se encuentran: Miguel Angel Granados Chapa, Adolfo Aguilar Zinser,
Guadalupe Loaeza, German Dehesa, Lorenzo Meyer, Federico Reyes Heroles, Denise
Dresser, Sergio Aguayo Quezada, Carmen Aristegui, Jorge Castafieda y Sergio

Sarmiento.

2.2 De la comunicacién politica y la caricatura.

2.2.1 Comunicacion politica.

La comunicacioén politica se puede entender, de acuerdo con Wolton (2005; 108), como:
“el espacio en que se intercambian los discursos contradictorios de los tres actores que
tienen legitimidad para expresarse publicamente sobre la politica, y que son los
politicos, los periodistas y la opinién publica”. Es un producto de la democracia que
permite la difusidn, el conocimiento y el estudio del cimulo de expresiones que se dan
dentro del marco politico y social. Las sociedades y las democracias de masas son las
encargadas de valorizarla. Asimismo, el campo que abarca es amplio y comprende,
como se ha visto, tres dimensiones inseparables. En la primera, es posible distinguir al
discurso politico, que es utilizado para persuadir y convencer a la poblaciéon. En la
segunda, se encuentran todos los medios de difusién, que son los que en la actualidad
definen en gran medida el espacio publico en donde se lleva a cabo parte de la
transmision, analisis y debate politico. En el tercer nivel, se haya la opinion publica,
cuya importancia dentro de las tres dimensiones, radica en el hecho de otorgarle un
caracter comunicativo a dicho campo, puesto que permite una realimentacion
informativa, lo cual ayuda a conocer las preferencias y los distintos puntos de vista

sobre diferentes aspectos de la politica.
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En la actualidad, los medios de difusion juegan un papel trascendental en la
comunicacién politica, ya que, como se ha mencionado, es a traves de ellos que se da
el mayor espacio para la difusion de informacion sobre los temas que atafien a la
sociedad. Los medios impresos en particular, poseen la capacidad de profundizar en el
analisis, opinién y seguimiento de la nota periodistica, misma que dificilmente puede ser
comparada con la de algunos medios electrénicos, principalmente con la television. Es
por ello, que la prensa tiene una estrecha relacion con el a&mbito politico, puesto que a
través de ésta se publican contenidos de diversa naturaleza, uno de ellos es la
caricatura politica, que ha servido, desde hace afios, para hacer una critica concreta y
sintetizada sobre diversos temas de la vida politica de México. Es un género
periodistico de opinion que recurre a la utilizacion de diversas técnicas de composicion
visual y que sirve para emitir no sélo la opinién de su creador, sino para expresar el

punto de vista del diario en el que se publica.

2.2.2 El uso de laimagen en el discurso de prensa.

Es dificil visualizar un periédico actual sin imagenes que complementen la informacion.
La imagen juega un papel importante en la construccion del mensaje periodistico.
Desde los primeros dias de la prensa es posible apreciar grabados y litografias que
hacian una representaciéon gréfica de la realidad con un estilo muy artistico.
Posteriormente se observa la utilizacion de diversas variantes del dibujo en los
periodicos, entre ellas se encuentran la caricatura politica y la tira cOmica. La primera
surge como una forma de expresion de oposicion para criticar tanto a los sistemas de

gobierno como a sus representantes. Se utilizaba el recurso grafico para llegar asi a
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mas sectores de la poblacion, puesto que varios de ellos eran analfabetos y el papel de
la caricatura politica era abordar temas complicados y sintetizarlos de manera
entendible para la mayoria. La segunda, es decir la tira comica, ha tenido una funcion
mas ligera, pero no por ello menos importante, puesto que, si bien no alude
directamente a un grupo politico o gubernamental, si realiza una crénica humoristica de
la cotidianeidad del ser humano, retrata las ironias de la vida y cuenta historias en tan
s6lo unas cuantas vifietas.

Con los avances tecnoldgicos otro tipo de imagen que tiene lugar en el mundo
editorial es la fotografia y con ello el fotoperiodismo, género periodistico que se utiliza
para reflejar y sintetizar un momento en una 0 varias imagenes, para contar una
historia, documentar y dar testimonio de diversos hechos. La fotografia periodistica, al
igual que el dibujo humoristico, se distingue por emitir una opinion y fijar una postura

ante la realidad que se le presenta al autor.

2.2.3 El humor y la caricatura.

Uno de los principales recursos de la caricatura es el humor, en México existe una
importante cultura y tradicion humoristica que bien podria remontarse a la época de la
colonia (siglo XVI a XVIII), en donde se dice, hubo manifestaciones satiricas y
humoristicas en contra de Hernan Cortés por parte de soldados que le reclamaban la

justa reparticion de los tesoros sustraidos a los mexicas:

Cortés, que quemaste los pies

a Guatemoc (sic) por el oro

y aqueste es el dia que afioro

gue a este subdito le des

una brizna del tesoro

aunque lo escondas después (Gallo, 1987: 20).
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Como bien lo senala el caricaturista “El Fisgdn” (Barajas, 2009), el chiste es un
género de sintesis y es mas efectivo mientras la historia contenga detalles adicionales
gue sugieran su desenlace, puesto que el relato da un giro inesperado al final, que
revela una logica paralela que estuvo latente todo el tiempo, pero era impredecible. Tal
giro repentino es lo que caracteriza de humoristico a una situacion.

El humor consiste en reirse de la desgracia propia o de la de otros. En México el
humor, particularmente el negro, generalmente se ha utilizado como elemento de ayuda
para superar un dolor profundo y no para parecer indiferente ante el dolor ajeno. Es asi
como, después de cada tragedia que afecta a ciertos sectores de la poblacion
mexicana, comienzan a surgir chistes y bromas pesadas en torno al tema, producto del
ingenio popular. Un ejemplo de ello se puede encontrar en chistes de humor negro que
se crearon a partir del terremoto que sacudié el centro del pais en 1985: “Un sefior le
habla a su esposa justo en el momento en que comienza el terremoto: Estoy aqui en
Tlatelolco, en el edificio Chihuahua, en el piso ocho... en el siete... en el seis... en el
cinco... cuatro...” (Barajas, 2009: 40).

Asi pues, otro aspecto del humor mexicano se halla en el culto de festejo y mofa
de la muerte. Esta tradicidn prehispanica resulta peculiar en la cultura occidental
contemporanea, pues en Meéxico se realiza todo un ritual, paraddjicamente, de
convivencia con la muerte. Ailo con afo, tanto los cementerios como los hogares se
llenan de festejos en torno a la memoria de los familiares difuntos. Esta celebracion
simboliza el regreso de aquellos que dejaron el mundo terrenal, a quienes se les recibe

con flores de cempazuchitl, comida, bebida y demas alimentos que degustaban en vida.
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Otra faceta de dicho humor, se manifiesta en la burla y la humillacién hacia el
estereotipo del “macho mexicano” mediante el albur; un juego de palabras en doble
sentido con una fuerte carga homosexual, en el que se pretende poner en tela de juicio
la hombria y el machismo del oponente, al hacerlo sucumbir ante una serie de frases
que lo califican como homosexual de rol pasivo, lo cual resulta una grave ofensa, si el
aludido es partidario de la cultura miségina mexicana, como la que aun perdura en
amplias porciones conservadoras de la sociedad.

Como se puede apreciar, la cultura del humor en México es vasta. De ella se
alimenta la caricatura politica, que encuentra, alli justamente, los mecanismos
adecuados para la creacion de dibujos cargados de sétira, ridiculizacion, humor, ironia 'y
sarcasmo.

En este sentido, el concepto de caricatura podria parecer simple, al menos desde
un primer acercamiento. Esto se debe en gran medida a la paraddjica falta de seriedad
gue se le da tanto al humor como a la caricatura, no s6lo como medios de expresion,
sino de analisis y reflexion sobre la realidad. El término es mas complejo de lo que se
cree, puesto que involucra no solo elementos visuales, sino también al discurso
linglistico tanto implicito como explicito. En la misma tematica, Salvador Pruneda

(1958: 11), hace una atinada definicion de caricatura, a la que describe como:

Expresion plastica acerca de personas, ideas o situaciones, que se realizan mediante la
escultura, la pintura o el dibujo, con el propésito, unas veces de ridiculizarlas y otras, de
hacer énfasis en lo grotesco, irénico o divertido de los rasgos de una fisonomia, una
figura o una escena peculiar.

Es asi como se puede ver gue la intencion de la caricatura no siempre es

ridiculizar, su funcion varia dependiendo de lo que se pretenda expresar a través de
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ella. Su capacidad de critica, sintesis e inmediatez la convierten en una eficaz

herramienta de representacion de la realidad.

2.2.4 Caricatura politica.

Para comprender el concepto de caricatura politica, es indispensable adentrarse un
poco en la definicion de politica. De acuerdo con Hannah Arendt, todas las actividades
humanas estan condicionadas a la convivencia del hombre. En este sentido, la
condicion humana, depende del trabajo no sélo de uno, sino de varios sujetos. La
politica, es ante todo un resultado de la condicion humana. Se haya dentro de la esfera
publica, puesto que es en ella donde se encuentran los asuntos de aquellos que habitan
el mundo. Es ella misma la que impide que cada miembro de la sociedad caiga uno
sobre otro, “lo que hace tan dificil de soportar a la sociedad de masas no es el nimero
de personas, o al menos no de manera fundamental, sino el hecho de que entre ellas el
mundo ha perdido su poder para agruparlas, relacionarlas y separarlas” (Arendt, 1993:
62).

Esta colectividad permite llevar a cabo diversas actividades entre los diferentes
grupos sociales, tales como la convivencia y la toma de decisiones. En este sentido, la
politica esta presente en la vida cotidiana, tiene que ver con las relaciones de poder
entre los miembros de la esfera publica. La definicion que predomina en el imaginario
colectivo es, hasta cierto punto, erronea, debido a que es asociada con los sistemas de
gobierno, las leyes, el poder politico y los funcionarios de gobierno. Sin embargo, de
acuerdo con Arendt (1993: 25), la politica no es un fendbmeno natural en el ser humano,

es construida intencionalmente por este mismo, mediante la interaccion y agrupacion.
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Si bien es cierto que la politica esta relacionada con los sistemas de gobierno, no se
circunscribe Unicamente a éstos. En un sentido mas amplio, la politica se entiende
como la forma de vida, la agrupacion de los individuos y la forma en que expresan su

opinion de la sociedad en la que habitan.

Antes de desprestigiarse por diversas circunstancias historicas y filoséficas; antes de ser
sepultada bajo prejuicios milenarios que la hacen temible; la politica era considerada [en
la antigua Grecia] como la mejor manera de vivir. Era una vida libre, creadora y valiosa
entre los semejantes. (Estrada, 2006: 14).

Es por ello que se requiere comprender al término de una manera plural, abierta
y mas integral, que supere al estereotipo concebido en el imaginario social, como un
sistema en el que se abusa de la autoridad y se perjudica, en mayor medida a la
poblacion.

De acuerdo con lo anterior, se puede decir que la caricatura politica es el
resultado de un cumulo de expresiones dentro de una sociedad, mismo que se plasma
y se sintetiza en unos cuantos trazos. Generalmente, se hace en un sentido de protesta
contra los distintos poderes y figuras de autoridad, con el fin de resaltar sus errores y
defectos. Para su realizacion, el caricaturista recurre a elementos visuales universales,
tales como la expresion que se puede encontrar en un rostro; los ojos, las cejas, la
boca. Y el lenguaje corporal que ayuda comprender la actitud de un personaje. En este
sentido, los moneros echan mano no sélo del discurso linguistico y del iconico-visual
para complementar el mensaje, sino también de elementos retéricos tales como la
satira, el humor, el sarcasmo, la ironia, la burla y en el humor negro entre otros.

La importancia de la caricatura politica mexicana, radica en el hecho de ser un
elemento fundamental para la protesta social, por su facilidad de acceso a los sectores

de la poblacion con bajos recursos educativos, ademas de funcionar como elemento de
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reflexion. De acuerdo con el editorialista grafico “El Fisgdn”, los cartones representan un
“‘instrumento didactico de propaganda que ayuda a difundir contenidos politicos y
culturales complejos” (Barajas, 2005: 19). En este sentido, es claro que el carton tiene
una funcién social relevante, puesto que hace mas “digeribles” ciertos temas, cuyo

entendimiento requiere en varias ocasiones un conocimiento previo especializado.

2.2.5 Breve historia de la caricatura politica en México.

Como se sabe, la Revolucion Francesa influyd de manera importante en el
rumbo de muchas naciones, entre ellas México. Este movimiento doté de una nueva
perspectiva al mundo entero, su influencia se puede observar en diferentes sectores,
pero principalmente en el ideoldgico. Para el tema que interesa a este trabajo, se puede
ver que durante dicha Revolucion se da la practica de la caricatura politica como un
arma combativa, aguda y certera. Esta practica pasé al nuevo continente de forma casi
inmediata y en México se pueden ver ya los primeros trazos satiricos durante la época
virreinal en el siglo XVIIl. Pero no es sino hasta el siglo XIX cuando, la caricatura
politica, comienza a aparecer formalmente en publicaciones periédicas y fue de la mano
de los acontecimientos politicos y sociales, su suerte se vio ligada a la inestabilidad, a
la represién y al avasallamiento, mismos sintomas que presentaba la sociedad
mexicana en general. Como lo menciona Barajas (2005: 17) “la formacién misma de
México esta intimamente vinculada con la lucha por la libertad de pensamiento, por la
libertad de imprenta, y con el establecimiento de la prensa como institucién”.

En este periodo resaltan nombres de publicaciones como El Juguetillo, Iris, Don

Bullebulle, El Tio Nonilla, Don Simplicio, La pata de cabra, Gallo pitagérico, La Orquesta
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y El Ahuizote, entre otros (Del Rio, 2010). El principal objetivo de estas publicaciones
era criticar al gobierno en turno, a los politicos y a las medidas implementadas por ellos,
esta postura reaccionaria llevdo a que quienes publicaban en dichos diarios fueran
perseguidos, encarcelados o asesinados por el aparato gubernamental, con tal de
sosegar cualquier critica opositora. SOlo en pocas ocasiones, los antagonistas del
gobierno en turno se vendian a este, perdian su objetividad y el sentido de su mision.
Tal fue el caso de José Maria Villasana, quien publicaba en El Ahuizote en contra de
Porfirio Diaz y tiempo después termin6 apoyando el régimen porfirista.

Durante la época de Juarez y Maximiliano es cuando mas auge tuvo la practica
de la caricatura politica, gracias a la libertad de prensa que se gozé en este tiempo. En
el porfiriato se dio una fuerte represion hacia aquel que se manifestaba contra el
sistema; en ésta etapa aparecian y desaparecian publicaciones debido a que el
gobierno las exterminaba. Hubo una caricatura aceptada politicamente que se
encargaba de todo, menos de criticar el gobierno de Diaz. Con la apertura de libertad
de prensa que se dio posteriormente, en los primeros afios de la Revolucion Mexicana,
las publicaciones que enaltecian al gobierno de Porfirio Diaz, se dedicaron a criticar
fuertemente a Madero y al movimiento revolucionario. En esa época a muchos
caricaturistas los editores les decian qué hacer o sobre qué tema emitir una opinién
grafica, aun cuando los dibujantes no supieran ni de lo que estaban hablando.

A la muerte de Madero, el carton periodistico comenzo a tambalearse, la
inestabilidad politica del México hizo que esta practica casi desapareciera: primero
porque el pais se encontraba inmerso en una pugna por el poder entre las diferentes
facciones revolucionarias, lo cual no permitia la libertad de prensa, y segundo porque

no habia caricaturistas y revistas de calidad que permitieran el surgimiento de nuevos
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elementos. (Del Rio, 2010). En este sentido, la mayoria de caricaturistas de este
periodo continuaron en la linea del humor pero no politico, la Unica aportacion a la
caricatura es la apropiacion de nuevos estilos de lineas, influidos por dibujantes
europeos, que fueron dandole una imagen distinta a la caricatura mexicana.

Hacia los afios treinta es que se encuentran nuevamente cartones de satira
politica, sin embargo todavia se respiraba un ambiente de tension politica y editorial,
ejemplo de ello se encuentra en la revista El Turco, que fue exterminada por la policia
callista el mismo dia que aparecié. En esta década, surgieron mas publicaciones donde
los caricaturistas firmaban con seudonimos para salvaguardar su vida. La libertad de
prensa se dio nuevamente con Lazaro Cardenas, quien no se metié con los cartonistas
a pesar de que fue blanco de criticas muy fuertes. Pero esta libertad no duré6 mucho
sino hasta el gobierno de Manuel Avila Camacho donde se controlaba a la prensa y “los
periodicos establecen la autocensura, de la que las primeras victimas son los
caricaturistas por ‘peligrosos’ (Del Rio, 2010: 59).

Una vez mas, la prensa fue amordazada y las Unicas criticas que se publicaron
eran dirigidas a todos aquellos que estaban en contra del gobierno, o a favor del
comunismo internacional. Es importante sefialar, que el desgaste en la postura
ideologica de los moneros no demerité la calidad de los trazos de sus dibujos, las
técnicas evolucionaron con el paso del tiempo.

En los afos cuarenta el carton politico dio un giro con la entrada de Arias Bernal
al periédico Excelsior, quien impone, en las publicaciones peridédicas mexicanas el
“Carton Editorial” de estilo estadounidense, sus temas giraban en torno al apoyo de las

politicas de dicho pais. En este periodo existieron diversas publicaciones que sirvieron
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como fabrica de caricaturistas, por sus filas pas6 gente que afios después destaco en el
medio editorial, como fue el caso de Abel Quezada y Miguel Covarrubias (El Chamaco),
s6lo por mencionar algunos. Dentro de estas publicaciones se alberg6 a caricaturistas
del exilio espafol que de alguna forma dejaron huella en el oficio del editorialismo
gréfico.

La caricatura mexicana toma nuevamente un giro con las publicaciones de Abel
Quezada, que se caracterizo por imprimirle a sus cartones una gran carga de humor,

sin preocuparse tanto por el trazo y la técnica:

Abel Quezada fue con su trabajo el primer renovador de nuestra caricatura, el que vino a
romper los moldes de la solemnidad y el ‘sagrado respeto’ al dibujo clasico. Quezada
impuso un nuevo estilo de cartén, predominantemente humoristico y hasta iconoclasta;
por primera vez alguien se reia de los politicos”. (Del Rio, 2010: 88).

En los primeros afios de la década de los cincuenta, Renato Leduc y Arias Bernal
crearon el semanario El Apretado, considerado una de las mejores publicaciones de
humor politico de México, desafortunadamente desaparecié dos afios después de su
creacion.

Poco a poco, la caricatura politica retom6 nuevos brios, el Taller de la Grafica
Popular (TGP) usoé la caricatura para comunicar directamente al pueblo con el pueblo,
imprimiéndola en volantes, carteles y folletos, ya que sus caricaturas, de gran calidad
artistica, no se publicaban en ningan periddico o revista, sus contenidos eran
elaborados con la intencidn de criticar al gobierno.

Un episodio penoso para la caricatura politica mexicana se dio en los afos de
1953 y 1954, cuando la embajada de Estados Unidos emprendid una campafa
difamatoria contra Guatemala, principalmente hacia el gobierno reformista de Jacobo

Arbenz. Dicha embajada corrompié la ética periodistica de algunos dibujantes
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mexicanos, pagando muy bien por la produccién de cartones que atacaran al gobierno
de Guatemala. Los caricaturistas que se prestaron para tal hecho fueron conocidos
como “Los siete de la embajada”.

Otro acontecimiento que marcé la historia de la caricatura de México fue cuando
la revista Siempre incluyo cartones de Vadillo y de Rius dentro de sus paginas. Por
primera vez, una revista importante publicaba temas que ningun periédico queria
integrar en sus planas. De acuerdo con esto, la creacién de diversas publicaciones
daba espacio al surgimiento de nuevos caricaturistas entre los que se encuentran:
Rogelio Naranjo, Helio Flores, Rafael Tejada y Palmira Garza, quien hasta el momento
fue la primera mujer caricaturista mexicana.

En 1968, surge la revista La garrapata, misma que Echeverria reprimié por
considerarla un factor detonante del movimiento estudiantil, lo cual es falso puesto que
la publicacién surgié posteriormente y como consecuencia del conflicto del 2 de
Octubre. Tiempo después, la revista desaparecié por una serie de problemas con el
gobierno y hacia 1970 salié nuevamente a la luz publica, gracias a que los caricaturistas
se unieron en cooperativa para editarla huevamente. Esa fue la primera revista en
México que no mantuvo relacion con algun grupo politico o gubernamental. Ademas
sirvib como plataforma para varios caricaturistas importantes como Helio Flores,
Naranjo, Ahumada, “El Fisgén”, Rocha y Jis, s6lo por mencionar algunos.

Como se puede ver, muchos caricaturistas actuales de renombre hicieron sus
primeros trazos dentro de La garrapata, otros tantos han sido ganadores de concursos
creados por diferentes publicaciones, como es el caso de Bulmaro Castellanos, alias

Magu. Al desaparecer La garrapata muchos de los que ahi colaboraban formaron el
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suplemento dominical de humor Masomenos del peridédico Unomasuno. Después de la
desaparicion de esta revista, los caricaturistas se integraron a los diarios, donde se
limitaban, en su mayoria, a publicar lo que el editor les permitia. En este sentido, en la
conferencia ofrecida por los moneros en honor a los 25 aflos de La Jornada, Antonio
Helguera expuso que, en los afios ochenta, era muy dificil hacer una caricatura en
contra del presidente y pone como ejemplo una anécdota personal, en la que el
subdirector del diario no le permitié publicar un carton donde se mostraba a Miguel de la
Madrid con el cuerpo de la Virgen de Guadalupe, bajo el argumento de que “no hay que
darle de pellizcos en los huevos al toro” (La Jornada y la Caricatura Parte 2, 2009 [video
en linea)).

Asi pues, en la segunda mitad de los afios ochenta, muchos de los moneros que
trabajaban en el periédico Unomasuno, como Magu y “El Fisgén”, encontraron en La
Jornada un espacio ideal para publicar sus cartones con mas libertad, pese a la
autocensura que imponia en ocasiones particulares la direccion del diario, quiza
fomentada por un miedo latente a ser perseguidos y castigados por el gobierno. Este
periodico fue una de las publicaciones donde los caricaturistas encontraron espacio
para publicar de una forma mas libre.

A partir de la década de los noventa, comenzd una etapa diferente tanto para la
caricatura politica como para la reciente generacion de caricaturistas. Surgieron revistas
como Rhumor y Lapiztola, cuyo contenido mostraba su falta de atrevimiento para hacer
mofa del gobierno, mientras que en El Chauistle se lanzaban fuertes criticas al sistema.
En esta publicacion se fue combinando el trabajo de moneros ya consagrados en el
medio, asi como el de nuevos talentos que se integraban a sus filas. Posteriormente la

editorial, por diversos conflictos, prescindio de la mayoria de sus caricaturistas, quienes
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encabezados por Rius fundaron, desde el exilio involuntario, la revista El Chamuco y los
Hijos del Averno. La nueva publicacion gané terreno ampliamente a El Chauistle,
debido principalmente a que su planta de caricaturistas, asi como el talento y humor de
éstos, eran ya conocidos por un extenso sector de la poblacion lectora de revistas de
sétira politica.

En el sexenio de Ernesto Zedillo y principalmente en el de Vicente Fox, la prensa
desarroll6 una postura critica nunca antes vista en sexenios anteriores, en los que los
contenidos editoriales favorecian, en el mayor de los casos, al gobierno en turno. En

este sentido, el monero Helguera sefiala que en ese tiempo:

¢,Colmo censurar una caricatura del presidente? ¢(COmo no hacer caricaturas del
presidente? Los periddicos en el sexenio de Fox se veian ridiculos aquellos que no se
atrevian a caricaturizar al presidente, por eso yo digo que si debemos estarles
agradecidos [a los politicos], yo sé que en el fondo Fox no es que tuviera ningln animo
democratico, ni que tuviera ninguna actitud en defensa a la libertad de expresion ni nada
de eso, pero como sea, su legado histdrico es que abrié un enorme margen para la critica
hacia la figura presidencial. (La Jornada y la Caricatura Parte 2, 2009 [video en linea])).

Actualmente la caricatura se ve inmersa en una etapa maniquea, donde los
contrastes ideoldgicos y politicos son notables en las plumillas de los caricaturistas. Lo
que se puede deducir es que, el carton politico ha sido un elemento importante que
llega a influir en la opinion del lector, por tal motivo es que ha sido tan recurrido,
perseguido y manipulado.

Las nuevas tecnologias han permitido dar un giro en la forma de publicacion y
consulta de la caricatura politica, hoy en dia es posible encontrar paginas de internet y
blogs personalizados en donde cada monero tiene su propio espacio dedicado a
mostrar, tanto su trayectoria como sus cartones, tal es el caso de los caricaturistas
Hernandez, Rapé y Calderon, entre otros. Del mismo modo, es posible encontrar en la

red a cartonistas que no publican frecuentemente en medios impresos y sus trabajos
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son elaborados solo para su consulta via internet. Como es el caso del monero José
Juan, quien cuenta con un blog donde muestra sus dibujos.

Curiosamente, esta libertad de prensa conquistada en los ultimos afios, se ha
visto coartada no sélo en la caricatura politica, sino en el periodismo en general, tanto
por grupos editoriales, como del poder politico y empresarial, ejemplo de ello son los
casos mencionados en el capitulo anterior, como el de Gutiérrez Vivdo con Monitor y
Federico Arreola con Milenio Diario. Con ésto, se puede ver que existe una ambigtedad
hacia la libertad de expresion, ya que se cuenta con todos los recursos tecnolégicos
para la difusién de ideas, pensamientos y opiniones a nivel mundial, pero diferentes
grupos de intereses restringen esta actividad.

Pese a lo anterior, la caricatura politica ha logrado sobrevivir el paso de los afios
y a la censura que ha recibido en sus diferentes modalidades, es por ello que se perfila
como un género periodistico de opinion importante que merece ser estudiado
formalmente desde la comunicacion. Para cumplir con dicho propésito, es necesario
realizar un abordaje tedrico sobre el estudio de la imagen y los elementos que la
componen, mismos que se desarrollardn con detalle mas adelante y marcaran el
camino a seguir para el analisis de los diversos cartones publicados durante el conflicto

postelectoral de 2006.
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Capitulo 3. Marco tedrico-metodoldgico y conceptual.

Como se ha visto, el alto valor social, cultural y politico de la caricatura la ha convertido
en un importante género periodistico de opinibn que merece ser estudiado
académicamente. Para ello se requieren diversas herramientas cognitivas y
metodoldgicas que permitan hacer un estudio a fondo. En el presente capitulo, se
explican los conceptos, categorias y juicios indispensables para el analisis de los
cartones politicos.

El primer apartado se divide en cuatro partes y en él se desarrollan las nociones
clave para el estudio de la imagen. En la primera, se presenta la teoria general de la
imagen, en donde se describen los elementos basicos que componen los mensajes
iconicos: punto, linea, contorno, luz, contraste, leyes y técnicas visuales. En la segunda
parte del apartado, se definen diversos conceptos: signo, significado, significante,
denotacién, connotacion y semiética. Ademas se destaca la importancia de llevar a
cabo el estudio de la caricatura politica a través de diversas herramientas
metodoldgicas, principalmente las de la semidtica. Del mismo modo, en el tercer
subapartado, se presentan los diferentes instrumentos que pueden funcionar como
vehiculo para el estudio de la imagen. Posteriormente, en el cuarto, se habla sobre las
orientaciones tedrico-metodoldgicas tales como el analisis del discurso (AD) y analisis
semidtico de la imagen (ASI). Por otra parte, en el segundo apartado del capitulo, se
presenta la justificacion metodolégica, en donde se sefiala a qué metodologia
pertenece este trabajo y se mencionan algunos de sus principales rasgos. En el tercer
apartado, se exponen los criterios para la seleccion de los momentos coyunturales del

conflicto postelectoral de 2006 y de los cartones pertenecientes a cada uno, junto con
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una tabla con sus datos de publicacion. Por ultimo, en el quinto apartado, se propone la
estrategia metodologica bajo la que se pretende analizar cada caricatura, la cual esta
compuesta por tres niveles; descriptivo, integral y comparativo. Todas estas nociones
tedricas, son fundamentales para dar paso al andlisis de las caracteristicas de la
caricatura politica publicada en los diarios La Jornada y Reforma durante el periodo

antes mencionado.

3.1 Nociones clave para el estudio de la imagen.

3.1.1 Teoria general de laimagen.

Una imagen es un fendmeno, una expresion que tiene rasgos fisicos, perceptivos,
sociales. Desde la semidtica se le puede definir como un conjunto de rasgos y signos
que guardan alguna relacion de parecido o semejanza con lo que pretenden
representar. El entendimiento de las imagenes esta delimitado por los distintos niveles
perceptivos y asociativos que posee el lector. Cuando éste se enfrenta a un entorno
fisico real, existe una gran gama de elementos a seleccionar para su observacion, sin
embargo, en la imagen dicha seleccion es distinta, puesto que, como lo menciona
Daniel Prieto (1980: 97): “ella [es decir, la realidad] esta dentro de los limites de un
plano [...] El plano grafico tiene leyes, tensiones internas, lugares que dan a los
elementos iconicos una significacién y una tensién diferentes”. Asi pues, la imagen se
encuentra circunscrita por diversas teorias y leyes que adelante se explicaran y que van
desde aspectos graficos tales como: punto, linea, iluminacion, color, textura,

perspectiva, contraste, hasta leyes particulares sobre percepcion.
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El punto es la forma mas basica de la expresion visual, posee caracteristicas que
casi hunca se toman en cuenta o bien, que pocas veces se cree que las tenga, tales
como la forma y diametro. De acuerdo con lo mencionado anteriormente, existen
equilibrios y tensiones que ayudan a comprender la forma en la que se entienden las
imagenes. Asimismo, cuando se detecta la presencia de dos 0 mas puntos en un plano
es posible distinguir que tienen cierta relacion, mientras la cantidad de puntos aumenta,
es mas notoria dicha relacion, sobre todo si se ha realizado un agrupamiento légico que
muestre en su totalidad una imagen.

La linea esta caracterizada como la segunda unidad visual, puede ser vista como
un punto en movimiento o bien una agrupacion de puntos continuos. La linea
representa una forma basica utilizada en todos los mensajes iconicos. Cuando los
extremos de una linea se juntan, forman figuras geométricas a las que se les atribuyen
gran cantidad de significados que son asignados, de acuerdo con Donis Dondis (citado

por Prieto, 1980: 99):

Unas veces mediante la asociacion, otras mediante una adscripcion arbitraria y otras, en
fin, a través de nuestras propias percepciones psicoldgicas y fisiolégicas. Al cuadrado se
asocian significados de torpeza, honestidad, rectitud y esmero; al triangulo la accién, el
conflicto y la tension; al circulo, la infinitud, la calidez y la proteccion.

Del mismo modo a la hora de describir y analizar cualquier imagen hay que
tomar en cuenta aspectos como la luz, el brillo, los contrastes, la saturacion y el color
influyen en la percepcion de la imagen. Cada uno de estos elementos cuenta con
caracteristicas que le agregan distintos valores; por ejemplo, las tonalidades cromaticas
dan a entender diferentes temperaturas, mientras que los colores rojizos connotan
calidez, los colores azulados representan lo opuesto. Evidentemente, los significados

de los colores varian segun las convenciones sociales; no existe una regla universal
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que dicte dichos significados, la interpretacion esta ligada al quehacer cotidiano, a su
contexto, a otros codigos culturales que es necesario conocer para su interpretacion.

Otros elementos importantes en la composicion de la imagen son la textura, la
escala y la dimension; la primera es la representacion de lo que fisicamente es posible
percibir a través del tacto, es simbolizada por diversos elementos que combinan el
manejo de la luz y los colores; el segundo término tiene que ver con las relaciones
proporcionales que se establecen entre los objetos representados en la imagen;
mientras tanto, el tercer concepto, que se encuentra muy ligado al segundo, se refiere a
los volimenes de los elementos visuales representados en un plano bidimensional, esta
caracteristica también utiliza diferentes combinaciones de luz para dar forma y
profundidad a los objetos.

En la construccion de la imagen se puede apreciar una combinacion de los
elementos antes mencionados, y para la comprension de las relaciones entre ellos
existe una serie de leyes de la forma que, de acuerdo con Daniel Prieto (1980: 105):
“fueron formuladas en la década del 30 por los llamados psicélogos de la gestalt (sic)”:
La primera ley es la de proximidad, que habla sobre la relacion que establecen los
objetos entre si, ante los ojos del intérprete, por medio de su proximidad en el plano
gréfico; la segunda ley propuesta es la de semejanza e igualdad, en donde se puede
apreciar la agrupacion de elementos semejantes dentro de la imagen, ya sea por color,
forma o textura; la tercera es la ley del cierre, que establece que las figuras como los
circulos, triangulos equilateros y cuadrados, producen un efecto de cerramiento, ya que
enmarcan a lo que se encuentre dentro de ellos; la ley de continuidad o destino comun

explica que la inercia cinética de las lineas sugieren un movimiento, lo cual, de acuerdo
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con Prieto, hace posible una economia de los elementos presentes; la quinta ley es la
de experiencia, en la que se dice que el reconocimiento de los elementos de mensaje
grafico depende de la experiencia del receptor, es una estrategia que se utiliza
ampliamente en la difusion masiva de mensajes, puesto que en la construccion del
enunciado icénico se recurre al manejo de las convenciones sociales de significacion;
relacionada con la anterior, la ley de pregnancia establece que es posible concebir una
forma incluso cuando esté representada de forma incompleta; la ultima ley que se
propone para el analisis de las imagenes es la de figura y fondo, donde se menciona
que: “la percepcion es una actividad selectiva” (Prieto, 1980: 109), por lo que se
discrimina visualmente a otros elementos y el ojo se enfoca en aquellos que llaman mas
la atencion.

El conocimiento de estas leyes de la forma, ayudara al analisis de los mensajes
iconicos, en donde se puede observar que existen diversas técnicas visuales, mismas
que Dondis (1976: 129) describe, y se recuperan al momento del analisis, estas
técnicas sirven para atraer la atencion del destinatario y generar una interpretacion. La
primera que se menciona es el equilibrio, que se define como la organizacién armonica
de los elementos en una composicion; se ubica un centro de gravedad en el disefio que
tiene que ver con la percepcidon humana y su relacién con el campo visual. Por otra
parte, se encuentra la inestabilidad, que resulta opuesta a la anterior, ya que en ella los
objetos se acomodan en el plano de una forma desordenada en relacion con el centro
de gravedad antes mencionado. La simetria es una técnica relacionada con la primera;
la organizacion de objetos en el disefio tiene cierto orden y equilibrio, en referencia a la
linea central. A diferencia de la anterior, cuando hay asimetria los componentes se

presentan en otras partes del plano, manteniendo de alguna forma un “equilibrio”
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asimétrico, que segun Dondis, enriquece visualmente a la imagen. Por otra parte, se
mencionan la simplicidad y la complejidad, que se relacionan con la presentacion de
unidades visuales, ya sean sencillas o complejas, y permiten distintos niveles de
comprension sobre los diferentes significados de la imagen. Otra técnica que sirve para
describir una imagen, es la fragmentacion; los componentes visuales se presentan de
forma separada, como en el caso de las tiras cOmicas, donde cada uno es colocado en
un cuadro distinto, pero siempre manteniendo la relacién entre uno y otro. Del mismo
modo, la economia, supone una representaciéon con la minima cantidad de trazos
posibles, de tal suerte que sea entendible el mensaje que pretende dar a conocer el
autor. A diferencia de ésta, la profusién, se entiende en términos de Dondis, como una
técnica en la que las composiciones estan cargadas de elementos visuales, con un
detalle mas preciso. Por otra parte, la actividad y la pasividad, ayudan al entendimiento
de los aparentes movimientos de los personajes que actlan en una imagen. La primera,
es utilizada cuando se muestra algun desplazamiento, mismo que es representado por
lineas y puntos que le dan dinamismo al plano. Por el contrario, en la segunda se
muestran Unicamente sujetos u objetos en reposo. Por ultimo, es necesario mencionar
a la profundidad, que es donde se utilizan variaciones en el tamafio y contraste entre
los componentes, o cual le otorga una perspectiva distinta a la imagen, en la que se
percibe un plano mas amplio que aquel que carece de profundidad.

Como se puede ver, las técnicas visuales detalladas por Dondis se presentan de
manera dicotomica y permiten distinguir cOmo se construye estructural y visualmente el
mensaje iconico, asi como entender cuales son los diferentes sistemas de signos que le

dan sentido e infieren en la percepcion. Dichas técnicas, serviran para la primera parte
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del andlisis, que consiste en describir detalladamente las propiedades de la caricatura

politica.

3.1.2 De la semiologia a una semiética del carton politico.

Como se dijo anteriormente, las imagenes estan compuestas por un conjunto de signos.
El signo es un término amplio y ambiguo, ya que esti presente en diversos campos
disciplinares. Es un elemento que cuenta con semejanzas fisicas con los objetos de lo
gue se percibe como realidad. Para comprender mejor el significado del término, es
necesario retomar la definicién del signo linguistico proporcionada por Saussure (citado
por Barthes, 1971: 39), en la cual menciona que éste se compone de forma dicotomica
por el significado y el significante. La definicion de ambos términos no se puede separar
una de otra, excepto cuando se hace con fines analiticos. Por un lado, el significado se
concibe como un “concepto”, es decir se le considera una imagen mental, no es el
objeto sino lo que representa, dicho en otras palabras, es lo que se entiende de la
“cosa” material o abstracta. Por su parte, el significante es la “imagen acustica”, es decir
la parte material del signo, misma que se distingue como sonidos, imagenes y objetos,
entre otros. Con base en la definicion de Saussure, es posible estudiar el signo
linglistico, sin embargo, el signo iconico posee distintas caracteristicas, el icono segun
Peirce, es un signo que presenta un parecido con la realidad. Umberto Eco (1980)
sefala la definicion que Morris hace del signo iconico y coincide con €l al sefalar que
tiene algunas semejanzas con las propiedades del objeto que representa. Dichas
semejanzas se circunscriben al aspecto visual de lo que se denota, mas no a las

caracteristicas fisicas, como la textura, el tamafio o la profundidad. En el caso del signo
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iconico, las significaciones se dan de forma diferente, en ella se involucran otros
conceptos como denotacién y connotacién, que mas adelante se explican con detalle.
Segun Roland Barthes (1971: 14), la semiologia de Saussure “seguramente esta
destinada a ser absorbida por una translinglistica, cuya materia consistira unas veces
en el mito, en el cuento o el articulo periodistico y otras en objetos de nuestra
civilizacion, en la medida en que estos sean hablados”. Con base en esto, propone
invertir la afirmacién saussureana que ubica a la semiologia como parte de la
linglistica, asi como explorar sus posibilidades e imposibilidades, en el sentido de no
limitarse Unicamente al campo de ésta, lo que se acerca mas a la nocién de semiotica,
cuyas capacidades sobre el estudio de los fendmenos comunicativos son mas amplias.
El carton politico, al ser una imagen se considera un enunciado icénico (Eco,
1986: 207), es decir, representa algo que, expresado verbalmente, quedaria explicado
en una oracion. Un ejemplo claro de ello, seria la fotografia de un automovil rojo en
movimiento, que descrito en un enunciado verbal quedaria como “este es un automovil
de color rojo que se desplaza sobre una superficie de asfalto”. La interpretacién de
dichos “enunciados” siempre esta sujeta a los conocimientos del destinatario del
mensaje. En este sentido, los dos conceptos que resultan Utiles para la decodificacion
de los mensajes son, como se menciond anteriormente, la denotacion y la connotacion.
En relacion con lo anterior, Barthes (1971: 91) retoma a Saussure y Hjemslev
para explicar como los sistemas de significacion se componen de tres planos; uno de
contenido (C), otro de expresion (E) y otro de la relacion entre ambos (R). Dicho
sistema ERC pertenece a otro mas amplio, en el que se distinguen los mismos

elementos, y en el que ERC forma parte del plano de expresion del sistema mas
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extenso: (ERC)RC. En este sentido, Barthes (1971: 91) afirma que: “un sistema
connotado es un sistema cuyo plano de expresion esta, €l también, construido por un
sistema de significaciéon”. Por lo tanto, se puede decir que el primero, es decir ERC, se
entiende como la denotacion del signo, mientras que el segundo, que es extensivo al
primero, (ERC)RC, es la connotacion.

Asi pues, se considera importante retomar lo propuesto en Retdrica de la imagen
(Barthes, 1986), en donde se sefiala que existen tres niveles para el analisis de los
mensajes icénicos: el mensaje linglistico, que toma en cuenta todos los elementos
lingliisticos que acompafian a la imagen; el mensaje iconico codificado, que seria
propiamente la connotacion derivada del sistema de signos; y el mensaje iconico no
codificado, que es la denotacién de éste. Ambos aspectos del discurso son de gran
utilidad para el estudio de la imagen, se usan generalmente para describir la utilizacion
gue se le da al signo, ademas, se pueden distinguir como niveles de representacion o
niveles de significado.

La denotacion es el sentido explicito de un mensaje, es decir, aquello que se
representa y se entiende de forma literal, pretende ser un aspecto “natural”’ del signo,
sin embargo dicha pretensién no trasciende, puesto que la naturalidad del signo se
pone en tela de juicio al requerir un intérprete que le dé sentido. Por lo general en la
denotacién se hacen presentes las convenciones sociales, mismas que Eco (1980)
distingue como “convenciones semioticas”, que proporcionan un significado pre
acordado de ciertos signos. En cambio, en la connotacién, el sentido es sugerido y su
decodificacion aleatoria, es decir, que depende de la educacion y de la informacion que
tenga el intérprete sobre el contexto del objeto de estudio. Este aspecto del discurso,

comprende una dimension asociativa de los mensajes implicitos en el signo. En este
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sentido, la connotacion no se limita Unicamente a los significados personales, las
significaciones estan delimitadas por los cédigos culturales a los que tiene acceso el
intérprete, mismos que le permiten a éste colocar atributos simbolicos a los signos. El
ejemplo que Daniel Chandler (2005) propone es el de un auto deportivo, que en la
mayoria de los adultos de la cultura occidental, puede connotar libertad y virilidad.
Stuart Hall (1977) afos después retoma a Roland Barthes para definir ambos conceptos
y usarlos como herramientas al analizar sistemas signicos; considera que no se deben
utilizar para distinguir la presencia o ausencia de ideologia en el discurso, sino para
distinguir los niveles en los que ideologias y discursos se interceptan.

Para la realizacién de este trabajo de investigacion es necesario echar mano de
algunos elementos de la teoria del analisis de los mensajes visuales, entre los recursos
gue se pueden encontrar para dicha tarea se distinguen; el andlisis semiético, analisis
de la imagen, analisis retérico y analisis del discurso; de ellos el principal (pero no
anico) es la semidtica, entendida, en palabras de Peirce (citado por Eco, 1980: 45),
como:

La doctrina de la naturaleza esencial de las variedades fundamentales de cualquier clase
posible de semiosis [...] por semiosis entiendo una accion, una influencia que sea, 0 su-
ponga, una cooperacion de tres sujetos, como por ejemplo, un signo, su objeto y su inter-
pretante.

La definicién que Peirce propone del signo, involucra tres componentes; el signo
o representamen, el objeto o referente y el interpretante. El primero se refiere al signo
propiamente, es decir a todo aquello que represente algo existente en la realidad. El
segundo elemento es el objeto en si, es decir, lo que es representado por el signo.
Mientras, el tercero no se debe confundir con el intérprete. El interpretante “casi

siempre se concibe como el signo mental, que es el resultado del encuentro con un
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signo” (Cobley, 2001: 23), por lo tanto, el interpretante es una especie de resultado o
sentimiento que produce la articulacion entre signo y objeto. Para Peirce, esta relacion
triadica es fundamental, puesto que sin ella no existen significaciones dentro de los
sistemas de signos. Es un modelo que se repite hasta al infinito y se encuentra en
constante intercambio de los valores de sus componentes, de este modo, lo que dentro
de cierto contexto figura como signo, en otro se vera como objeto y en un tercero como
interpretante.

La utilizacién de la semidtica para esta investigacion, encuentra justificacion en el
hecho de que el término es bastante amplio y su campo de estudio, a diferencia de la
semiologia saussureana, no se limita Unicamente al andlisis de lo linguistico, sino a
cualquier expresion de la comunicacién humana. En este sentido, se pretende avanzar
hacia una semiédtica del carton politico, en la que se estudien los distingos codigos
iconico-visuales y linglisticos, asi como la relacién entre ambos. Para Eco (1980: 167)
los fendbmenos comunicativos visuales requieren algo mas que las categorias
linglisticas para ser explicados, es ahi donde entra la importancia de la semiética como

ciencia autonoma para el estudio de dichos fenémenos:

La semiética es una ciencia autbnoma precisamente porque consigue formalizar distintos
actos comunicativos y elaborar categorias como las de codigo y mensaje que compren-
den, sin reducirlos, diversos fendbmenos identificados por los lingliistas como los de la
lengua y el habla [...] en nuestra investigacion semiédtica la primera cosa que debemos
advertir es que no todos los fendbmenos comunicativos pueden ser explicados por medio
de categorias linglisticas.

De acuerdo con esto, en el estudio semidtico de la caricatura politica no se busca
anicamente hacer una simple lectura denotativa, se pretende profundizar en el estudio
de las caracteristicas que componen la imagen, asi como analizar los mecanismos de
produccion de significado utilizados por los moneros. Todo ello, sin dejar de lado el

contexto de produccion de los cartones, que servira para realizar una mejor
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decodificacion del mensaje de las caricaturas y para asociar los diferentes elementos

con la tendencia editorial de cada periédico.

3.1.3 Instrumentos para el analisis semiotico.

En el caso de esta investigacion, no existe un “instrumento” como tal para el analisis
semidtico y discursivo de la imagen, debido a que en la semidtica se usa la
interpretacion a partir de conceptos o categorias que se encuentran en sus diversas
teorias y enfoques. Sin embargo, siguiendo la propuesta de Daniel Chanlder (2005: 12)
se ha recuperado una especie de “cuestionario” que mas alla de funcionar como un
protocolo a la manera que lo hace el analisis de contenido, sirve como una herramienta
metodoldgica; un conjunto de preguntas que ayudaran al anclaje de algunos aspectos y
gue propone una ruta de analisis, misma que permite orientar e interpretar el tipo de
hallazgos.

El estudio comparativo entre dos textos, facilita el andlisis semidtico. De entrada,
en la parte referente a la identificacion del texto se proponen cuestionamientos
relacionados con la seleccion del texto, de la manera en gue se relaciona éste con los
valores personales del investigador. Asimismo se debe considerar la originalidad del
documento, es decir si existen mas copias o es virtualmente Unico y como influye eso
en la interpretacién del investigador; cuales son los significantes importantes, qué
significan y si el sistema de signos cobra sentido a través de estos.

En relacion con la modalidad, se deben plantear diferentes cuestionamientos
relacionados con la representacion que hace el texto sobre la realidad, es decir, si éste

alude a hechos reales o ficticios. En este sentido, también el investigador se debe
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cuestionar cuales son las referencias que se hacen a la experiencia cotidiana en el
mundo, a los codigos representacionales y qué marcadores de modalidad estan
presentes en el texto, asi como la forma en que se utilizan para identificar la relacion
entre el éste y la realidad.

Por otra parte, se deben identificar y describir las estructuras sintagmaticas en el
texto, que toman formas narrativas, argumentativas o de montaje, también como se
relacionan los significantes con los otros utilizados y cual de ellos tiene mas peso. Otro
aspecto que segun Chandler se debe considerar es la influencia de la distribucion
secuencial o espacial de los elementos en el significado, asi como la identificacion de
paradigmas y sintagmas en el texto y qué tanto ayudan a la comprensién de éste. Del
mismo modo, es necesario identificar cuales son las figuras retdricas que se encuentran
involucradas en el mensaje y cOmo se utilizan para orientar la lectura preferente.

En el andlisis paradigmatico se plantean cuestionamientos, uno de ellos es la
forma en que los tipos de paradigma afectarian a los significados y como hubiera sido el
texto en caso de haber pertenecido a un género diferente. También, es necesario
indagar sobre los valores que connota la eleccién de cada significante y cuales estan
ausentes. En la parte comparativa, se tiene que considerar qué pares parecen estar
involucrados, como por ejemplo los conceptos naturaleza-cultura y si existe una
oposicién central en el texto.

Para la identificacion de la intertextualidad en el discurso se plantean preguntas
que permitan identificar si el texto alude a otros géneros y si éste se alude o compara
con otros, ya sea del mismo o de otros géneros y cOmo se realiza el tratamiento de
temas similares. En relacion con esto, se debe ver si algin codigo del texto sirve para

cumplir la funcion de anclaje de otro. Por ejemplo, los cédigos semidticos utilizados en
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el discurso, su articulacion ya sea simple, doble o nula y su caracteristica como digital o
analogo. En este sentido también se deben observar cuales son las convenciones en el
texto, si los codigos son especificos para el medio, qué nivel de apertura tienen, cuales
son los que se comparten con otros, asi como la relacién de éstos entre si, es decir,
palabras, imagenes, etc. Dentro de las preguntas para el andlisis semiético también se
encuentra la distincion de lo restringido o abierto de la difusion de dichos codigos, la
relacion que se busca establecer con el lector, los supuestos culturales mencionados, la
aparente lectura preferente y qué tan abierto a la interpretacion parece el signo.

En relacion con el estudio de una dimensién mas social dentro de los procesos
semidticos (“semidtica social”’), Chandler propone cuestionar si se ignora o se minimiza
el andlisis meramente estructural del texto, asi como la identidad del autor del signo, las
realidades que representa, a quienes incluye, como se difiere y de que depende la
interpretacion del signo, ademas de considerar cdmo influiria en ésta un cambio de
contexto. Por ultimo, para ver los beneficios de este tipo de analisis es necesario
preguntarse qué otras contribuciones hechas por las autoridades en el tema de la
semidtica pueden aplicarse productivamente al analisis, qué ideas ha ofrecido éste y
gué otras estrategias son necesarias para balancearlo.

De acuerdo con lo anterior, es posible afirmar que el cuestionario que propone
Chandler sirve como una guia para que el investigador sepa si el camino que ha
tomado en el analisis ha sido el indicado. Por el contrario, la desventaja que podria
encontrarse en dicho instrumento es que no se puede aplicar a todos los analisis con la
misma precision, cada tema presenta sus propios retos y seria complicado establecer

un “modelo operativo” universal para el estudio semidtico de la imagen.
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3.1.4 Del analisis del discurso (AD) al semidético de laimagen (ASI).

El “discurso” es un concepto con muchos significados, que desde algunas décadas
viene utilizdndose en varias disciplinas sociales. En general, se puede decir que el
discurso involucra todo acto enunciativo que se emita con un fin especifico. En su
analisis se encuentran diversos factores, que tienen que ver con las distintas
variedades disciplinares que recurren al discurso y su teoria, asi como los enfoques
involucrados en su produccion que se dan dentro del acontecer social.

Tanto el AD como el ASI tienen un nivel técnico que servira para el estudio de lo
gue se dice y se muestra en la caricatura politica, y otro nivel tedrico alimentado con
varios de los conceptos que se han mencionado. En el andlisis se retomaran algunos
elementos tanto de uno como de otro. Cabe aclarar, que se pretende utilizar el AD
desde una dimension ideoldgica y no desde la perspectiva del andlisis de la estructura
sintactica del discurso lingtistico, con el fin de distinguir los distintos niveles discursivos
y las tendencias editoriales plasmadas en los cartones.

De acuerdo con lo anterior, se puede decir que existen diversos tipos de AD, asi
como una variedad de disciplinas que ocupan elementos de éste para extraer algin
conocimiento del objeto de estudio. La primera modalidad que se puede distinguir es el
analisis textual del discurso, que estudia, sobre todo, la perspectiva linglistica de éste.
El segundo, se refiere al estudio del discurso oral, que se caracteriza por analizar los
distintos actos del habla, éste tipo de analisis “se centra en aquellos aspectos mas
dinamicos de la interaccion espontanea en las perspectivas de las ‘ciencias sociales’.”
(Silva, 2002). Si bien, ambos presentan un contraste en el enfoque utilizado, permiten
hacer una exploracion de los diversos elementos y estructuras linguisticas en el

discurso, discriminando de cierta forma los contextos tanto cognitivos como sociales. Lo
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cual, no significa que se aparten totalmente de éstos, Unicamente disminuye la
relevancia, y el analisis se centra en el aspecto estructural de un texto, es decir, en lo
gue se dice y como se dice.

El AD se utiliza con gran frecuencia en los estudios de comunicacion, para
examinar principalmente las relaciones entre los diversos elementos que intervienen en
el proceso comunicativo, asi como sus funciones y los mecanismos de produccion de
sentido que se utilizan en los mensajes, no solo de los medios masivos de difusion, sino
de cualquier aspecto social que involucre actos enunciativos, ya sea visuales o
linguisticos.

En este sentido, es posible distinguir otras disciplinas y técnicas metodologicas
que utilizan elementos del AD, como la etnografia, que desde el campo antropoldgico
hace un analisis de los eventos comunicativos teniendo en cuenta los contextos
culturales de los integrantes de cierta sociedad. La ethometodologia, relacionada con la
anterior, se centra fundamentalmente en las interacciones sociales, particularmente en
las conversaciones de la vida diaria.

El ASI, al igual que el AD, también servird de ayuda para el desarrollo del estudio
de la caricatura politica. En éste, se involucran diversos elementos tanto a nivel
discursivo como a nivel icénico-visual. Esto parte del hecho de observar las imagenes
con una mirada distinta a la tradicional, lo cual ayuda a comprender la relacion que
existe entre los signos y sus codigos gracias a que los diferentes sistemas de
produccion de sentido y de representacion estan en constante cambio. En este sentido,
es necesario distinguir qué es y como trabaja la semiotica visual, la cual involucra

diversos aspectos de la imagen, tales como: colores, formas, dimensiones y
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perspectivas. En este sentido, Karam (2006: 5) propone una categorizacion de las
diferentes aplicaciones que puede tener la semiotica visual y que agrupa en tres grande

areas:

[...] la semiética de la imagen estatica (imagenes icoOnicas, indiciales, simbdlicas,
estéticas) [...] la semidtica de la imagen dinamica (v.g. lenguaje de los sordomudos,
mimica, teatro, tv., etc.) [...] una semidtica visual que se puede relacionar con el espacio
(arquitectura, escultura) o bien otras manifestaciones (existe ya de hecho una ‘semioética
de la moda’, una "semidtica de la arquitectura”, que se vincula con la ‘visual’).

De acuerdo con esto, el ASI, permite identificar los elementos icdnico-visuales
que participan en la composicion de los cartones, cuya funcién es transmitir un mensaje
de manera eficaz y sintetizada. La deconstruccion interpretativa de la imagen hace
posible una mejor comprensién de los significados denotativos y connotativos. Es por
ello, que para el analisis de la caricatura politica de La Jornada y Reforma durante el
conflicto postelectoral de 2006, se tomaran diversos elementos de la teoria de la
imagen, antes explicada, asi como del andlisis visual, el AD y el ASI, puesto que no
existe propiamente un modelo de estudio predisefiado para cumplir con los objetivos

que requiere un analisis como el que se propone en este trabajo.

3.2 Justificacion metodoldgica.

Las investigaciones de corte cualitativo buscan el “porqué” mas no el “como” de las
cosas, a través de un andlisis de informacion como la generada en entrevistas, notas
periodisticas, fotografias, pinturas, dibujos y videos, entre otros. Este tipo de
investigacion no se sustenta en numeros o estadisticas, que son la fuente principal de
las investigaciones cuantitativas; por lo tanto, pretende hacer un abordaje de las

cualidades y no de las cantidades de un objeto de estudio.
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El método cualitativo es usado para adentrarse en el estudio del comportamiento
humano, para valorar sistemas, motivaciones, aspiraciones y estilos de vida de diversas
culturas (Hernandez, et al., 2006). El investigador que recurre a este método,
conceptualiza a partir de datos existentes, en lugar de evaluar lo que ya se concibe de
éstos. Ademas, debe tener en cuenta el contexto y la situacién del objeto de estudio
para tratar de comprenderlo y analizarlo dentro del marco de referencia en que se
encuentra, tomando en consideracion la mayor cantidad de perspectivas posibles. Es
por ello, que la investigacién cualitativa resulta particularmente Gtil para el abordaje de
temas de comunicacion, cultura y politica, entre otros, debido a que permite profundizar
en la descripcion precisa de las subjetividades de los objetos de estudio.

Dentro de las técnicas que se utilizan es posible encontrar. entrevista a
profundidad, historia oral y de vida, grupos focales, observacién participante, analisis de
del discurso, etnografia y estudios semiéticos, s6lo por mencionar algunos. En este
sentido, el trabajo de investigacion sobre la caricatura politica producida durante el
conflicto postelectoral de 2006, se define de corte cualitativo, debido a las
caracteristicas afines que presenta con el método; un ejemplo de ello es la recoleccion
de datos, misma que no se realiza de manera aleatoria, a diferencia de las
investigaciones de corte cuantitativo, en donde la representatividad de la muestra es
crucial para la generalizacion de los resultados. En la cualitativa, no es necesaria esa
representatividad en términos cuantitativos, puesto que si en ella “buscamos conocer la
subjetividad, resulta imposible siquiera pensar que ésta pudiera generalizarse” (Rizo,
2007: 37). En esta exploracion de las subjetividades, es indispensable que el

investigador tenga presente su rol como tal, y esté enfocado a realizar una inter-
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pretacion de los datos que refleje un razonamiento y entendimiento objetivo de los
mismos, procurando evitar la emision de juicios de valor que desvien el propdsito de la
investigacion.

En la actualidad ambos métodos, el cualitativo y cuantitativo, no estan muy
distantes uno de otro, durante décadas se les concibié como: “irreconciliables, opuestos
y en consecuencia, era imposible mezclarlos.” (Hernandez, et al., 2006: 752). En una
investigacion mixta pueden converger ambas metodologias para darle un mayor
sustento al estudio. La validez de los datos generados tanto en uno u otro método
depende de la circunstancia y las diferentes técnicas que se utilicen. Sin embargo, el
investigador es quien debe tener presente cuales son los enfoques que le ayudaran a

responder mejor los cuestionamientos particulares de la investigacion.

3.3 Seleccion y delimitacion de la muestra.

Para llevar a cabo el analisis de los cartones producidos durante el conflicto
postelectoral de 2006, se hizo una delimitacién de los cinco momentos mas importantes
del periodo (ver Tabla 1), esta delimitacion no es arbitraria, encuentra justificacion en el
hecho de que los eventos fueron representativos y definieron muchos de los caminos
gue habrian de tomar los actores politicos y sociales involucrados. Del mismo modo,
como se explicé en el capitulo anterior, se retoman los cartones de dos periédicos de
referencia dominante, principalmente porque ambos poseen tendencias editoriales
distintas entre si, lo que permite hacer un analisis mas completo e integral.

Por otra parte, se hizo una seleccién de tres moneros por cada diario; de La

Jornada: Helguera, Hernandez y “El Fisgdén”; de Reforma: Rapé, Sifuentes y Calderén.
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Con esto, no se pretende discriminar o menospreciar el trabajo de los demas
caricaturistas que laboran en ambos diarios, Unicamente se busca un acercamiento a la
mirada de aquellos que publicaron con cierta frecuencia durante los momentos mas
importantes del conflicto. De acuerdo con lo anterior, se seleccionaron 20 caricaturas
(ver Tabla 2), diez de cada periodico. En este sentido, se puede encontrar que se
eligieron dos cartones de ambos diarios respectivamente, es decir, cuatro por cada
evento. El criterio utilizado para la clasificacion de éstos se basa en la periodicidad del
conflicto postelectoral, es decir que cada uno corresponde, de manera cronoldgica, a
alguno de los cinco momentos. Del mismo modo, el orden de presentaciéon que se
puede apreciar en la Tabla 2 responde a un criterio alfabético, es por ello que dentro de

la agrupacion primero se ven los cartones de La Jornada y posteriormente los de

Reforma. La funcion de la primera columna, Tabla 1. Momentos coyunturales (M)
I | Lano declaracién de un ganador el 2 de julio

de izquierda a derecha, es la de enumerar —
q Il | El conteo del 5 de julio

Secuencia'mente |as imégenes_ La Segunda El reconocimiento de Calderon por parte del
TEPJF

La simbdlica toma de posesion de AMLO

columna, sirve para establecer la asociacion v

V | Latoma de posesion de Calderén

entre éstas con su contexto de produccion,

al sefialar el momento (Tabla 1) al que pertenece cada una. En las demas, se
presentan los datos de publicacién que incluyen el titulo, el autor, el diario, la fecha, la
seccioén, la pagina y las dimensiones con que fueron publicadas. Asimismo, dentro del
formato que se tiene contemplado para la presentacion del analisis, se incluiran, junto al

texto, las caricaturas correspondientes a la explicacion en turno.
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Tabla 2. Indice de caricaturas

N° | M Titulo Autor Diario Fecha Seccion | Pag. | Dimensiones
La tercera
1 | Helguera | La Jornada 3-Jul-06 Politica 5 12.3x16.5¢cm
coalicion
2 | Suspenso Hernandez | La Jornada 3-Jul-06 Politica 7 12.2 x14.5 cm
Quien es el sefior
3 | Calderon Reforma 4-Jul-06 Opinioén 15 19x135cm
Lopez
4 | En su lugar... Rapé Reforma 3-Jul-06 Opinioén 21 18 x12cm
5 | Il | Abiertoal piblico | Helguera | La Jornada 6-Jul-06 Politica 5 12.3x16.6 cm
6 | Il | Abrirlospaquetes | ElFisgon | La Jornada 6-Jul-06 Politica 7 12.3x 16.6 cm
Justo cuando ya te
70N Calderon Reforma 6-Jul-06 Opinién 15 19.5x13.7cm
sentias a salvo
Autor de
8 |1 Rapé Reforma 6-Jul-06 Opinidn 14 9.5x13cm
churros...
9 [ Sombrio Hernandez | La Jornada 6-Sept-06 Politica 13 12.2x16.9cm
Monumento a la
10 | El Fisgon | LaJornada | 6-Sept-06 Politica 5 12.2x149cm
justicia electoral
Silverio que esta
11 [ Calderon Reforma 6-Sept-06 | Opinion 27 19.2x 14 cm
en el cielo
12 | 1l Podio Rapé Reforma 6-Sept-06 | Opinion 26 10x13.5¢cm
13 | IV | Elquesabe, sabe | Hernandez | LaJornada | 21-Nov-06 | Politica 8 12.2x15.6 cm
14 | IV | Nuevos prdceres El Fisgon | LaJornada | 21-Nov-06 | Politica 5 12 x 16 cm
15 | IV | Gracias, gracias Calderon Reforma 21-Nov-06 | Opinién 19 19.2x13.5¢cm
Como Meéxico si
16 | IV Sifuentes Reforma 21-Nov-06 | Opinién 18 9.5x12.5¢cm
hay dos
17 | V No que no El Fisgén | LaJornada 2-Dic-06 Politica 5 12.2x 14.4cm
18 | V Atraco vulgar Hernandez | La Jornada 3-Dic-06 Politica 5 12.3x13.9cm
19 | V Circo Sifuentes Reforma 2-Dic-06 Opinién 16 10.5x 14 cm
20 | V Platero y yo Caldero6n Reforma 3-Dic-06 Opinidn 25 19.5x25¢cm
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Cabe aclarar que, debido a que este es un trabajo de investigacion de corte
cualitativo, las imagenes seleccionadas no forman parte de una muestra representativa,
en términos cuantificables, como sucederia en el caso de una investigacién cuantitativa,
en donde primero se ubica un universo que simboliza el objeto de estudio en términos
generales, y posteriormente se delimita dicha muestra que representara al total general.
En el caso de esta tesis, la eleccion de las caricaturas se pretende utilizar para estudiar
y describir las subjetividades de éstas, las estructuras y cédigos que las componen,
ademas de mostrar las reacciones de los moneros, dentro de los primeros dos dias

siguientes a cada momento antes descrito.

3.5 Estrategia metodoldgica.

El “modelo operativo” bajo el que se realizara el andlisis del cartdon politico, esta
compuesto por tres macro niveles; uno descriptivo, otro integral y uno comparativo. En
el primer nivel del analisis se hard una descripcién individual de cada caricatura, en la
gue se retomaran los elementos y conceptos tedricos explicados anteriormente, para el
estudio semidtico y discursivo de la caricatura politica. En el segundo nivel se llevara a
cabo una agrupacion que incluya de manera integral los contenidos de las caricaturas
de cada diario. Posteriormente, se realizara un comparativo que tendra como base los
resultados proporcionados por el primer y segundo nivel del analisis. Dicha nocion de
“‘modelo operativo”, se basa en la de Haidar (citada por Karam, 2005: 11) en la cual

menciona que:

El modelo tiene un valor “operativo” es decir facilita el recorrido que el analisis hace por
los discurso y préacticas que analiza; incluyen no solamente la representacion grafica de
un conjunto de fendmenos, sino instrucciones que ayudan a desanudar nucleos del
sentido de aquellos discursos y practicas que queremos analizar. [...] tiene por objetivo
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usarlo para el analisis de practicas discursivas con la finalidad de estudiar sus
funcionamientos en la movilizacién del sentido.

La estrategia metodoldgica que se propone en este apartado, sirve como una
guia fundamental, para hacer un analisis practico, esquematico e interpretativo de los
elementos antes mencionados, lo que ayudara a comprender de manera integral la
construccion del mensaje, junto con sus respectivas denotaciones y connotaciones. De
tal suerte, que se puedan identificar las tendencias editoriales, tanto de los moneros
como de los diarios en cuestion.

El nivel descriptivo del analisis se subdivide a su vez en tres partes. En la
primera se distinguen las estructuras de manera general, asi como los elementos
nucleares del discurso, tales como: el objeto discursivo y su funcién. En el caso del
carton politico, se observan los elementos generales que llaman la atencion sobre el
aspecto iconico-visual y discursivo de la imagen; los actantes visuales, elementos
iconicos dentro de la composicidn, lineas, puntos, representaciones cromaticas, la
organizaciéon de los elementos en el espacio, técnicas visuales y aspectos denotativos
en general. El segundo subnivel, consiste en fragmentar los componentes del discurso
y analizar las propiedades internas del mismo; se busca hacer una lectura mas
profunda del texto que trascienda el nivel primario de observacion. Aqui se explican las
diferentes connotaciones del mensaje y la relacion existente entre lo iconico-visual y
linglistico. Tomando como referencia los elementos denotativos identificados con
anterioridad en la caricatura. Por ultimo, en la tercera parte del nivel descriptivo, se
pretende relacionar al contenido del discurso con su contexto de produccion, para ver
de qué forma influye en el mismo. De igual manera, se analizan los elementos

semidticos presentes en la imagen y se distingue la postura editorial del monero, de
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acuerdo con su representacion del evento y los personajes involucrados. En este nivel
se puede apreciar la totalidad del mensaje, uniendo todos los elementos analizados, se
busca comprender dichas relaciones, para realizar una lectura mas completa del
mensaje de la caricatura.

En el segundo nivel se hace una agrupacion de los resultados del analisis
anterior. Para analizar, de manera integral, como se trataron los cinco momentos
coyunturales a través de la caricatura politica en cada uno de los diarios. Esta parte del
analisis busca obtener una perspectiva mas general sobre lo que se dice por medio de
las imagenes.

Por dltimo, en el tercer nivel del analisis se hace un comparativo, desde una
perspectiva amplia, entre las caracteristicas iconico-visuales y discursivas de las
caricaturas de La Jornada y Reforma. En esta parte del andlisis se exponen las
semejanzas o diferencias existentes en el abordaje del tema postelectoral de 2006, y se
toma como referencia las diferentes representaciones plasmadas en las imagenes,
sobre los diversos actores sociales y politicos involucrados en el proceso.

Como se puede ver, lo descrito y planteado en este capitulo permitird el
adentramiento al estudio de las caracteristicas iconico-visuales y linglisticas de la
caricatura politica. Mismo que seria dificil de llevar a cabo si no se desarrollaran y
comprendieran las distintas nociones expuestas anteriormente, puesto que, como se ha
mencionado, se pretende realizar un acercamiento a la caricatura, que supere el nivel
denotativo, en el que Unicamente se podrian vislumbrar aspectos esenciales que
conllevarian a una interpretacion erronea. El hecho de involucrar diversas técnicas y

meétodos de los diferentes tipos de analisis visuales y discursivos, hacen posible

92




construir un estudio a detalle, que trascienda el primer nivel de lectura y permita la
decodificacion lo mas cercana posible a los diferentes significados que se pretenden

dar a conocer a través de la caricatura.
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Capitulo 4. Analisis de la caricatura politica.

Con base en lo expuesto en el capitulo anterior, en el presente capitulo se lleva a cabo
el analisis de los cartones politicos previamente seleccionados. El objetivo particular de
éste es observar y distinguir las diferentes caracteristicas y los elementos de
produccion iconico-visual y discursiva que utilizaron los caricaturistas de La Jornada y
Reforma durante los momentos mas importantes del conflicto postelectoral de 2006. Asi
como hacer una agrupacion para ver de forma general cobmo se abordan los temas y
una comparativa tanto de estos elementos, como de la forma en que se hace satira de
los personajes politicos que aparecen en las imagenes. Dicho andlisis se divide en tres
macroniveles y encuentra sustento en los marcos explicativos que se desarrollaron en
el capitulo anterior.

El primer nivel del andlisis consiste en realizar una descripcién estructural que
identifique por separado los elementos que componen a la imagen, es decir, lineas,
puntos, representaciones cromaticas, técnicas visuales y aspectos denotativos en
general. En un segundo momento se ubicardn los elementos iconico-visuales vy
linglisticos, presentes en la caricatura y se explicaran las diferentes connotaciones que
tenga el texto. Posteriormente se hard una interpretaciébn general, involucrando el
contexto de produccion del cartén y se analizaran los elementos semioticos presentes.
Con esto se espera obtener herramientas concretas que apoyen el analisis del carton
politico y que a su vez permitan detectar y comprobar la hipotesis de esta investigacion.
En el segundo macro nivel se hace una agrupacion por periédico de los cartones
previamente estudiados y se analiza de manera integral la forma en que abordan los

distintos momentos del conflicto postelectoral. Con esto se busca recolectar lo que
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dicen las caricaturas sobre cada uno de éstos, desde una perspectiva mas amplia y
general. En el tercer nivel, se hara un comparativo general entre las caracteristicas
iconico-visuales y discursivas de las caricaturas de ambos diarios. Para llevarlo a cabo
se tomaran en cuenta las diferentes representaciones de los actores sociales y politicos
gue se muestran en los cartones: Lopez Obrador, Felipe Calderdn, Vicente Fox, Luis

Carlos Ugalde y el “pueblo” de México y el Tribunal Electoral.

4.1 Descripcion de las caricaturas.

La organizacion y presentacion de las caricaturas se ha realizado con base en un
criterio cronologico, es decir, se mostraran las imagenes de cada uno de los momentos
coyunturales antes delimitados. Del mismo modo, como se explico en el capitulo
anterior, el orden de los diarios se ha establecido alfabéticamente. Es por ello que
primero se muestran dos caricaturas de La Jornada y posteriormente dos de Reforma

por cada evento.
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4.1.1 Eleccion del 2 de Julio.

Imagen 1

i
CoMOSA VOTAGON
oalWo LA COALILION
FORMADA TOR ELLCE,
ORCRTUNIPADES Y
LA TELE |

A
e

N

“La tercera coaliciéon” / Helguera / La Jornada
3 de julio de 2006 / p. 5

La primera caricatura es del monero
Helguera y fue publicada un dia
después de las elecciones del 2 de
julio en La Jornada, bajo el titulo La
tercera coalicién. Los primeros rasgos
gue aparecen, son un conjunto de
lineas simétricas y contornos bien
definidos que denotan la presencia de
tres actantes visuales, que son tanto
los personajes que aparecen de
espaldas asi como el letrero delante
de ellos. En los dos primeros, el

desgaste de la vestimenta muestra

que ambos pertenecen a un estrato

socioeconémico bajo. Esto se puede comprender a partir de elementos como el

contorno del sombrero, las coderas y el saco del personaje masculino, asi como la falda

del femenino. Las lineas que definen la corporalidad indican que se trata de gente de

edad avanzada. Por otro lado, los elementos adicionales como la cuarteadura de la

pared y la acera, denotan la idea de que ambos se encuentran en la calle y que el cartel

gue miran esta pegado en una pared. Tanto la organizacion de los elementos en dicho

cartel, asi como el logotipo del IFE permiten comprender que se trata de una lista con

los resultados de la votacion de una casilla en particular, dado que en esa fecha se

publicaron, afuera de cada modulo, listados con el mismo formato.

UACM
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El cartdn tiene una presentacion monocromatica, en la que se observa una
tonalidad basada en la escala de grises. Ademas, estructuralmente posee simetria,
puesto que los elementos se presentan con un orden equilibrado en el plano, mismo
que carece de profundidad, gracias a la representacion del muro, entendido a partir de
las figuras de la unién de ladrillos que se entrevé en la parte inferior. La composicion
presenta una simplicidad, puesto que es posible entender a primera vista el sentido
denotativo del enunciado icénico, que en este caso se trata de dos personas viendo un
cartel del IFE. Esto muestra pasividad, debido a que ambos se encuentran estéticos.
Del mismo modo, es posible distinguir una relacién triangular entre los actantes de la
imagen, dado que dos de ellos se encuentran préximos y el tercero se posiciona en la
parte central superior del plano.

En la esquina superior derecha se puede apreciar un indicador de dialogo que
sefala en direccion al personaje varon y dice: “jQué copiosa votacion obtuvo la
coaliciéon formada por el CCE, Oportunidades y la tele!”. Lo que se puede apreciar en un
primer nivel de lectura, teniendo en cuenta los elementos y situaciones antes descritos,
es que el personaje de la derecha emite una opinién al ver los resultados publicados en
la lista de la pared. EI comentario contiene ironia, ya que en la contienda electoral
jamas figurd una coalicién con tales integrantes. En ella, se menciona que la alianza
formada por el Consejo Coordinador Empresarial (CCE), el programa del gobierno de
Fox, Oportunidades, y la television, fue la que obtuvo mas votos en la eleccion. El
sentido connotativo en esta afirmacion pretende relacionar a estos tres con la
candidatura de Felipe Calderon, puesto que, como se explicé en el Capitulo 1, los

componentes de este grupo emitieron tanto directa como indirectamente, opiniones
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inclinadas a favor del candidato del PAN. Por lo tanto, la imagen en conjunto, hace una
critica indirecta a este hecho, sugiriendo al lector que el voto hacia Calderdn represento
un voto para estos tres organismos que mostraron una inclinacion politica a su favor.
Por lo tanto, se puede asumir que el discurso posee la carga ideoldgica tanto del
caricaturista, como de un macrosujeto enunciativo, es decir el diario, que sirve como
vehiculo para hacer publicos editoriales graficos como este.

En cuanto al vinculo de los cédigos lingtiistico y visual se identifica una funcion
de anclaje, puesto que la imagen y el texto expresan la misma idea que es la de una
tercera coalicion que no participé oficialmente en los comicios. Del mismo modo es
posible distinguir ironia en el discurso, debido a que se emite un comentario acerca de
un evento ocurrido con diferentes protagonistas, pero se da a entender lo contrario.
Esto le da una calidad de intertextual al cartén, porque se retoman elementos como el

formato del cartel del IFE, asi como los nombres del CCE, oportunidades y la television.
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Imagen 2 El segundo carton, aparece en la

SUSPENSO  isma fecha, se titula Suspenso, fue

L TANTO

TIEMPO publicado en el diario La Jornada y su autor
ESPERANDO EL.
2 DE JULIO, p
PARA QUE NOS es el monero Hernandez. Lo que llama la

MANDEN HASTA
EL B DE JULIO...!

atencion desde una primera mirada, son
los puntos y las lineas bien definidas que
muestran formas detalladas y cierta
profusién en el personaje que se observa.
A nivel de composicion, se percibe una
supuesta desproporcion entre el grueso de
brazos y piernas, en relacion con el resto
del cuerpo. Destacan diversos detalles

como lo desgastado de la vestimenta, la

“Suspenso” / Hernandez / La Jornada
3 de julio de 2006 / p. 7

gorra puesta al revés, el pafiuelo que
cuelga del bolsillo derecho, los parches en la ropa y el overol, que denotan que el
personaje es la representacién de un trabajador u obrero perteneciente a un estrato
socioeconémico bajo y que, sin considerar aun el discurso linguistico, se distinguen
rasgos de impotencia por los pufios cerrados y hacia abajo, una expresion de desilusion
y tristeza dada en la forma de los ojos y las cejas, asi como sorpresa debido a abertura
de la mandibula inferior.

En la imagen se ve una figura con varios componentes al interior. Las sombras y
los contrastes representados en el plano le otorgan una caracteristica de crudeza. El

personaje junto con el texto encerrado en el globo son los elementos que constituyen el
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enunciado iconico en general. En términos mas amplios, se puede ver la totalidad de la
imagen carece de profundidad, ya que el fondo es plano y monocromatico. Del mismo
modo, la ausencia de mas componentes extra no permiten definir el lugar exacto en el
gue se encuentra el personaje, es decir, si se encuentra en un interior o en un exterior.
Otra caracteristica que presenta la imagen es la pasividad, ya que el sujeto no esta en
movimiento, permanece estatico del lado derecho del plano.

En la esquina superior izquierda se encuentra un texto encerrado en un globo
que dice: “jTanto tiempo esperando el 2 de julio para que nos manden hasta el 5 de
julio...””. Lo que se interpreta de primera mano, es que el personaje se muestra
sorprendido porque, pese a haber permanecido a la expectativa de todo el proceso
electoral, el IFE no declaré un ganador el mismo dia de la contienda y como se sabe,
anuncié que habia que esperar hasta el 5 de julio. A nivel de cddigo cultural o
ideolodgico se suele vincular la representacion de obreros con una corriente o tendencia
genéricamente agrupada en el término “izquierda”, misma en la que converge la
mayoria de los trabajadores de clase media y baja que estan en constante demanda de
mejores condiciones y retribuciones laborales. Del mismo modo, el concepto de vejez
utilizado en este carton, connota vulnerabilidad y cansancio.

La emisiéon del mensaje se hace a manera de reclamo, debido a la larga duracion
de las campafas electorales y a lo rispido del discurso en algunas de ellas, lo cual
propicio que se generara un ambiente pre-electoral denso, cuyo aparente término seria
el dia de la eleccion, sin embargo, esto significo unicamente el fin de un proceso y el
comienzo de otro, es decir, el conflicto postelectoral. Es por ello, que se entiende que a
un importante sector de la poblacion le impacientaba el conocimiento de los resultados

de los comicios y al no declararse un ganador el mismo dia, existidé incertidumbre y
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sorpresa, mismos que el sujeto enunciador, es decir el monero, representa a través de
dicho personaje. De acuerdo con esto se puede decir que el discurso esta cumpliendo
una funcion de anclaje, debido al vinculo existente entre el registro visual y linguistico,
ya que la imagen por si sola denota una idea, y el texto que la acompafia refuerza el

mensaje y le da sentido.
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Imagen 3 El tercer carton fue publi-
cado en el diario Reforma, bajo
el titulo ¢Quién es el sefor
Lépez? Y es autoria del
monero Calderén. A primera
vista, destacan las lineas bien
definidas que delinean formas

tanto regulares como

irregulares. Se distingue que

“¢ Quién es el sefior Lopez?” / Calderon / Reforma
4 de julio de 2006 / p. 15 hay una cantidad limitada de

componentes visuales, dentro de ellos destaca la presencia de un actante que, a
diferencia de los cartones anteriores, esta en movimiento, esto se entiende por las
lineas cortas afuera de los circulos de texto y por la corporalidad del mismo. Otro
aspecto importante que resalta, es la presentacién policroméatica en la que se distingue
una gama limitada de colores. Al fondo se ven nubes que, del lado derecho son claras,
mientras que del lado izquierdo son mas obscuras.

El disefio del personaje contiene trazos irregulares que contrastan con los demas
elementos de la imagen. Otros rasgos como, la corporalidad, la expresion del rostro y la
accion de colgarse de los deméas objetos, muestran una representacion animalizada,
gue de manera simbdlica asocia al personaje con el concepto de simio. A diferencia de
los cartones anteriores, aqui el personaje no es geneérico, ni representa a un delimitado
sector de la poblacion, en este caso se hace una referencia directa Lopez Obrador; esto
se sabe gracias a algunas caracteristicas, tales como el cabello, las facciones del rostro

y la vestimenta.
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En el aspecto discursivo, se pueden ver diversos elementos linguisticos que
acompafan a la imagen. En este caso, el titulo forma parte de la imagen y esta
formulado como una pregunta retérica en referencia a la serie documental que produjo
en 2006 el cineasta Luis Mandoki, titulada ¢Quién es el Sefior Lépez? Lo que a su vez
es retomado del discurso del entonces vocero del presidente Fox, Rubén Aguilar, quien
se referia a AMLO como el Sr. Lépez. Otro aspecto discursivo notable en la imagen es
la localizacion de diferentes globos con frases que acompafan el desplazamiento del
personaje. En cada uno de ellos se pueden leer lo siguiente: “denme por muerto;
ganenme en las urnas; mas de 10 puntos; reconocere los resultados; admitiré solo si...;
Complo!©

La relacion entre la representacion de AMLO vy las frases que connotan a su

discurso, se interpreta como “un acto de habladuria”, puesto que el personaje se
desplaza de manera ascendente a través de ellas, lo que da a entender que, desde la
perspectiva del caricaturista, el hecho de que Lépez Obrador se desplace de nube en
nube es lo mismo que hacerlo de dicho en dicho y en la medida en la que asciende
cambia su discurso y a la vez se “auto diviniza”.

Una caracteristica notable, es que el personaje parece alejarse de la zona de
nubes obscuras y se aproxima a la zona blanca. Lo cual se puede comprender,
teniendo en cuenta el tipo de critica que hace el monero, como un acercamiento al
vacio o bien a la divinizacion antes mencionada. Del mismo modo, la pérdida de
saturacion en el color de los globos de dialogo connota una los cambios de tono que se

dan a entender en su discurso. Otro aspecto que se distingue es que desplazamiento

del actante ya es avanzado, por lo que ha pasado por la mayoria de las frases y se
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encuentra por llegar a la Ultima. Asi pues, tomando en cuenta el contexto de produccién
de la caricatura, la posicidn en que se encuentra Lépez Obrador en la imagen muestra
lo que ha dicho con anterioridad y lo que posiblemente diria al conocer los resultados
oficiales de la votacion.

De acuerdo con lo anterior, la pregunta retérica que plantea el monero en el titulo
de la imagen, la responde a través de una representacion animalizada de AMLO en la
gque cambia constantemente de discurso. Las referencias que se hacen hacia el
personaje permiten distinguir la intertextualidad del discurso icénico, puesto que se
extrae al sujeto de su contexto ordinario y se muestra una caricaturizacion de éste.
Otra figura retdrica presente es la sinécdoque, en la que una parte explica al todo, en el

caso de este carton, las frases son las que explican a Lopez Obrador.
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Imagen 4 El cuarto carton es del

En su lugar... Rapé . . .
9 7 " caricaturista Rape Yy fue

publicado bajo el titulo de En su

an lugar, en el diario Reforma. En

un primer nivel de lectura, lo que

z 1 / llama la atencion de la imagen
v o

es la presencia de dos actantes.

i

3 Hft El primero es un podio, como los

“En su lugar” / Rapé / Reforma gue se utilizan en eventos depor-
3 de julio de 2006 / p. 21
tivos, mientras que el segundo
es una la lapida con el logotipo del PRI escrito en ella. A diferencia de las caricaturas
analizadas con anterioridad, en esta los actantes no son sujetos sino objetos.

La composicion de la imagen es sencilla, puesto que no estd cargada de
elementos visuales y por lo tanto, es posible entenderla a primera vista. En la mayoria
del plano, se aprecia una uniformidad en los trazos y la utilizacion de figuras
cuadrangulares, asi como la de profundidad en el espesor y la sombra a los objetos.
Del mismo modo existe una pasividad, misma que se da a entender desde el primer
momento de visualizacién, debido a lo que representa la presencia de una lapida. Otra
caracteristica importante es la presentacion policromatica en la que se muestra un
fondo de color rojo, asociado generalmente al PRI.

El discurso linglistico en la imagen es breve, se limita unicamente al titulo en la

parte superior izquierda, mismo que, como en el cartdn anterior, es un elemento que

esta integrado a la imagen y que ademas, esta formulado a manera de “comentario de
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opinién” sobre la posicion del PRI después de la eleccion del 2 de julio, pues se denota
que queda enterrado en el tercer lugar. En este sentido, el caricaturista hace una
analogia iconica entre el podio, un elemento utilizado en muchos deportes para
reconocer la posicion de cada uno de los participantes, y los resultados preliminares
publicados durante el proceso. La forma en que estdn acomodados los elementos en el
espacio, hacen mas cémoda visualmente la imagen, ya que al estar acostumbrados a
leer de izquierda a derecha, es necesario hacer un recorrido por los primeros
componentes para llegar al punto principal que desea destacar el caricaturista.

En el caso de este carton, los primeros dos lugares del podio se muestran
vacios, mientras que en el tercero, se puede ver una cripta recién tapada con tierra y
una lapida en la parte de arriba con el logotipo del partido tricolor. Como se mencioné
anteriormente, la presentacion policromatica en el fondo se utiliza para reforzar la idea
de que se esta haciendo mencién de dicho partido, puesto que el rojo es un color
distintivo de éste. Todos estos elementos connotan la idea de la muerte politica del
partido, tras su derrota en las urnas. Evidentemente, se trata de una muerte simbdlica,
debido a que en la imagen se utiliza la hipérbole, por lo tanto se exagera la denotacién

del mensaje que es la pérdida de la eleccion.

107




4.1.2 Conteo del 5 de julio.

Imagen 5

ELQUE QUIERA CoNTAR.

Volo PoR Volo, RuEDE

EMPEZAR CUANDO
GUSTE...

>

“Abierto al publico” / Helguera / La Jornada
6 de julio de 2006/ p. 5

Como se sabe, el segundo momento
seleccionado es el conteo del 5 de
julio, fecha en la que se anunciaron los
resultados de la contienda electoral y
en donde se declar6 ganador al
candidato del PAN, Felipe Calderon,
con ventaja de medio punto
porcentual. El carton de Helguera
alusivo a este momento se publicé un
dia después del evento en La Jornada,
bajo el titulo de Abierto al publico. Los
primeros elementos que se pueden
distinguir en el plano son: la presencia

de un actante y el lugar en el que se

encuentra. El personaje esta caracterizado con rasgos que lo hacen ver como un

hombre de edad mediana. Las lineas que le dan forma a la corporalidad sugieren que

esta relajado y sefiala con el dedo en direccion opuesta a la que se encuentra. Del

mismo modo la vestimenta indica claramente que pertenece a un estrato

socioecondmico entre medio y alto. En segundo lugar se puede apreciar que en la parte

derecha de la imagen hay varios elementos visuales que sugieren la presencia de un

tiradero de basura. La imagen tiene una composicion sencilla, puesto que hay pocos

elementos iconicos. También se distingue cierta profundidad ya que los elementos de la
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parte derecha se presentan mas pequefios en relacién al personaje. Del mismo modo,
se observa pasividad, debido a que el sujeto representado se encuentra estatico. En la
caricatura hay una presentacibn monocromatica en la que se distinguen diversas
tonalidades en escala de grises.

En el aspecto discursivo es posible distinguir la presencia de tres elementos en el
plano; el texto que esta diciendo el personaje, las siglas en su saco y el letrero en la
parte posterior. El primero, se ubica en la parte superior derecha y dice “el que quiera
contar voto por voto puede empezar cuando guste...”, lo cual en un sentido denotativo,
invita a cualquier persona a contar los votos, puesto que el personaje, quien se
entiende es Luis Carlos Ugalde, el entonces consejero presidente del IFE, es el que
emite el comentario. Sin embargo, en un segundo nivel de lectura, se puede ver que el
sentido connotativo del mensaje alude a los reclamos que se recibieron por parte de los
simpatizantes de Lépez Obrador en relacion a los resultados de la eleccion, debido a
gue la consigna principal de las protestas que se gestaron después de la contienda era
contar voto por voto. El segundo elemento linglistico que aparece en la imagen, es
decir las siglas IFE, sirven de apoyo para identificar al actante, asi como también el
contexto de produccién y los rasgos fisicos que lo caracterizan. El tercer elemento
presente del discurso linguistico, indica que el sitio en el que se encuentra el actante es
uno de los rellenos sanitarios cercanos a la Ciudad de México, particularmente el que
se encuentra en el Bordo de Xochiaca.

De acuerdo con esto, es posible distinguir la intertextualidad del mensaje, ya que
se retoma el nombre del tiradero de basura y se le coloca en un contexto diferente, lo
mismo se puede decir del presidente del IFE, a quien se le posiciona dentro del mismo

contexto que dicho deposito sanitario. Del mismo modo, la relacion entre el registro
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visual y el linguistico de la caricatura cumple una funcion de anclaje, puesto que ambos
refuerzan la idea del conteo de los votos desechados, lo cual resulta paraddjico, puesto
gue se unifican dos ideas opuestas, como lo es un conteo segun el protocolo oficial y
otro desde el depdsito de basura.

Visto desde una perspectiva mas amplia y desde un nivel cultural e ideoldgico, el
cartdon hace una critica al hecho de que, a pocos dias de la eleccion se encontraron
tirados paquetes electorales con boletas quemadas en el depdsito sanitario antes
mencionado, lo cual le otorga a la imagen la calidad de intertextualidad. Ante esto, el
caricaturista presenta al presidente del IFE invitando, de forma ironica, a la gente a
contabilizar los votos que se encuentran no en las bodegas del instituto, sino en el
tiradero de basura. Lo cual le da un doble sentido al discurso, debido a que el monero
elabora un texto cargado de cinismo, donde el personaje afirma que la votacion esta
abierta al publico para su conteo, sin embargo soélo se puede acceder a ella mediante la
porcién que ha sido desechada. Esto muestra la postura politica tanto del caricaturista,
como del diario ante tal suceso y ademas sugiere de forma indirecta la falta de interés

de las autoridades electorales por la transparencia del proceso.
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Imagen 6 El sexto carton es del monero

“El Fisgon”, se titula Abrir los pa-

guetes, fue publicado en La Jornada

ES MAS EFICAZ AGOTAR
LAS INSTANCIAS

en la misma fecha que el anterior. Lo
ILEGALES.

gue se distingue en un primer nivel
de lectura es que la imagen esta
compuesta de pocos elementos ico-
nicos, aunque de muchos linglis-
ticos. Se distingue la presencia de un
solo actante visual en el plano. Ele-
mentos como la vestimenta, la tabla,
el lapiz y la gorra con el logotipo del
“Abrir los paquetes” / El Fisgén / La Jornada

6 de julio de 2006 / p. 7 PAN, denotan que se trata de un
trabajador del partido. En este caso, el personaje no representa a nadie en particular,
por lo que se puede decir que es un personaje genérico que simboliza a cierto sector de
la poblacion, particularmente aquel que labora en el PAN.

La imagen tiene una presentacion monocromatica, en la que se observan
tonalidades en una escala de grises. Del mismo modo, la composicién presenta una
simplicidad en los trazos y en la cantidad de elementos iconicos en el plano. La
perspectiva de éste carece de profundidad, puesto que en la parte posterior el fondo se
presenta Unicamente con una variacion de grises, que va del mas obscuro al mas claro.
Otro elemento presente en la caricatura es la pasividad, puesto que el personaje esta

en estado de reposo y no hay elementos que denoten movimiento.
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En la esquina superior izquierda hay un par de globos de dialogo que dicen lo
siguiente: “; Para qué quieren agotar las instancias legales?... es mas eficaz agotar las
instancias ilegales”. Esta frase, junto con lo que aparece escrito en la tabla que porta el
personaje, hace referencia a los distintos sucesos ocurridos tanto en las campafas,
como después de la eleccion. EI primero, es decir el texto “Guerra sucia”, hace
referencia a la campafa que calificaba de mentiroso y peligroso a Lopez Obrador. El
segundo elemento del listado, “Spots de Fox”, alude a lo sucedido durante el primer
semestre del afio 2006, en el que se transmitieron spots publicitarios para difundir los
logros de Vicente Fox, mismos en los que invitaba a continuar por el mismo camino. Por
otra parte, el tercer y cuarto elemento del listado se basan en una noticia que dio a
conocer ese mismo afio la periodista Carmen Aristegui, en donde se vinculaba a Diego
Hildebrando, cufiado de Felipe Calderdn, con el manejo indebido del padron electoral.
Del mismo modo, el siguiente punto en la lista, “desvios de SEDESOL”, hace referencia
al supuesto desvio de recursos de la Secretaria de Desarrollo Social (SEDESOL) hacia
la campafa de Calderon. “Desafuero”, se menciona por el juicio de desafuero que se
llevo a cabo en el afio 2005 en contra de AMLO. Asimismo, el siguiente punto enlistado,
hace alusion a lo que se sefaldé anteriormente, es decir, a la noticia de las actas y
boletas electorales quemadas que se encontraron dias después de los comicios, en un
depdsito sanitario del oriente de la Ciudad de México. Por ultimo, el texto con el que se
cierra el listado, se menciona por el atentado que sufrio la esposa del empresario
Carlos Ahumada, antes de que se dieran a conocer videos que acusaban de corrupcion

a destacados perredistas, mismo que algunos calificaron como auto-atentado.

112




Desde una perspectiva general, se puede ver que se hace una critica a la
transparencia del proceso y en un sentido connotativo el caricaturista sefiala que el
candidato de derecha opto por recurrir a instancias ilegales, tales como las que se
sefalan en la tabla que porta el personaje. La relacion entre los registros visuales y
discursivos cumple una funcién de anclaje dentro de la imagen, puesto que ambos
reafirman la idea de la utilizacion de técnicas irregulares para restarle peso politico al
oponente. Asimismo, es posible distinguir una relacidén sintagmatica entre las dos partes
del texto, ya que la segunda le da sentido a la primera que estd formulada como

pregunta retorica.
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Imagen 7 El séptimo carton de
este analisis fue elaborado
por el monero Calderén y se
public6 en Reforma en la
misma fecha que los dos
anteriores, bajo el titulo Justo
cuando ya te sentias a salvo.

Lo primero que llama la aten-

VL Que

SUsHIO! c cion en la imagen es la pre-

“Justo cuando ya te sentias a salvo” / Calderén / Reforma
6 de julio de 2006 / p. 15 sencia de tres actantes. La

vestimenta y los accesorios que portan los primeros dos, sugieren que son asesinos,
particularmente, se trata de personajes de ficcibn que han aparecido en peliculas de
terror, ello se deduce a partir de los diversos elementos visuales que se proporcionan
en cada uno de ellos. El tercer personaje hace referencia a Andrés Manuel Lépez
Obrador, de la misma manera que con los anteriores, esto se sabe por los elementos
gue lo distinguen, tales como el cabello, la forma del rostro, la posicién del cuerpo y la
vestimenta.

En la imagen se hacen presentes varias caracteristicas como la regularidad,
puesto que se observa una organizacion uniforme de los elementos, del mismo modo,
se puede apreciar una fragmentacion, ya que la presentacion de los actantes en el
plano se hace con una division entre cada uno de ellos, sin embargo ello no demerita la
relacion que se pretende establecer entre los tres. Otra de las caracteristicas que se

distingue es la pasividad, lo cual se entiende de tal forma debido a que ninguno de los
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personajes se encuentra en movimiento. Por otra parte, hay una presentacion
policromatica en la que se distinguen colores simples, de los que predomina el gris, al
ser parte del fondo, asi como de algunas de las caracteristicas y accesorios de los
personajes. Asimismo, tanto el plano como los actantes se muestran carentes de
profundidad, lo que hace dificil definir en qué sitio se encuentran, debido a que el
caricaturista los presenta en un primer plano y no especifica algun lugar en concreto.

La parte discursiva de la caricatura sirve para cerrar o concretar la idea que se
propone visualmente a través de la analogia entre los tres personajes. En la parte
superior de cada uno, se puede ver el nombre que lo identifica, en el caso del ultimo,
s6lo sus siglas: “Freddy, Jason, AMLO”. Mientras que en la parte inferior aparece un
texto que tiene dos funciones dentro de la caricatura, ya que sirve tanto de titulo, como
para rematar la idea que se presenta en la imagen con las frases: “... Justo cuando ya
te sentias a salvo” y “Uy qué sushto”. Lo cual, hace referencia a que después de la
aparicion de los dos personajes de terror como Freddy y Jason, aparece AMLO como
uno mas en la lista.

La representacion de AMLO como un personaje mas de una pelicula de terror, se
realiz6 de acuerdo con lo que, segun el caricaturista implicaba su figura en ese
momento, principalmente para los simpatizantes y militantes del PAN, puesto que a la
mayoria no le parecié el hecho de que el tabasquefio hubiera impugnado los resultados
de la eleccion y que hubiera calificado de corruptas a las instituciones involucradas ya
sea directa o indirectamente en el proceso. Es por ello que muchas de las acciones del
politico eran vistas con malos 0jos y por consiguiente temidas por ciertos sectores de la
poblacién que no simpatizaban con la izquierda o con la alianza encabezada por el

PRD.
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En la imagen el caricaturista hace una analogia entre los personajes de cine y el
politico tabasquefio, a quien muestra con una mirada siniestra. Dicha analogia connota
que éste es tan desalmado y temido como los dos primeros. En este caso, la critica
hacia el personaje no se basa en alguna accién de éste, como ha ocurrido en ocasiones
anteriores, Unicamente se muestra lo que, a criterio del autor, representa Lépez

Obrador a unos dias de haber pasado las elecciones.
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Imagen 8 El cartén titulado Autor de

Autor de churros... Rapé  churros, del monero Rapé, se publicéd

@QU&AWE{UA ~en el diario Reforma el 6 de julio de
{NO [E GUSTARYF
¢ Dl“ﬂ&((!‘;:ﬂ ;Ampg;:?"z?”? 2006. A primera vista lo que destaca

de la imagen es la presencia de un
solo actante. Debido a la forma en
gue esta caracterizado se entiende
gue se trata del consejero presidente
del IFE en 2006, Luis Carlos Ugalde.

La imagen se presenta con
elementos sencillos que forman una
composicion simple, los colores que

se observan son escasos Yy muy

“Autor de churros” / Rapé / Reforma basicos. No hay profundldad puesto

6 de julio de 2006 / p. 14
gue el fondo es totalmente blanco.

Otra caracteristica que destaca es la pasividad, debido a que el personaje se encuentra
en un estado de reposo, la Unica accion que realiza es la de hablar por teléfono. Es
notable la desproporcion que se establece entre la cabeza y las manos con el resto del
cuerpo. Del mismo modo la posicién del dedo es culturalmente aceptado como un
simbolo de sofisticacion y elegancia. Un aspecto que no se puede definir con exactitud
es el lugar en donde se encuentra el personaje, ya que la falta de informacion visual no
permite definir algun sitio en particular, sin embargo gracias a los elementos como el
teléfono y la vestimenta se puede deducir que se encuentra en un lugar cerrado,

concretamente una oficina. Al igual que con la caricatura anteriormente analizada, esta
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también contiene una presentacion policromatica en la que se distinguen pocos colores,
el azul del traje y el color carne de la piel del personaje.

El titulo, que aparece en la esquina superior izquierda, forma parte del mensaje
discursivo y es lo que el caricaturista pretende destacar a primera vista, puesto que
como se ha mencionado anteriormente, la lectura generalmente se hace de izquierda a
derecha y de arriba hacia abajo, de este modo, el titulo se posiciona como el primer
elemento al que tiene acceso el lector, el segundo es la imagen en si y el tercero el
texto que complementa el mensaje.

El vocablo “churro” utilizado tanto en el titulo del cartbn como en el mensaje, es
utilizado metaféricamente para referirse a la forma coloquial que se utiliza en la cultura
mexicana para nombrar a las peliculas de baja calidad en su contenido y generalmente
de bajo presupuesto. El segundo texto ubicado en la parte superior derecha, invita al
personaje a dirigir una pelicula de comedia, lo cual en un sentido connotativo sugiere
que el proceso electoral fue un evento risible, puesto que se le compara con una
pelicula comica. La critica del carton a la transparencia del proceso electoral es un
signo de intertextualidad en el discurso. Con base en esto, se puede interpretar que, de
acuerdo con el punto de vista del caricaturista, las elecciones presidenciales de 2006
significaron la parodia de una buena democracia.

De forma general, se puede ver que el registro linglistico junto con el visual,
cumplen una funcion de anclaje, puesto que la relacién entre ambos refuerza la idea de
lo aparentemente risible que significé para el monero, la participacion del presidente de
la institucion encargada de organizar las elecciones. En este sentido, la critica se hace

directamente hacia Carlos Ugalde, puesto que al ser él uno de los personajes
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principales encargados de transparentar el proceso, fue acusado por ciertos sectores
de la poblacion, principalmente aquellos que apoyaban a AMLO, de haber favorecido al
candidato del PAN, cuyo triunfo electoral fue muy criticado por algunos y aplaudido por
otros. Es por ello que el caricaturista, haciendo uso de los colores en el saco de Ugalde,

establece la relacion y el favoritismo de éste hacia Calderon y su partido.
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4.1.3 Reconocimiento de Calderén ante el TEPJF.

Imagen 9

“Sombrio” / Hernandez / La Jornada
6 de septiembre de 2006 / p. 13

El tercer momento coyuntural es el
reconocimiento y la validez de las
elecciones por parte del Tribunal
Electoral. El carton titulado Sombrio
es del monero Hernandez y fue
publicado en La Jornada un dia
después de la calificacion de los
comicios. Lo que se puede apreciar
en primer lugar en la imagen es la
presencia de dos actantes. Tal y
como se ha visto anteriormente no se
trata de sujetos u objetos genéricos,
en este caso el caricaturista hace

referencia a dos personajes de la vida

politica de México. EI mas notorio a primera vista es Felipe Calderdn, quien aparece

caracterizado con una estatura exageradamente pequefia y una desproporcion notable

entre la cabeza y el cuerpo, del mismo modo algunas facciones del rostro se presentan

mas exageradas, tales como el cabello, las cejas, los ojos, la nariz, las orejas y los

labios. El segundo actante se presenta en una doble forma, es decir, es a la vez un

objeto y un sujeto, lo primero se entiende como tal debido a que es una sombra que se

origina del primer personaje, lo segundo se sabe a partir de las caracteristicas en la
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silueta, es decir, la cabeza lisa y las orejas de gran tamafo, elementos simbdlicos que
remiten inmediatamente a la figura de Carlos Salinas de Gortari.

La composicion se caracteriza por tener una economia visual, puesto que no se
requiere de demasiados elementos para comprenderla. Al igual que los otros cartones
de La Jornada, este también esta presentado de manera monocromética, ya que
contiene tonalidades en escala de grises. Otra caracteristica presente en la imagen es
la pasividad, puesto que visualmente no se describe movimiento alguno. Debido a la
simplicidad de los elementos no es posible definir en qué sitio se encuentra el
personaje, aunque para el propésito de la imagen, el lugar queda relegado a un
segundo plano.

Cabe destacar que esta es la primera caricatura dentro de la seleccion realizada
para este trabajo, que carece de elementos linglisticos, en algunas de las anteriores
era posible observar ciertos aspectos discursivos que interactuaban dentro del carton,
incluso en algunos casos el mismo titulo cumple una funcién discursiva, sin embargo en
esta imagen solo se pueden distinguir los componentes icénicos presentados.

Desde una primera mirada, es posible descifrar que el caricaturista establece una
relacion entre Salinas y Calderon, al ponerlo a uno como sombra del otro. Sin embargo,
para comprender dicha relacibn con mayor profundidad es indispensable tener en
cuenta el contexto de produccién de la caricatura, ya que ésta fue publicada un dia
después de que el Tribunal Electoral del Poder Judicial de la Federacion reconociera,
pese a todas las irregularidades, la validez de la eleccion y por lo tanto la declaracion
de Calderén como presidente electo. Esto implicé para muchos simpatizantes de la
corriente de pensamiento izquierdista, una similitud con las elecciones de 1988, en

donde también hubo reclamos de fraude por parte de la oposicion hacia el candidato del
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PRI. Es por ello que, debido al momento y a la situacion ocurrida afios antes, el
caricaturista refleja en la imagen que la sombra del candidato del PAN y por ende de la
votacion a su favor, es la sombra de Carlos Salinas y de la eleccion del 88, lo cual
representa un signo de intertextualidad en el mensaje. En este sentido, la similitud entre
ambos personajes establecida en la caricatura radica en el hecho de que, a los ojos del
autor, los dos significan lo mismo politicamente hablando, puesto que no ha habido una
transicion importante en las politicas a lo largo de todo ese tiempo.

Con este cartdn se puede ver claramente la postura politico ideoldgica del
caricaturista y por lo tanto la del diario, ya que de acuerdo con la informacion que se
proporciona, es posible entender que ambos sujetos enunciativos coinciden con el
discurso de Lopez Obrador (2010: 58), quien ha sefialado que el expresidente Salinas:
“es el articulador del grupo dominante [...] esta llevando a la practica el proyecto que
disefi6 desde que se propuso crear, a través de la entrega de los bienes de la nacién a
sus allegados, un grupo compacto para ejercer un poder transexenal’.

La figura retorica que utiliza el caricaturista es la sinécdoque, puesto que la
representacion simbdlica de Salinas estd basada Unicamente en dos elementos
caracteristicos del personaje, tales como la cabeza y las orejas, lo cual es una parte
qgue representa al todo. Esto junto con el significado preestablecido culturalmente de
ambos componentes icOnicos permite interpretar el sentido connotativo de la figura y
decodificar correctamente la identidad del personaje. Asimismo, dicha referencia
simbdlica muestra que hay intertextualidad en el mensaje, puesto que se retoman
algunos aspectos del politico, ya sean denotativos o connotativos, para asociarlos con

otro en apariencia y contextos diferentes.
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Imagen 10 El carton del monero “El
Fisgon” titulado Monumento a la
justicia electoral fue publicado en
La Jornada en la misma fecha que
el anterior. En un primer momento
de lectura, lo que llama la atencion
de la caricatura es la presencia de
cuatro actantes; la representacion
de la justicia, la taza de bafio, la
base del monumento y el papel
higiénico. En la primera se puede

ver que el caricaturista utiliza la

representacion grecorromana de la

justicia, con sus elementos

“Monumento a la justicia electoral” /

Bl Fisgon /La Jornada caracteristicos como la balanza, la
6 de septiembre de 2006 / p. 5

espada y venda en los ojos. Cada uno de estos elementos tiene un significado simbo-
lico, el primero consiste en el equilibrio que tiene que buscar un juez al considerar y
evaluar ambas partes para llegar a un punto medio y justo. El segundo elemento, es
decir la espada, representa la fuerza con la que se aplican las leyes y la justicia.
Mientras que la venda, es un simbolo de imparcialidad, lo que asegura que la ley se
aplicara igual para todos los individuos. Cabe sefialar que por los rasgos fenotipicos

que presenta la estatua se puede entender que se trata de la representacion de la

justicia mexicana. Del mismo modo se puede apreciar que ésta se encuentra sentada
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en el inodoro, que a su vez esta en una base y que al lado tiene un papel higiénico con
forma de boletas electorales.

La composicion de la imagen presenta un orden y esta cargada de elementos
visuales. Otra caracteristica presente es la pasividad, puesto que el personaje principal,
es decir la estatua, se encuentra sentada y no se describe movimiento alguno. Al igual
que en las otras imagenes de La Jornada, en esta se observa una presentacion
monocromatica, con tonalidades en escala de grises. Debido a los elementos que se
muestran en la caricatura, no es posible definir el sitio exacto en el que se encuentra el
monumento, Unicamente se puede deducir que esta dentro de un bafio.

Al igual que en la caricatura anterior, en esta no se hayan elementos linguisticos
presentes. Pese a no estar dentro del plano, el titulo del cartbn mantiene una relacion
con el registro visual y ambos cumplen una funcion de anclaje, puesto que se
complementa la idea de una manera irdnica. De acuerdo con esto, la comprension del
mensaje depende en gran medida del contexto de produccion, es decir el
reconocimiento de la validez de la eleccién del 2 de julio, asi como el de Calderon como
presidente electo.

Resulta evidente el agudo y satirico “comentario” que el caricaturista hace sobre
tal situacidon, ya que representa a la justicia mexicana sentada en un inodoro, con la
intencion de hacer una analogia totalmente escatoldgica, entre la accién de defecar y la
falta de imparcialidad y objetividad de las autoridades electorales al calificar la votacion
y dar el fallo a favor de Calderon. EI monero representa las boletas electorales como
papel higiénico, dando a entender que dentro de este conflicto han perdido su funcion

original, que es la de reflejar el sentir popular y sirven uUnicamente para limpiar

124




desechos. Otro elemento que le da significado a la caricatura es la base sobre la que se
encuentra el inodoro, puesto que hace alusion a los pedestales sobre los que se
colocan los monumentos, lo que refuerza la idea de que los elementos visuales en su
totalidad forman parte de una estatua en honor a la injusticia electoral, lo que contrasta
con la ironia del titulo de la caricatura

En conjunto, los componentes que se visualizan en el plano, hacen una critica
fuerte a la justicia en materia electoral, puesto que a los ojos del monero, el hecho de
gue haya sido avalado el triunfo de Felipe Calderdn, significo un acto de injusticia, es
por ello que se le representa de una forma ridiculizada. En este sentido, es notoria la
postura editorial tanto del caricaturista como del diario ante este evento de la vida
politica de México.

De acuerdo con lo anterior, se puede observar que existe un doble sentido del
discurso icénico-visual, puesto que el caricaturista hace un juego entre lo solemne del
pedestal que sostiene el monumento y la burla de la connotacion que implica la figura
del inodoro. Cabe sefalar que para el monero las boletas electorales son tan
prescindibles que se pueden desechar tan facilmente como el papel higiénico. Del
mismo modo, es posible distinguir intertextualidad en el discurso del carton, ya que se
critica la transparencia del proceso y la actitud de las autoridades electorales ante dicha

situacion.
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Imagen 11 Este carton es del mo-
nero Calderén y se publicé
en Reforma en la misma
fecha que los dos anteriores,
bajo el titulo Silverio que esta
en el cielo. A primera vista se
puede apreciar que existen

dos actantes en la imagen. El

primero al que se tiene

“Silverio que esta en el cielo” / Calderén / Reforma
6 de septiembre de 2006 / p. 27

acceso visualmente esta ubi-
cado en la esquina superior izquierda, se trata de un personaje de edad avanzada con
cierta desproporcién en el rostro, una vestimenta blanca y en la espalda unas alas. El
segundo se ubica en la parte derecha del plano, debido a los rasgos que lo caracterizan
fisicamente, se puede deducir que se trata de Felipe Calderdn, a quien se le presenta
con un traje de luces, vestimenta propia de los toreros, asimismo su actitud corporal es
de altivez, triunfo y soberbia. Otro elemento que llama la atencion es la bandera
mexicana que porta alrededor del cuerpo, simulando la capa, accesorio que también se
utiliza en las corridas de toros.

Dentro de las caracteristicas que se observan en la imagen, destaca la simetria
en la composicion, puesto que el orden de los actantes mantiene cierto equilibrio, asi
como simplicidad, esto se puede ver gracias a la presencia de pocos elementos
visuales que permiten menor profusion en el plano. Otra caracteristica, es la

presentacion policromatica, en donde se distinguen colores sencillos, en el fondo se
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aprecia una combinacién equilibrada entre una tonalidad fria y otra calida, mientras que
en el uniforme es predominante el color azul y el purpura. En la imagen es posible
distinguir pasividad de un lado y movimiento del otro, ya que el personaje del angulo
superior izquierdo se encuentra estatico sobre la nube, mientras que el del derecho
camina en ese mismo sentido.

Tanto en el lado superior como en el inferior del plano, se encuentra la parte
discursiva de la caricatura en la cual se lee: “Silverio que esta en el cielo... se asoma a
verte torear!”. En el sentido literal la frase hace referencia al torero mexicano Silverio
Pérez, quien fallecié a la edad de 91 afios el 2 de septiembre de 2006 (Luna, 2006), es
decir, cuatro dias antes de que se publicara este carton. Es por ello que la figura del
torero esta presente y el caricaturista la utiliza para decir que el personaje esta
observando torear desde el cielo a Calderon.

Para la interpretacion del mensaje implicito en la caricatura se cuenta con dos
elementos principales. El primero es el color, particularmente el de fondo, que juega un
papel importante dentro del mensaje, debido a que en la esquina superior izquierda es
azul, un color que, si bien es representativo del cielo, también lo es del PAN. Mientras
qgue el color del suelo en la esquina inferior derecha es amarillo, mismo que sirve para
identificar no sélo a la arena que se puede encontrar en una plaza de toros, sino
también a la coalicibn PRD-PT-Convergencia. Con esto se ve que el caricaturista
sugiere con lo anterior, un parecido entre una plaza de toros y el partido de izquierda.

De acuerdo con lo anterior, el segundo elemento indispensable para el
entendimiento de la connotacion del mensaje es la representacion metaforica de
Calderon como torero, lo cual implica que su oponente es el bovino con el que esta a

punto de lidiar, y que se trata o bien de la coalicion encabezada por el PRD o de AMLO.
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Aunque debido a la subjetividad a la que se presta la interpretacion, la figura simbolica
del toro podria estar asociada al conflicto y a los reclamos generados por la
inconformidad de la oposicidon. Esta representacion de torero es un signo de
intertextualidad en el discurso, ya que en lugar de criticarlo se le muestra enaltecido. La
imagen se entiende a simple vista y mantiene una relacién con el registro linguistico,
puesto que ambos cumplen una funcidn de anclaje; aterrizan la idea de Calderon como
un torero triunfante, que es observado por otro desde el cielo en sefial de apoyo. Del
mismo modo, todos los elementos, denotativos y connotativos, permiten identificar la
postura editorial de los sujetos enunciadores involucrados en la produccion y difusion
del mensaje, quienes muestran una inclinacion explicita a favor de Calderén e implicita
en contra de las adversidades politicas que se pudieran presentar a raiz del conflicto

postelectoral.
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Imagen 12 La caricatura titulada Podio es
Podio... - Rapé del monero Rapé y fue publicada en
| Reforma el 6 de septiembre de 2006.
Lo primero que destaca visualmente
es la aparicion de tres actantes. El
primero de ellos al que se tiene
acceso esta ubicado en la parte su-
perior del plano, con una ligera incli-
nacion a la derecha. Las lineas que
componen los rasgos fisionGmicos
indican que se trata de Felipe Cal-

derdn, quien esta caricaturizado con

baja estatura y una desproporcion
elrape@gmail.com
entre las manos, la cabeza y el

“Autor de churros” / Rapé / Reforma

cuerpo. Del mismo modo la actitud
6 de julio de 2006 / p. 26

corporal que presenta es de triunfo, esto se sabe por los brazos alzados con ambos
puiios cerrados. El segundo actante al que se tiene acceso visualmente esta ubicado
debajo del primero, su vestimenta y caracteristicas fisicas permiten denotar que es
Vicente Fox, a quien el caricaturista representa arrodillado en el suelo, portando unas
orejas de burro de papel y cargando sobre la cabeza al primer personaje, lo cual
supone una postura de sumision. El tercer elemento es el podio y se encuentra en la
parte inferior del plano, cabe sefialar que el actante antes descrito forma parte de este
componente, pues como se puede ver, de las tres posiciones, Fox esta colocado al

centro con el numero de la primera en la frente.
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Un aspecto visual que predomina es la presentacion policroméatica en la imagen,
ya que tanto en el fondo como en las sombras y en la vestimenta de los personajes, es
notorio el azul en distintas tonalidades; color caracteristico del PAN. Ademas de éste,
otro aspecto presente es la pasividad de los personajes, ya que ambos permanecen en
el mismo lugar y no hay sefiales de movimiento. La caricatura tiene cierta profundidad
gracias al grosor que se dibuja en cada uno de los elementos que componen el podio.

En la esquina superior izquierda de la imagen se lee la Unica parte linguistica
dentro del plano, misma que al igual que en ocasiones anteriores cumple dos funciones
discursivas, sirve como titulo y a la vez como parte del mensaje que se pretende dar a
conocer. Aqui el monero Rapé vuelve a recurrir a un objeto propio de los eventos
deportivos como lo es el podio, que se utiliza para designar a los primeros tres lugares
de una competicion atlética.

El entendimiento del sentido connotativo en el mensaje de la caricatura, depende
en gran medida no so6lo del contexto inmediato de produccién, sino también del
mediato, es decir del que se ubica incluso antes de las campafas electorales de 2006,
particularmente la gestion presidencial de Fox y los recurrentes errores culturales que
cometia en sus discursos, entre los que destaca el llamar José Luis Borgues al escritor
argentino Jorge Luis Borges. Gracias a expresiones como esta fue muy criticada, por
ciertos sectores de la poblacion, la educacion y el bagage cultural del presidente. Es por
ello que el caricaturista dibuja alrededor de la cabeza del personaje unas orejas de
burro hechas con papel, mismas que se distinguen en el ambito escolar como simbolo

de la ignorancia.
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De manera general, se puede observar el énfasis que se pone sobre el primer
puesto del podio, por lo tanto la critica no esta dirigida hacia el segundo o tercer lugar
de la votacion, sino al que fue reconocido como triunfador por el Tribunal. En este
sentido, el hecho de que Calderdn esté parado encima de Fox, implica ante la mirada
del monero, que el primero ascendi6 a la presidencia gracias al apoyo del segundo.
Esta referencia tanto al podio, como a los personajes politicos, permite ver la
intertextualidad en el discurso, porque retoman elementos de las competiciones
atléticas, asi como los de ambos politicos y se insertan en una situacion y contexto

diferentes.
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4.1.4 La simbdlicatoma de posesion de AMLO.

Imagen 13 La décimo tercera caricatura
de este estudio fue elaborada por el
monero Hernandez y publicada en La
Jornada bajo el titulo El que sabe,
sabe, dentro del marco de la
simbdlica toma de protesta de AMLO
en el Zocalo capitalino. En un primer
nivel de lectura destaca la presencia
de un actante, a quien se le puede
identificar como Vicente Fox, debido a
los rasgos y a las diferentes lineas

gue caracterizan al personaje. Algu-

“El que sabe, sabe” / Hernandez / La Jornada nos de éstos se encuentran exagera-
21 de noviembre de 2006 / p. 8

dos, comenzando por la proporcion
de la cabeza en relacién al cuerpo, que se presenta angosta en la parte superior y mas
ancha en la inferior, también la mano, el cabello, los ojos, la nariz, la boca y las arrugas

en el cuello se muestran de una forma caricaturizada.
En la composicion se presentan pocos elementos visuales que le dan a la
imagen un aspecto sencillo, con esto se puede decir que hay una economia visual, asi
como una pasividad, ya que no se describe desplazamiento alguno. Dichos

componentes no permiten definir el lugar en el que se encuentra el personaje, sin

embargo, para la comprension del mensaje no es necesario ubicarlo en algun sitio
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especifico. Otro aspecto notable es la presentacion monocromatica que utiliza una
variedad tonal dentro de la escala de grises. En este sentido el fondo se dibuja con un
efecto degradado que en la parte superior es gris y en la inferior se aclara hasta llegar
al blanco, este aspecto de la imagen le da menor profundidad puesto que no hay otros
elementos disponibles que hagan un contraste en el tamafio y la forma.

Con base en el orden de los distintos elementos en el plano, es evidente la
intencion del caricaturista para resaltar la relevancia de la parte linguistica del mensaje,
puesto que se encuentra colocada en la esquina superior izquierda, que es la primera a
la que visualmente tiene acceso el lector. En dicho texto se lee: “;Presidente
legitimo...? jEso no sirve para nada...! ... Yo fui elegido de manera legitima y miren”.
De esta forma, se puede ver que la relacion entre los registros visual y linguistico,
cumple la funcion de anclaje, puesto que refuerzan la idea de que supuestamente a
Fox, no le sirvio de nada el obtener la presidencia de manera legitima. En un primer
nivel de lectura, se puede ver que Vicente Fox externa que la figura de presidente
legitimo no sirve para nada, puesto que €l mismo fue elegido legitimamente, lo cual
hace referencia a la simbdlica toma de protesta de Lépez Obrador como “presidente
legitimo de México” y a la gestion de Fox durante el sexenio en el que estuvo en el
poder. Con dicha referencia el caricaturista hace una critica cargada de sétira, en la que
se entiende el sefalamiento a su “mala administracion” del pais, por lo que,
aparentemente, la legitimidad no le sirvio de nada. Aqui, se observa la existencia de
una relacion sintagmatica entre las dos partes que componen el texto, ya que la
complementacion de la segunda con la primera funciona como el remate del chiste que

se pretende contar. Toda la carga humoristica y satirica esta ubicada en la segunda
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parte, esto se puede comprobar leyendo el primer fragmento del texto que se presenta
como una simple opinién sin intencion alguna aparente.

De acuerdo con todos estos elementos, se puede ver que un dia después de tan
polémico evento como lo fue la ceremonia de “toma de posesion” de Lépez Obrador en
el Zocalo, el monero no hace una referencia directa a éste, pero si hace una critica a
Vicente Fox, particularmente a la calidad de su gestidn presidencial, mediante un
didlogo ficticio que aparentemente emite el actante. La critica hacia el expresidente
representa un signo de intertextualidad en el mensaje, misma que muestra claramente
la postura politico-ideolégica del monero ante un evento coyuntural dentro del conflicto

postelectoral.
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Imagen 14

AQUILES CERDON. RANCHO- VILLA, 3 . ,
EL CHENTAURO DE SN. CRISTOBAL. El siguiente carton es del

monero “El Fisgdn” y se publicé
en La Jornada en la misma

fecha que el anterior, bajo el

titulo de Nuevos préceres. En
un primer nivel de lectura se

distingue la presencia de seis

actantes. Dos de ellos se per-

LA REVOLUCION DE 1910 YA ESTA
CANCELADA, PERO ESTOS SON LOS

GRANDES PRECURSORES DE LA NUEVA ciben como representaciones
REVOLUCION MEXICANA.

LA LECHE

A ESOS
NACOS.

genéricas, mientras que el resto

hacen una referencia directa a

personajes politicos e histéricos
“Nuevos proceres” / El Fisgén / La Jornada

21 de noviembre de 2006 / p. 5 de México. EIl primero al que

tiene acceso visualmente el lector es a una figura antropomorfica de un ser con cabeza
de cerdo y cuerpo de humano. El personaje porta un monéculo y un traje con corbata.
El segundo actante es una representacién de Vicente Fox con sombrero. El tercero se
trata de Felipe Calderon quien usa un uniforme militar. En el cuarto se muestra la figura
de Luis Carlos Ugalde con una varita magica en una mano y un sombrero de donde
salen boletas electorales en la otra. El siguiente es el politico Francisco Gil Diaz, quien
aparece dibujado con rasgos extra a los que lo caracterizan. El ultimo actante es la
representacion de una manifestacion, esto se sabe a partir de las mantas y pancartas

gue portan los integrantes del grupo de personas que se muestra.
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En la imagen hay diversas caracteristicas que resaltan, la primera es la
fragmentacion existente en la composicion, debido a que los elementos estan
distribuidos equilibradamente en seis cuadros del mismo tamafio, pese a esta
separacion no se pierde la relacion conceptual entre todos los elementos, tanto visuales
como linglisticos. Esto nos indica que existe simetria, debido al orden de los objetos en
el plano, asi como profusién gracias a lo cargado de componentes en el plano. Otro
aspecto importante que destaca y que se ha visto con anterioridad, es la presentacion
monocromatica de la imagen, en donde el caricaturista utiliza diferentes tonalidades de
la escala de grises.

En el primer cuadro, el texto hace referencia al politico revolucionario Aquiles
Serdan y por medio de un juego de palabras el caricaturista nombra al personaje
“Aquiles Cerdon”, lo que establece una relacion entre el nombre y la representacion
antropomorfica que es utilizada comunmente por los moneros de izquierda para
referirse simbdlicamente a personajes poderosos o de un estrato socioecondmico muy
alto, por ejemplo, los duefios de las grandes empresas.

En el segundo cuadro aparece en la parte superior el texto “Rancho Villa. El
Chentauro de Sn. Cristobal”, que hace referencia al revolucionario Doroteo Arango,
cuyo pseudonimo era Francisco (Pancho) Villa, quien era conocido como El Centauro
del Norte. La combinacion de ambos personajes presentada se hace a manera de burla
dirigida al Vicente Fox. El vocablo “chentauro” es una mezcla entre la version corta del
nombre Vicente (Chente) y centauro, que en su definicion original se refiere a la figura

de la mitologia griega que posee un cuerpo de caballo y torso de humano, pero que en
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este caso connota al apodo de Pancho Villa. Del mismo modo el vocablo “Sn. Cristobal’
se asocia con el nombre del rancho del mismo nombre, propiedad de Fox.

El texto presentado en el tercer cuadro hace referencia al militar revolucionario
Felipe Angeles. Aqui el caricaturista menciona el nombre de este personaje y lo asocia
a la imagen de Felipe Calderdn, quien se presenta con traje militar y con un par de
balas de cafién con alas en ambos lados, lo cual connota una critica hacia las politicas
militares de Calderdn, y de manera general el monero lo muestra como si se tratase de
un héroe nacional, mediante la ironia del mensaje.

En la parte superior del cuarto fragmento de la imagen se lee “Luiscardo Flores
El Magon” y se puede ver a un personaje vestido de manera elegante realizando un
acto de magia. La referencia combinada tiene dos representaciones, por un lado la
parte linguistica hace referencia al nombre del también revolucionario Ricardo Flores
Magobn, y por otro, el componente visual denota que el personaje es Luis Carlos Ugalde.
El monero hace un juego de palabras en el que se asocia el apellido Magén, con el
concepto de la magia, lo cual en un sentido connotativo hace ver a Ugalde como un
mago que, de acuerdo con la imagen, aparece o desaparece votos del sombrero.

En el quinto cuadro de la imagen se observa el nombre “Francisco Gildalecio
Majadero”. Al igual que en los fragmentos anteriores se presenta la combinacion de dos
personajes, uno revolucionario (Francisco Indalecio Madero) y otro contemporaneo
(Francisco Gil Diaz). Ademas a la derecha del personaje aparece otro texto encerrado
en un globo que dice: “Subanle la leche a esos nacos”, lo cual se muestra como una
frase de enojo en la que el vocablo “nacos” en este caso hace referencia a la gente que

apoyaba a Lopez Obrador y acudia a las marchas de protesta postelectorales.
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En el ultimo cuadro se puede leer en la parte superior “La Revolucion de 1910 ya
estd cancelada, pero estos son los grandes precursores de la nueva Revolucion
Mexicana”. El texto contiene un sentido doble, en primer lugar, menciona que la
revolucion ha quedado cancelada como una forma de reclamo hacia las politicas de los
altimos cien afos, particularmente las que se han adoptado desde hace poco mas de
veinte afios. Por otra parte, la segunda parte del texto contrasta con la primera al
connotar el mensaje de que los precursores de la nueva revolucion son los que
aparecen en el cuadro, es decir, el pueblo.

En suma, es posible identificar un doble sentido dentro del discurso, ya que el
caricaturista hace un juego entre los nombres de los personajes historicos de México y
los politicos contemporaneos. Lo cual también, le otorga un caracter de intertextualidad
al discurso, puesto que se hace una parodia a través de los elementos visuales y
linglisticos. También, se puede apreciar que la relacion entre el registro linguistico y
visual, cumple una funcién de anclaje en el mensaje, puesto que refuerza la idea de los
politicos actuales representados como los nuevos “proceres”. Cabe sefialar, que todas
las referencias son de personajes de la Revolucion Mexicana, lo que no implica
necesariamente que el monero esté haciendo un simil al combinarlos, esto es justo lo
qgue llama la atencion. Por lo tanto, se puede interpretar que éste pretende ser el
portavoz de una ideologia popular, puesto que critica a los politicos mediante diversas
figuras retéricas como la ironia, hipérbole y paradoja. Sin embargo, no menciona nada,
ya sea directa o indirectamente, acerca de la simbolica toma de protesta de AMLO, en
lugar de ello expresa su punto de vista sobre los politicos antes mencionados,

aprovechando el aniversario de la Revolucion.
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Imagen 15

La décimo quinta
caricatura es del monero
Calderon y se publicé en
Reforma el 21 de noviem-
bre de 2006. Lo que des-
taca a primera vista de la

imagen es la presencia de

dos actantes. El primero es

“Gracias, gracias” / Calderén / Reforma
21 de noviembre de 2006 / p. 19 una representacién de

Lépez Obrador, a quien se le caricaturiza con distintos elementos como una corona,
flores, una banda presidencial con forma de papel higiénico, un mofio y un par de
crayones en la mano. El segundo es la bandera que se encuentra en la parte trasera en
donde se pueden distinguir colores semejantes a los de la bandera mexicana, misma
gue en el centro lleva un pato como emblema, en la que se pueden observar rasgos
exagerados, tales como el fisico y la mirada.

En la imagen hay trazos irregulares, se distingue profusién debido a que el plano
esta cargado de elementos iconicos, del mismo modo la opacidad es una caracteristica
notoria en la imagen, ya que el personaje principal impide ver por completo el objeto
gue se encuentra detras de éste, lo cual permite también, afirmar que el plano carece
de profundidad, debido a que no hay un contraste significativo entre los elementos del
fondo y los del primer plano. La pasividad es otra caracteristica presente en la imagen,
esto se entiende gracias a la ausencia de elementos visuales que describan

desplazamiento alguno. Como en todos los cartones de Reforma, en este la
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presentacion policromatica juega un papel importante, principalmente en la banda
presidencial y en la bandera mexicana donde se muestran invertidos los colores.

En la esquina superior izquierda del plano se puede leer “Gracias, gracias, €s un
honor...”, mientras que en el lado contrario, es decir en la esquina central derecha se ve
la otra parte del texto que dice “... es el dia mas feliz de mi vida”. Lo que se puede
interpretar en un primer nivel de lectura es que el texto Unicamente acomparfa a la
imagen y no dice nada por si solo, se necesita de ésta para complementar el sentido
del mensaje. De acuerdo con esto, se puede decir que la representacion de la bandera
que aparece al fondo es una parodia de la bandera juarista que AMLO utilizé como
simbolo de identificacion para su movimiento. Los colores a la inversa connotan
ilegitimidad, puesto que en la bandera original el orden de los colores es verde, blanco y
rojo. Del mismo modo, el escudo en forma de pato también connota la misma idea,
debido a que en la cultura popular mexicana es simbolo de algo no original, por
ejemplo, cuando se adquiere un producto apdcrifo, se dice, en el argot popular, que es
“‘marca patito”, lo cual implica que su procedencia es ilegitima e ilegal en algunas
ocasiones.

Por otra parte, se hace una representacion de Lopez Obrador como si fuera
ganador de un concurso de belleza, esto se sabe por los elementos que porta, tales
como la corona, las flores y la banda alrededor del cuerpo, la idea se complementa con
el texto que aparece a los lados, mismo que se entiende como parte del clasico
discurso que emiten las ganadoras de los eventos de belleza. La banda presidencial se
representa como un rollo de papel higiénico en donde se ven los colores de la bandera

trazados de forma irregular, mientras que en la mano izquierda del personaje hay un
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par de crayones de color verde y rojo, lo cual indica que es él mismo quien ha pintado la
banda, esto también refuerza la idea que pretende dar a conocer el monero, sobre lo
falso e innecesario del pronunciamiento como “presidente legitimo”.

En general, se puede apreciar un doble sentido del discurso, puesto que se
ridiculiza tanto al evento, como al protagonista y se pretende disminuirle importancia a
través de un simil entre la ceremonia de la simbdlica toma de protesta y un concurso de
belleza. En este sentido, dicha comparacion le otorga al discurso la calidad de
intertextual, al hacer referencia de un evento y colocar varios elementos de éste dentro

de un contexto totalmente diferente.
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Imagen 16

Como México,
si hay dos

“Como México si hay dos” / Sifuentes / Reforma
21 de noviembre de 2006 / p. 18

El siguiente carton de
Sifuentes se titula Como México si
hay dos, y fue publicado en
Reforma, en la misma fecha que los
tres anteriores. En un primer nivel
de lectura, es posible distinguir la
presencia de dos actantes, un
sujeto y un objeto. El primero al que
se tiene acceso visualmente esta
ubicado a la izquierda del plano y
por los trazos que lo componen se
puede deducir que se trata de
Lopez Obrador, a quien se le

representa con cierta desproporcion

corporal y de estatura. El personaje porta un traje de gala azul, alrededor del torso una

banda tricolor y en la mano trae un martillo. EI segundo actante es la sefial de

indicacion que tiene dos letreros apuntando en direcciones contrarias.

La imagen contiene trazos sencillos. La simplicidad de la composicion hace mas

comprensible el mensaje, puesto al haber una economia visual, no se requieren

muchos elementos icénicos para interpretarlo. Del mismo modo, se presenta pasividad

en el plano, debido a que el personaje esta parado sobre otro objeto y no hay lineas, ni

componentes que describan desplazamiento. Otra caracteristica importante, es la
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presentacion policromatica donde predomina el color azul tanto en el traje del
personaje, como en el fondo, lo cual indica que no hay profundidad, ya que en éste no
hay elementos que contrasten en tamafo y forma con los demas. El color también se
utiliza para distinguir la banda presidencial que porta el personaje.

En el aspecto discursivo del cartdn se puede apreciar que el titulo aparece dentro
de la imagen y esta cumpliendo la funciéon de anclaje, puesto que junto con los demas
elementos que componen la caricatura, ayuda a darle sentido. La frase “Como México,
si hay dos” hace referencia al dicho popular “como México no hay dos”, mismo que
pretende hacer evidente que sélo cierto tipo de cosas, en materia de politica y
sociedad, pasan en este pais. Sin embargo, la frase de la caricatura esta ligada a la
division de las distintas corrientes politicas generadas antes de las camparias de 2006,
mismas que se mantuvieron durante todo el proceso electoral y por ende en el conflicto
postelectoral, en donde se reforzaron y se radicalizaron. En otras palabras, la
connotacion del texto sugiere que en ese momento habia “dos Méxicos” politicamente
hablando, aquel en donde Felipe Calderon ya estaba reconocido como presidente
electo, y el otro en el que Lépez Obrador era proclamado “presidente legitimo” por parte
de sus seguidores.

Por otra parte, el texto “Foxilandia” en el letrero de sefalizacion, es un vocablo
que utilizaban algunos criticos del gobierno de Vicente Fox al hablar sobre su
administracion. La intencion del nombre es hacer un simil entre México durante el
sexenio de Fox y un algun pais perteneciente a un cuento ficticio, generalmente para
nifios. Del mismo modo, el texto “Pejelandia” es una representacién simbdlica que hace
referencia a la anterior y en el que el caricaturista pretende advertir que, pese al sentido

contrario en que seflalan ambos letreros, los dos personajes tienen su propio mundo
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ficticio. Cabe sefalar que AMLO se encuentra parado sobre la Constitucién, lo que
connota la idea de que estd pasando por encima de ésta al autoproclamarse
“presidente legitimo”.

El caricaturista crea un personaje hibrido entre Lépez Obrador y Benito Juarez,
de cada uno toma rasgos caracteristicos, por ejemplo, de Juarez el tamafio, la
complexion fisica, el peinado, las orejas grandes, incluso parte de la vestimenta. De
AMLO se distingue el pelo cano, los cabellos desalineados en la parte posterior de su
cabeza (lo que en el argot popular, se conoce como “gallo”), su color de piel, su barba
partida y la banda presidencial que es un elemento que caracteriza a ambos
personajes. EI monero representa la simbiosis de la ideologia de AMLO con la de
Juérez, pero deja evidente que dicho candidato es capaz de pasar sobre las leyes con
el fin de obtener la presidencia.

En el carton se utilizan diversas figuras retoricas, una de ellas es la metafora de
AMLO parado encima de la Constitucion, lo que connota la idea de que tanto él como
sus actos pasan por encima de la ley. Del mismo modo, es posible encontrar la figura
de paralelismo, ya que en los letreros de sefializacion se repiten estructuras sintacticas
semejantes entre los vocablos “Foxilandia” y “Pejelandia”. Finalmente, se hace un simil
entre la calidad de la presidencia de Fox y la presidencia simbdlica que “encabezard”
AMLO, lo cual resulta paradéjico por la ideologia politica que representa cada uno de

estos personajes.
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4.1.5 Latoma de posesion de Calderon.

Imagen 17

FINALMENTE TOME
POSESION EN LA
CAMARA.

“No que no” / El Fisgén / La Jornada
2 de diciembre de 2006 / p. 5

La toma de protesta de Felipe
Calderon en el Congreso de la
Union, es el dltimo momento co-
yuntural seleccionado dentro del
conflicto postelectoral. El primer
carton de este acontecimiento es
del monero “El Fisgon” y fue
publicado en La Jornada el 2 de
diciembre de 2006. Lo que se
puede apreciar en un primer nivel
de lectura es la presencia de dos
actantes. ElI primero es Felipe

Calderon, a quien se le caricaturiza

con baja estatura y con una desproporcion en el tamafio de la cabeza y las piernas en

relacion con el resto del cuerpo. Otros rasgos que se exageran son el pelo, la nariz y la

ceja. El segundo actante es el camarografo que no aparece dentro de la imagen, sin

embargo se deduce su presencia por la cadmara y el texto que proviene desde la

esquina izquierda. Es un actante que pese a su ausencia en el plano cumple una

funcion discursiva en éste.

En la imagen se distinguen trazos regulares. Hay simplicidad, puesto que la

composicién no esta cargada de elementos iconicos, esto permite también afirmar que

hay una economia visual. Otra caracteristica presente es la pasividad, puesto que no se

describe visualmente movimiento alguno. También se observa que el plano carece de
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profundidad, ya que en el fondo se aprecia una variacion tonal monocromatica, misma
gue se puede apreciar en la totalidad de la caricatura.

En la parte superior del plano aparece encerrado en un globo de pensamiento el
primer texto al que tiene acceso visualmente el lector, en el cual se lee “Finalmente
tomé posesion en la camara”, dicho texto esta presentado como un pensamiento del
personaje. En un primer momento se puede creer que el vocablo camara se refiere a la
Camara de Diputados, puesto que es el recinto en el que, de acuerdo con la
Constitucion, se debe llevar a cabo la ceremonia de sucesion del poder. Sin embargo,
en la parte de abajo del plano aparece un globo de dialogo con el texto “camara dos”, lo
gue en conjunto con el elemento iconico que lo acompafa, connota que el lugar en el
gue esta el personaje se trata de un estudio de television y que la camara aludida en un
principio, era una de video. Esta representacion hace una critica al evento que se
transmitié por television en cadena nacional la noche anterior al 1° de diciembre, en
donde se llevo a cabo una ceremonia simbdlica de traspaso de poder en la residencia
oficial de Los Pinos, en el evento Vicente Fox entregd la banda presidencial y por ende
la presidencia a Calderén. Con esta critica el caricaturista pretende resaltar que pese a
las dificultades que se presentaron en la camara de diputados para que Calderén
rindiera protesta, la television le permitié llevar a cabo tranquilamente la transicion del
poder.

Como se puede ver, existe una relacion entre el registro visual y el linguistico,
gue ayuda al anclaje del mensaje, puesto que funciona como el remate humoristico de
la caricatura. Del mismo modo, es evidente el doble sentido en el discurso del mensaje,

debido a que en la primera lectura se entiende una cosa, pero al leer e interpretar el
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segundo texto el sentido cambia completamente y se complementa el chiste. La figura
retérica a la que recurre el monero es la metonimia, puesto que utiliza a manera de

técnica humoristica, el cambio semantico del vocablo camara.
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Imagen 18

El décimo octavo carton fue
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publicado en La Jornada el 3 de
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Hernandez. En un primer nivel de

¢ -t \\ - lectura, se distingue la presencia de
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un solo actante, por la forma en que
esta dibujado se sabe que es Felipe
Calderon, quien es representado
con una baja estatura y una despro-
porcién entre la cabeza y el cuerpo.
El personaje se encuentra en la
»A/@_:./ Zne m......m.;m parte inferior izquierda del plano, la
“Atraco vulgar” / Hernandez / La Jornada vestimenta que porta es informal, en
3 de diciembre de 2006 / p. 5

el rostro se puede ver un antifaz y

en la mano izquierda lleva un pedazo de tela que se entiende es la banda presidencial.
En la imagen hay pocos elementos iconicos, por lo que es posible afirmar que la
composicién tiene simplicidad y economia visual. Del mismo modo, hay actividad
presente, puesto que el personaje se encuentra por salir desde una ventana, en este
caso no hay una descripcion lineal de movimiento como se ha visto en otras
caricaturas, en esta la posicion del personaje es la que sugiere dinamismo. Otra
caracteristica importante de la imagen es la presentacion monocromatica y la falta de

profundidad.
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Cabe sefalar que no hay elementos lingtiisticos presentes en la caricatura, por lo
tanto el conjunto de elementos iconicos son los que componen el mensaje. En esta
caricatura el titulo, pese a no aparecer en la imagen, cumple una funcion de anclaje,
puesto que complementa la idea del mensaje de la caricatura. En un sentido denotativo
se puede apreciar que el personaje lleva puesto un antifaz y esta saliendo por una
ventana con la banda presidencial en la mano, la salida se encuentra ubicada detras de
una enorme bandera mexicana, de la que soOlo se puede ver la cuarta parte. Para
comprender el sentido connotativo del mensaje es necesario ubicarlo dentro de su
contexto de produccion, que fue la toma de protesta de Calderdén ante el Congreso de la
Union. En dicho evento, el personaje tuvo que entrar y salir a la Camara de Diputados
por un acceso alternativo al principal, debido al conflicto que habian armado unas horas
antes los diputados del PAN y de la Coalicién por el bien de todos dentro del recinto. Lo
cual segun el caricaturista, se asemeja con un robo, por el hecho de haber entrado y
salido por la parte de atras. Este acto es un simbolo de cobardia, ilegalidad e
ilegitimidad, de acuerdo con la forma en que se percibe socialmente el “salir por la
puerta trasera”. Es por ello, que para el monero el acto de toma de protesta representa
un “robo” y a quien culpa principalmente de éste es a Calderon. En este sentido, el
signo de intertextualidad en el discurso se encuentra en la critica del monero, que
implica la idea del robo de la eleccion de 2006. Con esto, se entiende que el
caricaturista no esta de acuerdo con los resultados de la eleccion, ni mucho menos con
la ceremonia de transicion de poder que se llevo a cabo en el Congreso.

El mensaje que se presenta en el enunciado iconico esta formulado de manera
directa, debido a que la critica se realiza tanto al evento como al personaje, lo que

muestra que predomina el sentido explicito sobre el implicito del mensaje, es decir el
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denotativo sobre el connotativo. Del mismo modo, la representacién del personaje
robando la banda presidencial es una metafora basada en la opinion del caricaturista,
en donde el mensaje connota la idea de que supuestamente Calderén “se robd la
presidencia”. Del mismo modo, lo que refuerza esa idea es el simil entre un robo y la

toma de protesta.
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Imagen 19

El siguiente carton fue publi-
cado el 2 de diciembre en el diario
Reforma por el monero Sifuentes. En
un primer nivel de lectura es posible
detectar la presencia de dos actan-
tes. Del primero al que se tiene
acceso visualmente se pueden ver
Uunicamente los brazos, en el izquier-
do se lee la palabra Fox, por lo que

se entiende que es una representa-

cion de Vicente Fox. El segundo ac-

A
z £ “entesP.ot tante se encuentra en la parte central

“Girco” | Sifuentes / Reforma del plano y por las caracteristicas

2 de diciembre de 2006 / p. 16
gue presenta en la forma del cuerpo

se entiende que es Felipe Calderon. La caricaturizacion del personaje se hace
exagerando algunos rasgos como la estatura y la corporalidad.

De las caracteristicas y técnicas visuales que se pueden observar en la imagen
destacan la simplicidad, la economia visual y la actividad. La primera y la segunda se
entienden gracias a que la composicion no esta cargada de elementos iconicos, se
distinguen unicamente los personajes y un aro en llamas. La tercera caracteristica de la
caricatura, es decir la actividad, se denota por las lineas que acompafian a ambos
personajes. Asimismo, se observa una presentacion policromatica, en donde predomina

el color amarillo en el fondo y en la vestimenta los colores marron y azul, este dltimo
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asociado simbolicamente al PAN. Asi como los colores verde, blanco y rojo en la banda
presidencial que porta el segundo actante.

En la imagen se distinguen pocos elementos linguisticos. En la esquina superior
izquierda esta el titulo “Circo” forma parte del aspecto discursivo de la caricatura y
cumple una funcién de anclaje, puesto que complementa el mensaje que el caricaturista
pretende dar a conocer. El otro elemento linglistico presente se puede ver en una de
las mangas del personaje de la izquierda que lleva escrito el apellido Fox. En este caso
la presencia del texto si es relevante, puesto que hace mas facil la decodificacion de la
identidad del actante.

En un sentido denotativo se puede ver que Vicente Fox esta aventando a Felipe
Calderon a través de un aro de fuego que tiene forma del sol azteca utilizado en el
logotipo del PRD. De esta forma, el mensaje se entiende como un acto circense, en
primer lugar, porgque el significado simbdlico del aro en llamas es una connotacion a
dichos actos, en los que un entrenador hace saltar animales a través de circulos con
fuego, lo que conlleva un riesgo debido a lo peligroso de la accién. Este simil muestra
una relacion simbdlica entre los personajes circo y politicos que aparecen en la imagen.
De acuerdo con esto, se puede entender que el logotipo en llamas, representa a los
legisladores de izquierda, encabezados por el PRD, durante la toma de protesta de
Felipe Calderén en el Congreso, ya que, de acuerdo con el caricaturista, ellos
simbolizan dicho peligro, a través del cual tiene que pasar el personaje para lograr
tomar posesion en el cargo. Esta intertextualidad en el discurso, se comprende a parir

de la referencia que se hace, por medio de los elementos iconicos, a un acto de circo,
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sin embargo, éste se extrae del contexto original y se utiliza metaféricamente para
representar dicho evento.

En general, se puede decir que si bien el caricaturista hace referencia tanto a los
politicos antes mencionados, como al PRD, omite a los legisladores del PAN, quienes
también tuvieron una participacion importante dentro de la ceremonia del 1 de
diciembre en la Camara de Diputados, puesto que fueron ellos quienes tomaron la
tribuna, para evitar que sus adversarios lo hicieran y asi asegurar la toma de protesta.
Con esto, se puede afirmar que el foco de critica del monero esta dirigido hacia Fox y

Calderon, lo cual muestra su postura editorial ante este evento y sus protagonistas.
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Imagen 20 El dltimo carton,
es del monero Cal-
deron y fue publicado

el 3 de diciembre de

2006 en el diario Re-

forma. En un primer

nivel de lectura es

posible distinguir la

presencia de cuatro

actantes, todos ellos

representados como

seres antropomorficos,

ya que presentan

..S8l0 S8 L.
RUIEN E3 €L MBECIL caracteristicas tanto de

QUE LE CoSTEA A ESTE IMBECIL.
SER EL
O ALG(N OTRo IMBEZIL..

A

seres humanos como

de asnos. El primero y
“Platero y yo” / Calderdn / Reforma

3 de diciembre de 2006 / p. 25 el segundo tienen ras-

gos similares, puesto que visten con traje y una corbata amarilla. El tercer actante se
entiende como un votante introduciendo el sufragio a la urna. El cuarto sigue siendo un
ser antropomorfo pero se distinguen mas caracteristicas humanas en éste que en los

anteriores.
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En la imagen se observa complejidad y profusién, ya que la composicion esta
cargada de elementos iconicos. También hay fragmentacion, puesto que el plano esta
dividido horizontalmente en seis partes, cada una de ellas muestra elementos
semejantes que mantienen una relacion entre si, ademas de conformar la totalidad de
la caricatura. Debido a la variedad dentro de la imagen se percibe tanto actividad como
pasividad, ya que algunos actantes estan en movimiento, mientras que otros
permanecen estaticos. Cabe sefialar que no hay profundidad, todos los componentes
se presentan con una perspectiva plana. El carton contiene una combinacién de
tonalidades croméaticas y monocromaticas, las primeras se aprecian en los personajes y
su vestimenta, asi como en los demas objetos que aparecen en el plano. El segundo
tipo de representacion se encuentra en el fondo donde la escala de grises es mas
oscura en la parte de abajo y en la de arriba mas clara.

En el primer fragmento de la imagen aparece el titulo “Platero y yo”, que hace
referencia al libro de narracién lirica con el mismo nombre. Junto a éste aparece un
texto con algunas partes resaltadas en negritas: “Nuestros representantes se gastan un
dineral para desmentir una opinién generalizada” y a la derecha se encuentra un
personaje con cabeza de burro y cuerpo de humano, sin 0jos ni cerebro, sosteniendo
un letrero al revés que dice “Sabemos yegara (sic) cuerdos”, seguido de esto hay otro
texto que completa el mensaje: “que todos son una recua de imbéciles”. En primer
lugar, lo que se puede comprender de este fragmento, es que el caricaturista hace una
introduccién al tema del que va a tratar el carton y al estilo que usara para abordarlo.
Tanto el titulo como el actante y el texto, connotan la idea de que los legisladores son
burros, teniendo en cuenta el significado simbdlico de este concepto que implica

ignorancia, violencia y estupidez.
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En el segundo cuadro, se puede apreciar al personaje antropomorfo enojado y
pateando, como lo hacen los burros, un asiento que representa la curul de un diputado.
En la corbata amarilla se observa un patron con figuras de hueso. Con el color, el
caricaturista sugiere que el personaje es un legislador del PRD. La imagen del hueso,
connota un significado politico, puesto que asi es como se le conoce coloquialmente a
los cargos publicos. A la derecha de la imagen se aprecia un texto que dice “hay
excepciones, claro, pero es una mala fama muy bien ganada. Por eso, cuando veo a
alguno comportarse como imbécil me pregunto:”, como se observa, el escrito contintua
con la idea expuesta en el cuadro anterior y justifica el hecho de llamarle burros, con
todo lo que ya se ha visto que implica, a los legisladores del PRD, porque de acuerdo
con el monero, esa es la “mala fama” que ellos se han ganado.

En el tercer fragmento del carton se observa primero el texto que dice “4Quién
habra sido el imbécil que postulé a este imbécil como representante?”, seguido de la
pregunta, se ve a otro personaje también con forma de asno, que esta palomeando en
color rojo una hoja que aparenta ser un padrén por las fotos y el texto contiguo, lo cual
da a entender que estd seleccionando posibles candidatos de su partido. En este
cuadro, el caricaturista da continuidad tanto a las ideas planteadas anteriormente, como
al estilo de referirse ahora no sélo a los legisladores, sino a aquellos que los postularon
a la candidatura. En este sentido, el personaje que aparece, representa a los miembros
del partido quienes propusieron al politico, del que se hace mencidén con anterioridad,
como candidato a diputado.

Posteriormente, en el cuarto cuadro de la imagen se observa al personaje

introduciendo su voto en una urna; curiosamente la playera que viste es de color
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amarillo, lo que en un sentido connotativo significa que se trata de un ciudadano que
apoya al PRD y emite su voto a favor de este. A la derecha de la imagen aparece la
pregunta “; Quién fue el imbécil que votd por este imbécil para que lo representara”.
Con este texto, se confirma la idea que da a entender en un principio la imagen,
nuevamente el monero utiliza el mismo calificativo pero ahora para referirse a quienes
hayan votado por el candidato al que se alude en los cuadros anteriores del carton.

En el quinto fragmento de la imagen se vuelve a plantear otra pregunta que dice:
“¢ Quién sera el imbécil que se sienta representado por este imbécil”. Nuevamente se
hace una referencia tanto al votante como al politico, puesto que éste es quien
representa ante el Congreso a los ciudadanos. Del mismo modo, a la derecha de la
pregunta, es posible apreciar nuevamente al personaje del principio, s6lo que ahora el
patrén en la corbata tiene una figura distinta, que esta hecha en forma de excremento.
Es importante sefialar que el color de ésta también es amarillo, mismo que se asocia al
PRD. Por lo tanto, el personaje es una representacion de algun funcionario de dicho
partido.

En el dltimo fragmento de la caricatura, se observa un pequefio texto que dice
“... no sé”, al lado aparece otro personaje algo encorvado, con rostro enojado y
sosteniendo un espejo en la mano. En seguida, se presenta otro texto que dice “...Sélo
sé quién es el imbécil que le costea a este imbécil ser el representante de algin otro
imbécil”. Con estos elementos se completa la idea general del carton y se connota que
el ultimo personaje se trata del caricaturista en si, esto se sabe gracias al espejo que
porta el personaje y al ultimo texto, que sugiere dicha interpretacion.

De acuerdo con lo que se ha analizado en esta caricatura, es posible decir que el

monero califica en un sentido denotativo como “imbéciles” y en uno connotativo como
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violentos e ignorantes tanto a los legisladores, a los miembros de un partido en
especifico, a los ciudadanos que votan por ellos y a si mismo, esto lo hace al retomar el
titulo de Platero y yo, un libro cuyo personaje principal es un asno. En este sentido, el
caricaturista hace un juego de palabras diferenciando entre la representacion politica
del concepto connotativo de burro y el personaje que aparece al final de la imagen,
quien se asume es él mismo, lo cual se comprende a partir de la relacién entre el titulo
del libro y el del cartdon, asi como la del espejo y el texto que aparecen en el dltimo
fragmento de la imagen.

Es importante sefialar, que en un primer nivel de lectura, el comentario politico
gue hace el monero, parece formulado de manera general, sin embargo un elemento
gue matiza esta percepcion y refleja la inclinacion politica de éste es la presencia del
color amarillo en las corbatas y en la playera de los personajes, lo que delimita de
manera clara el objetivo de la critica y por ende la intencién de la caricatura. Otro
aspecto que es necesario destacar, teniendo en cuenta el contexto de produccion del
carton, es que el monero no hace mencion de personajes como Vicente Fox o Felipe
Calderon, quienes fueron protagonistas del evento de la toma de protesta en el
Congreso, del mismo modo, tampoco se menciona a los diputados del PAN, puesto que
no hay elementos cromaticos, ni de otra naturaleza, que indiquen esto.

En suma, se puede apreciar que en el carton hay una intertextualidad presente,
puesto que, como ya se ha sefalado, discursivamente se retoman elementos de una
obra literaria, tales como el titulo y el personaje protagonico de ésta, para aplicarlo en
un contexto diferente y con un sentido comparativo cuya intencion es hacer un simil

entre los legisladores de un partido politico en especifico y la figura de un asno. En
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general, se puede ver que existe una estrecha relacion entre los registros linguisticos y
visuales del carton, que cumplen la funcion de anclaje del mensaje, puesto que
refuerzan la idea de falta de civilidad y diplomacia de los legisladores dentro del marco

de la sucesion presidencial.

4.2 Andlisis integral.

Con base en lo anterior, se puede hacer una agrupacion para observar desde una
perspectiva mas integral, qué es lo que se dice sobre el conflicto postelectoral de 2006
en ambos diarios y como se dice. En general, se puede ver que el conjunto de
imagenes cuenta una historia, basada en los momentos mas importantes del periodo.
Cabe sefalar, que éstas no se presentan de manera secuencial, por lo que la historia
se debe comprender a partir de las diferentes formas en que los moneros hacen satira

de dichos eventos.

4.2.1 El conflicto postelectoral en los cartones de La Jornada.

Acerca de la votacion del 2 de julio, en las caricaturas del diario La Jornada (Imagenes
1y 2), los moneros Helguera y Hernandez coinciden en un punto; representar a través
de sus imagenes a dos sujetos pertenecientes a un estrato de bajos recursos
econdémicos. Lo cual, se hace evidente por las caracteristicas de los diferentes
elementos icénicos que aparecen en el plano, tal y como la ropa roida, ademas de la
aparente desproporcién corporal. Resulta curioso observar que ambos personajes
estan representados como adultos de edad avanzada, lo que connota, de acuerdo con

el contexto y el tipo de caracterizacidon de éstos, cierta vulnerabilidad y debilidad no sélo
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ante un proceso electoral como al que se refieren los cartones, sino ante un sistema
politico y econdmico que no los favorece del todo. En este sentido, los caricaturistas
transmiten diferentes ideas en un sentido connotado a través del cartdon; se hace
evidente la critica hacia el “engafio” al pueblo, y hacia la credibilidad y transparencia de
las elecciones. Con esto, se puede entender que ambos moneros sugieren la idea, a
través de estas figuras, de que el pueblo no es quien decide, es Unicamente un
espectador que permanece al margen de todos los sucesos politicos.

En un primer momento de lectura, se podria pensar que el texto que aparece en
los globos es pronunciado directamente por los personajes, puesto que las lineas
apuntan hacia ellos, sin embargo, al hacer un analisis, tanto del vocabulario utilizado
como de lo que dicen, se puede ver que el discurso no corresponde, en su mayoria, a
los personajes. Lo cual, no significa que ellos no sean capaces de emitir un comentario
critico en relacion a los comicios, sino que el macrosujeto de enunciacion se encuentra
por encima del plano grafico, por lo tanto es el caricaturista quien dice lo que aparece
en la imagen.

En relacién con el conteo del 5 de julio, los caricaturistas “El Fisgdn” y Helguera
coinciden en el tipo de critica que realizan, puesto que ambos ponen en tela de juicio la
legalidad de las elecciones y culpan principalmente al PAN y al IFE de ello. Esto se
sabe a partir del discurso de ambos personajes, que esta elaborado con un sentido de
cinismo, puesto que los actantes visuales parecen emitir comentarios burlones en
relacion al proceso electoral. Cabe destacar, que ambos son dibujados sefialando los
distintos objetos de los que se mofan, por ejemplo, en el caso de carton del primer

monero (Imagen 6), lo que sefala el personaje es una tabla que enlista las diferentes
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irregularidades que surgieron incluso desde las campafas electorales y en el otro
(Imagen 5) el dedo apunta hacia lo que parece ser un tiradero de basura, donde
supuestamente yace una porcion de los votos.

En cuanto al tercer momento coyuntural del conflicto, es decir la ratificacion de
Calderén como presidente electo, los caricaturistas Hernandez y “El Fisgon” presentan
una critica con un enfoque parecido, en el sentido de hacer evidente lo que, para ellos,
significa la autoridad electoral y el candidato que fue reconocido por ésta. Otro
elemento en el que coinciden ambos cartones (Imadgenes 9 y 10) es que no hay
elementos linglisticos presentes, por lo tanto el peso de la significacion del mensaje
recae en lo iconico-visual.

Por otra parte, en los cartones publicados el 21 de noviembre (Imagenes 13y 14)
se puede ver que los caricaturistas no hacen alusién a la simbdlica toma de protesta de
AMLO, siendo que ésta se llevo a cabo un dia antes. En lugar de ello, la critica se dirige
hacia los personajes reconocidos como adversarios politicos de Lopez Obrador. En el
caso de estas imagenes, la relacion entre el registro iconico-visual y lingiistico cumple
una funcion de anclaje, ya que ambos, texto e imagenes, se unen en conjunto para
darle un sentido a la caricatura y para completar la idea que se pretende dar a conocer.

En relacibn con el dltimo momento coyuntural, las caricaturas coinciden
nuevamente en el estilo y el personaje que se critica. En ambas se puede ver una
representacion de Calderdon durante su toma de protesta. En el carton de “El Fisgon”
(Imagen 17) se distinguen pocos elementos linglisticos. Mientras que en el de
Hernandez (Imagen 18) no se observa la presencia de ninguno. En ambas caricaturas
se puede notar la importancia de lo visual sobre lo discursivo. Ya que se los significados

pueden advertirse, al menos desde un nivel primario, en la lectura denotativa.
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4.2.2 El conflicto postelectoral en los cartones de Reforma.

Por su parte, los moneros de Reforma se refieren a las elecciones del 2 de julio desde
dos enfoques totalmente diferentes. En primer lugar, se puede ver que el caricaturista
Calderon critica a LOpez Obrador por medio de una caracterizacion con trazos
irregulares, misma que lo hace ver desfigurado (Imagen 3). Dentro de esta
representacion de apariencia simiesca, destacan las citas textuales que hace el monero
sobre diversas frases que mencioné6 AMLO, ya sea en discursos o entrevistas, desde
que era Jefe de Gobierno del DF, hasta que lleg6 a la candidatura a la presidencia. Lo
cual, lo perfila, segun el autor de la imagen, como un “hablador”. En el mismo contexto,
el cartdbn de Rapé (Imagen 4) presenta una mirada muy peculiar, puesto que hace
referencia al PRI y su supuesta muerte politica en la votacién de 2006. Esto se entiende
no solo por el lugar que obtuvo en las urnas, sino por el papel secundario que jugé a lo
largo de todo el proceso electoral.

En relacién con el segundo momento, es decir el conteo distrital, se puede ver
que hay distintos enfoques en la forma de abordar el tema. En el primer carton (Imagen
7), que es del monero Calderén, no se hace referencia alguna al conteo de votos que
se llevé a cabo un dia antes, en su lugar, presenta una comparacion visual de Lopez
Obrador con dos personajes de ficcion, particularmente de peliculas de terror, lo cual da
a entender para el caricaturista, AMLO representa el mismo peligro que ellos. Por otra
parte, el monero Rapé dirige su critica hacia Luis Carlos Ugalde y cuestiona su
credibilidad, al sugerir que podria ser director de una pelicula de comica de parodia.
Esta caricatura, si se relaciona mas con el contexto de produccion, puesto que Ugalde

fue quien anuncidé los resultados del IFE. El punto de convergencia entre ambos
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moneros se encuentra en la referencia que hacen hacia distintos elementos de la
industria cinematografica.

Acerca del tercer momento coyuntural, los cartones de Reforma presentan al
mismo personaje caricaturizado desde distintos enfoques. En el cartdbn del monero
Calderdn (Imagen 11) se ve una representacion de triunfo y altivez en el candidato del
PAN, mientras que en el de Rapé (Imagen 12) también se le ve una actitud triunfante,
sin embargo el monero agrega un elemento extra que cambia el sentido de la critica,
puesto que sugiere que Calderdn no llegé por sus propios medios al primer lugar de la
votacion, sino que fue apoyado por Vicente Fox.

Por otra parte, en el caso de las caricaturas de Reforma, si se hace mencion
sobre la simbdlica toma de protesta de AMLO. En ambos cartones (Imagenes 15 y 16)
los moneros Calderdn y Sifuentes presentan, desde sus respectivos puntos de vista,
una caracterizacion de Lépez Obrador en el acto que llevd a cabo en el Zocalo el 20 de
noviembre de 2006, donde rindié protesta como “presidente legitimo”. En el abordaje de
dicho tema, se puede ver una vez mas que los moneros utilizan diferentes enfoques,
aunqgue no tan distantes uno de otro. Ya que la idea que prevalece es la de la ilegalidad
e ilegitimidad de la autonombrada presidencia legitima. Por eso, es que por un lado se
dibuja al personaje como el ganador de un concurso de belleza, cuya banda
presidencial es un rollo de papel higiénico y por el otro se le presenta parado sobre la
constitucion.

En cuanto al dltimo momento coyuntural del conflicto, los moneros antes
mencionados, es decir Sifuentes y Calderdn, abordan el tema desde dos O6pticas
distintas. En el caso del primero, la caricatura (Imagen 19) hace satira de los animos

prendidos en el Congreso durante la toma de posesion de Calderdn, a quien lo dibuja
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siendo arrojado por Fox a través de un circulo de fuego. Con esta critica, el monero
pone de manifiesto lo aparentemente ridiculo del acto, ya que lo compara con un truco
circense. Por su parte, el segundo caricaturista hace un carton mas elaborado (Imagen
20), en el que, desde un primer nivel de lectura, pudiera entenderse que critica a los
legisladores en general y a quienes los eligen, sin embargo, un par de elementos
visuales (como la corbata de un personaje y la playera de otro), permiten identificar que
la critica esta dirigida a los militantes y simpatizantes del PRD, quienes ante la mirada

del caricaturista, son violentos e ignorantes.

4.3 Analisis comparativo.

De acuerdo con lo anterior, se puede ver que los caricaturistas abordan de forma
diversa los cinco momentos del conflicto postelectoral, asi como a los personajes
involucrados en éste. Dicho abordaje, permite diferenciar el foco de critica de los
moneros de ambos diarios y distinguir la perspectiva desde la que tratan el tema. En
este sentido, es notable la caracterizacion constante de actores sociales y politicos,
tales como: AMLO, Calderén, Fox, Ugalde, el “pueblo” de México y el Tribunal electoral.

Del primero, es decir de Lopez Obrador, no se hace mencion directa en el diario
La Jornada, Unicamente se alude al personaje de forma indirecta, cuando los
caricaturistas sefialan y hacen énfasis en las irregularidades del proceso o cuando
critican la transparencia de las elecciones (Imagenes 1 y 6), lo cual sugiere de alguna
manera la presencia de Lopez Obrador. Cabe aclarar, que dicha presencia en lugar de
criticar al personaje lo hace ver como uno de los principales afectados politicamente,

tanto en las elecciones como en el conflicto postelectoral. Por el contrario, en Reforma
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si se hace una representacion directa del personaje. El monero Calderon lo dibuja como
un loco, peligroso y hace una caracterizacion animalizada (Imagen 3). Mientras que
Sifuentes lo muestra como un personaje hibrido que pese a profesar la ideologia
juarista, pasa por encima de la ley para tratar de obtener la presidencia (Imagen 16).
Todo esto permite vislumbrar, en un primer momento, la tendencia editorial de los
caricaturistas y los diarios a los que pertenecen; en La Jornada no se menciona
directamente a AMLO durante los momentos coyunturales del conflicto, y en el otro
diario, se hace una representacion desde enfoques aparentemente distintos unos de
otros.

En relacion a Calderon, se hacen referencias tanto directas como indirectas en
La Jornada. En todas ellas, los moneros lo dibujan con rasgos exagerados, tales como
la poca estatura, la frente amplia, la nariz y la ceja izquierda levantada (Imagenes 9, 14,
17 y 18). Por lo general, en la critica que se hace de Calderdn, los caricaturistas lo
presentan llevando a cabo actos deshonestos, ya sea robandose la banda presidencial
o rindiendo protesta como presidente ante una camara de television. En las referencias
indirectas se le relaciona de manera implicita con las irregularidades del proceso
electoral (Imagenes 1 y 6). Por su parte, la representacion de Calderén hecha en
Reforma por los moneros Sifuentes y Rapé tiene ciertas semejanzas con la que se hace
en La Jornada, en relacion con la caracterizacion visual (Imagenes 12 y 19). En cambio
el monero Calderon casi no hace alusion de su homonimo de apellido, a quien lo dibuja
triunfante, orgulloso, en una actitud altiva y con caracteristicas iconico-visuales distintas
a las otras representaciones, por ejemplo, en esta personificacion no se exagera la

estatura y la ceja levantada es la del lado derecho (Imagen 11). Con esto, se puede ver
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claramente que mientras todos los moneros de La Jornada vierten una critica mordaz
hacia Calderon, los de Reforma lo hacen de forma més diversificada.

Al igual que con el personaje anterior, la referencia a Vicente Fox se hace tanto
directa como indirectamente en los cartones de La Jornada. En la primera, el
caricaturista Hernandez lo presenta emitiendo un comentario irénico en relacion a la
legitimidad de su presidencia (Imagen 13) y “El Fisgdn” lo muestra combinado con
Pancho Villa, lo cual se hace en un sentido de burla y no de identificacién ideologica
(Imagen 14). Ambos moneros utilizan técnicas parecidas para dibujar a Fox, destacan
los rasgos faciales como el bigote pronunciado, los ojos pequefios y la cara afilada. Por
otra parte, en el Reforma se hace una representacion directa del mismo personaje en
sentido de critica. La caracterizacion de Rapé coincide en ciertos elementos con la de
los moneros de La Jornada, tales como la cara delgada, alargada, las arrugas, el bigote
abundante y la nariz pronunciada (Imagen 12). En cambio, la representacion de
Sifuentes es simbdlica, puesto que menciona al personaje Unicamente a través de un
letrero que remite a su etapa de gobierno (Imagen 16), mientras que en otro cartén se
muestran Unicamente sus brazos (Imagen 19). Cabe sefialar que el caricaturista
Calderdn no hace mencién de Fox en ninguno de sus cartones publicados dentro de los
momentos coyunturales. En general, ambos diarios hablan poco del personaje, porque
a pesar de haber estado involucrado en todo el proceso, su papel no fue tan
protagonico, al menos durante el conflicto, como el de los candidatos del PAN y PRD-
PT-Convergencia.

En el caso de Luis Carlos Ugalde, los caricaturistas Helguera y “El Fisgon” hacen

una representacion directa de éste, en la que visualmente coinciden varios elementos,
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como la forma de la cabeza y el ancho de nariz (Imagenes 5 y 14). En el aspecto
discursivo, también coincide la forma en que se aborda la situacion; en ambas
caricaturas se le representa con poco interés por la transparencia de la votacion. En el
diario Reforma el Unico que hace una caricatura sobre Ugalde es el monero Rapé,
quien utiliza recursos semejantes a los de los moneros de La Jornada y a través de esto
cuestiona su credibilidad (Imagen 8). Con lo dicho, se puede ver que Ugalde es poco
mencionado en los cartones de ambos diarios, se le representa principalmente en los
momentos relacionados a su persona, al IFE y a la claridad de los resultados
electorales.

Dentro de los cinco momentos también se hacen representaciones del “pueblo”
de México, principalmente en La Jornada. De acuerdo con esto, el monero Helguera
muestra al “pueblo” caracterizado como dos personas de edad avanzada y de un
estrato socioecondmico bajo (Imagen 1). El monero Herndndez lo expone como un
obrero también de edad avanzada y perteneciente al mismo estrato (Imagen 2). Ambas
representaciones pretenden dar a conocer el sentir de un amplio sector de la poblacién
mexicana acerca del conflicto postelectoral de 2006. En cambio “El Fisgdn” mas alla de
representar al “pueblo”, hace una caracterizacion de un trabajador del PAN, misma que
busca criticar las estrategias politicas y mediaticas del partido (Imagen 6). Estas
representaciones se encuentran ligadas a la postura politico-ideolégica y editorial, tanto
de los moneros como del diario al que pertenecen, puesto que pretenden mostrar que la
situacion politica del momento afecta al pueblo y que este a su vez esta informado. En
este sentido, es comprensible el porqué solo en La Jornada se pueden ver este tipo de
expresiones. En Reforma s6lo se hace mencion del “pueblo” en una caricatura de

Calderdn, quien lo representa como un asno de edad media con playera amarilla
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(Imagen 20). Mientras que los demas moneros de este periddico se enfocan a
personajes politicos.

En relacion al TEPJF solo se hace una mencién en La Jornada de forma directa;
el caricaturista “El Fisgén” dibuja lo que considera un monumento a la justicia electoral
mexicana (Imagen 10), haciendo evidente lo prescindible de la votacién y de la
calificacion posterior. Este cartdn es el Unico en el que se menciona al tribunal, debido a
que el punto mas importante de su participacion fue durante la validacion de las
elecciones. En este sentido, el tono de la critica muestra indiscutiblemente la postura
editorial del autor. En relacion a esta tematica, los demas moneros tanto del mismo
diario como de Reforma no hacen cartones sobre el tribunal, su foco de critica se centra
en otros personajes y situaciones.

En general, el uso de lo monocromético en los cartones de La Jornada, responde
al hecho de que el diario tiene un disefio editorial, que desde sus inicios se observa el
blanco y negro la en fotografias, cartones y demas anuncios graficos en general. Dicho
estilo, permite hacer una composicion que proyecte mas crudeza en las imagenes,
gracias a los contrastes y al cambio drastico de tonalidades. Por otra parte, las
presentaciones policromaticas de las caricaturas de Reforma, también estan
relacionadas con el estilo grafico y editorial del diario. ElI color da pie a que el
caricaturista se apoye en otro tipo de técnicas visuales que le permiten hacer
connotaciones a través de éste. Es por ello, que en los cartones de este periddico es
claro el sentido connotativo cuando se utilizan colores que hacen referencia al PAN,

PRI y PRD. De acuerdo con esto, se puede decir que cada tipo de representacion
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cromatica permite a los caricaturistas de ambos diarios emplear diversas estrategias
para la construccion del mensaje grafico.

Por otro lado, resulta notable la forma en que se relacionan los distintos registros
visuales vy linguisticos, que cumplen una funcion de anclaje dentro del mensaje iconico,
puesto que ademas de acompafiarlo, complementan su significado y le dan sentido.
Curiosamente, en ambos diarios hay tres cartones en los que no existen elementos
linglisticos presentes y por lo tanto es mas evidente el peso de lo visual en la
significacién. Sin embargo, para observar como se da el anclaje se toman en cuenta los
elementos linglisticos aunque éstos no aparezcan dentro de la imagen, es decir, los
titulos de cada caricatura.

Gracias a la diversidad en el abordaje del tema, es que se puede hablar de
tendencias editoriales en ambos diarios, ya que las posturas presentadas tienen una
estrecha relacion con éstas. Por una parte, los caricaturistas de La Jornada presentan
mas uniformidad en el estilo, mediante una critica de oposicién dirigida, en la mayoria
de los casos, hacia las figuras de poder relacionadas con el sistema politico en turno.
Mientras que la realizada por los moneros de Reforma se presenta mas diversificada,
ya que mientras el caricaturista Calderon critica fuertemente a la izquierda, Rapé y
Sifuentes hacen satira de ambas corrientes politicas. Con base en esto, es posible
distinguir que, pese a las diferencias e inclinaciones politicas de los editorialistas
gréaficos, existe un punto de convergencia entre todos ellos, que consiste en mostrar, en
la mayoria de las ocasiones, su inconformidad con algo o con alguien, ya sea con los
sistemas de gobierno o con algun personaje de la vida politica. Esto representa sin
duda, el motor de la caricatura, es lo que motiva su creacion y es lo que hace posible

gue haya perdurado a través de tantos afnos.
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Conclusiones.

Este trabajo y sus etapas, permitieron la adquisicion de diferentes aprendizajes, no sélo
sobre el tema seleccionado, sino sobre las posibilidades analiticas que presentan la
semidtica, el estudio de la imagen en general y el estudio del discurso, que ayudaron a
conocer el “comportamiento” del lenguaje periodistico de los diarios La Jornada y
Reforma durante el conflicto postelectoral de 2006. Ademas, el ejercicio analitico resultd
de interés, sobre todo, por la metodologia compuesta de distintas disciplinas, abordajes,
enfoques y técnicas. Lo cual, permitié precisar el estudio de los rasgos iconico-visuales
y discursivos de la caricatura politica.

Al principio de la investigacion, en la etapa del disefio del proyecto, no se tenia
en mente una cantidad precisa de los cartones producidos durante el conflicto
postelectoral en los diarios seleccionados. Tampoco se habia contemplado la cantidad
de eventos ocurridos durante todo el periodo, desde las elecciones hasta la toma de
protesta de Felipe Calderén. Es por ello, que se decidié ubicar los momentos mas
importantes del conflicto, que si bien no son los Unicos, si son los mas representativos,
puesto que definieron en gran medida el rumbo politico de México. Una vez delimitada
la temporalidad, se eligieron los cartones correspondientes a cada una de las etapas.

En un primer momento, se considerd que los personajes a los que se referian las
caricaturas eran unicamente AMLO y Calderdon. Con base en esto se asumié que los
cartones de La Jornada fortalecian la idea de que existidé un fraude electoral en contra
del candidato de la Alianza por el bien de todos, al mismo tiempo que mostraban apoyo
hacia él y realizaban una critica constante a la figura de Felipe Calderdn. Por otro lado,

se considerd que en los cartones del diario Reforma ocurria lo contrario, es decir, que
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los caricaturistas realizaron una fuerte y constante critica hacia AMLO, y se enfocaron
poco en satirizar al candidato del PAN (en las gréficas presentadas en el anexo se
observan los resultados de la consulta hemerografica en la que se basa lo contemplado
dentro de dichas premisas). Sin embargo, gracias al analisis de las caricaturas, se
detectdé que habia mas personajes representados en las imagenes: Fox, Ugalde, el
TEPJF y el pueblo. Por lo cual, dicho enunciado hipotético queda parcialmente
comprobado, ya que el “‘comportamiento” en el lenguaje usado en las caricaturas
durante el periodo estudiado, se acerca bastante a la afirmacion planteada en un inicio.
Por ejemplo, se descubrié que en los cartones de La Jornada es constante la critica a
Calderon, Fox, Ugalde, el IFE y el TEPJF, lo que efectivamente, muestra que los
caricaturistas del diario fortalecieron la idea de que existié un fraude electoral en contra
de AMLO, puesto que en sus representaciones se reflejan los diversos reclamos como
el recuento de votos, las irregularidades de la eleccion, la calificacién de la misma y la
estrepitosa toma de protesta de Calderén.

En dicha critica, es posible encontrar que hay uniformidad en el estilo que utilizan
los moneros, puesto que recurren a técnicas graficas, iconicas y discursivas similares
en la construccion del mensaje. De la relacién entre los registros visual y lingtistico, se
observa que ésta cumple una funcién de anclaje, debido a que el discurso y las
imagenes refuerzan el significado del mensaje iconico. También se distingue una
intertextualidad presente en el discurso icénico-visual y linguistico, debido a que en los
cartones se hace referencia de personajes de la vida historica, politica y social de
México. En el aspecto retorico, se distingue la utilizacion de varias figuras, tales como la

metafora, la metonimia, la ironia, la hipérbole y la paradoja, todas ellas utilizadas en
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diferentes enunciados que muestran un evidente apoyo hacia AMLO y un rechazo al
supuesto fraude electoral en su contra. Con base en lo anterior, se concluye que existe
un apoyo hacia Lépez Obrador, pero éste se da de forma implicita, puesto que los tres
moneros, “El Fisgon”, Helguera y Hernandez, mencionan dichos acontecimientos, pero
en ninguno de ellos figura graficamente la imagen del politico tabasquefio.

Por otra parte, las caricaturas del diario Reforma presentan una visién un poco
mas diversificada y en algunos casos hasta distante una de otra. En este sentido, hacen
uso de diferentes recursos tanto graficos, iconicos y discursivos. Por un lado, se
encuentran las figuras retoricas como la hipérbole, la ironia, la metafora y la metonimia.
Esto se ve en los diferentes tipos de critica. Por ejemplo, el monero Calderdn, en la
mayoria de sus cartones, presenta a AMLO como un ser peligroso, desequilibrado y no
grato a la vista, ya sea por medio de trazos irregulares en su contorno, de una
caracterizacion animalizada o bien de asociaciones simbdlicas con personajes de
peliculas de terror. Por el contrario, en las pocas menciones que hace sobre Felipe
Calderon, lo dibuja con trazos firmes y definidos, lo que refleja una imagen de triunfo,
misma que denota cierto apoyo hacia él. En contraste, el monero Sifuentes, hace su
critica indistintamente hacia ambos, en ella incluye figuras retéricas como el paralelismo
y la metafora, puesto que repite estructuras sintacticas semejantes y hace una
representacion simbdlica de actos de los dos personajes. Del mismo modo, los cartones
de Rapé tienen caracteristicas parecidas a las de los caricaturistas de La Jornada, en el
sentido de que critican de forma similar a los mismos actores politicos, por medio de los
elementos iconico-visuales y discursivos descritos anteriormente. En general, en los

cartones de Reforma se observa una funcién de anclaje en las imagenes, esto se sabe
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a partir de la relacion entre el registro linguistico y visual, que permite reforzar el
mensaje a traves de éstos.

En términos tedricos, la investigacion permitié una mejor comprension del uso de
diversos enfoques semidticos y discursivos para el andlisis la caricatura politica, debido
a que la semiodtica es un término amplio y ofrece una gran gama de posibilidades para
el analisis de los fendbmenos comunicativos que requieren ser estudiados con algo mas
que las categorias saussureanas de origen linguistico. En este sentido, el trabajo deja
un aprendizaje en los diversos abordajes teoricos realizados por Peirce, Barthes, Hall,
Eco, Chandler, Prieto y Dondis, en relacién con los diversos conceptos dicotomicos que
retoma la semidtica para el analisis de los mensajes iconicos.

De acuerdo con lo anterior, se observa que La Jornada es, de cierta forma, mas
estricta en cuanto a la orientacién de sus contenidos editoriales, puesto que su tradicion
periodistica la define como un diario en el que tiene mas espacio el discurso de critica y
desaprobacion hacia las instituciones politicas oficiales, a sus personajes y sus
respectivas decisiones. Por otra parte, el diario Reforma, se perfila como un diario con
aparente flexibilidad editorial, debido a que en él se observaron caricaturas con distinta
inclinacién politica, sin embargo, en los contenidos periodisticos de éste se ve con mas
frecuencia el discurso pro institucional en el que si bien no se muestra un apoyo
absoluto al sistema politico en turno, por lo menos si se refleja un respeto hacia dichas
instituciones.

Resulta curioso ver la forma en que las tendencias politicas también se pueden
manifestar en algo tan sencillo como el tamafio de una caricatura, algo que

aparentemente no es tan importante, pero que revela la preferencia ideologica del
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periddico con lo que se dice en ellas, dicho fenbmeno, se aprecia en el diario Reforma,
particularmente con el monero Calderon cuyas caricaturas (que oscilan en promedio
entre los 19 cm de largo por 15 de alto) superan en tamario, en el mayor de los casos, a
las de Rapé y Sifuentes. En el caso de La Jornada, no se aprecia algo parecido, puesto
gue todas las imagenes tienen por lo general medidas similares.

Un hallazgo que es importante subrayar, es que, pese a que los cartones fueron
elegidos en cinco momentos cronolégicamente distantes uno de otro, siempre se
representa dentro de ellos a los mismos personajes, lo cual se entiende gracias al
contexto de produccion, en el que cada uno de ellos tuvo cierto protagonismo. Del
mismo modo, dichos momentos coyunturales del conflicto postelectoral, tuvieron una
relevancia periodistica y por lo tanto, formaron parte de la nota principal de los
diferentes medios.

Cabe sefialar que, pese a la diversidad de criticas e ideologias, hay un punto de
convergencia en el que se distingue que la politica editorial de los dos diarios
estudiados también puede ser conocida a través de sus cartones, por ser éstos un
factor de pulso ante la opinion publica, lo que muestra el valor social y la importancia
del género, mismo que por mucho tiempo sufrié una suerte de infra-valoracion.

En suma, se reconoce que existen cddigos universales para la significacion y
decodificacion primaria de los editoriales graficos, sin embargo, para realizar
interpretaciones mas complejas que involucren el nivel connotativo, es necesario tener
conocimientos tedricos para el estudio semiético y discursivo de la imagen, asi como
del contexto de produccion de los cartones, puesto que la informacion sintetizada en la
caricatura esta estrechamente relacionada con los sucesos que se plasman en ella. Por

lo que seria dificil adentrarse en el estudio de ésta dentro de un contexto que no se
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conoce. Es por ello, que las elecciones y el conflicto que se derivd de éstas, cobran
importancia en este trabajo y resultan pertinentes para los estudios de la comunicacion
politica en general.

Desde una Optica particular, se considera que a diferencia de los otros moneros
de ambos diarios, el caricaturista Calderon realiza critica aparentemente sin
fundamentos hacia Lépez Obrador, misma que se percibe como personal y visceral.
Esta afirmacion, se basa no solo en los cartones analizados en este trabajo, sino en los
revisados durante la recopilacion documental que abarca los mas de cien cartones que
realizé el caricaturista durante el periodo del 2 de julio al 3 de diciembre de 2006, en los
gue se ve también una critica en el mismo tono hacia el PRD y todo lo que tenga que
ver con éste.

Como dato adicional, resulta importante subrayar que no abundan los manuales
especializados en enfoques semio-discursivos aplicados a la imagen, escritos
originalmente en espafol. En este trabajo ha sido de utilidad el manual de Daniel
Chandler, que si bien ha sido traducido al espafiol en Ecuador, la versidon original esta
en inglés. Del mismo modo, en cuanto la bibliografia sobre caricatura politica, esta es
amplia y diversa pero se enfoca principalmente en aspectos historicos, sociales, y no
propiamente discursivos, semioticos ni ligados a la estructura del mensaje, o que se
centren en los rasgos significativos y los vinculos entre los diferentes registros (visual,

iconico y linguistico) de los editoriales graficos.
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