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INTRODUCCION

En el proceso de mi poética he comprendido que no hay poesia sin filosofia o
viceversa, ya que el pensamiento de caracter filosofico finca su reinado sobre el
suelo de la poesia. Es por esta interrelacion que los fenOmenos mistéricos se
manifiestan a través del surco simbdlico que crea y transforma al mundo. La
experiencia interior surge por medicién del contacto que tiene el hombre con el
mundo material —que lo sitta en la tierra—, y el mundo imaginado —que lo ubica en la
espiritualidad—. El ser humano habita desde su interioridad uno de sus extremos
vitales, estos extremos son las esferas de discernimiento sobre la existencia humana,
de un lado estd lo posible como son las cosas mundanas , y del otro lado el
imposible que nos arroja hacia el extremo donde estd lo divino. Producto de la
desesperacion por ser alojado fuera del mundo, desterrado desde que tiene
conciencia de que va morir, esta fuerza angustiante lo hace buscar una respuesta que
estd del lado de lo imposible, lo acerca al reino de la nada, lo aproxima a la esfera
divina que es la Nada, inaugurando un nuevo territorio dentro del mundo,
haciéndolo estar en él. Es ahi en la experiencia de la Nada donde surge y se
desmorona lo divino junto al hombre.

Creacién humana, el lenguaje poético se transforma en convergencia?, es una

simbiosis entre el mundo material con la esfera de la imaginacion, imaginacion que

! Esta vision de los extremos vitales la podemos encontrar en el pensamiento de Georges Bataille, en sus libros:
Lo Imposible, El erotismo, El sacrificio y el ano solar y Las lagrimas de eros, donde establece la idea de lo
Imposible como liberador erético de la angustia, asi como la erética a través de la conciencia de la muerte.

2 Converger podemos entender el término como la coincidencia por medio de la unién entre las raices materiales
y espirituales.



va de la mano con la idea de Dios. Es por el mecanismo de lo imaginante® que el
hombre tiene el concepto de lo divino, al no ser una experiencia enteramente material
la Nada, entonces el pensamiento se torna en algo indecible, y es por la
fenomenologia de la imaginacion que se establece lo terrestre de la divinidad, esto
conlleva una responsabilidad ética de la experiencia, es por eso que el mistico tiene
que regresar de la imagen del “vuelo” su experiencia y hacerla converger con la
energia potente del vocablo poético.

Es por la Gracia de la convergencia que la imagen bella de dios y del mundo
se convierten en pensamiento humano. De aqui la necesidad de afrontar la forma de
transmision de esta especie de aleluya cosmica —siendo esta Gracia un mecanismo de
la imaginacion contemplativa— alejada de la razén, pero no alejada de la reflexion
filoséfica, solo puede aterrizar e inaugurar un lenguaje, como lo dice Gastdén
Bachelard: “Por su novedad una imagen poética pone en movimiento toda la
actividad linguistica. La imagen poética nos sitGa en el origen del ser hablante”
(Poética del espacio:14-15), es en este origen donde se asimila la angustia humana,
angustia producida por la incursién de la muerte y de la erotica, todo este
movimiento linglistico es un movimiento fulgurante de lo simbdlico. La transmision
se da en cada surco donde el vocablo poético reina, entonces la experiencia interior
adquiere forma material, por medio de una composicién poética, composicion que
s6lo se puede dar a través de arrogar al verbo a la nada.

Es asi que mi obra poética Jadis el Antafio confluye en la convergencia y
transmision del fendmeno mistico con el poético, fendmenos tales como el éxtasis, el
arrobamiento, el contacto con la Nada, van constituyendo el trabajo en la obra, es

decir un trabajo que se desarrolla en el presente, es aqui y ahora donde el lenguaje

® Dentro del mecanismo de la imaginacion existen fuerzas motoras para que ésta surja una de ellas es lo
imaginante como parte activa del alma de la imagen. Lo imaginante es la sustancia de la imagen. Para mayor
referencia ver introduccion a la Poética del Espacio de Gaston Bachelard.
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surge para aproximar de una forma imaginante la idea del Absoluto* al mundo

humano.

Al acercarnos al fendmeno de la mistica, tendremos que tomar en cuenta su
desarrollo conceptual. A lo largo de la historia el ser humano se ha interesado en
encontrar una sentido a la vida, a través del pensamiento méagico o de la ritualizacién
del eros que conlleva al concepto de muerte —esto estudiado a profundidad por Micea
Eliade (en El chamanismo y las técnicas arcaicas del éxtasis, entre otras obras sobre
lo sagrado)y Georges Bataille (En el erotismo, Lo imposible, Las lagrimas de eros,
entre otras obras)— y mas recientemente por las filosofias egocéntricas occidentales
donde la idea que predomina es la del “yo”, y que se manifiestan en un proceso
psicoanalitico o a un nivel socio-cultural. Es esta idea de sentido de vida que hace
mover al mundo, donde el yo aglutina a lo imaginado, donde se supone que la
imaginacion ya no es indispensable, es en este contexto donde la mistica se mueve.
Un presente de veértigo, que nos lleva al abismo, por eso es necesario replantear el
tema de la experiencia interior como un fendémeno ético, y no s6lo como un
fendmeno experiencial desde la supremacia del yo y su razén.

Es Raimoén Panikkar que nos refiere a la mistica como una experiencia pura,
integral, donde el reino material se unifica con el reino del espiritu y el instinto, este

concepto pone al hombre en movimiento con la naturaleza, pero esto s6lo es una

* Aqui entiendo la idea de la Nada como la unién entre Dios y el hombre, donde ambos se unifican y destruyen,
convirtiéndose en un Absoluto. Varios misticos entre ellos Eckhart, y la filosofia existencialista abordan la
problemética de la Nada como Dios y la existencia humana. En las tradiciones budistas la podemos encontrar
como la Vacuidad de la Vacuidad.

11



ilusion, una esperanza de encontrar la pureza de lo sagrado, ilusion que se desvanece
por el vasallaje que establece el humano sobre lo natural, ya que la potencia del “yo”
gana a la potencia del instinto. Entonces la experiencia de Vida se torna un combate
entre la psique humana, y esto difumina toda aproximacion con lo imaginante que es
dios o cualquier concepto que se tenga de la Nada.

Por otro lado tenemos a la mistica como experiencia interior, es decir
experiencia intima, en silencio con lo imposible, en términos de G. Bataille, pero esta
formulacién pone en movimiento al hombre con su interior, un movimiento posible,
pues determina el mundo, el ser angustiante por la pérdida erética —ya que lo posible
es una pérdida—, algo que nos deja vacio el interior, donde el yo se tambalea; pero no
cesa porque el yo sujeto que me atrae al abismo, convirtiéndolo en un abismo
propio, entonces lo ganable es lo imposible, como liberacion de la angustia nos
acerca al vacio erotico, es decir cercano a la muerte, es ahi donde la Nada imaginante
que es Dios o la Divinidad nos encuentra, pero al aproximarnos, al unirnos a la
imagen de la Nada caemos como un gusano que cae en la esfera material de la tierra,
nos difuminamos, nuestras sombras nos cobijan del desamparo, somos esa nada y esa
totalidad, y esa soledad nos retorna al origen de lo posible, pérdida absoluta del
globo mistico.

Entonces cual es el camino para comprender el fenémeno de la mistica, hasta
aqui no hay salida. Quizas la salida esta en pensar a ese ser absoluto, intimo, desde
ese ser absoluto mismo, pensar desde la Nada, como lo propone el fildsofo japonés
Kitaro Nishida, cuando nos plantea de una u otra forma que la Nada es una auto-
expresion del mundo desde la interaccion del individuo con la totalidad, y como
auto-expresion del sujeto hablante nos lleva a una auto-aniquilacion de la experiencia

misma, convirtiéndonos en la Nada somos la misma nada, y nos negamos, es en esta
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auto-negacion que la respuesta existe, llegamos a una posible salida, que es
clausurada por la idea del infinito.

La salida de la clausura es la ética. En el pensamiento ético se establece el
lenguaje mistico, poético y simbdlico. Explicando esta idea podemos encontrar que
el camino del misterio tiene varias aristas, ahi donde la vida misma no es una
experiencia mistica por si misma, y donde la experiencia interior sélo es alcanzada
por medio del abismo y de muy dificil acceso, entonces el encuentro desde la Nada y
en la Nada debe que tener una mediacion ética, no desde el sujeto que habla desde el
yo sino desde el sujeto que mira de otra forma al Otro, que es uno mismo y el Otro;
por lo tanto el lenguaje poético debe tener una responsabilidad ética, s6lo asi la
experiencia mistica encontrard concrecion, de nada sirve que la experiencia se quede
en la idea imaginada del vuelo, sino es con un aterrizar por medio del lenguaje.

La idea del extranjero como depositario de nuestra lengua® y por tanto de
nuestra simbolizacion poética y fenomenoldgica toma suma importancia para el
establecimiento de la ética como mediacion entre la Nada y nosotros, entre el Otro y
su Nada, porque es ahi en el reino de lo desconocido que establecemos el lazo entre
mi experiencia intima y el mundo transformado en otro. Si no fuera el extranjero el
depositario entonces la responsabilidad ética estaria sujeta a un solo extremo, es
decir a mi yo sujeto, pero en la alteridad, donde el yo sale de mi, establezco la
relacion con el Otro que desconozco y me descubre lo que soy de otra forma, es por
esa mediacioén ética que el lenguaje se carga de potencia espiritual y resuena en los
confines celestes y terrenales. Es en el encuentro de mi como extranjero y con mi

Nada donde puede entrar el estado soberano de lo poético.

% El extranjero siempre es el Otro que me refleja, por eso es el depositario de nuestra lengua, existimos a través
del la Otredad. Pero también el extranjero es el mistico que regresa al suelo materno o a la patria, después de una
iniciacion o contacto con lo divino, y se convierte en huésped de la morada y el duefio de la morada se convierte
ahora en el extranjero. Esto se puede ver mas ampliamente en El Libro de la Hospitalidad de Edmond Jabés.
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Hablar de misticismo en relacion con el lenguaje poético, es remitirse a los
origenes de la poesia. Cuando se pensaba que las manifestaciones naturales
procedian de fendmenos magicos y posteriormente sagrados. Es por interseccion del
lenguaje que el hombre primitivo podia entablar comunicacion con las potencias
espirituales, es por medio del rito que sociabiliza con dichas fuerzas. Cuando
descubre al fuego como elemento de caza establece codigos a través de la vestimenta
o de las sefiales de peligro a la hora de salir por el alimento. Es en esta relacién con
las fuerzas naturales que el hombre crea los vinculos con la parte chamanica, con los
demonios y con los dioses, es asi como se fundan las primeras sociedades misticas.
Es por la interaccion hombre-naturaleza que el canto es posible, durante el rito se
canta para enlazar las distintas potencias, incluso tomar la sangre en sefial de unidad
con el cosmos, con la totalidad y el infinito.

El canto tiene muchas convergencias con lo poético, una de ellas es por
medio de intimar con las pasiones humanas, es a través de las vocalizaciones que se
produce el trance de las danzas eréticas y las danzas de la muerte. Es por el
movimiento que contactamos con nuestra sacralidad, y el canto es lo que la hace
posible.

En la antigliedad las comunidades misticas se fueron enclaustrando en cuevas
0 en monasterios, construyendo sociedades secretas cuya finalidad era el de poseer
los conocimientos ocultos. Por los métodos alquimicos se podian conocer las

distintas potencias que transmutaban el orden natural. Es por el lenguaje poético,
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secreto e intimo, que las transmutaciones se conocen, al simbolizar en un cddigo
cifrado el pensamiento, éste tendria una forma material en la poesia sagrada.

En otro salto en el tiempo histérico podriamos situar el fendmeno mistico
como una forma alejada de lo humano, incluso de lo divino y sagrado, al ser la
mistica un proceso personal e intimo, se aleja de la practica social, es asi como
tenemos que las sociedades mistéricas, es decir cerradas, participan de un orden
temporal distinto al humano. Se ha perdido la interseccion entre lo mundano vy el
principio de Dios con sus designios. Es por esta ruptura individualista, egocéntrica
que el tema mistico se fue disolviendo de las tematicas poéticas, al no haber relacion
entre el mundo finito e infinito con las potencias humanas, y tomando el camino
individualista del poeta que sufriendo las penas humanas se va a dejar morir por el
mismo peso de la vida. Las cosas humanas so6lo le suceden a los hombres sin la
intervencion de Dios.

Es asi que en el siglo XX, después de la idea sobre la vida y la muerte de los
poetas romanticos, y entreversados con las nuevas formas poéticas producidas por la
modernidad que traia el final del siglo XIX, la tematica mistica se fue olvidando. En
México ha habido diversos intentos por acercarse a los mistico, ya sea por paréafrasis
de los grandes misticos espafioles o por el verdadero llamado del Absoluto.

Para poder delimitar mi trabajo sobre la mistica y el lenguaje poético, he
elegido a cuatro poetas mexicanos que tienen una influencia sobre mi obra poética, y
que ademas son poetas que han sido olvidados, ya sea porque su obra no fue
difundida ampliamente o por que no fueron bien recibidos por los criticos literarios o
por el mercado del arte. Ellos son: Ramdn Martinez Ocaranza, en su Patologia del
ser y su Elegia de triangulos, Enriqueta Ochoa y su tematica del abastecimiento de

Dios, Margarita Michelena en su conflicto entre lo terreno y lo metafisico, y el
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ultimo de los poetas abordados es Francisco Magafia, con su libro Calendas, la
mirada, y su acercamiento a la experiencia sufi. Estos autores han establecido nuevas
formas poéticas, que van desde la blasfemia hasta lo contemplativo, pasando por lo

profético.

La escritura poética se finca en un deseo, asi como la experiencia interior, se
formaliza en el anhelar el territorio paradisiaco, como lo plantea Michel de Certeau
(2006) : “ ‘Llamo’ ‘escritura’ al trazado de un deseo en el sistema de un lenguaje”
(La debilidad de creer:268) este deseo no es otra cosa que la imaginacidén que se
establece desde la conciencia que niega lo real para dar paso al milagro, asi el
proceso de la obra nos remite a lo imposible del deseo, como Absoluto o como Nada.

El fendmeno mistico lleva implicito la ética, debido a que la experiencia
intima con la Nada tiene un responsable y éste tiene una responsabilidad ética con el
Otro. Es en este marco conceptual que la obra extensa Jadis el Antafio se desarrolla y
se plantea. El presente trabajo de investigacion y su analisis poético tienen su marco
teodrico en la fenomenologia de la imaginacion que plantea Gaston Bachelard , asi
como en la filosofia de Emmanuel Levinas y Kitaro Nishida, con el primero
establecemos la linea ética y con el segundo el pensar a Dios desde la Nada.

En el ambito poético las relaciones fundamentales son con las obras Animal
de fondo de Juan Ramén Jiménez y su Dios en la conciencia, es decir en la intimidad
del ser, el otro libro fundamental es el del poeta Edmond Jabés y su Libro de la
Hospitalidad, es asi que los dos ejes que engranan esta poética son: encontrar ese

Dios o la Nada fundamental con la cual podemos establecer el lazo con el
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misticismo, mientras el mistico como hospitalario del extranjero, es decir del que
desconocemos y nos produce miedo o angustia. El otro eje es la intertextualidad con
las obras mencionadas. Es por medio de estos dos ejes que la obra comienza su
mecanismo de composicion, que estd dada en los elementos convergentes y de
transmision de la experiencia mistica y poética, es decir la convergencia en la raiz de
las distintas tradiciones misticas abordadas y la forma material del poema como
fendmeno de transmision de dichas experiencias.

El marco teérico de Jadis el Antafio corresponde a una tesis de investigacion
que tiene como finalidad la de reflexionar, fundamentar y explicar una poética, por
otro lado es la composicion formal de la obra poética en si, cuya tematica se
interrelaciona con otros textos misticos y su metodologia estd dada por la
intertextualidad por alusion.

Hasta aqui he planteado una introduccion reflexiva de Jadis el Antafio, es asi
que por ultimo daré un breve panorama de lo que se desarrollara en los cuatro
capitulos en que esta divida la presente tesis.

Como corresponde a toda investigacion en el “capitulo | Instauracion de la
palabra, apuntes hacia la comprension de Jadis el Antafio”, desde una perspectiva
filoséfica desarrollo algunas nociones sobre el lenguaje mistico. Es por medio del
pensamiento de Emmanuel Levinas que establezco la idea de lo Otro como
misticismo ético y Kitaro Nishida y su pensar desde la Nada , que hago contacto con
los lazos filosoficos.

Otro de los elementos es la mundanizacion de las cosas en relacion con el
lenguaje, desde la vision de Martin Heidegger, y la relacion que se da entre el mundo
y el ser como tamiz de hacer de las cosas algo mundano para fundamentar a lo divido

en el ser humano. EI primer capitulo acaba por establecer un Estado soberano de la
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escritura, donde el lenguaje ya no es producto de la imposicion del soberano sino una
forma de emancipacion humana, es la revelacion del ser-escritura a traves de otro y
ya no desde el egoismo puro, desde la individualidad, sino es ponernos en riesgo, en
cuestion con mi otredad.

En el “capitulo Il El lenguaje mistico en cuatro poetas mexicanos y la
incursion de Jadis el Antafio” realizo una exposicion breve, cuya finalidad es sélo
dar un esbozo del misticismo en la poesia mexicana, no pretendo ser exhaustivo ya
que el objetivo primordial es el texto poético Jadis el Antafio y como lo fundamento
a través de una reflexion teorica, y establecer su incursién en el &mbito de la poesia
mexicana en relacién con la obra mistica de: Ramon Martinez Ocaranza, Enriqueta
Ochoa, Margarita Michelena y Francisco Magafia, y que sus obras tienen una
influencia fundamental con mi trabajo poético.

Posteriormente en el “capitulo 111 Convergencia y transmision del lenguaje
mistico en Jadis el Antafio” hago una relacién de las distintas formas de abordar el
fendmeno desde las tradiciones mistéricas . Es asi que por medio de la tradicion
catélica, concibo desde lo imaginario al Dios o0 a la Nada en mi conciencia, y
establezco la union mistica en la interioridad de la conciencia, por otro lado es a
partir de la tradicion hebrea y su vision de la escritura como un dictado ético y
sagrado, es donde fundo la revelacion con la Totalidad por medio de la ética,
posteriormente tendremos al budismo como una relacion con el Todo a través del
renunciamiento de los deseos y de los sufrimientos como camino a la liberacion en el
Nirvana, pero es por la ensefianza del dharma y los suttas que hago la
intertextualidad con mi obra. Después planteamos la gramatica divina en la
transmutacion de los nombres gramaticales, para llegar a la unién divina es necesario

pasar de un yo a un td, para llegar a EI. Y en el ultimo apartado desarrollo la
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relacion entre el cante y el chaman como intermediarios de la experiencia interior o
la fuerzas sobrehumanas, ya que es a través de estas practicas que se produce la
unién entre lo humano y la divinidad.

En la parte final de esta tesis presento el poema extenso Jadis el Antafio que
converge por medio de la intertextualidad por alusion con las diversas tradiciones
misticas ya que es por medio del lenguaje poético que se transmite esta experiencia

interior.
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CAPITULO |

INSTAURACION DE LA PALABRA

APUNTES HACIA LA COMPRENSION DE JADIS EL ANTANO

1.1 Nociones del lenguaje mistico.

Lo imposible se agudiza en el terreno del vacio que existe entre un signo y
otro que quiere ser palabra. Esta palabra se encarna en el cuerpo del mistico a través
del lenguaje, que funda como su territorio, y es ahi donde el silencio se desgarra.

La importancia de poner en la palestra académica el tema del misticismo en
relacién con el lenguaje, radica en que los conceptos razonados desde una estructura
mental determinada por saberes especializados, ya sean cientificos, filoséficos o
sociales, conllevan a la integracion parcial del ser, por esto es necesario poner al
lenguaje mistico dentro de un discurso critico y académico para que el pensamiento
constituya en su totalidad al ser. Predomina el juicio externo de la vida sobre las
dimensiones del ser, que en la antigliedad se conformaba de cuerpo, razén y espiritu.
Se ha olvidado desde el terreno académico el orden cosmico, el orden dictado por lo
indecible, en términos de Emmanuel Levinas, que cuestiona al ser de Heidegger
como un ser egoista desde el “yo”, para poner en accion, es decir en riesgo al ser,
para que éste pueda revelar a su “Otro indecible” y asi instaurar un discurso
discontinuo que nos lleve a la experiencia mistica.

La mistica es un forma de entendimiento con el Absoluto. Los seres humanos
buscamos un referente en un Todo que nos transcienda, y asi unirnos a ese Absoluto,

y desvanecer la angustia por medio del vinculo con Dios en la Nada.
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A decir de Panikkar (2005) “La experiencia de la Vida podria ser la
definicion mas breve de la mistica”, asi la mistica se convierte en una experiencia de
la realidad, una experiencia en mi y a su vez en lo mundano, en algo Totalizador que
me permite estar encarnado con el mundo. Continda Panikkar: “El hombre es antes
un espiritu encarnado que un viviente racional, un animal espiritual”. Siendo asi un
animal, parte instintiva y especulativa del ser, necesitamos un soplo de Vida, una
experiencia vital en el encuentro con la muerte, en el nacimiento mismo, en la vision
primera de lo imposible. El llanto libera nuestra angustia materna, pero nos encarna
en el lenguaje, sufrimos en blsqueda del lenguaje, éste es el primer encuentro con lo
indecible, ain no tocados por los conceptos, nos instauramos en una pre- sacralidad.

Por otro lado tenemos la definicion de la mistica, ya no como la experiencia
de vida en si, si no como una experiencia interior, una busqueda de lo inefable, de lo
imposible, ya que por medio de éste se consigue el extremo de lo posible.

Georges Bataille (1986) refiere la mistica en estos términos: “Entiendo por
experiencia interior lo que habitualmente se llama experiencia mistica: los estados de
éxtasis, de arrobamiento, cuando menos de emocion meditada”, esta concepcion del
pensador francés nos lleva a considerar la experiencia como una forma interiorizada
de nuestro ser. Otro de los elementos que configuran a esta vision de la via mistica es
la angustia. Somos seres angustiados por la fuerza devastadora del mundo material y
también por la busqueda de una potencia mas alla de nosotros, entonces somos seres
en curso de lo imposible, que no es otra cosa que el acercamiento por medio del
vertigo hacia el abismo de lo posible, somos desgarramiento del silencio, y en esa
rajadura entramos al encuentro interno con lo Absoluto. Con nuestra nausea
propiciamos nuestro caos y nuestro orden, porque la experiencia interior solo se

puede concretar con la aniquilacion en el espejo de lo imposible.
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“La experiencia es la puesta en cuestion (puesta aprueba), en la fiebre y la
angustia de lo que un hombre sabe por el hecho de existir” (Bataille: 14), por este
motivo la experiencia interior no puede ser mas que revelada entre el silencio de los
signos que conforman nuestro lenguaje. Es en el espacio del silencio que existe entre
las palabras, donde nos aproximamos al abismo que nos asimila, es el lugar para
concretar la realidad. El espacio interno entre los signos nos hace revelar la forma
poética y por éste comprendemos la experiencia de nuestra Nada con el Todo, y nos
conforma en el Uno, gramatica divina. EIl ser, al ver en su totalidad al mundo, s6lo
puede cegarse y confundir la experiencia interior —que pone al ser en cuestion— con
la experiencia material de las cosas, que pone en el discurso al ser.

Por otro lado tendremos que enfocar el fendmeno de la mistica en términos
espacio-temporales ya que la experiencia mistica sucede en el presente, en el espacio
del encuentro con la Totalidad. El maestro Eckhart menciona lo siguiente: “Y el dia
de Dios [...] es alli donde el alma se mantiene en el dia de la eternidad, en un ‘ahora”
esencial’ ” (Eckhart, en Maestro Eckhart, Obras Alemanas, Tratados y Sermones,
web:43), asi la mistica se concretiza en el tiempo del hombre junto al tiempo de
Dios, para este mistico aleman coinciden “el dia de Dios con el Dia del alma,
donde[todo] sigue siendo uno”.

Es en este tiempo presente donde la union mistica se realiza, un tiempo que
contiene todos los tiempos. Pero estamos todavia en la busqueda de la simbiosis con
lo inefable. Una bdsqueda sin encuentro posible, sino es por medicion de lo no
enunciado, es decir por el silencio.

La pregunta que me surge €s ¢quién nos guia por este camino de lo inefable?,
segun Thomas Merton (2009) “El Unico que puede ensefiarme a hallar a Dios es

Dios, El mismo, El solo”. Pero si Dios nos guia, entonces, existe una separacion de
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mi en cuanto a Dios, y Dios me lleva a su encuentro. ¢Estamos en terrenos de la
mistica? o ¢solo estamos en el territorio de poder ser en cuanto Dios quiera
manifestarse y no yo como accién, poniéndome en riesgo?, creo que no es el
territorio mistico donde Merton nos esta situando. Bataille nos marca la mistica
como experiencia interior, buscar en nosotros ese encuentro desgarrador con lo
imposible, poniéndonos en situacién de riesgo y no en una mera espera de los
“tiempos de dios”. Continla Merton: “Si lo encuentro me encontraré, y si encuentro
mi verdadero yo, lo encontraré a E1”, aqui el ser se pone en accidn, pero un ser ain
en términos de apego a un Dios sobre todas las cosas, necesitaria que este ser se
aproximara de otra forma hacia esta experiencia del abismo.

Es necesario, para llegar al abismo, concretar dicha experiencia por medio del
lenguaje, donde mi ser se descubre en el Otro. Este lenguaje es la potencia de Dios,
“El lenguaje, no se comprende como mero instrumento convencional de la
comunicacion, sino como un elemento cargado de energia y de potencia espiritual”
(Levinas, en Silvana Rabinovich, La huella del palimpsesto, lecturas de Levinas,
2005: 96), asi tenemos la convergencia en la raiz, a través del lenguaje como
transmisor de la experiencia, una experiencia concreta con lo absoluto, que se da en
el territorio linguistico de la totalidad.

La mistica se manifiesta como una experiencia donde la Vida busca la
transcendencia, pero a su vez debe ser una bdsqueda interior donde me pongo en
curso para liberar la angustia de la soledad por la ausencia de Dios. También la
mistica pasa por un tamiz de contradiccion, por un lado la conjuncion del hombre
con los tiempos divinos y por otro la espera de estos tiempos donde Dios se revela,

tamiz sintactico.
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La mistica es el lenguaje de la potencializacion humana y espiritual. Es
paraddjica esta potencia, ya que por un lado el lenguaje concretiza la revelacion del
misterio, pero a su vez es parte de lo indecible, del abismo y por ende de nuestra
propia Nada.

José Angel Valente (2000), nos dice: “La primera paradoja del mistico es
situarse en el lenguaje, sefialarnos desde el lenguaje y con el lenguaje una
experiencia que el lenguaje no puede alojar”, este no alojar es una rajadura por donde
penetra lo inefable, donde la experiencia s6lo es ese vacio que existe entre la
conciencia y la epifania, donde se ve al otro arrojado sobre el espejismo de la ilusion
con lo absoluto. Asi la mistica se convierte en interrupcion del espacio y el tiempo, y
esa grieta solo se pude habitar por mediacion del lenguaje, pero este lenguaje se
instala en el ambito del simbolo, en el lenguaje poético: “En su descenso sobre el
lenguaje, la experiencia del mistico arrasa el lenguaje para llevarlo a un extremo de
maxima tension, al punto en que silencio y palabra se contemplan a una y otra orilla
de un vacio que es incallable e indecible a la vez” (Valente: 86), este alojar es poner
en cuestion al ser.

Este riesgo del ser es la busqueda paraddjica y agonica de la identidad en
términos duales: exterior e interior, yo y el otro, negacion profunda y afirmacion del
vacio de los vocablos, que son potencias y fuerzas a-historicas, fuerzas cuyo origen
esta en los instintos, un origen en lo anterior de la palabra, pero por ésta se asimila el
abismo, por ésta habitamos la Nada. Ahi en la Nada tiene su principio el misterio.

Asi la mistica es un texto vivo donde la interpretacion es vital, porque gracias
al interprete el libro maravilloso de la escritura se potencializa en la hipertextualidad

de la condicién humana.
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Hasta aqui he descrito algunas nociones desde la perspectiva occidental
sobre la mistica en relacién con el lenguaje. En capitulos posteriores abordaré los
conceptos que sobre la mistica tienen otras tradiciones de lo inefable, del Abismo y

lo Absoluto.

1.2 Lenguaje y mundanizacion

¢Se puede establecer el misticismo como ética? A partir de las nociones sobre
el fendbmeno de la mistica que he apuntado lineas arriba, es necesario encontrar la
forma material de la experiencia interior en la mundanizacion de los seres y las
cosas. Martin Heidegger dice que: “En la mundanizacién, se forma aquel &mbito por
el que es conferida o negada la protectora gracia de los dioses.” (Heidegger, Arte y
poesia,1997: 75).

La mundanizacion del mundo es la concrecion del padecer la orfandad
césmica, producida por la angustia y contenida en el ser patoldgico. En la vida
cotidiana la esfera de lo sagrado se ha reducido a ruinas, entonces para reconstruir lo
mundano es necesario reconstituir la obra divina en el hombre.

Las formas materiales del vuelo y la tierra en que deriva la experiencia
préactica de la vida no nos ofrece respuesta, sino que nos interroga y nos deja en el
abismo solar, en el abismo primigenio. En este abandono es indispensable que
busquemos respuestas concretas que nos den un sentido mas amplio de nuestra
pertenencia en el mundo.

La ausencia de Dios propicia que el mundo material se torne mundano:
“También la fatalidad de la ausencia del dios es un modo como el mundo se

mundaniza” (Heidegger: 75). Asi el ser mundano es arrojado por la “Gracia ausente”
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hacia la realidad misma, donde se ve envuelto en la atmdsfera de la Nada, vaga y es
errante de este mundo para fundar la fatalidad humana.

La esfera de lo mistico depende de un contexto determinado para que pueda
poner en “riesgo” al ser y lo arroje sobre el pasmo de la realidad. “Las
manifestaciones diferenciales del fendmeno mistico estan determinadas por los
distintos contextos religiosos o culturales, pero también los exceden” (Valente: 167),
estos otros textos se concretizan en el discurso poético a través de la intertextualidad,
es por mediacion de la escritura que podemos establecer una responsabilidad ética de
lo simbdlico, de la imaginacion como componente indispensable de la poiesis en
Jadis el Antafio.

Estos fendbmenos que forman lo mistico —el éxtasis, el arrobamiento, la
contemplacion hacia una Totalidad—, exceden estos contextos, porque, perteneciendo
al ambito de la experiencia interior, van mas alld de nuestra vision mundana, se
suspenden en el vuelo donde despojan de su capa concreta al mundo, por tanto
tampoco ofrece respuesta en cuanto al territorio ético.

¢Es necesario que el fendmeno mistico sea ético o sélo ha de permanecer en
la forma material del vuelo? EIl misticismo es un sistema de mundanizacion del ser
que instaura su territorio en la lengua: “La lengua siempre tiene origen en los otros,
nacemos rodeados de palabra ajena, y por eso la palabra siempre es respuesta”
(Rabinovich:130). Emmanuel Levinas pone de manifiesto que la ética es la
revelacion del otro ante mi, que me revela lo que soy, por mediacion de la lengua se
crean heteronomias: “Solo quien responde a la heteronomia, quien estudia la Ley con
el fin de aclarar la palabra divina es verdaderamente libre” (Rabinovich: 179). Estas
identidades se desarrollan en el ambito de la mundanizacion del mundo revelado. La

finalidad de la ética es poder mediar el mundo del vuelo con el mundo terrenal,
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donde la experiencia de Vida me presenta ante el otro para que yo sea revelado, Es
asi que a través de la sujecion a la libertad como ley divina, fundamentamos la
transformacion mundana del mundo en una transformacion humana del mundo, es
decir expandimos la esfera hacia lo estelar que fundamenta la ética como forma
material de la experiencia con la Nada.

Poner de nuevo al ser frente a su transcendencia es el fundamento de la
experiencia que nos religa al mundo, es situarnos en el territorio de nuestra lengua
“desconocida” para habituarnos en nuestro repliegue mundano, es ahi donde la
palabra y su potencia tiene rostro: “esto es ‘relacion ética’ o metafisica ya que la

trascendencia del infinito tiene lugar en el rostro del otro” (Rabinovich: 174).

1.3 Lenguaje y revelacion

Por medio del lenguaje se revela y se desentrafia la verdad. La revelacién
consiste en escudrifiar las formas esenciales de las cosas, es poner en develacion lo
oculto de lo consciente, pero también es poner en curso lo indecible y tomar
presencia de la realidad, es decir, mi manera de relacionarme con el mundo tangible,
en pocas palabras es mi percepcion de la existencia de las cosas en relacion con la
conciencia que se tiene de ellas. Entonces la verdad es lo que mi conciencia capta
como real, entonces la revelacion es la verdad de la esencia de las cosas, si es que las
cosas tiene una esencia; es por medio de la fe que se fundamenta lo esencial de la
existencia humana.

Es asi que se tienen dos lenguajes donde la revelacion se muestra, uno es el
de la razon, y el otro es el de la fe, nos dice el filosofo Ramén Xirau (1993) en su

libro Palabra y silencio: “Es el lenguaje de la revelacion que ahora, se convierte en
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el mas probatorio de todos los lenguajes” , es asi que el lenguaje es la forma material
donde se comprueba la revelacion.

La manifestacion del lenguaje mistico es el de la revelacion. Toda
manifestacion de lo “indecible” es concrecion por mediacion lingiiistica. Este
mecanismo de ocultacion y luminosidad de las cosas y los seres es paradojico, es una
via tautoldgica, donde el ser se pone en curso con lo mundano, pero a su vez es
revelado el mensaje divino y el mensaje de la condicidn angustiante del mundo.

El lenguaje otorga la fe, en él se ponen en estado latente las cosas silenciosas,
las cosas del mundo material de la imagen del vuelo: “En otras palabras, la creacion
es la condicion misma de la existencia de un universo escritural en el cual tienen
sentido las profecias, los cantos, los salmos, las aspiraciones divinas de los profetas.
Tales son, en el fondo, las palabras que nacen de la fe.” (Xirau: 24) Asi este
mandamiento del lenguaje funda el origen en la ruptura del hombre, por un lado la fe
y en otro extremo la razon, pero el mismo lenguaje media entre ambos extremos,
para cimentar el deseo y la nada, dimensiones del ser fracturado. El lenguaje funda
su filo que penetra la conciencia para volverla cdsmica, y asi retornar al origen que
es la esfera del silencio, donde radica la verdadera revelacion.

La experiencia mistica necesita ser puesta en cuestion, interrogada por el ser
que la experimenta ,que actla sobre su propia experiencia a riesgo del sufrimiento
por el mundo real. La ruptura rompe el centro poderoso para alojar al hombre en el
mundo trascendente, esta revelacion solo se puede dar por “el lenguaje de los
espacios en blanco de la escritura”, un lenguaje que desea ser transmitido: “Esta
transmision de una experiencia indecible exige, necesariamente, la ruptura del
lenguaje en el centro mismo de sus significaciones comunes” (Xirau:50).

Asi el hombre en su insignificancia busca la esfera divina, el encuentro con el
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silencio del “Otro”, que no es mas que el mensaje revelado en el devenir humano.

¢Pero qué es eso que se nos revela por mediacion del lenguaje?, la respuesta
es lo imposible, el origen de nuestra particula de polvo estelar: “En efecto la
revelacion es el comienzo y se manifiesta en el comienzo, in principio, o nunca”
(Valente: 62), este principio es el silencio, la revelacion silenciosa.

El hombre se instaura en el mundo de los dioses por interseccion del lenguaje,
pero este lenguaje tautologico, se nos arroja con suma violencia, porque la
invocacion revela la verdad: “Pero los dioses so6lo pueden venir a la palabra cuando
ellos mismos nos invocan, y estamos bajo su invocacion” (Heidegger: 136).

La invocacién de lo revelado puede adquirir sentido en el plano del
“misticismo ético”, es decir en la practica de la revelacion misma, ya no es otorgada
por el capricho de los dioses o del dios monoteista, sino por el hombre mismo sobre
la tierra, convertido en Ley por el libro, por la escritura que es huella del significado,
asi mensaje y mensajero significan lo mismo: “Si el rostro del otro en la revelacion
coincide con lo revelado, ‘el mensajero es el mensaje’, esto es, el signo es la
significacion misma sin separar significante —material- de significado—intelectual-.”
(Rabinovich:165).

La revelacion en un plano simbolico se inserta en el lenguaje poético, pero
esto conlleva una responsabilidad dentro del contexto de la otredad: “En la
inmediatez del rostro del otro surge la palabra, se revela la verdad de mi
responsabilidad” (Rabinovich:131).

Es en la puesta en cuestion de la Otredad donde la revelacion mistica se

potencializa, enraiza al hombre con la verdad esencial del mundo.
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1.4 Lenguaje y vision

En primer termino tenemos la vision mistica como fendmeno donde la
imagen de lo absoluto se concreta. Si en un principio la revelacion se presenta como
la verdad esencial de las cosas, es decir de lo que esta oculto, el segundo termino del
fendmeno es la vision que se da por medio de la imagen que proyecta la conciencia
sobre las cosas, aqui interviene la percepcion como reguladora, es decir que yo
percibo las caracteristicas reales de las cosas y su existencia en relacion conmigo.
Por consiguiente la visién solo es un proyecto que imagino en potencia latente, esto
interviene en la mistica como una forma de confeccionar la existencia de un ente
Absoluto, este ente es una forma material de lo imaginado como Dios. Entiendo a
Dios como esa fuerza motora del espiritu humano, que se manifiesta por medio de la
fe, pero que puedo llamar también lo Imposible o la Nada. Es asi que tenemos la
vision de este ente esencial, que revela su verdad en la imagen latente por
interseccion de la imaginado.

Por otro lado tenemos a la Nada, si bien es cierto que es un concepto
filoséfico que ha permeado a lo largo de la historia del hombre y de la filosofia
misma, y desde el &mbito de la poesia es muy poco explorado, este concepto es
primordial en el fendmeno de la mistica y del lenguaje, porque es desde la Nada de
donde parte Todo. Podemos iniciar de que no se puede explicar la Nada desde una
perspectiva logica, ya que el significado seria el no-significado de las cosas, entonces
tendriamos que explicar la Nada desde la idea de la angustia producida por el mundo
sobre el hombre, la Nada es la atraccion hacia el vértigo donde camina el hombre, y
este vertigo es la muerte. EI hombre en si mismo lleva la Nada a cuestas. Pero es en

la muerte que el mundo material nos arroja desde fuera de nosotros, es por eso que es
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tan aplastante su fuerza, pero a la vez la Nada es liberadora del espiritu humano. Al
nombrar la Nada, la Nada se vuelve el hombre mismo, es en esta anulacion que surge
la conciencia de la Nada y del hombre, que aparece el concepto de la imaginacién
como el espiritu y el alma de la conciencia, es por la imaginacién que podemos
nombrar a Dios como Nada, porque al ser Dios lo imaginante de la Nada y viceversa
se potencializa en dos fuerzas, una finita que es el hombre y la infinitud que es la
Nada, pero la imaginacién también es la proyeccion de nuestro ser en relacion con el
otro que imagina, es una proyeccion del pensamiento, es en este ambito de
pensamiento donde se establece la idea de lo Imposible. La imaginacion proyecta lo
imposible para hacer aparecer a lo posible, estableciendo la rueda con la cual gira el
mundo.

Somos esos seres en busqueda de que nuestra conciencia finita se una a la
conciencia infinita. Es por medio de la vison compasiva que nos ponemos en
movimiento hacia la nada, presos de esa condicion del ser nos elevamos en el
sufrimiento, pero asi por esta via de padecer nos acercamos mas al gozo de Dios.
Pero el sufrimiento cesa y entonces nos encontramos con que goza Dios en nosotros,
ya el ente dios se ha verbalizado en nuestra esencia: “El que halles [la] nada, no se
debe sino a que buscas [la] nada. Todas las criaturas son pura nada. No digo que sean
insignificantes o que sean algo: son pura nada. Lo que no tiene ser no es nada. Todas
las criaturas no tienen ser, porque su ser pende de la presencia de Dios.”(Eckhart,
web:171) En el encuentro mistico se llega a la comprension de la visién de Dios a
través de la Nada.

En el extasis, la angustia es revelacion por medio de la vision imaginaria de
Dios: “Todo ‘conocimiento mistico’ esta fundado sobre la creencia en el valor

revelador del éxtasis” (Bataille:81), s6lo es arrobamiento que nubla nuestros
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sentidos, porque es un encuentro con la Totalidad del absoluto.

En la experiencia mistica, la Totalidad ya pertenece a un discurso, porque ya
no hay riesgo, la experiencia ha sido realizada, es antes y después de la experiencia
donde el ser se pone en riesgo, es un ser con un discurso discontinuo; asi la vision
pertenece al reino de la experiencia: “Solo la experiencia mistica, la vision se sitda
mas alld de la palabra y no puede ser mas que evocada por esta” (Bataille:98)
Evocacién terrible, ya que en el arrobamiento las formas han sido abolidas,
desterradas de la frontera del lenguaje. Pero es indispensable regresar al lenguaje al
éxtasis— ya que es revelador— porqué es ahi donde el alma se fecunda con la nada,
criatura y creador se amasijan en la unién de los signos de la escritura.

La experiencia mistica va mas alla de nuestro entendimiento, sabemos que es,
vemos su rostro, pero se oculta en lo negro, signo visto de la escritura; mientras que
en el espacio en blanco entre signos se gesta el abismo de nuestra conciencia, el
encuentro esta proximo y con ello la revelacién se aniquila.

Entonces entramos una vez mas a la Nada, a la ausencia: “Todas las creaturas
son pura nada; ni los angeles ni las creaturas son algo. Agarran todo en todo y [lo]
ensucian porque estan hechos de la nada; son y fueron nada” (Eckhart,web:75). Por
medio de la Nada se da la vision y la unién con Dios, con lo Absoluto. Fuera de la

visién estoy yo como espejismo de la Nada.

1.5 Encarnacion del verbo
La experiencia interior se transmite por mediacion del lenguaje. Su concrecion
paradojica tiene su region en la escritura. Es la experiencia una significacion vital
que se pone en cuestion dentro del espacio-temporal que es la lengua. El idioma

es un territorio siempre del “Otro” de donde surge el decir del éxtasis.
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Es necesario que el lenguaje se vuelva a si mismo, que retorne a la misma esfera
de la existencia, para que desde ella se cumpla con la responsabilidad del que
habla y funda al verbo, a la accion, al logos, y asi volver en la constante
busqueda de la comprension de lo imposible que se revela en la verdad
imaginante.

Lo corpdreo de la vida mundana se erige en el sacrificio, por éste la angustia
suplica su liberacion en el encuentro con lo Absoluto. El lenguaje se edifica en su
origen en esa primera palabra donde se une la experiencia con la exterioridad, para
aproximar a los extremos. EI Absoluto se niega y se transforma en verdad, y a su vez
niega esa verdad que la trasciende, porque el territorio del lenguaje se cimienta en lo
primogénito: “Palabra inicial o antepalabra, que no significa ain porque no es de su
naturaleza el significar sino el manifestarse” (Valente:63).

Manifestacion por el origen, donde el Absoluto se encarna, se enverba y
converge con la raiz del hombre, asi la experiencia se mantiene latente en la
intimidad del lenguaje, es ahi donde la unién mistica tiene su encarnacion infinita y a
su vez contradictoriamente mortal. Palabra que es luz: “El origen sanscrito de la
palabra ‘Dios’, dyau (dia), sugiere lo brillante, la luz, la divinidad[...]” (Pannikar,
Iconos del misterio, 2001: 27). Palabra que desgarra y expone al hombre sobre su
destino, porque lo acerca al lenguaje del “Otro”, quien resulta siempre el hospitalario
de la experiencia, por ende de la lengua. Palabra que en un alumbramiento se encarna
en nuestro misterio, otorgdndonos la Gracia, siendo ésta participe del interior se torna
en ley —en términos de lo que he llamado “misticismo ético”—.

Por otro lado el lenguaje del mistico se auto-afirma y se auto-niega,
contradiccion fundamental para que pueda manifestarse. Se auto-afirma por medio

de la expresion de lo Imposible imaginado, ya que busca realizase en la experiencia
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en Dios, en la Nada. Se auto-niega una vez que afirma que esta en la experiencia, la
experiencia desaparece por la fundicion entre sujeto y Totalidad:

“En el caso de nuestros actos conscientes, también es posible hablar de una
interaccién entre el individuo y la totalidad: nuestro yo, en cuanto expresion del
mundo, incluye en si una auto-expresion del mundo; en cuanto mundo que auto-
expresa, es un proceso en el que el individuo se autodetermina y auto-forma en esa
expresion” (Kitaro Nishida, Pensar desde la nada Ensayos de filosofia oriental,
2006:36).

Encarnacion verbal donde se manifiesta la experiencia con la Totalidad. La
carne del lenguaje ha sido incorporada a la interioridad de lo humano a traves del
verbo, que es el cuerpo de accion de la lengua, es asi que como alimento que nutre la
expresion originaria, tiende a auto-aniquilarse , a comerse a si mismo en el acto
logofagico, que es el comerse o tragarse al logos como dios , en este caso a través de
la carne hecha verbo como lo da a entender el cristianismo-catolico: “En efecto la
palabra se come. La logofagia esta muy presente en la expresion de la experiencia
mistica” (Valente:68).

Es en este acto de canibalismo mistico donde se auto-realiza el ser con el
Absoluto, encarnandose por la Gracia del lenguaje y desde el lenguaje mismo, se
aniquila al ser y al Absoluto, para poder afirmar la paradoja del misterio y dar paso a

la experiencia totalizadora de la Nada,

1.6 Eros, desierto y experiencia interior

He tocado al principio de este primer capitulo la nocion de mistica como
experiencia interior. Hasta donde esta interiorizacion del Absoluto converge
realmente con el ser de las cosas, lo que quiero expresar son los limites de la
conexion de mi conciencia con la esfera de lo indecible, su autonegacion producto de

la abolicién del ser en la Nada del éxtasis. Salir de mi para entrar en mi
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autodestruccion por lo revelado.

La mistica se establece entre la muerte y el erotismo, ya que ambos limites
tienen su origen en la interioridad del hombre, estos limites nos hace aproximarnos al
Otro, la responsabilidad de la experiencia tiene que tocar puerto en el cuerpo del
Otro. Esto no es mas que la union mistica o lo que algunos han llamado las bodas
divinas.

Georges Bataille (2011) nos enuncia en su libro El erotismo: “El religioso no
puede morir fisicamente, pero puede perder la vida divina a la que consagra su
deseo”. Es esta muerte transformadora del deseo, el deseo que nos lleva a la
busqueda de Dios, pero a su vez es aniquilacion de la vida divina. Nuestro deseo de
“no muerte” nos lleva a buscar la muerte, no como fin, sino como poner en cuestion
al ser®. La blasfemia, que es nuestro grito desgarrado por el silencio de Dios, tiene
que ver con el deseo de que lo divino nos escuche y nos responda, al no ser
respondido entonces nos colocamos a un lado del extremo, abandonado en nuestro
interior, huérfanos, a la intemperie, desnudos ante el “aire” de la tierra. El deseo
erético se acrecienta ante la inminente muerte, nos consagra al cuerpo del otro que
nos engulle como larva y nos transforma en la oruga que se eleva a lo divino. Somos
particulas de muerte en seduccion con el polvo de Dios. Interiorizamos la muerte en
forma erdtica, soy en el otro lo que mi deseo es en mi:  “Porque mis 0jos habian
Vvisto ese objeto secreto y conjetural, cuyo nombre usurpan los hombres, pero que
ningn hombre ha mirado: el inconcebible universo. Senti infinita veneracion,
infinita lastima ” (J.1.Borges, Obras completas, tomo I, 1989: 626).

Deseo por la carne de Dios, deseamos que nos invada las arterias, y que en

esa union suframos la certera muerte de su ausencia. Asi El podra habitarnos y

® Poner en cuestion al ser, es interrogarlo sobre si mismo, es ponerlo en riesgo ante el abismo. Es el movimiento
que hace crecer al ser ante el mundo material, es por este riesgo que el mecanismo de imaginacion de nuestro de
deseo puede entablar comunicacion con la Nada de Dios.
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nosotros en El, infinita dulzura de la muerte. Es el estado teopatico donde la nada de
Dios se mira en nuestra nada: “El objeto de la contemplacion, al volverse igual a
nada [...], parece incluso igual al sujeto que contempla” (Bataille:254). Asi la
experiencia mistica se vuelve interior, pero es necesario hacer desierto, retraerse y

seguir bajo el sol tentando al territorio del lenguaje, revelacion absoluta de la Nada.

1.7 Aniquilacion de lo Uno

La experiencia mistica tiene su territorio en el lenguaje. Experiencia
trascendental de la interioridad. Es en la poesia donde percibimos la aniquilacion de
la misma experiencia con lo imposible. El surco de la letra poética se abre paso sobre
la huella que va dejando el éxtasis. EI movimiento ya es lento, sin prisa, movimiento
que produce la quietud ante la nada que es lo divino.

José Angel Valente (2000) nos refiere: “Toda experiencia extrema del
lenguaje tiende a la disolucion de éste”, siendo la primera disolucion del Uno. La
experiencia interna jala su potencia hacia el extremo del silencio, ahi se nulifica, se
destruye la forma divina para dar paso a la muerte, a la transformacién del deseo de
morir, un deseo gque proyecta hacia la potencia creadora: el lenguaje.

Lenguaje del extremo es el del verso del campesino que canta ante su rebafio
sagrado, pero que vive en el tiempo detenido de su propio rebafio, contradiccién
absoluta que aniquila la posibilidad de ser la experiencia. La divinidad nos haya por
mediacion del lenguaje. Lo divino es un texto que se abre a las profundidades de la
exterioridad del silencio: el Otro.

En la experiencia interior se ha destruido el sentido, se significa la muerte

arrebatada de la Nada, es dejar a Dios ante su propio cuerpo desnudo: ... Separad de
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Dios todo cuanto lo esta vistiendo y tomadlo desnudo en el vestuario donde se halla
develado y desarropado en si mismo” (Eckhart:37). Desarropar a Dios, abandonarlo
en la experiencia misma, desprotegernos ante los simbolos del aire, desarropar a Dios
en el blanco de las letras, para que la revelacion de la verdad se plasme en la vision
de la imagen del Absoluto .

Asi separados nos convertimos en unidad. Asi despojados de nuestro ropaje
nos anulamos a través de la nada. La Nada es la segunda aniquilacion de lo Uno:
“Todas las cosas fueron creadas de [la] nada; por eso su verdadero origen es [la]
nada, y en cuanto esta noble voluntad se inclina hacia las criaturas, en tanto se
derrama con ellas en su nada.” (Eckhart:179) asi se convierten en su propia
autoanulacion lo Uno y lo Otro.

La tercera via para aniquilar a lo Uno es la materialidad del lenguaje’; si el
territorio de la experiencia es el lenguaje y éste nulifica, ¢entonces como sale el
soplo de vida, que es la experiencia interior?, la respuesta puede ser por mediacion
del silencio, silencio que se manifiesta en el amor. Es en los labios donde la
experiencia se cierra asi misma: “j Oh, si el me besara con besos de su boca ;”
(Cantar de cantares, 1: 2) En esta materialidad es necesario que exista el Otro, y
paraddjicamente que se clausure, asi la materialidad borra la huella de la similitud
del mundo con el surco divino.

La cuarta via de clausura o de aniquilacion es el autor gramatical que ha
desaparecido. Su responsabilidad es la negacion de todo contexto, para dar paso a la
interpretacion subjetiva realizada por otros ajenos €l del contenido de la experiencia
en si. El autor, al ser anulado, no tiene responsabilidad de lo que escribe o habla, esto

tiene como consecuencia una falta de ética, al no haber responsable no hay otro a

" La materialidad del lenguaje es la forma poética, donde el mistico concreta su experiencia, pero es
una paradoja, ya que es por medio de la materializacion que se auto-aniquila.
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quien lanzar la interpretacion: “No se trata de borrar al sujeto sino de concebirlo
desde su fragil pasividad, desde su corporalidad que refleja su inalienable
responsabilidad” (Rabinovich:130).

La responsabilidad ética nos lleva a un misticismo ético, es decir a una praxis
por mediacién del sujeto que experimenta en hospitalidad con el que emite lo que se
anuncia a través del lenguaje: el Otro en relacion a mi.

Esto me lleva a preguntar ;como se representa la experiencia interior en el ser
y si ésta es innata o sélo se da en un proceso forzado de la voluntad? En este
planteamiento estaria la quinta via de aniquilacion de lo Uno. EL filosofo japonés
Kitaro Nishida (2006) nos plantea que: “En las profundidades del sujeto se halla lo
que lo trasciende. Y sin embargo, no es algo meramente externo al sujeto, algo
meramente otro que uno mismo”, esta interioridad es una auto-aniquilacion de la
experiencia en el ser en si.

La fe religiosa es la portentosa contradiccion humana, Nishida continda: “La
fe religiosa implica precisamente esta dimensién en la que el sujeto se descubre a si
mismo como identidad contradictoria insondablemente”, experiencia que nos llevara
a la salvacion, por ende a la aniquilacién interior.

Continuando con esta idea, tendriamos que abordar la problematica sobre la
condicidn real del Absoluto, para poder llegar a la comprension total del fendmeno
de la mistica. EI Absoluto en relacion con lo humanamente concreto establece una
asociacion con el principio de contradiccién, por un lado buscamos la respuesta por
interseccion de la entidad divina y por otro lado afirmamos nuestra condicién
mundana en valores no trascendentales, como son los bienes materiales. Entonces en
nuestro cuerpo fisico se establece la rajadura por donde la potencia del lenguaje se

vacia, potencia que radica en la revelacion por medio del lenguaje. La relacion se
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establece como una negacion de lo Absoluto en nosotros, pero a la vez afirmamos la
existencia del Absoluto: “El verdadero absoluto debe confrontar su propia negacién
absoluta dentro de si mismo. Debe negarse absolutamente y, por tanto, expresarse a
si mismo dentro de si mismo” (Nishida:72).

Por consiguiente podemos establecer que el Absoluto existe sélo en su propio
territorio, y que en el territorio de lo mundano se niega a ese absoluto, porque las
cosas de la tierra se establecen en la tierra. Pero si tomamos esto como verdadero
entonces entrariamos en la falacia de ver al hombre como un ser Unicamente terrenal
y le negariamos su parte de Absoluto. Para que se pudieran unir ambas negaciones —
absoluto- hombre— y se llegara a una verdad, se propone el misticismo como forma
ética a partir del libro sagrado®, que como ley revelada e interpretada en el plano
terrenal establece las formas en que los extremos se aproximan, y gque en esta
contaste autonegacién afirmamos nuestro contrario:

“Nosotros existimos mediante la mediacién de la autonegacion absoluta de Dios”
(Nishida:72). Asi la experiencia interior es completa. Por medio de la negacion
establecemos lo ético en la experiencia misma del lenguaje revelado, aniquilamos lo
maltiple en lo Uno. Fin de la aniquilacion, como lo refiere el maestro Eckhart: “El,
que carece de nombre, que es una negacion de todos los nombres y que nunca obtuvo
nombre alguno”, la experiencia interior se establece sdlo por interseccion del deseo,
libero la angustia y soy en la anulacién de mi, una anulacion por medio del silencio,
donde todas las formas son ahora informes, donde toda escritura es una descritura, un
solo giron de mi interior desértico: aniquilacion de todo deseo discontinuo en el

discurso del deseo.

8Casi todas las tradiciones mistéricas tiene relacién con un libro sagrado que puede ser revelado, esto no dista
mucho de la interpretacion de un texto poético. La Interpretacion hace que tanto el texto sagrado y el poético se
conviertan en textos vivos. Estableciendo el texto como ley que nos revela nuestra otredad.
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1.8 Estado de Escritura: estado soberano

Para concluir este capitulo podemos afirmar que la experiencia interior, es
decir la experiencia mistica, es la anulacion de todo deseo —incluso del deseo de
Dios—. Al liberarnos de nuestra angustia, de nuestra mundanidad, establecemos los
estados soberanos, ya no estamos en manos del reino terrenal ni del aire,
pertenecemos a la “escritura de los espacios en blanco”, como he mencionado en
lineas anteriores, es decir en el vacio que nos otorga habitar en una esencia de nada,
somos esa nada navegante por los polos de lo sin tierra, exiliados, nos refugiamos en
ese espacio del silencio, de la nada de la escritura.

El vértigo ha desaparecido, flotamos en la intemperie donde oscuridad y
blancura cohabitan, donde el movimiento cesa, quietud infinita de lo imposible
soberano. Estado soberano el de la descritura, dejar un tenue rastro para la plenitud:
“En el ambito mistico llegamos a la soberania plena [...] Ya no hay deseo en el
estado teopatico, el ser se vuelve pasivo, soporta lo que le ocurre en cierto modo sin
movimiento.” (Bataille:254) Incluso el lenguaje se extingue, pasando a Ser un
lenguaje de la experiencia, pero para recalcar este hecho de la aniquilacién de lo
Uno, el lenguaje se vuelve la discontinuidad del no-deseo. El lenguaje es la
mediacion entre el estado de contemplacién y el estado de vigilia: “el periodo del
crepusculo del cuervo (segun los hebreos) y el creplsculo de la paloma, el principio
del dia”(J.L. Borges, Arte poética, 2001:102), asi el lenguaje es todo principio de

soberania.
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CAPITULO 11

Esbozo del lenguaje mistico en cuatro poetas mexicanos.

Y aproximacion de la obra Jadis el Antafio con el &mbito de la poesia

mexicana.

2.1 Esbozo

A lo largo del siglo XX la poesia mexicana se ha aproximado al tema de lo
divino y la mistica, como es el caso de la poeta Concha Urquiza, que parafrasea a
Fray Luis de Leon y algunos pasajes biblicos. La poesia de Urquiza es una alusion al
acercamiento con la divinidad, pero a mi juicio esta alejada de la experiencia mistica,
porque su experiencia es externa, es una asimilacion de alguna otra experiencia, es
decir solo recrea, no vive la experiencia interior, segin puedo percibir o intuir en su
obra.

Otros poetas se han acercado a la mistica desde la apropiacion de otras
tradiciones como son la hinduista o el chamanismo. Por ejemplo la poeta Elsa Cross
que ha desarrollado su poética desde la experiencia mistica en relacion con las
ensefianzas hinduistas. Ella emprendié el viaje inicidtico a través de la India,
buscando una respuesta interior ante los avatares de la vida, esta experiencia la
vuelca en su poética, por ejemplo: Canto malabar, Espejo de sol, Baniano, entre
otras obras que nos aproximan al fenémeno de la mistica.

En relacion con lo chamanico podriamos encontrar a Sergio Mondragon, que
recoge la herencia de la tradicion arraigada del chamén o brujo como guia del
conocimiento, la experimentacion con sustancias naturales para la alteracion de la
conciencia para poder alcanzar la revelacion. Tradicion que tiene como eje central a

Maria Sabina. En su libro EIl aprendiz de brujo se puede notar este viaje iniciatico
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que desarrolla el poeta para adquirir una experiencia interior.

También el misticismo se ha abordado desde la tradicion catdlica como es el
caso de Javier Sicilia, que su poética esta enmarcada por la predicacion de la palabra
de Dios. Su poética es una paréafrasis de las escrituras biblicas, pero a diferencia de
Concha Urquiza, Sicilia las hace propias, las intima, establece una intertextualidad
sacralizada, como lo muestra en La presencia desierta, donde retne parte de su
obra, Lectio, Vestigios, asi como en sus textos narrativos, por ejemplo: EIl Bautista,
El Reflejo de lo oscuro, entre otras.

Dentro de este panorama aproximativo puedo mencionar que estos poetas han
desarrollado su obra durante el siglo XX, pero continta en este siglo, debido a que
los poetas nacidos, a mi juicio después de los afios ochenta, noventas, que sus textos
han sido publicados a lo largo del siglo XXI , el tema de la mistica ha sido relejado a
un segundo o tercer plano o en el mayor de los casos ni existe, quizas una de las
razones sea gue el discurso sobre Dios este impregnado de un anticatolicismo, y este
tufo religioso no permite que se tenga el eco en los jovenes, negacion que impera
por los discursos de reivindicaciones sociales, que por obvia razon deja de lado a la
mistica. Los poetas jovenes han confinado al misticismo al enclaustramiento, quizas
se piensa gue esta poesia solo es se remite a la esfera conventual 0 monastica.

Para este capitulo me interesa rescatar la vision de cuatro poetas mexicano
cuya obra ha estado en marcada por el misticismo o por la relacién con lo divino.
Son autores que su trabajo poético no ha sido difundido por las grandes editoriales,
es decir su obra se conoce en el medio literario y muy poco fuera de el. Otro de los
criterios para su inclusion en este apartado es que su obra tenga una relacion a fin a
mi poética, ellos son: Ramon Martinez Ocaranza, Enriqueta Ochoa, Margarita

Michelena y Francisco Magafia, pero es sobre todo Martinez Ocaranza quien han
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marcado gran parte de mi anterior obra y que me han influenciado para poder
adentrarme al fendmeno de la mistica.

Las vias por donde transitan estos cuatro autores para encontrar Su
experiencia interior van desde el ser profético, pasando por el enfrentamiento — a
veces blasfémico— entre el hombre y lo divino, hasta llegar a la renuncia de los
deseos terrenales, a traves de las practicas misticas dentro de las tradiciones de

oriente.

2.2 Ramén Martinez Ocaranza: La blasfemia como Profecia

El primero de ellos es el poeta michoacano Ramén Martinez Ocaranza
(1915-1982), cuya obra se caracteriza por su tono blasfémico y herético, llegando a
lo profético. Profecia como destruccion de la esfera sagrada solo para volver a
restablecer el vinculo con Dios. Destruccion necesaria para que las potencias
humanas se descifren en los signos del lenguaje santificado por el hombre.

Del poeta michoacano Oscar Wong (Web:2) nos dice: “Puede observarse que
en Martinez Ocaranza se manifiesta un sentido sagrado de las cosas. De otra manera
no se puede explicar su lucida y ludica acidez. El deterioro de la materia, la presencia
de la enfermedad, de la vejez, de la muerte, revela esa presencia terrible,

devastadora. EI hombre es un simple juguete de los dioses. O de Dios si se desea”
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La herejia como poética estd en la obra del vate michoacano. Hay una
incidencia en la palabra; en lo que se escritura en el sonido de la lengua con la
presencia divina. Hay un eco del hombre en Dios y de Dios en el hombre: la
maldicion, que no es otra cosa que la manifestacion oscura que dara a luz por medio
del lenguaje; lenguaje que oculta al abismo y acerca a lo sagrado: “Los fantasmas le
temen a su Verbo, Temen /la estructura de su palabra aterradora” (Ramén Martinez
Ocaranza, Patologia del ser, 1981:117), esto para establecer la maldicion profética:
“Y maldice al Génesis del Ser cuando descubre / que por su propio Ser camina el
viento” (Martinez Ocaranza:89).

Su obra refleja al poeta como actor de sus acciones, pone al hombre ante su
misterio, ante la palabra sagrada. Su palabra es teldrica y destructora. Lo sagrado
como demolicion de la santidad, para reconvertir la palabra en salmo y el salmo en
canto del hombre. Es a través de estas herejias que el poeta michoacano se acerca a
lo mistico, ahi donde pone en cuestién a Dios, lo reafirma en su interior, su

misticismo es de una caracter profano que se sacraliza en lo intimo de la conciencia.

2.3 Enriqueta Ochoa: La profecia terrestre

Enriqueta Ochoa (1928-2008) desarrolla una poética desde lo profético que
se enraiza en lo terrestre. Asi el mundo divino encuentra su eco en la vida en la
tierra, es una lucha constante por establecer la voz humana en el &mbito mistico. La
poeta se sitGa en el origen virginal, en el Estado de Gracia, es ahi donde lo femenino
surge para acercar a lo sagrado con la intimidad del Ser, ahi se logra la comunion con

lo inefable y fatal de la vida, pero también se logra el grito, la fisura donde se asoma
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y se pierde a Dios para alentar el origen: “pienso en las abastecidas / y mi irrita el
despecho / de mi roja marea sofocada; / al no encontrar la presencia de Dios [...]” (
Enriqueta Ochoa, Material de lectura UNAM, 2013:8).

Su poesia se vuelve en la destruccion de lo divino, las palabras gritan y
hieren, blasfeman para reconciliar el origen, se sitia el Ser del lenguaje para poder
establecer el punto primigenio y volver a destruirlo en su centro: “Te digo y te
maldigo, recio olor de la tierra / tempestad original, / relampago dulcisimo de
muerte. / Te maldice el temor / de ver que Dios no acierte a descifrar mi nombre” (
Ochoa:8)

Adriana del Moral en una de las Ultimas entrevistas realizadas a Ochoa nos da
la vison de la poeta coahuilense sobre la experiencia mistica: “Una vez lei un libro
en que habia un pozo del misterio a donde sélo podian entrar dos seres: el poeta y el
mistico. Al igual que el mistico, el poeta se echa un clavado ahi; ambos encuentran
tesoros maravillosos en el fondo del misterio. El poeta los saca y los transforma en
palabras, sin darse cuenta; el mistico los saca y los transforma en oraciones... La
poesia nace con uno; como producto de algo que es un misterio: no podemos saber
de donde viene, pero a veces, se nos abre...” °

El misticismo de Enriqueta Ochoa se da por la profundizacion interior de los
misterios sacros y su préactica terrenal, una préctica poética de la vida. Nos abre
perspectivas humanas pero que también son perspectivas sagradas, nos dimensiona al

ser en su totalidad, es un misticismo abastecido por Dios.

® Fragmento tomado de el sitio: www.vangaurdia.com.mx. Descargado el dia 12 /05/13.
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2.4 Margarita Michelena: La pugna Interior

Uno de los aspectos importantes dentro de la poesia mistica es la pugna
interior entre el mundo terreno y el mundo divino. Experiencia interior entre el
lenguaje y el poeta.

Entre estos poetas podemos ubicar a Margarita Michelena (1917-1998) cuya
obra versa sobre la fugacidad de la vida, de la existencia natural y humana, una
pugna entre el mundo material y el divino, por encontrar la unién del Ser en “el
amado”; también la nostalgia por un paraiso donde establecer la Patria, no como
territorio, sino como Ser en Dios: “Vives en una patria que yo nunca he tocado / con
estos ojos mios, nacidos en destierro / con esas manos ciegas / todavia raices.”
(Cinco siglos de poesia femenina en México, 2012:23)

Michelena piensa y se confunde en la divina sustancia, este es el conflicto
vital de la poeta al respecto Oscar Wong (2006) nos dice: “A lo largo de su poesia, se
advierte esa pugna rabiosa por expresar las contradicciones del ser humano, lo
sordido del mundo, las zonas oscuras del individuo”

Margarita es la poeta de lo terrenal en lo divino, el origen engendra
monstruos, y estos nos persiguen durante la vida en esta Tierra, en la patria de los
ancestros. Somos el resumen de nuestros ancestros: “Pero yo soy tu rostro, / yo soy
tu nombre unido y verdadero / y en mi t0 te resumes, td, transeunte / del ojo y la
palabra, en mi tu te congregas, dispersa creatura, / como huésped eterno de tu alma”
(Margarita Michelena, Material de lectura, 2012:18).

La misma poeta habla sobre el ser transfigurado por lo sagrado en lo poético:
“Tal es la tarea del poeta, del artista creador: nombrar y, asi, descubrir, revelar lo que

antes del orden del poema era confusion, oscuridad, caos. Es un trabajo cosmizador,
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de constantes fundaciones, de constantes reducciones de la nada y constantes
aumentos del ser” (Michelena:3).

El misticismo en Michelana es de carécter volitivo, es decir que por la propia
voluntad se cree en la totalidad divina, por la voluntad también se construye una
poética, aqui no va separado la esfera divina del esfera humana, sino que por medio

del lenguaje se hace una simbiosis profunda del ser.

2.5 Francisco Magafia: La mirada renunciada

En su obra Calendas, la mirada, Francisco Magafia (1961) nos propone un
viaje a través de la muerte de la carne, del plano fisico para desprender el alma del
cuerpo y transcender hacia la luz, para la union con Dios: “Un amanecer escarlata en
el fondo de las aguas / Tu piel / stbita aparicién de un aire desconocido / y no
conocemos mas que el dolor de tu fuego / en este desierto de mares” (Francisco
Magafia, Calendas, la mirada, 1992:14).

La poesia de Magafia tiene eco con la tradicion sufi en cuanto al tema del la
vida contemplativa para tener una union directa con Dios. El lenguaje se retorna a la
pureza: “Todas las creaturas apetecen su luz” (Magana:35) Al final del viaje esta el
regocijo, el nuevo alumbramiento; la luz se hace El, para trascender y convertirse en
pureza: “Regazo que promulga alumbramientos y alumbramientos / Agrupados en su
nombre” (Magafia:54).

Es a través de la préactica de la renuncia de los bienes terrenales, que la obra
del poeta tabasquefio se acerca a la poesia mistica. Es por medio de la purificacion
del cuerpo poético que se acerca a lo espiritual, es una obra de renunciacion incluso a

la misma poesia.
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2.6 Incursion de la Obra Jadis el Antafno

Jadis el Antafio es una obra poética de convergencia y transmision de la
experiencia mistica. Converge con otras tradiciones en la raiz del lenguaje como
forma ética. Las tradiciones antiguas fortificaron su raiz en los libros sagrados
—fueran producto de la revelacion divina o producto de las practicas humanas en
relacién con lo sacro— como una conexion entre el mundo sagrado y el profano,
fundando la conjuncion entre estos dos mundos. Es una poética de transmision ya
que aproxima mi mundo interior, sujeto a mi deseo, con el mundo trascendental, y lo
aloja en la escritura del Otro. Somos escritura en cuanto el otro nos arroja su deseo,
asi el camino de la transmision va de una cerrazon interna a una exterioridad ética.
En cuanto a mi experiencia poética se puede leer ésta a partir de las letras negras, el
otro habita el espacio de la Nada.

En cuanto al &mbito de la poesia mistica mexicana Jadis el Antafio se sitla
como una aniquilacién del lenguaje por el lenguaje mismo, ahi donde la blasfemia, la
profecia y el renunciamiento interior —que estableci como tematicas de los cuatro
autores anteriores— podemos llegar a una obra de aproximacién de la Nada como
forma de ligazon del ser ante la mirada del otro.

La distincion de esta obra con las de los anteriores poetas es la incursion de
la Nada como forma ética en el lenguaje mismo. En cuanto a escritura literaria,
puedo expresar que es una obra que busca el acercamiento de las distintas formas de
interpretacion que llevan acabo las tradiciones para explicar el fenomeno de la
mistica. Es una obra que esta hecha con una voz propia, donde yo como autor me
responsabilizo del no —discurso, ya que siendo la experiencia mistica por su

naturaleza de imposible, el discurso se torna discontinuo, por ende no hay discurso
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sino riesgo. Es una obra donde la experiencia me sobrepasa, sélo puedo escribirla
desde el signo oscuro de la ruptura con la tradicion, incluso desde la tradicidn
misma. Siendo una Poética de la aniquilacion, me niega y me afirma. Sélo el tiempo

diré el sitio de esta obra en el &ambito de la poesia mexicana.
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CAPITULO Il

Convergencia y transmision del lenguaje mistico en Jadis el

Antano

3.1 Consideraciones

Mi finalidad al componer Jadis el Antafio es desarrollar un intertextualidad
entre las distintas tradiciones mistéricas a través del lenguaje poético, éstas son: la
catdlica, la hebrea, el islam en su vertiente sufi, la budista y gitano-chamanica,
dejando fuera a la tradicion hinduista por su complejidad contextual.

En este breve analisis establezco algunos de los fendmenos convergentes
entre la experiencia interior y el poema extenso que aqui propongo: el lenguaje de las
tradiciones en comparacién con mi obra, la experiencia mistica vertida en un texto
poético, lo dialégico y analdgico de las tradiciones mistéricas que hay en el interior
del texto.

La convergencia se aborda por la unién de la raiz mistica de las tradiciones
con la raiz ritmica del poema que estd dada por los elementos que constituyen la
composicion misma. La raiz es el lenguaje simbdlico en convergencia con la
imaginacion de los componentes de la escritura poética.

La escritura de la poética tiene su finalidad en transmitir la experiencia
creadora, a través de transformar la conciencia humana en una nueva significacion de
los sentidos. Este fendmeno de transmision me permite componer una obra que pone
en cuestion las potencias y las fuerzas humanas con la obra dictada o revelada desde

la tradicidn, es decir en un dialogo permanente entre textos.
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Por otro lado, el fenémeno mistico se funda en las ideas imaginarias™, que
van creando las diversas formas en que se revela lo Absoluto o la Totalidad. Debido
a la complejidad natural de la mistica en cuanto a su transmision de lo indecible o de
una realidad Ultima, es necesario que surja en nuestra conciencia la experiencia de la
imagen de la Nada, es decir de un ente que nos transciende y nos asimila. Es por
medio del mecanismo de la imaginacién que podemos constituirnos como seres
misticos y en contexto con la mundanizacion de las cosas.

“El mistico ya no puede hablar de experiencia actual, sino de la invocacion
humana de algo que no es experiencia humana y que, por lo tanto, al mistico no le
queda mas recurso que traducirlo a un lenguaje imaginario” (J. Kogan, Filosofia de
la imaginacion, 1986:105). El lenguaje imaginario es la forma méas pura de
transmision de la experiencia mistica. La obra poética es el receptaculo de estas ideas
que componen la esfera imaginaria para invocar a la potencia creadora de lo inefable.

Asi es como la obra poética se concreta en la razén de las ideas imaginarias
que establecemos como vinculo con lo incomprensible de la vida humana y el

universo infinito de lo imposible.

10 E] ser humano tiene una Idea de lo qué es Dios, y tautolégicamente Dios es la Idea. Es por eso que al ser esta
Idea una percepcion intima e individual, es por mediacion de la Imaginacién que se concreta. Es a través de la
imaginacion imaginada de Dios por la cual existe éste. Asi la Idea se convierte en una ldea imaginaria. Para
mayores referencias sobre las ideas imaginarias ver la Fenomenologia de la imaginacion que establece en la
Poética del espacio Gaston Bachelard y La fenomenologia de la imaginacion deJ.Kogan.

54



3.2 Experiencia de Dios en la conciencia

En una primera instancia de este poema extenso que es Jadis el Antafio

1”1 através de la

invoco en términos de Gaston Bachelard a la “ imaginacion materia
experiencia interior desde la tradicion catdlica, pero con una perspectiva de crear a
Dios en la conciencia y no como potencia externa. Siendo Dios producto imaginante,
es decir la fuerza activa, es necesario que tenga una forma material, en este caso es el
texto poético: “La divinidad no estd individualmente separada del resto de la
realidad, ni es totalmente idéntica a ella” (Panikkar:86) Esta forma me permite
establecer la convergencia de la experiencia en Dios, no como algo externo que dicta
nuestro destino, ni como algo que nos separa de €l, sino en una relacion intima con la
divinidad, estableciendo la obra en conciencia en Dios.

Es asi que las ideas imaginarias se abordan desde un plano mas concreto con
la realidad: “La experiencia supraracional de una ‘realidad’ que de algin modo nos
‘inhala’ hacia el interior de si misma” (Panikkar:86). Esta inhalacion nos lleva a
tener una experiencia de Dios mas profunda e intima con nuestro ser establecido
éticamente en el “Otro”.

Mi poética también establece un vinculo con la obra del poeta espafiol Juan
Ramon Jiménez en su libro Animal de fondo en cuanto a la idea de Dios: “Yo
quisiera figurarme a Dios como me figuro mi propia conciencia, un dmbito infinito
lleno de ecos, signos y limites, o, como un toro, sin mas ni menos que la palabra”

(Juan Ramon Jiménez, Animal de fondo, 2006:85). Es esta relacion de un Dios en la

11 La imaginacién material es donde se concreta lo imaginante. En términos de la ensofiacion se dirfa que
si se suefla con algunos de los cuatro elementos vitales, estos son la materialidad de nuestro inconsciente,
es decir se concretiza la imaginaciéon. En cuanto a la mistica puedo establecer un lazo con esta
materialidad, ya que siendo el lenguaje simbdlico por el cudl el mistico se expresa, lo acerca al lenguaje de
los suefios. Es asi que no pretendo desvirtuar la idea de Bachelard, ya que habla en otro términos que no
son propiamente de la mistica, pero si pretendo acercarme a la Idea de Dios 0 lo Absoluto 0 a la Totalidad o a
la Nada por interseccién de lo imaginante, como alma motora del misticismo.

55



conciencia, un Dios intimo, el primer fendmeno que retomo en mi obra poeética. El
segundo fendmeno de convergencia es en el ambito del lenguaje, a partir de una
alusion textual a Juan Ramoén Jiménez en su “nombrandia”. El poeta escribe: “Y0 he
acumulado mi esperanza / en lengua, en nombre hablado, en nombre escrito; / a todo
yo le habia puesto nombre / y ti has tomado el puesto/ de toda esta nombrandia.” (El
nombre conseguido de los nombres:25), es asi que el poeta espafiol ha nombrado a
Dios y es en esta concepcion que converge mi poema extenso: “Azufre /de azafran
transparente / Calida boca calido labio / Rojizo crepusculo desnudo / La sangre en
el cuerno del toro besado / Azufre frenético azul azafran de la nombrandia.”
(Luviano, Jadis el Antafio, 2014:81).

El tercer fendmeno de convergencia es la palabra transmitida o revelada en el
libro sagrado o en la escritura de la conciencia poética, ahi donde Jiménez aborda a
Dios diciendo: “Voy a su palabra sin adorno, sin vano comentario escolastico, sin
santos padres, sin Papas, sin muros, voy a su palabra aislada de EI Libro como a un
campo de margaritas en primavera humana o como un espejo de luz en el humano
invierno”(Jiménez:104), en esta palabra aislada converge mi palabra poética:

“Lloro el ardid de la palabra / Orfandad del signo [...] / Mi conciencia
doliente come” (Luviano:84). La idea imaginaria de Dios, es decir su invocacién me
permite ponerme en accion de habitar el mundo y crear la imagen de Dios en mi:
“Accion de la resonancia en mi interior creado” (Luviano:85).

Es asi que estas ideas imaginarias me ponen en una relacion dialdgica y
analogica con la obra del poeta espafiol. Mi obra solo es una sintesis de la
experiencia interior con la imagen creada de Dios, pero esto me permite establecer el
limite de mis ideas imaginarias con el limite infinito de Dios, y asi termino este

primer aspecto reflexivo de mi obra con las palabras de J. R. Jiménez: “Quizas solo
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una palabra, el nombre de una sintesis del universo” Jadis el Antafio se compone de

una sintesis del universo material y ético de Dios y su infinito.

3.3 La experiencia de la escritura: Lenguaje y hospitalidad

La vision de la escritura como un ente vivo en Jadis el Antafio se manifiesta
por alusion a la tradicion hebrea, donde el lenguaje se materializa a traves de la union
ética como el territorio hospitalario entre Dios y el Hombre.

Rabinovich (2005) en términos de Levinas, nos dice: “Al ser la letra
interpretada —como la tierra cultivada— se despliega la ‘libertad del espiritu’. En esta
tierra cultivada se ejerce la territorialidad del espiritu. Lengua hospitalaria donde el
extranjero funda las respuestas —el extranjero como lo Otro— pero a su vez la lengua
necesita ser desde este Otro convirtiéndose en una ‘reterritorializacion espiritual’”.
Es asi como Jadis el Antafio tiene su eco en esta interpretacion de las escrituras
hebreas ya que éstas tiene la “potencia de Dios” y tiene su funcién en El: “Ser el otro
que interpela al mismo que se expresa desterritorializado” (Rabinovich:106), en esta
interpelacion radica el dinamismo de la escritura. Interpelacion que produce este
destierro de nuestra propia lengua al territorio de la lengua del Otro, asi se cumple la
reterritorizacién espiritual de la que habla Levinas y Rabinovich.

El dinamismo de la lengua establece los nuevos sentidos de la praxis, de la
ética y de la espiritualidad como componentes primordiales del misticismo ético.
Debido a que la lengua es polisémica, tiene mayor campo de interpretacion,
otorgandole a la escritura el caracter de un ente vivo, donde lo humano se desarrolla

a la par del texto sagrado.
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Es asi que el lenguaje se establece analogamente como un “suelo” donde se
construye lo hospitalario, y va a surgir la reverberancia la voz del pueblo o de la
patria como un Otro: “Ausencia de patria comun que hace del Otro el extranjero; el
extranjero que perturba el ‘nuestra casa’. Pero extranjero quiere decir también libre”
(Emmanuel Levinas, Totalidad e infinito, 2002:63).

La obra se torna dinamica en la interpretacion de las dimensiones infinitas y
finitas de la experiencia mistica: “La dimension de lo divino se abre a partir del
rostro humano. Una relacion con lo Trascendente —libre, sin embargo, de todo
dominio de lo Trascendente— es una relacion social”(Levinas:101). En otros términos
se podria hablar de la literatura como el establecimiento de un “pueblo que falta'?,
en palabras de Gilles Deleuze en su obra Critica y clinica.

Tratandose Jadis el Antafio como una aproximacion verbal hacia el fendmeno
mistico, muestra al lenguaje como forma dindmica de interpretacién, haciendo
alusién a la tradicion hebrea donde convienen lo poético con lo espiritual. La obra
tiene su contexto intertextual en el El libro de la hospitalidad, del poeta Edmond
Jabes.

La relacion mistica se encuentra en la aproximacion alusiva desde el lenguaje
y hacia el lenguaje como territorio ético, es decir una mistica practica desde el
territorio de la lengua: “Para escribir, tal vez haga falta que la lengua materna sea
odiosa, pero de tal modo que una creacién sintéctica trace en ella una especie de
lengua extranjera, y que el lenguaje en su totalidad revele su aspecto externo, mas
alla de una sintaxis” (Deleuze:12), es en esta exterioridad donde se funda la entidad

mistica con la Nada y ésta con lo humano.

12’El pueblo que falta es aquel del que no se habla, del que no se escucha y estd fuera de las politicas
publicas. Aqui podtia establecerlo como el pueblo de lo O#ro 0 e/ Otro, como una soberania ante la ley y el
poder establecidos desde lo egocéntrico.
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La convergencia de Jadis el Antafio con la obra citada de Jabés esta por el
tema de la hospitalidad en relacion con el extranjero. En la parte formal hace alusion
a la manera de interpretar la escritura como interpelacion del Otro, es decir del
extranjero que me expulsa de mi lengua para que habite en Otra lengua que se forma
de un patria sin “suelo” y que me otorga sentido ético desde la experiencia misma
con la totalidad.

El primer fendmeno convergente se establece en relacion con el libro: “Inttil
es el libro cuando la palabra carece de esperanza” (Jabes:9) y en mi obra “Espera la
imposible esperanza / el libro alcanzara tu corazon” (Luviano:93).

La segunda relacion convergente se establece por medio de semejanza con la
tematica de la hospitalidad: “La hospitalidad es encrucijada de los caminos”
(Jabes:15) y en Jadis el Antafio establezco la relacion: “La sonoridad es el huésped”
(Luviano:93) para continuar diciendo “La hospitalidad es el hambre / y la
devocion”(Luviano:94) y en la obra de Jabés el huésped se establece: "Yo te
bendigo, oh huésped mio, convidado mio —dice el santo rabino—, pues tu nombre es:
El que avanza en el camino.”(Jabés:15)

La tercera relacion es la forma de interpretacion de las escrituras, Jabés dice:
“;Qué es la eternidad? ¢;Qué es el infinito? ;Qué es la muerte ;Qué es el vacio? /
“Palabras embriagadas de abismo donde perdemos pie. /¢Y, sin embargo, no son
acaso las palabras clave” /—escribia un sabio” (Jabés:17). Y en Jadis el Antafio se
establece este vinculo formal: “Su rostro tenia la mirada de la queja / Camind y hablé
con el desierto / EI amor es s6lo contemplacion de la corteza / Respondio el Raji /
...pero el amor es el dulce trinar del desierto / respondio Bet / El amor es la casa del

lenguaje / Sélo en El esta el Ta” (Luviano:95).
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La transmision material de estas convergencias se da por alusion formal, que
Ileva en si la ensefianza entre discipulo y maestro. Donde se establece la imaginacién

material a través de la oralidad.

3.4 El cese del sufrimiento: Budeidad

Jadis el Antafio alude a la tradicion budista desde las cuatro nobles verdades:
“La verdad del sufrimiento, la insatisfaccion o la falta de armonia [...], la verdad de
la causa del sufrimiento [...], la verdad del cese del sufrimiento, su erradicacion
completa [...] y la verdad del camino que conduce al cese del sufrimiento”
(Sangharakshita, Vision y transformacién, 1990:12). También retoma las tres
caracteristicas de la existencia: “Qué hay sufrimiento, que es impermanente, y que
carece de una verdadera esencia personal propia” (Sangharékshita:12).

La convergencia de Jadis el Antafio con el budismo se da por medio de los
suttas, que contienen la ensefianza o Dharma: “Cuando penetro en el cuerpo del
dharma, ya no queda nada, solamente yo mismo, Makabe Heishiro” (Nishida:76). Es
por medio de la ensefianza del buda que me puedo acercar al estado de budeidad,
donde mi ser se convierte en la nada de mi mismo.

Por otro lado converge con las condiciones del karma, el nirvana, el samsara:
que son la accidn de nuestros actos, a donde aspiramos a estar y la existencia tal cual
Se nos presenta ante nuestros 0jos, el espacio que nos sujeta y nos apegamos.

Estas condiciones se establecen de forma paraddjica, el propio Nishida nos

refiere: “La vida eterna se gana alli donde nacimiento y muerte (samsara) y no-
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nacimiento y no-muerte (nirvana) se realizan como unica realidad.” y continla
diciéndonos el filosofo oriental: “Cada instante del tiempo, que no para un solo
instante, es la presencia simultanea y la ausencia del presente eterno. Cada instante
es la paradoja de samsara y nirvana” (pag.75). Es asi que a traves de estos elementos
Jadis el Antafio establece relaciones intertextuales por alusion con el sutta del
corazon, asi como con el sutta del diamante.

El primer fendmeno de convergencia se da por medio del acercamiento con la
insustancialidad, es decir que la realidad no tiene ninguna sustancia transcendente:
“Mi sufrimiento es el texto / La insustancialidad es mi corazoén” (Luviano:99), el
texto continta diciendo “Soy la palabra / la insustancialidad” (Luviano:101), es asi
como el texto poético alude a la cualidad de la existencia de la insustancialidad de la
realidad. Quizas podamos establecer la relacion textual por medio de otro concepto
que es la vacuidad, es decir el vacio de la nada, el vacio de lo Transcedente, en el
sutta del corazon el dharma nos remite: “Asi, en la vacuidad,/ no existe forma, ni
sentimiento, ni pensamiento, ni voluntad / ni siquiera la conciencia”.

El segundo fendmeno de convergencia se relaciona con el sutta del diamante:
“Haz surgir un corazon gue no resida en el sonido, el olor, el gusto, la textura ni los
dharmas. No residas en ninglin objeto externo, y haz surgir ese corazén” (El Sutra
del corazon, capitulo 10 Paraiso magnifico) y el eco textual en la obra de Jadis el
Antafio es: “ El ruido mora en mi corazon / Sufre mi mente” (Luviano:99).

La intertextualidad se encuentra en la paradoja, ésta se da por medio de la
contraposicion de los elementos tematicos y la relacion con las ensefianzas sobre la
vacuidad: “Soy sustancia / Soy éter  agonia / Soy sustancia” (Luviano:100) vy el
sutta del corazdn establece: “No hay color, no hay sonido / ni olor, ni sabor, ni

tacto,/ ni nada a lo que la mente pueda aferrarse, / ni siquiera el hecho de sentir”
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En el budismo la paradoja es un elemento importante para la transmision del
dharma; asi el fendmeno de transmision se da a partir de esta paradoja que nos van
mostrando los suttas. Es asi que la paradoja es el tercer puente de convergencia que
establece Jadis el Antafio con la tradicion badica. EI budismo nos acerca con nuestra

Nada transcendente, nos arroja al vacio de nuestra propia Nada.

3.5 La gramatica divina

En Jadis el Antafio la tradicion sufi se presenta por medio de la relacion entre
la estética y la poesia como formas de estilizacion literaria. El sufismo me permite
tener una imagen del Ausente, y poner en estado de cuestidn al simbolo de la figura
divina en union con el Todo.

El lenguaje es el territorio donde la presencia de lo divino se realiza y
concreta la intimidad del hombre. En los fines del lenguaje la palabra atrae a Dios:
“Los fines ultimos del lenguaje, que no es un simple instrumento comercial, o un
juguete estético, o un molino de ideas, sino que puede acceder a lo Real, pues él
entrafia un sentido “anagogico”, un arpon destinado a atraer el alma hasta Dios: para
su regocijo o su dafio” (Louis Massignon, Ciencia de la contemplacién, 1999: 78), es
asi que el lenguaje se encamina al encuentro con lo poético.

Se enuncia la palabra humana para revelarse a Dios, palabra humana que
tiene origen en lo divino, en la Unidad que une al Todo. Es en la simbolizacién de la
experiencia desde donde se parte a un peregrinaje del lenguaje; es en el exilio de la

poesia y de la estética que se alude a la enunciacion divina: “El lenguaje es, por
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partida doble, una ‘peregrinacion’, un ‘viaje espiritual’, puesto que no se elabora un
lenguaje sino para salir de si hacia otro para evocar con él a un Ausente, la tercera
persona en términos gramaticales al-Ghayib, el Desconocido” (Massignon:100) , asi
se establece una gramatica divina.

En Jadis el Antafio existe el paso de un lenguaje egocéntrico a un lenguaje del
reconocimiento del Otro; instaurando un misticismo ético; la experiencia divina
sobre la Tierra que ve a los ojos a la alteridad.

La convergencia de estas visiones del sufismo en Jadis el Antafio surge desde
el fendmeno del lenguaje como forma simbdlica y estética, cuya interpretacion alude
a una estilizacion de desciframiento del mensaje —un mensaje que es eliptico en su
forma original-, 1o que esta fuera de la linea: “Solo sefiala el cuerpo’, las
consonantes, las Unicas escritas en negro sobre la linea; mientras que el ‘alma’ de las
palabras, su vocalizacion y entonacién, no se anota sino facultativamente (y antafio
en rojo) fuera de la linea” (Massignon:23) asi la obra poética solo contiene la
resonancia lejana de una experiencia que aproxima a establecer un probable
encuentro de anunciacion con el Otro que es Uno.

Lo intertextual de la obra se establece por dos vias: la simbolizacion y la
estilizacion. La interpretacion es la forma en que se va a transmitir la experiencia
textual de la obra. En Jadis el Antafio la intertextualidad se relaciona con las obras de
los poetas sufis: Hafizy Rumi.

Hafiz nos dice: “A la hora en que Hafiz escribia estos confusos versos el
pajaro de mi corazon caia en la trampa del amor” (Hafiz, Los Gazales de Hafiz,
1981:78) en Jadis se dice: “Resiste al amor Resiste / necesidad de la luz / la morada
es El amor” (Luviano:107) y en Rumi aparece: “Los amantes de Dios han caido en /

un rio turbulento, /se han rendido ante las 6érdenes del Amor” (Rumi, Versos desde
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el corazon, 2007:143).

Otra simbolizacién de la unién con lo Uno es el corazon: “jOh guia de mi
corazén abandonado: déjame suplicarle a Dios que me dirija!” (Hafiz:132) y en Jadis
el Antafio: “ El s6lo es la nulidad fundada en el corazén” (Luviano:105).

Continuando con esta via intertextual, uno de los simbolos del encuentro con
Dios es el vino como eje del éxtasis: “jVen, y en el rio del vino lancemos nuestra
barca!” (Hafiz:81) y en Jadis el Antafio: “Traedme la jarra del vino / Beber la sangre
de la lengua / La compasion es el suplicio / El umbral y el vacio” (Luviano:106).

El otro fendmeno de convergencia es la mediacion por lenguaje: “Un océano
invisible, el viento, / la espuma visible y la arena: / esto es el lenguaje.” (Rumi,
pag.34) y en Jadis el Antafio: “Me despojo del ropaje,/ la lengua que sélo nos
convierte / en torpes y extranos de la tierra” (Luviano:105).

La estilizacion de la obra poética esta compuesta por la formacion de dos
columnas, en la derecha aparece la interpretacion de la columna izquierda, aludiendo
al estilo de interpretar las escrituras sagradas: “Destruye el nombre / el camino de ese
“yo0”, al tumulto de ese “t0” / invocame fuera de la linea (columna izquierda) // La
salmodia en rojo / La vocalizacion fuera de la linea (columna derecha)”
(Luviano:108).

La gramatica divina dicta: “El Yo sélo es la nulidad del Todo / Si no hay yo,
solo existe el vacio / él lo llena y lo vacia en el Tu / asi es el peregrinar de la lengua”
(Luviano:105). Aqui el Intérprete del texto se une con la unidad, y se desvanece por
El amor: “La interpretacion de un texto sagrado seré certera / si te inspira esperanza,
asombro y te incita a la accion.” (Rumi:36). Es asi que la experiencia del lenguaje se
vuelve escritura. Es un deseo de ser “leido” por otro. Jadis el Antafio es memoria de

ser ese “Otro” que nos lee y ser él mismo nuestra escritura.
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3.6 El cantaor y el chaman; Experiencia practica

En el centro de Jadis el Antafio estd el cante como forma primordial del
contacto con lo divino. El cante transmite la fuerza del sufrimiento humano a traves
del peregrinaje del yo lirico de la obra. Un peregrinaje sobre el lenguaje. En su
trasfondo las invocaciones chaméanicas nos remiten al centro de la naturaleza de
nuestra condicion perene sobre la tierra.

Mircea Eliade considera de la siguiente forma al chaman: “Dénde la
experiencia extatica esta considerada como la experiencia religiosa por excelencia, el
chaman, y solo €l es el gran maestro del éxtasis” (Mircea Eliade, EI chamanismo y
las técnicas arcaicas del éxtasis, 2009:22) Es por medio de la experiencia extatica
que se adquiere el poder del lenguaje, los cantos son revelados por las potencias y
espiritus sagrados, s6lo por medio de la interseccion de dichas potencias es que se
“habla con Dios”.

La relacién del cante gitano con el canto chaméanico establece la
intertextualidad dentro de la creacion poética de Jadis el Antafio. Relacion intima de
culturas que convergen en la raiz misma del hombre; raiz sagrada que nos religa a la
tierra, nos hace ser seres organicos; somos entes vivos, poseidos por la potencia del
lenguaje cantamos el sufrimiento divino en la humanidad.

El cante es lo primero que aparece en la obra, del cante nos refiere José Angel
Valente: “El cante canta la reconduccion del tiempo o del exilio [...] al centro mismo
y a la sola unidad.” (Valente:18) es asi que existe un cante y existe un cantaor que
simboliza a la divinidad: “La voz es su propio sentido. Esa voz con la que el cantaor
en el cante canta o se canta hacia la interioridad, hacia lo més intimo o adentrado de

si” (Valente:15). Por otro lado Jerome Rothenberg nos refiere sobre el canto
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chamanico: “El nuevo chaman experimenta la desintegracion de su conciencia
comun o vision del mundo, y es conducido a un ensuefio 0 vision en cuyo centro
regularmente hay una cancién o serie de canciones ‘que brotan sin ningun esfuerzo
para componerlas’”(Jerome Rothenberg, Ojo del testimonio, 2010:114), estas
canciones estan dadas por la naturaleza misma: “El chaman cae en éxtasis utilizando
su tambor y el Jodler, y los textos magicos son cantados en todas partes. ‘Magia’ y
‘canto’ —especialmente el canto a la manera de las aves—" (Eliade:94) en este mismo
sentido Rothenberg nos refiere: “Cualquier cosa, de hecho, puede entregarnos una
cancion porque todo[...] esta vivo” (Rothenberg:115).

Es en esta organicidad viva que el texto se confiere a la mistica, el
chamanismo esta mas ligado a la mistica que a la religién (cf. Eliade,2009), en este
sentido el cante y el canto son producto del éxtasis. Es en este sentido que la relacion
intertextual se da en mi obra poética por medio de la voz de Maria Sabina y el
cantaor, Enrique Morente.

La muerte tiene suma importancia dentro de lo chaméanico, de ahi que en
Jadis el Antafio esté presente. Es por eso que otro de los elementos intertextuales es
el réquiem de Mozart: “Dia de lagrimas aquel dia/ en el que resurjan las cenizas” y
su relacion intertextual en Jadis el Antafio: “Dale el descanso y la lagrima”(Luviano:
102) y la relacién prosigue, el yo lirico clama: “Ven apiddate de mi / Ten piedad
Aleluya la Gloria en las Alturas” (Luviano:103) y el réquiem de Mozart reza:
“Muerte y naturaleza quedaran estupefactos / cuando resuciten las criaturas / para
responder al juez / por aquellos libros proféticos / que todo lo contienen.” y el
réquiem que surge desde la voz del cantaor Jadis suena: “Santo Santo Santo / En el
nombre del Verbo / Jadis es el cuerpo / El aleluya / Camina el gitano / en la sombra

de la Mora / Santo Santo Santo / El aleluya y la gloria hacia é1” (Luviano:103).
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Es a través del lenguaje que se otorga la sabiduria. EI chaman maneja el
lenguaje sagrado, es el caso de Maria Sabina que en una de sus visiones nos cuenta:
“Uno de los seres principales me hablo y dijo: ‘Maria Sabina, éste es el Libro de la
Sabiduria. Es el libro del lenguaje. Todo lo que en él hay escrito es para ti. El libro es
tuyo, tobmalo para que trabajes...” Yo exclamé emocionada: “Esto es para mi. Lo
recibo” (Maria Sabina en Jerome Rothenberg:325).

En este sentido la intertextualidad con Maria Sabina estd dada de la siguiente
forma: “Esta en el libro que me fue dado / Soy la que lee la interprete” (Maria
Sabina, Mujer Espiritu, Documental de Nicolas Echeverria, 1979) y en el intertexto
con Jadis el Antafio: “Soy el medicamento / Soy la palabra extranjera / Soy el
depdsito de la sagrada/ intérprete de lo Dado” (Luviano:109).

Otro eco es el de Antonin Artaud y su relacion con la crueldad: “Todo debe
colocarse / en un orden casi fulminante” (Antonin Artaud, Para acabar con el Juicio
de Dios), y en el intertexto Jadis establece: “Debemos quitarle sus excrecencias al
hombre/ esos animalillos que lo comen y lo trituran[...] Soy el insecto por el insecto
dado / Blasfemo del 6rgano por las visceras [...] El orden es orden por el orden / Del
animalillo rutilante y asqueroso” ( Luviano:112).

Es asi que la revelacion ha sido dada por medio del lenguaje. La pertenencia
del lenguaje mégico y sagrado nos acerca a la tradicién chaménica con el mundo de
la experiencia interior por la exterioridad préctica que le da sentido a las cosas que
obran en el mundo. Y la Cantica que cierra el libro: “Con esto cierro el libro / visible

e invisible /soy el errante y el huésped” (Luviano:114).
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3.7 La esfera imaginaria: hacia una conclusion

He querido establecer a lo largo de esta poética un peregrinaje hacia el encuentro con
lo indecible, para religar al fendmeno mistico con el lenguaje de la poiesis. He
aproximado las nociones sobre la experiencia interior; desde una perspectiva tedrica,
para establecer la posibilidad de un ““ misticismo ético”.

La propuesta de esta posibilidad es factible debido a que el fenébmeno mistico
encaja con el lenguaje poético, porque solo existe el lenguaje si existe el Otro, y esto
implica una responsabilidad ética, porque se establece por medio del simbolo celeste
una relacion con la forma material de la experiencia interior, que es la tierra. En la
enunciacién poética se nombra a lo otro, lo que esta fuera de mi, lo que mi ser sélo
puede poner en movimiento, y que por consiguiente conquista un territorio siempre
nuevo: el lenguaje.

En la composicion del poema extenso Jadis el Antafio hago uso de la
intertextualidad por alusion para converger con otras poéticas antes mencionadas ,
como con las distintas tradiciones mistéricas o sagradas, referidas a lo largo de esta
reflexion.

También he planteado que el fendmeno y la experiencia mistica tienen su
territorialidad a través de la conciencia imaginante. Lo imaginante es el hecho activo
de la imaginacion, dentro del mecanismo de ésta se encuentran las imagenes, por un
lado percibidas por la sensibilidad y otras materiales, para constituir lo que
Bachelard Ilama Imaginacion material, es asi que lo imaginante cumple dos
propdsitos que son: el sujeto que imagina y el hecho material que se imagina.

Siendo la experiencia interior tan intima, esta pertenece al reino de lo

indecible y es necesario que su forma material esté en reino del lenguaje poético. Es
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por medio de la accion poética que la experiencia verdaderamente se religa con lo
imaginado que se produce dentro de la conciencia. Es lo Absoluto un producto
imaginante, donde se establece el Estado mistico, ya que en la interiorizacién se sabe
que hay algo que nos trasciende, por lo tanto imaginamos eso que nos transciende, y
que nuestra voluntad crea desde nuestro aparato psiquico.

Kogan al referirse a la fenomenologia de la imaginacion de Sartre nos dice:
“La imaginacion no es sino un modo de ser de la conciencia” (Kogan:39). Es este
modo de ser que produce nuestra conciencia de lo sagrado. EI Imposible se
convierte en imagen concreta, continua Kogan: “La imagen funciona asi como un
simbolo que posee similitud con el objeto real (el signo verbal no tiene ninguna
similitud con lo real), pero es un modo de inteligirlo, una intuicion intelectual
concreta” (pag..40) esto mismo se puede decir de la experiencia interior, como forma
intima de pensar a lo sagrado y que se concretiza en la intelectualizacion poética.

Para concluir esta parte sobre la imaginacién de lo Absoluto, citaré a
Bachelard como una manera de concretar la experiencia: “Lo que inventa la
imaginacion poética, en general, no son cosas ni dramas, sino una nueva vida, un
espiritu nuevo[...]” (Gaston Bachelard, en Kogan:145) es asi que se erige la
experiencia interior y nos revela siempre un espiritu nuevo.

La experiencia poética en su materialidad nos lleva al territorio del Otro
como nos lo expresa Paul Celan: “El poema quiere ir hacia algo otro, necesita ese
Otro, necesita un interlocutor. Se le busca, se le asigna. Cada cosa, cada hombre es
para el poema que mantiene el rumbo hacia ese Otro una forma de ese Otro”

(Celan:506).
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So6lo me queda expresar que el mistico exterioriza su experiencia en una obra
de arte, para establecer lo estético, y en su vida cotidiana; instaurar lo ético, ya que
la experiencia siempre debe de ver al otro, como lo menciona Michel de Certeau:
“Mientras que el otro siempre es amenaza de muerte, el creyente, en un movimiento
irracional, también espera de él la vida” ( Michel de Certeau:263) en este
movimiento irracional existe la Nada como lo Absoluto, donde se ha trascendido al
ser; sujeto material desde un yo, para territorilizar en el lenguaje del Otro, que nos da
esperanza de vida, que no es otra cosa que la finalidad de la experiencia.

Sabiendo que somos seres finitos convocamos a lo infinito, a lo inconfesable
en nosotros, el mistico no debe quedarse en su esfera, debe transcenderla, ir hacia el
Otro, poner en riesgo a la escritura, al lenguaje mismo, para transformarnos ética y
simbdlicamente dentro de la Otredad.

Por dltimo cabe mencionar que el misticismo ético se establece por el
lenguaje, ya que la experiencia mistica en si misma no es ética, porque es personal,
intima y propia, por eso es unica, pero si es cierto que los misticos han tenido la
necesidad de transmitir su experiencia a traves del lenguaje simbdlico por medio de
lo poético. Es asi que en la concrecion del texto mistico, lo ético se da en la
responsabilidad del lenguaje. Teniendo la experiencia de la composicion poética un

origen, ésta se convierte en una responsabilidad, hacia el Otro y hacia nosotros.
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JADIS el ANTANO

Obra poética
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Maria al pie de los clavos
En la isla de los lamentos

Maria al pie de los clavos
Jadis en las corneas de la peste

Jadis en la faena
Urracas en la carne de la muerte

Los clavos sangrados
En la carne hundida

Maria en las llagas de la onda
Los cuerpos de los sacrificados

Canta a los sacrificios
Jadis, Maria canta al Perpetuo

El reloj pequefio del sexo
Lleva el toro a cuestas

Jadis “el mar es un toro muerto”
Maria “el toro muerto es Jadis”

Maria al pie de los clavos
En la isla de los sufrimientos

La voz de Jadis se repite en la muerte
El cuerpo de Usura sangra

El templo es ruina

En la nana pequefia nana

Maria al pie de los clavos
Jadis en la faena

Tara Titi tan taocooo
Los insectos sobre la carne

En la sangre de la ventana
Las manzanas frias

Los grillos cantan el lamento
Las flores secas de las bestias

El vocablo negro y espantaooooo
Espantaooooo los faldones de Maria
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Yo quiero tu pequefia carne
Ternura de los valles

Tara tiri tan ta00000000
Tara tiri tan taoo00

El dia de san Antonio
Las langostas del semen

En la sangre las flores
Las manzanas frias de Jadis

Yo quiero tu lamentoooooo
Pequefia Espafolaaaaaaaa

Tu lamento de la carne
Ahoga el reflejo de la luna

Jadis el tuerto
Prestamistaaaaaa del lamento

“Maria lame los pies de los clavos”

Maria del fervor
Arde en el furor

Furor de amor
Amor a la carne

La fortuna en la faena
Los astros ajenos a Jadis

Toro de Lidia
Toro de lidia

“El lamento en la arena”
“El lamento en el mar”

“El mar embravecido y muerto”

Corre el agua
Y la derrota

El furor de la fortuna
De la fortuna

Maria negra
Negro el camposanto
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Santo Jadis
Jadis

“Jadis clavado en la lanza”

el cantaor del crimen
el cantaor del crimen

se prenden las velas
en el pelo de las manivelas

el furor el furor el furooooooor

El furgdn el incendio
La muerte

La bestia embiste
Embiste las entrafias

El pelo en las manivelas

La Urraca prende el pelo de Maria
El insecto de su carne

El cantaor del crimen
Calla calla bajoooo

Bajoooo el puente de la muerte
La sangre de los rioooo00s

Entre sus carnes las velas encendidas
Encendidas en el furgén

“y la paz de los angeles
en las manos del sepulcro”

La redondez de la tierra
En el naufragiooooo de la voz

El toro es arrastrado
En la arena

Jadis es arrastrado en la arena del desierto
Maria la veneracién

de los frutos sepultados

Bajo la tierra los cuerpos
Las mejillas de Maria coloradas
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Las bocas en el furgén
Los caballos muertos en la baja calle

Las manos del sepulcrooooo
El lamento baja su voz

Maria cierra tu cuerpo
Lento muy lento

“Maria besa los clavos”

Jadis en la faena
Urracas en la carne de la muerte

El furgdn es encendido

La carne desciende al sepulcro
El ave cierra los 0jos

Jadis

El cadaver en la isla

En sus bolsillos los cigarros
Con el recuerdo de la Lola
Y sus carnes voluptuosas

Acude al viento

Que tu hierro hieda fuerte Jadis

Frota el rostro de mi padre

Que cante el lamento amargo de los cielos

Que vuele alto en las cruces

Que frote la lengua de mi padre

Que su cadaver vea la atroz orfandad
De las velas encendidas

El amargo cielo Jadis
El amargo cielo

El faisén de luto

El faisén

El sonsonete del mar

El sonsonete del mar

El sonsonete del hierro
Las fabricas hacen ruido
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Vuela acude a la sangre

Lame y frota la sangre de mi padre
Jadis Jadis hiedes

Hiede tu sangre vuela alto

Vuela y besa los labios
De mi amada

Frota su cuerpo

Como a la antigua Lola

Vuela y frota Jadis
A la nifia del relojero

El sonsonete del mar

El sonsonete del hierro

Las fabricas hacen ruido con el cuerpo
El sonsonete del mar

Hiede tus entrafias de langosta Jadis
Frota el polvo de mi padre

Frota a los frutos dulces

A las manzanas dulces

El tara tari taraoooo0
De mi padre

El tara tari taraoooo
De Maria

Frota las mejillas de mi amada
Arrancale la piel lacarne
Y envuelve en ella a mi cuerpo
Fabrica mis entrafias Jadis

La vendedora de flores
Llora al cruce del sepulcro

Que cante el cielo amargo de su cielo
El reloj y el mundo
La sorna en los ojos de la fortuna

Cuenta el nimero del tiempo
Entre almas amargas

El perfume de las pescaderias
Aguarda a medio mundo

El cuerpo en el hielo de las heladerias

Quiero tener tu cuerpo
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En la isla de mis lamentos
Entre furgones soleados

El quejumbre del enjambre
Las moscas del nombre

Entre las hojarascas el lamento

El timpano de la dolencia
En el faldon de Maria

Entre sus piernas quiero mi presencia
En la sorna de las tabernas
Sus pechos vaticinan el reloj

Canta el viento

Distorsion de la luz
En la marea de su cuerpo mi ndusea

El amor que va y viene en el furor

Humilde Jadis

Pasa el tiempo en el verano

Pasa el tiempo en la muerte

La sorna cuenta el sindrome de las pescaderias
El furgdn es encendido

La carne es bajada al sepulcro

El ave cierra los o0jos

La sorna cuenta el niUmero de la masica
Lasorna Jadis lasorna

La carne

TO nombre increado en mi

Aturdido furor enclaustrado

en la presencia inmaculada del animal
Faena solar la de la carne desnuda

La sombra de los huesos

en el aire ensimismado en mi

Soy la sangre en tus costillas
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Ay el dolor de este cuerpo sin belleza ya

Soy El barco con banderas rojas
Embravecido toro sin nombre y sin furia
Soy El duelo y el abismo

Avispa de la luz cortarte

Mi carne cortada en sus estelas

Soy El sepulcro incrédulo

El navegante de los huesos roidos

Ay el rencor de este vientre sin sentido ya

Presencia acumulada en el fondo
del idilio precoz del alma

sin méscara ni follaje ni letra
Escritura de maderos podridos

Este cuerpo demacrado sin palabra
Sin esperanza de ser solo ser en El
Existencia del ave y del pajaro

Ay el sufrimiento doliente de mi conciencia

Naturaleza de escritura sin signo

El vino de mesa y el pescado

El hambre de todos los humanos
Agonia de la inocencia

El beso en las mejillas enjutas

Tu carne sobre mi carne Amada

en el vitral de los nombres conjugados

Ay El llanto de las aves y sus criaturas

Conciencia meridional en el claustro
En si mismo mi yo

Sombra en la sal de mi cuerpo

Soy el nombre del Uno

El llanto de todo sin presencia

Sin cosmos ni conciencia

En si mismo mi yo

Ay la carne abierta de mis ojos y del toro
La luz

El crepusculo del insecto

Agonia carnivora del sol

entre mis pliegues

susurrante signo de la arcada
Tengo tu carne en mi craneo
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Ermitafio de mi mismo
La luz, la otra luz
El reflejo del rojo de la conciencia

Tu mirada cobriza en mi hiel
En el costado pulverizado de clavos

Amargo animal el llanto

El perro circular del tiempo

entre mis pliegues decadentes

El en mi conciencia

La otra luz, la luz

El relampago del reptil

El nombre del origen de las cosas

En mi silencio en la agonia

Final de la luz
Ciego ante los restos de las estatuas

Santificado en el signo divino del ave

La luz la otra luz
La conciencia en la luz

En mi silencio lo oscuro

en mi carne oscura Yy en el caracol
La baba del nombre creado

El claustro de luz

Mi ceguera en la ficcion de la luz
El nombre de todas las cosas

Me descarno en la carne primigenia

En la podredumbre solaz

Los insectos sobre mi carne
Navegante del barco con banderas rojas

Crepusculo del infierno negro

El cuervo
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Mis entrafias en EI Sobre él
Yo soy el hierro y el vuelo
Su aroma de cardamomo
infecta al aire que respiro
supuro el nombre

sorna de la conciencia
abismal entreabierto de las criaturas

Sorna el nombre
Maria

El vuelo que te contengo
en el nUmero precipitado

soy El suefio absurdo

de los infectados de la fe
Soy la imaginacion ficticia
del animal que soy

Sorna el cuervo
Maria

Mis huesos se abren camino en el espacio

La paloma

Te nombro con el signo
En mi lengua sobre la Amada

Navego en las entrafias del vuelo
Descarnado del verbo sobre la tierra
El es llanto acumulado en el ruido
En lacalle en el mar

Agonico

Una sola letra
El signo

El nombramiento descarnado
La epifania

Estoy en el fondo iracundo
En la llanura solitaria
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Espero la conciencia
El frio y la agitacion del mundo

Soberbia del nombre

De tu nombre en presencia

Retumba el eco de la voz

sonora

el eco de la entrafia en la extrafa capitania

Estoy en el fondo iracundo
Buscando tu presencia

No soy experiencia ni epifania
pero el vacio es el espectaculo

suelto la imagen en su soledad de linea y de surco
Estoy en el fondo buscando su presencia
Absurdo nombre

Las velas estan hechas de hueso
Cardumen en el salitre de las bocas

El signo del verbo sefialado

Soy sin El

El sin mi

Absurda forma de la mar

Testa mar mar efimera

Testaferro mar de entierro

Soy sin El en su presencia

Lo no nombrado

Azufre azufre mar

Azufre de azafran transparente

El veneno de mi carne en el terrestre
rostro maritimo de la Oda

azufre de tu cuerpo Amada

el desdoblamiento significativo

durante el barco de la concha mar

azufre mar sufre
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sufrimiento y galope

masoquismo de la tinta que se corre

en medio de los cuerpos

El en el Amado ellaen el de la Amada

Sufre mar azufre

Azufre de tu sufrimiento

No hago la experiencia ni el ser

De hilo el sotavento

Azufre de azafran transparente

Célida boca calido labio

Rojizo crepusculo desnudo

La sangre en el cuerno del toro besado
Azufre frenético azul azafran de la nombradia
La pequefia pena

Penumbra enclaustrada en mi interior
En la sonoridad lejana del vuelo

Mis huesos en su cal

Negra y blanca blanco y negro
Sanidad en el fuego

Arde el nombre infinito

Finita morada de humo

Anidad

Unido en la desunion de la conciencia
Abierta carne de la mirada

Anidad la pena

La pequefia morada de su nombre moro
Pena de la obra y el trabajo

Humilde hospitalidad de la morada mora
Sufrimiento vacante

Suspender la sonoridad

Suena el no lejano de El

Corto el verbo fragil del arbol fragil
El pajaro
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El ruido en mi interior sin eco
Se guarda en el antro

Oscuro llanto magnifico

El nombre

Musica de las esferas
El 4tomo al ras del hombre

El beso vacante de las bestias
La imagen de los clavos en el costado
La sorna de Jadis en la sombra
Suspender la sonoridad

Laisla

La isla me asila

En su conciencia

Vacila en la vigilia de mi carne
En El silencio

Ayuno de mi cuerpo

Enfermo en la conciencia

Me exilia en la asfixia

De la naturaleza

Los girasoles del aire

Oscuro cuerpo de carne oscura
Ostra del salmo

La isla me exfolia del nombre

La carne

Desierto en la oscura
Oscuridad huérfana

Dame el cuerpo florido
El ave de la floresta

Pagana criatura de carne
Usura de los huesos
carcomidos durante el eco
El ave de la sonoridad

Epifania del asombro iletrado
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Callo el silencio de la morada

La raya en la carne

Asesino el desierto en mi interior en la luz epifanica
El pan

el pescado

el verbo

Toda Nombradia

El pan

El oriente de la conciencia
Hambruna tempestad de ausencia

El nombre de todas las cosas

El nombre de mil formas

El Que Nombra el univoco nombre
En la sonoridad de los mundos visibles
Invisible en El interno

El pescado

Lloro el ardid de la palabra

Orfandad del signo

Como lacarne y la sal

El &cido interior me abruma

En la neblina de los caminos

Mi nombre en el &cido y en el veneno
Mi conciencia doliente come

El verbo

El surco suspendido del abismo

el camino del aire

el sur del ave

espacio verborreico

me lleno en El y de la Amada
la luz del ave

Accion de la resonancia en mi interior creado
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La lucha terrible del obstaculo
Criatura en mi interior creada en el fingimiento

Ficcion sin existencia

Melancolia de fondo

Construyo surcos en los surcos de otros en orfandad del padre
Animales sin fondo

La injuria

Niego la tierra el anhelo
El ave que surca el cielo

La lira del lamento en la voz doliente
Le vino de la silaba seca

Niego la presencia del deseo
De la plaza terrestre

Desterrado de ti Amada
Lejos de tus frutos

Te niego la fiesta del carifio
Que contigo sufro de la mar

Niego el sepulcro de la hostia
De la sangre reniego

Surca el ave en la nocturna paz

La voz labriega de la mi perdicién
Tu mirada me mira en la osadia

Perdicion de la costumbre
El viaje alrededor del mundo

“Jadis el antafio nombre”

el solitario Jadis mira su tumba
por el bien del llanto

Teje mi fabrica de huesos
Vete al recuerdo Bella Mora

“que la tierra llora sobre su lamento”
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tiri tan taoooo0
el corazoncito de la Mora

Abreme las puertas de tu morada
Maria del sagrado corazoncito

Canta la pena
Canta la injuria
En mi perdicién de los caminos

“que la piedra llora a Jadis”

La Mora del sacrificio agoniza en la mar
En la redondez de la tieeerrra

El solitario Jadis mira a la Mora
En el cielo junto a los papagayos

La Mora trae la muerte
La injuria del lamento

Sin dios sin casa
Sin tierra sin alma

Jédis mira el jardin del paraiso

Las piernas de la Mora
Abiertas a la criatura de Dios

El ave se lamenta y canta
Canta el aire

Canta el nifio en el infierno
Su sepia alma sepultada

Jéadis mira el fuego
Acaricia las acacias

LIévame en tus manos moras
Alma mia de mi alma

Llévatelo del ruego
Llévate al padre al ruedo

Que canten los toros
Que cante la sangre
Que cante la herida Mora

Jadis mira al cielo de los aires
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Llora y bebe su vino

Canta canta mujer
Abre la urna de la cuna

Ensombréceme la carne
El relampago trina en la mirada de la Mora
Tari tara tiri tira tan taoooo

La pequefia redondez del mundo
Abre el sendero del silencio

Niego la tierra la bebo
Niego al pequefio mundo

Jédis mira su reloj de Jadis

Se niega el candil
Las almas pierden la navegacion

Mi sitio es esta tierra
La lluvia deseante

Mi sitio es tu amor Mora
Que quiebra a los cielos

Mi sitio no esta en los sepulcros
Ni el llanto amargo de las barcas

Jadis el navegante en la amargura
en la paz de los sepulcros

“La sentencia es el color del grito”
“La casa del sabio esta abandonada
“el corazoncito de las entrafias”

2

Mi sitio es la costumbre
Y la pérdida del combate con el mar

En la redondez del mundo
Yerma mi alma amarga

Mi alma de ciudad y de infierno
Tus ojos son el infierno de mi alma

Dame el soplo de tus caderas
Anchas en la llanura del mundo

Dame el aliento sabio de la amargura
Y trina la tempestad
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Jadis ve su alma en el alma de la Mora
“Fl alma es la sentencia oscura de la noche”
“El cuerpo de Jadis es mi cuerpo de Jadis”

“El triple cuerpo en los sepulcros”

Jadis es cargado en su féretro
con sus tres almas

Las urracas cantan la amargura
El lamento de los frutos y de la tierra pequefia

Jadis es cargado en su féretro
con sus tres almas

“la magia es la sentencia y la piedra”

“los sepulcros carcomidos por las ratas”
“la pequena redondez del mundo”

Suefia J&dis en el suefio profundo

La mar de los ojos de la Mora
en el quebranto de los sepulcros

La mar de la Mora en la casa
Ajena de Jadis en la hora de la muerte

“la conciencia es la sabiduria”
“ajeno el camino de la sabiduria”

“ajeno el camino de Jadis”

La mar en el cante de la Mora
Usura del martirio

Tari tara tara0000000

Jadis camina en el sendero
Llevando las flores en su mano

La mora terrible lo espera

En la agonia del mundo

“el santo y la santidad negada”
“el rezo y las flores negadas”
“La amargura en el cuerpo de la Mora”

Jadis encuentra su rostro
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En el otro rostro desdoblado

La Mora atrae el ensuefio
Y se desmaya la tierra

Las aves surcan el cielo

El furgon es encendido
La carne es subida a la barca

El ave cierra los ojos
El libro

La obra esta en la existencia
En la morada del nombre
durante la sucia higuera

esperar el aroma

la ruina

estrepitosa barca de la lengua
imantada

en la colina del cuerpo

martilleo de mar

el hueso

la sangre en las astillas
martilleo de la voz

flor en el haragan caballo
mi mirada
en tu mirada

el otro en mi reflejo
hoja y forma

La estrella

Sucia estrella la lengua
Estoy en la letra
en la otra

eres td

mascara

agonizante oscuridad
agonica la ufonia
orilla pedestre tu

el otro
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la voz del otro encontrado
en la extranjeria
eco sincopado del templo

descarna el ojo la estrella
la pérdida de la luz
encendida en la catastrofe

la lengua estiércol del mar
agrafo de sangre

Apostrofe

Tu invitado en las sombras
pasame la tetera
Dame la claridad del dia

Usura

en el corazdn
tristisimo templo

tl agonizante en mi
Las velas encendidas

Altar en la costumbre
sacrificada

el ojoy la linterna
apostillado como la hoja

vehemente rezo el silencio
la cavidad profunda
La conciencia durante el lenguaje

Tu deforme de mi forma
entreteje la pérdida de la letra

Salmo

Monotonia del vocablo
El ojo se repite
Canta en la repeticion

Salmodia seas tu, Tu

La gloria en la soledad
Floresta en el altar del mundo
Camino arduo el desaparecido

La perdida lengua

en medio de los rios
sacrificada cornea de la peste
el cerdo alimenta al hombre
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Monotonia del signo

El significado se repite

en la salmodia de la ruina
me repito en el otro en el td

Monotonia monotonia
Salmodia salmodia
Canta el aleluya

Adlla la carne

Monotonia
El tambor y su tam y su tam
en las alturas

Salmodia

El lenguaje epifania
del epitafio
se repite la natura

sonoridad en la caida
en la peste del hueso
Sonoro el coro de barcos
Aleluya el bogar en el ti

Transformacion en la huida
en la forma

en la huida en el ojo del yo
T en El en el mismo

Abismo en la tempestad
del verbo unico

se repite se repite
Abismo en la tempestad

Niebla esparsimonia
esparce el huso
en la carne de la peste
aleluya monétono

T el mar el andrajoso

El que nombra y es nombrado
en tu deseo en las alturas
Letania

Santo en el 0jo

la cOrnea tu
La cornamenta
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Plegaria del nombre
Nominal la piedra

El grafito en la cumbre
Borrosa niebla de la luz

Santo en el ojo

La cornea él

La supura teje el ojo
en tu sexo Maria

Plegaria de la costumbre
Articulo de la posesion
El yo desplegado

Santo santo

Santo en la epifania
épica desdoblamiento del td
solar polvo en la repeticion

Lengua y palabra los martillos

El sonido del martilleo
en la labranza

Humecta el aire
El vocablo desciende
en el oido del silencio

caen los 0jos en la revelacion
de nosotros

Separa el martilleo
los cuerpos

cae la epifania
en el caos
Versiculo circular

Lenguaje

La raiz el verbo
teldrico

Tinieblas en la caracola

En la resurreccién de los pajaros
mi resolucion de Tu
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desdoblamiento de las arenas
YO y mis 0jos ven las alturas solitarias

calla el mar
callando

Penetracion de la tierra
en las cepas aridas
Calla el lenguaje levanto los ojos

Cimbran

Separa la sensacion
de la carne

los martillos
el sonido del tam tam
se repite

La calma del mar
yanoesTu

YanoesTu
el tamborilero de las carnes

Separa la sensacion

Cimbran las alturas el signo
El aleluya ya no eres Tu ni El ni Yo

La Hospitalidad el libro

Pregunta el sabio
“ .y la tormenta es el verbo?”

Responde Bet

“la sonoridad es el huésped”
responde el Raji

“la tormenta es el peso de la caida”

espera la imposible esperanza
el libro alcanzaré tu corazén

El sabio sé6lo mira su soledad
...y se reclina
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Relacién

El narrador es la pregunta
continud el sabio

el nombre es el enigma
dijo el Raji
Responde Bet

“solo es una carreta el desierto y caminamos’

Ni td en desdoblamiento de yo
la vision viene de las arenas

El narrador es el silencio
...y se reclina y besa la mano

Signo la Hospitalidad

El serenel td
Pregunto el poeta

Nada respondio El
Respondié Bet
Pregunta Raji

“el sol cine la carne”

La hospitalidad es el hambre
y la devocion

El serenel td
... y se reclina y se acomoda la vestimenta del desierto

El amor la Virtud

....y la virtud so6lo es el tejido
continué el rabino

..pero la carne se separa
dijo el Raji
Bet respondid

...el yo camina en mi
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Sélo camina rumbo al sol
que la carne sera la virtud

...y la virtud s6lo es el tejido
...y se reclina y besa los ropajes

La morada

La morada es el lenguaje
comunico su silencio

Bet respondio

“el mar es la morada del signo”
No

—dijo el Raji-

La ilusion de la lluvia de arena
solo es la morada del engafio

La morada es el lenguaje
...se reclina y entra a su morada

Bet

Su rostro tenia la mirada de la queja
Camind y hablé con el desierto

El amor es solo la contemplacion de la corteza
Respondio el Raji

...pero el amor es el dulce trinar del desierto
respondio Bet

El amor es la casa del lenguaje
Sélo en El estd el TU

Su rostro tenia el rostro de la pena
...se reclina y muero en su silencio

dijo el sabio
El extranjero

El tu
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Quién es el tu
Inquirié el sabio

La respuesta la dio el yo

Bet es el sagrado Tu

Raji es el extranjero

La respuesta la ofrecié el extranjero
La unidad es el Otro

El ojo es la frontera

la cuspide de la virtud

El amante cerrd sus manos

Solo ofrecio la dadiva

de su cuerpo y su ropaje

en la hospitalidad

Cerro6 la noche
Con la mania de los labios

El yo

Quién es el yo
Inquirié el sabio

La respuesta la dio el Tu

Raji es el andrajoso de la hospitalidad
Bet es la orfandad

La respuesta la ofrecio el sabio

El yo es el Uno en el uno del yo

El ojo es la frontera

La risa del demente

El amante cerro su cuerpo

Solo ofrecio la dadiva

Lo tutelar y el ojo

En la sonoridad de lo No otro

Cerro el creplsculo
Con lo audible del tiempo
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El extranjero

Quién es el extranjero
Inquirié el sabio

La respuesta la dio el yo

Bet es la frontera

Raji es el extranjero del Otro
La respuesta la dio el tercero
El yo es el extranjero

Solo se es extranjero en el amor
Exilio del ojo

El martilleo del eco
Tulipanes

Solo ofrecio su dadiva

El amante cerrd su mente

En el yo extranjero

Cerro el dia
La tarde tiene el follaje del verbo

El signo
Oscilacién

La imagen en la cabeza de Jadis
Oscila en la frontera de lo no nombrable

Péndulo del yo
La palabra

La peste de los hielos
En la agonia de ser

Signo vehemente de la Frontera
Bet

El ta en el péndulo
El lenguaje
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Yace el paisaje némada
En el interior de la morada

El signo de Bet

Cae y calla el abismo extranjero
La vision oscila

Meridiano

La poesia es el trabajo
De la carne que martillea

El Otro el enigma
Lector apesadumbrado

El Yo se desdobla
en el meridiano

soy el tu extranjero

Carne

La lengua fue arrancada de la tierra

durante los huesos de la mente
Mi carne fue depositada
en la succioén del ruido

ahora mi carne y mi mente
son ensefianzas ilusorias

mi carne en la carne

de las lenguas ilusorias

Engafio perpetuo de la conciencia
Soy la sombra que arde

lusién

El velo iracundo de las estrellas
en la ensefianza de los huesos
Durante el adormilamiento

de la mente y el silencio

La palabra engafia

Succiona al silencio

Soy la apariencia del reflejo
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El dejo del polvo
Las cenizas funestas
Y la nada se forma de mi

El texto

No estoy en el texto
Ni en la montafia
Solo soy perturbacion
Y palabra rasgada

El lenguaje fue desterrado
Errante extranjero

Mi sufrimiento es el texto

La insustancialidad es mi corazén
El cosmos mora en la negrura
Soy sufrimiento soy texto

La conciencia

La conciencia es un fendmeno
Arde la llama

El ruido mora en mi corazon
Sufre mi mente

La lengua es solo el gesto
La corporalidad de las bestias

La mente es vacia

[lusion del espiritu

Mi conciencia es sufrimiento
Yo soy sufrimiento

Sufrimiento

Insustancialidad de la sangre
el arbol desgajado

Mis huesos desolados

en la carne repleta de girasoles

Nada es permanente
Ni mi polvo ni mi cuerpo

El alma de la sangre

desgajada en la ilusion

soy la revelacion del sufrimiento
existencia del sufrimiento
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Insustancialidad

Soy sustancia
Soy éter agonia
Soy sustancia

Qué he de decir
Si el silencio es la lengua

No soy sustancia

Ni brevedad

Ni vacio

Mi lengua desterrada

Ego

Soy el gesto del ego
Soy el desterrado de la sangre
El ego es mi sombra perpetua
Desgajar la sombra

Soy la luz en los huesos
en la dadora nada

Mi palabra es dolor
Cicatriz del ideograma
Soy gesto el ego
Sufrimiento del reflejo

Dolor

Necesito luz y camino
No sombra no estrella
Necesito mis huesos

No lenguaje no cuerpo

All4 en el lugar no hay estancia
Solo sufrimiento y camino

Me duele el cuerpo

la lengua el llanto

La suciedad de mi palabra
Necesito luz y camino

Gesto
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Gesticularidad de la crueldad

La llama que se incendia en el aire
Soy la articulacién

El movimiento y la caida

Soy la palabra
la insustancialidad

Como desgajar la hoja

El gajo de mi cuerpo

Como llegar a la esencia

de la naturaleza si s6lo soy gajo
Soy Lenguaje y el libro

Susurro

El dolor es el libro

Mi existencia confinada

La lengua oscura de las cosas
Soy fenédmeno sombrio
Sufrimiento

Pensé en el sufrimiento del pez
Pensé en conciencia

Se devel6 el vocablo

Soy ilusién sombria

Lenguaje y el libro

La hoja del susurro

Permanece en el ruido del silencio

En el fuego de la lengua

Soy el libro
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Ritual celeste

Mis huesos pulverizados
en las garras del buitre

Mi alma se libera del libro
De la lengua

Del ropaje

Soy la garra del buitre
La casa del polvo de los huesos

Me libero del libro

Desgajo mi sombra

Cae el polvo siembra vida

Soy el susurro

y la lengua sin libro

soy la garra del buitre y el fruto
El polvo de Jadis

Yace en la el responso

El reloj del mundo
La risa de la Mora

Dale el descanso
y la lagrima
Oh sefior

Del reloj penden las horas
Y los cuerpos

“el cuerpo de Jadis es arrastrado en el ruedo”

Oh sefior dale el descanso
Que repose en la palabra

Oh la sangre de Jadis

Dale el descanso
y la lagrima

“Maria al pie de los clavos”

102



Santo Santo Santo
En el nombre del verbo

Jédis es el cuerpo
El aleluya

Camina el gitano
En la sombra de la Mora

Santo Santo Santo

El aleluya y la gloria hacia El
Asciende a la piedad

“El cuerpo de Jadis es postrado”

Aleluya y la alabanza
En la orilla de la Mora

Ven apiadate de mi
Ten piedad Aleluya la Gloria en las alturas

La luz eterna
Dale hoy al padre

Dale mi luz al padre
Dale el verbo al padre

La luz eterna de la piedad
Dale el aleluya y la piedad

Permitele ascender
A la muerte

Dale la luz eterna
Guialo en las sombras

Dale mi luz al padre
La luz eterna

Permite que ascienda a la piedad
De la piedra

Otorgale el silencio
Dale la luz eterna

El cuerpo de Jadis es llevado con su sangre

El deseo
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El cuerpo es el peregrino
El viaje solo es la lengua
Dulce sonido del silencio

Esperas encontrar el llanto
En el deseo y en la sangre

Ruina el cuerpo
Salta a la devocion
Al Ausente

Oh Jadis toma el vino
El libro y la renuncia
Soy yo el errante.

El Ausente

El Ausente no esta en el verbo
El verbo es la ausencia
La retdrica sin nombre

Eres tu el que abre las compuertas
y respiras en la inmolacion

El Ausente es la respuesta
La triada de tu cuerpo
Tu peregrinacion

Jéadis danza en los simbolos
Ta eres el viajante
Yo soy el extranjero

Peregrinaje

El lenguaje hierra al corazon
Es la accion de la persona
El encuentro con el libro

El lenguaje sélo es la ausencia
Del Todo

El errante huésped llega
Sé el extranjero
Sé prudencia y muerte

Su fuego quema a las palabras

Oh Jadis toma el fuego
Soy el Huésped y el errante
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La lengua es el instrumento
del desdoblamiento y del asombro

El verbo del Peregrinaje
Desolada letra encarnacién en El

El TU el extranjero
el harapiento sin ropaje
ni tierra

Yo soy el conocimiento
Del ausente y por el ausente
Soy el extranjero y la peregrinacion

Soy el extranjero

El que es huésped

Y es lagrima y desierto

Ta eres la sed

El agua por la palabra que quema

El sélo es la nulidad fundada en el corazén

La compasion es el peregrinar
Del Uno al Otro

105

El se desdobla en la enunciacién
Se coloca al lado de lo
errante

El TG es el desierto
El conocimiento del desierto
Me despojo del ropaje

Lengua que s6lo nos convierte
en torpes y extrafos de la tierra

El Yo sélo es la nulidad del Todo
Si no hay yo, s6lo existe el vacio
El lo llenay lo vacia en el Tu
Asi es el peregrinar de la lengua



La pasion se vierte en la arena
En la ventisca de lo humano
En él y en el Tu no revelado

El peregrinar de las reliquias
Es la clemencia
La escritura roja la salmodia

El deseo es el verbo
Traedme la jarra de vino
Beber la sangre de la lengua
La compasion es el suplicio
El umbral y el vacio

Asi la compasion es el peregrinaje
Del extranjero en el deseo
Y del huésped en la morada de la
Lengua, asi surge el errado
el Ausente

Asi por medio de el Misericordioso

el misterio es la salvacion

la letra se invoca es revelacion por

medio de la invocacion de su nombre

que Son todos los nombres que se
inclinan y se postran, asi por medio
de lo errante y el desierto se funda la
lengua.

La accién es la invocacion
Es la llamada al salmo
La letra roja el signo

La accion es la invocado

por la tierra unida a la carne
medio de la palabra

El lenguaje es el errante pajarraco
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La repeticion del nombre
Invocacion de la accion

El corazoén esta fuera del corazon
en la lontananza y en el umbral

Abandona el mal de la lengua

Despojalo del El
Ofende la lengua
Blasfema al Visitador

Sé el errante
Soy el errante

Sé el huésped
Soy el huésped

Sé el nombre pronunciado
En la repeticion

Lo dijo el libro
Asciende a la Piedad

Tu serds mi destructor
Dice Ibn al Farid Mohasibi

Soy yo el errante
Reldmpago en el TU

Destruye

el camino entre nosotros
Resiste al amor Resiste
necesidad de la luz

la morada es EI amor

eres el extranjero
Soy el extranjero

Eres Tu huésped

La repeticion invoca
Invoca la salvacion
En la accion sé nombre repetido

Asciende a la sangre del Ausente

Se desliza la invocacién

la luz no tiene

soy la fatiga la muerte la postracion
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Destruye el nombre
el camino de ese “yo”
al tumulto de ese “t0”

Invocame fuera de la linea La salmodia en rojo
La vocalizacion fuera de la linea
Yo soy el camellero
La palabra se desplomara

Asciende a la piedad

La palabra se desplomara
Mi palabra no tiene secreto
Ni fuerza
Soy yo en la salmodia del Ta

El se desplomara

El conocimiento se desplomara

En la letra

En el nombre
Asciende a la piedad

Yo soy la piedad

Desciende al orden
Yo soy el orden

El es la fulminacion
El desplome de la letra

El es la fulminacion
El es la fulminacion
Soy el veneno laconcha
Soy el lenguaje
Soy la paloma

El perecedero de la noche
Soy la oscuridad
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Soy la tonalidad

Soy la magia

Soy hombre

Soy bestia

Soy estiércol de la lectura

En tu conciencia soy

Sélo el secreto el nombre
El jurado

Soy la tiniebla

Soy la letania

El llanto

El nacimiento

Soy la silaba y la hoja

El buitre del aire

La procesion

El peregrinaje del sol
Soy el peregrinaje de la luna
La duplicacion

Soy el rostro del aire
Soy el cuerpo del aire

Soy el espacio
El dolor y la calma

El agua se transparenta en el agua
Soy el medicamento
Soy la palabra extranjera

Soy el depdsito de la sagrada
Intérprete de lo Dado

Soy el dador
Y la fulminacion

El veneno del aire
Duplicacién terrestre y dada
El veneno del aire

Soy la existencia

Soy el sé

El sé del &cido estrella

Soy la destruccion

El que derriba y desploma
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Soy el veneno
La bestialidad de la palabra

Soy la entrafia

Y la sangre soy

Soy el nombre

Y el llanto soy

Soy el sufrimiento

Y la mascara del llanto soy
Soy el nimero

Y la cuenta soy

Soy la entrafia

Y el doble soy

Ven mufeca de aire
Ven letania del aire
Ven rostro del aire

Soy la dualidad
Y la peste

Soy la costumbre
y la peste

vigilante estelar
soy la magia
soy la errancia del santo

soy el crepusculo
el ave y el buitre del aire

soy el intérprete
la llanura y el paraiso

Soy larisa

La asimilacion del aire

Soy el simulador de lo dado
No soy blsqueda

Ni bosque ni nombre soy
La divinidad del aire

Soy la experiencia no dada
Soy el nimero duplicado

El balsamo de la miréfora
Soy la enfermedad

Ven mufieca del aire
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Soy el titere

La marioneta soy

Soy la sabiduria

El balsamo soy

Soy el hashi

El opio soy

Soy la hierba de la estrella

El color soy

Ven muifieca del aire

Ten come

Masca el té

Ten el polvo

La cicatriz fulgurante

Soy Dios

Soy divinidad

Fugacidad de los frutos secos soy
Letania letania Bettania

Bettania eres el rio

La muerte del rio que pasa en mi conciencia

Soy el vacio oblicuo
El llanto de los santos soy

El no aparece en la niebla
Disipo el yo del soy

Ven mufieca del sol y del aire en mi veneno  soy lenguaje y El sabio
Soy el intérprete del libro a mi dado

Yo soy lo sagrado

Yo soy el cuerpo

El dolor y la casa de los huesos del aire

La extirpacion de dios en el hombre
En la sangre del hombre

La sangre es sangre por la sangre
Del cuerpo por el cuerpo

El degollamiento es impreciso sin el simbolo
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Yo solo juego a la ficcion mistica
Soy extirpacion de la bestia

Debemos quitarle sus excrecencias al hombre
Esos animalillos que lo comen y lo trituran

El teatro es por méscaras el teatro
La representacion del cuerpo por la sangre

Soy el insecto por el insecto dado
Blasfemo del 6rgano por las visceras

Soy el insecto del cuerpo de la bestia

El orden es orden por la orden
Del animalillo rutilante y asqueroso

El colico es humano
Y la lejania del extranjero

Hay que extirpar a los microbios
A los simbolos extirpar al célico

Yo soy el problema del lenguaje

Un verso final

Hay que extirpar al hombre y a su insecto del aire
Un verso de la crueldad

Soy virtual espectaculo

El perfume de la noche
En la boca de la Mora

Jadis se levanta en medio de la niebla

El cantaor se levanta
En la ira del camposanto

Tara tiri tan taoo

El mundo gira
En la ceniza del tiempo

Hoy es el primer dia
De tu ausencia
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Ay el dolor de las cenizas
En el silencioooo

Canta la Moraaaaa
La lagrima de la sangre

La aguja resucitara

En el dolor

en el dolor

ay el mundo gira

“la maquinaria del mundo
resurgira en el tiempo del paraiso”
Cielo

La ira de los teeemploooos
Sacudira los suefios

“Jadis sacudird y compondra al tiempo”

Tu mano tocara
El cuerpo de la Mora

Tari tan taoo

Ay el cielo

Esa campifia del creadooor
Hoy es el segundo dia

De tu ausencia

La ira de la piedad
El fuego de la boca

Jadis prende el barco de vapor
en el fuego del cielo

“El cantaor surgira en las cenizas
Visibles e invisibles”

Canta La Mora
Al pie de los sepulcros

Los relojes de la risa
en las mufiecas del aire

vendra la ira
y la piedad
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vendraaa el cantooo
de las floresssss

Tari tan taoo

“Canta a la muerte de mi Padre
A su lado el libroooo”

“Canta a la suerte de mi Padre
Vendra la ira y surgird”

Jadis se va en su aeroplano

El infierno visible e invisible
Nada permanecerd impune

El cuerpo de Jadis en las alturas
Atras el eco réquiem la piedad
Soy el errante y el huésped

el extranjero

con esto cierro el libro
visible e invisible

soy el errante y el huésped

el extranjero
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