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Introduccion

El arte y la comunicacion, un espacio de la vida humana que no se retoma,
apropiadamente por las investigaciones académicas, ya sea por la falta de interés,
o por mal entendimiento de las investigaciones en comunicacién, pues el comin
de la gente se piensa que la comunicacién sélo consiste en el estudio de los
medios masivos.

La mayor parte de la vida como artista la he dedicado al trabajo social del
arte, fui buscando cémo ligar esta faceta con mis estudios en comunicacién, con la
firme idea de que el arte es un agente de transformacion social. Tuve la conviccion
de investigar esta relacion del arte y la comunicacién tomando al performance,
pues aporta desde su surgimiento, como manifestacion artistica trasgresora, un
rompimiento con las reglas del arte contemplativo y objetual, para situarse en la
vida cotidiana.

Por ello las principales intenciones de esta investigacion, es reflexionar
sobre la relacion entre el arte y la comunicacion. La primera parte de esta se
encamino a desarrollar una sintesis de las investigaciones existentes sobre el
performance, como practica comunicativa, asi como género artistico. En esta
primera parte resultdé un tanto complejo enmarcar al performance en una sola
definicion; desde el nombrarlo en distintas partes es diferente, arte-accién la o el
performance, para nuestro trabajo es un accionar creativo para un tiempo, un
publico y espacio determinado, aun asi decidimos plasmar algunas definiciones
entorno a este en esta primera parte.

Por otro lado, el surgimiento del performance, como un arte contestatario

dentro de movimientos como el Dadaista y el Futurismo dentro de las vanguardias



marcan un precedente que en los afios sesenta se llamaria performance. Estas
nuevas formas de hacer arte nos parecen interesantes entorno a su trasgredir lo

ya legitimado convirtiendo el arte en un medio, para la critica y la reflexién

En cuanto al panorama del performance en México y Latinoamérica
rescatamos de esta Ultima, grupos que si bien no se consideran artistas se ayudan
del arte, para expresarse y criticar sobre acontecimientos sociales, politicos y
culturales cercanos a ellos y su contexto. Por ello la decision de hablar de ellos
como referencia para las posibilidades de la comunicacion, el arte y la
transformacion social. Por la parte de México hicimos una sintesis sobre los
movimientos del arte accion, que se sitian mas para finales de los sesentas como
una critica a los sistemas de gobierno sobre lo acontecido en el sesenta y ocho.
Todo esto para lograr desarrollar lo que vendra después

La segunda parte esta dirigida al abordaje tedrico y conceptual, para lograr
comprender el performance como practica comunicativa. Se desarrollan los
conceptos de interaccidon y comunicacion, haciendo un abordaje desde el enfoque
sistémico.

Desde la intervencion se muestra un accionar en los procesos sociales. El
performance como intervencién e interaccién tiene inmerso un proceso
comunicacional, esta comunicacién artistica esta relacionada con la accion y la
intervencion, hablar pues de comunicacion debe entenderse como toda interaccién
humana. Donde podran darse cuenta de eso que se menciona es en la parte final
donde se desarrolla todo lo referente al trabajo de campo entorno al performance

en la Ciudad de México y los artistas y su publico. Sus ideas y manifestaciones en



cuanto al performance y su caracter comunicativo, social y transformador. Resulta
interesante lo que los artistas del performance plasmaron en las entrevistas, nos
dio un amplio panorama en cuanto al arte y sus posibilidades, las
responsabilidades para con la sociedad como artistas, que no estan en todos, pero
en la gran mayoria. Por otra parte las piezas observadas, dieron la pauta perfecta,
para mirar al performance desde lo social, y sus posibilidades comunicativas y
transformadoras; no se diga la respuesta del publico al hacerles preguntas.

Para esta investigacion se utilizé dentro de la metodologia, las entrevistas a
profundidad, con artistas del performance, para tener una clara interpretacion del
performance en cuanto agente de transformacion social, observacion y
entrevistas al publico que vivencio performance que nos permitan identificar de
gué se vale el performance para comunicar.

Considerando las pocas investigaciones de la comunicacion y su relacién
con el arte abordamos esta investigacion partiendo del arte como herramienta
comunicativa por ello nuestros objetivos de esta investigacién son: indagar sobre
el caracter comunicacional del arte del performance. Describir e ilustrar mediante
el trabajo de campo tanto con artistas del performance como con sus publicos la
estructura bajo la cual el performance se desarrolla como una practica
comunicativa y un agente transformador que posibilita la conciencia social.

Con esto obtuvimos que este ideal por cambiar el mundo el arte se coloca
al servicio de distintas causas, como acontecimientos politicos sociales, y

econdémicos, el arte se mira pues como una valvula de escape de denuncia social.



Capitulo |
Las investigaciones sobre el performance como practica comunicativa en México.

Propuesta para un abordaje necesario



1.1 Revision historica sobre el performance como género artistico
1.1.1. Origenes del performance y su surgimiento como género artistico
Para todos aquellos que se inician en este arte conceptual del performance, me es
necesario hacerles una breve sintesis de las definiciones que algunos artistas y
tedricos nos han dejado; no intentando con esto definirlo. Busco que lo se ha
desarrollado hasta este momento y lo que vendra después sea entendido. Es
necesario definirlo aunque la mejor manera de entender al performance siempre
ser4, el vivenciarlo.

Como podremos ver a lo largo de estas definiciones, lograremos darnos
cuenta de la caracteristica como practica social comunicativa del performance, asi
como su caracter polisémico en tanto definicion, esto es la variedad de

significados que existen sobre el performance.

¢,Definiendo al performance?
“Performance, palabra anglosajona que significa actuacion o interpretacion o
ejecucion y se usa de una forma indiscriminada para sefialar un acto teatral,

puesta en escena o concierto musical” (Patifio, 2004: 1)

“la palabra proveniente del latin per- formarce (realizar, ejecutar)
este término se traslada a las lenguas francesas e inglesas bajo
distintas acepciones, ejecucion musical o0 dancistica,
espectaculo, actuacion, arte accién etc. “(Duran, 2006:19-20).

Bésicamente podemos definir el performance como un arte
interdisciplinario que busca (aunque no necesariamente) la
participacion activa del espectador. (Barragan, 2004:1)



Como podemos ver hasta este momento, el performance puede entenderse
como una ejecucion artistica interdisciplinaria. Esto nos posibilita imaginar lo que
se puede lograr mediante un acto performativo que se ayuda de otras disciplinas,
como podremos percatarnos de eso en las posteriores definiciones.

El lingiista John L. Austin, que fue quien acufi6é en el afio 1961 el término
“performativo” definiéndolo como “una manifestacion linguistica que no sélo
describe sino que también cambia el mundo creando situaciones nuevas”. (Austin
citado por Barragan, 2004:1). En esta definicibn se deja ver entre lineas lo

comunicativo dentro del arte accion y su papel como posibilitador de cambio.

"Algo es una performance" cuando en una cultura particular, la
convencion, la costumbre y la tradiciéon dicen que lo es. (...) Los
experimentos de perfomance han acercado y borroneado las
fronteras entre las artes performativas y entre el arte y la vida.
Acompanando, explicando y hasta cierto punto guiando a los
artistas, han aparecido estudiosos y teodricos de la
performance.”
(SCHECHNER, R. 2000, citado por
Jaramillo: 2008).

“El performance es una esponja mutante Es una esponja porque
absorbe todo lo que encuentra a su paso: la linglistica, la ciencia
de la comunicacion y de la conducta, la antropologia, el arte, los
estudios escénicos, los estudios de género y los estudios
postcoloniales, entre otros. Es mutante gracias a su asombrosa
capacidad de transformacion en una hueste de significados
escurridizos: parte del latin per-formare (realizar), para con el
paso de los siglos denotar, en las lenguas francesa e inglesa,
desempefio, espectaculo, actuacion, ejecucibn musical o
dancistica, representacion teatral, arte-acciébn conceptual, etc.
Incluso muta de género al realizar un “travestismo” en paises
como Espafia y Argentina, donde se conoce como la
performance. Nuestra esponja es también nbmada, ya que se la
ha visto viajar sin necesidad de pasaporte de una disciplina a
otra, y también de un pais a otro, aunque su desplazamiento
transfronterizo no ha estado exento de dificultades al mudar de
lengua”

(Prieto, 2005)



Esta es una de las formas mas atinadas de conceptualizar al performance,
y que a su vez nos permite entender de qué esta hecho, de qué se vale y como es
gue puede mutar de aqui por alla.

Eloy Tarcisio en el liboro Con el cuerpo por delante 47882 minutos de
performance, (2001) menciona que el performance es una filosofia de contacto
directo; es un lenguaje de signos y simbolos complejos que se relacionan con el
espectador de forma inmediata y que al enfrentarse la artista y el espectador,
provoca una reaccién esperada pero desconocida para ambas partes” (Tarcisio,
2001:12). Una de las caracteristicas entre el performance y otras expresiones de
arte es que el contacto con el espectador es directo y el creador tiene la
posibilidad de interactuar de una forma mas personal, con aquel que tiene la
oportunidad de vivir la experiencia del performance. (Cruz, 2004:12)

Como se puede observar, en ese contacto natural entre artista y espectador
el performance puede entenderse también como un lenguaje de signos y
simbolos. A continuacion presentamos una serie de definiciones de performance

gue nos parecen relevantes para su comprension como entidad comunicativa.

“El performance es algo que —esta es la relacibn— tiene
elementos de ritual, de teatro o de otras formas de expresion,
pero a diferencia del ritual que conlleva una repeticion
permanente, el performance es una obra Unica y por eso esta
relacionado con el arte.”

(Alvarado, 2000:14)

El performance aun que se repita nunca es el mismo por ello se le distingue
del ritual, por otra parte el performance es una vivencia compartida porque parte de

aspectos de la vida cotidiana.



“El performance es una experiencia compartida, una vivencia
propia, no se separa como en la Opera donde los artistas y
publico recuerdan y conmemoran a través de la representacion.
El performance es la propia vida compartida...”

(Alvarado, 2000: 360)

Las acciones, si bien pueden tomarnos por sorpresa, también nos
encaminan a la reflexion colectiva y personal.

“Las acciones son actos que pueden convertirse en testimonio
histérico (...) Es entonces el ahora llamado performance (por
llamarlo de algin modo) un registro, una expresion artistica, una
catarsis para el artista y para el publico, es también una suerte
de “especticulo” o puede tener un caracter o interaccion
ritualistica ya sea personal o englobando algun fenémeno
emocional colectivo”.

(Alvarado, 2000: 366)

“En realidad, una accién es un pastiche en el que se combina un
ambiente como encuadre artistico y una representacion teatral,
pero lo cierto es que en ella el estatuto tradicional de “obra de
arte” se desmorona absolutamente y el artista asume nuevas
funciones mucho mas proximas al papel de mediador que al de
creador. De alguna manera las acciones son siempre
exploraciones efimeras y de ciertas correspondencias
intersensoriales”.

(Aznar, 2000: 7-8).

En las acciones las variantes en los significados que les de el publico
pueden ser variables, esto es por las referencias que cada persona cargue como

tal.

“La performance es un hecho comunicacional que esta sujeto a
las circunstancias y a la situacion del consumo artistico al variar
las condiciones de la recepcion, varian las de la exhibicién
misma”

(Guerra, 1997:65).



Sin estar en desacuerdo con las definiciones dadas, en nuestra opinion el
performance es el testimonio historico de realidades ocultas, por tanto un registro
de lo no dicho, es un vivir que libera con mensajes visibles y ocultos que
sumergen en un proceso liberador tanto al artista como al publico. Asi mismo
emplearemos en esta investigacion los términos performance y arte accion, pues
ambos nos permiten englobar a este arte.

La diferencia con el happening

Es el happening el antecesor del performance, pero existe una linea muy delgada
gue los separa y que a su vez puede conjuntarlos sin ningun problema. La linea de
trabajo por ejemplo en el happening se dirigié hacia una interaccion mas cercana
con el publico integrando a estos en el proceso creativo. El performance por su
parte puede o no integrar al publico, pues este se centra en la valoracion de los
objetos de que se valga la accion.

El publico que asiste a un performance sabe que va a presenciar un
performance; el happening por el contrario toma de sorpresa al publico pues no
sabe de qué se trata. Taniel Morales, en su taller Arte accion y happening,
impartido en el 2008 en CENTRAL DELPUEBLO, ejemplifica al happening como
una broma de camara escondida.

A continuacién definiciones del happening que nos dan cuenta de esa linea
casi invisible que lo diferencia del performance.

Happening: “una accion, con objetos de la realidad, que es proclamada, un
acontecimiento artistico (...) el happening responde a la intencién de apropiar

directamente la vida a través de una accién” (Marchan, 1974: 193)



“Es una estructura abierta, sin un comienzo, un medio y un final
estructurados” (Marchan, 1994:196)

“El happening se convierte en un gesto agresivo de los artistas como
reaccion a una situacién de las artes que en una sociedad ante la saturacion
mercantil y la falta de objetivos, degrada su quehacer a una actividad sin sentido”

(Marchan, 1974:199)

1.1.2. Origenes del performance y su surgimiento como género artistico

Los origenes tanto del happening como del performance podemos hallarlos en el
teatro, que a su vez marca sus origenes en ritos y practicas religiosas de la
antigledad. Se cree que las primeras manifestaciones teatrales anteceden al

periodo clasico del teatro que se da en las civilizaciones de Grecia y Roma.

“Estas primeras manifestaciones draméticas son las
prehistéricas danzas mimicas que ejecutaban los magos de las
tribus, acompafandose de musica y de masas corales en sus
conjuros con objeto de ahuyentar los espiritus malignos, y otras
pantomimas y mascaradas, asi como las danzas coricas en
honor de Dionisos, renovacion del culto de Priapo, que se
celebraba al pie de la Acrépolis de Atenas.”

(Jonvent, 2008.s/p)

Esta éuestién de la ritualidad tiene una relacion estrecha con el
performance, ya que es en la accion performatica en donde el artista tanto como el
publico, buscan o encuentran la forma de ahuyentar sus fantasmas, (ataduras
sociales y sus propias ataduras psicolégicas) y es a través de lo gestual y corporal

donde encuentran las herramientas de un lenguaje del cuerpo que los libera. “Para



el performancista y el publico el rito disuelve la rutina, lo que permite una vision
mas clara y critica de la realidad” (Alavez ,1997: 71)

La importancia del rito en el performance me parece que es fundamental,
sobre todo si pensamos al performance como una practica comunicativa que se
vale del rito para lograr que el publico tenga un visén mas critica sobre él o sobre
su entorno. Para el tema que pretendo desarrollar esta parte me es imprescindible
ya que se coloca al performance como herramienta transformadora de las visiones
gue se tengan sobre lo social, lo cultural y lo politico; todo ello a través de la
utilizacion de lo ritual en el performance. El rito dentro del performance se puede
definir como la accion misma del artista, el performance es una especie de
liberacién para quien lo ejecuta, estas acciones o movimientos que realizan los
performers funcionan como mediadores entre el mundo y el hombre. En el arte
accion se utiliza lo ritual como forma de purificacion y sacralizacion de ciertas
practicas, podemos poner como ejemplo el trabajo de Katia Tirado y Lorena

Wolfer, que utilizan la ritualizacién para criticar la menstruacién por ejemplo.

Tratando de recuperar el lenguaje de la memoria del cuerpo
centro mi busqueda en su mecanismo mas elemental: El
cuerpo como maquina. El ritual rutinario genera un equilibrio
cadtico entre el espacio interior y el espacio exterior, tratando
de alternar y sincronizar estos dos espacios inclusive en el
desbalance 'El cuerpo sintético. Como mujer utilizo mi
naturaleza femenina; territorio donde estos mecanismos, el
interno y el externo toman formas muy precisas.

La pieza Dia 28 es acerca del paralelismo entre el
mecanismo ciclico de la menstruacién y su relacion con la luna,
la fertiidad como principio de absoluto poder o absoluta
vulnerabilidad, y la metafora de la vida abortada ciclicamente a
tiempo con un reloj cosmico: La Luna.

(Katia Tirado, 1993)



Lorena Wolfer

En el teatro asiatico (propiamente el japonés), a diferencia del occidental, el
papel de lo performativo adquiri6 mayor importancia ya que los artistas buscaban
gue sus actos fueran presentacionales, es decir integraban en sus actos un valor
de lo natural a través de lo gestual, el cuerpo més que el texto adquiria una vital
importancia. Estas obras estaban integradas por diversas artes tales como la
literatura, la danza y la musica.

El performance moderno por su parte hace uso de distintas artes como la
pintura, la musica, la literatura, las tecnologias como el video, la vida cotidiana
etc.; pero sobre todo como en el teatro japonés el texto no es relevante; todo
recae en la trama corporal, el cuerpo se transforma en un objeto de arte,
adquiriendo una dimension pléstica.

Si bien el performance no es teatro, porque no representa en el sentido de
dar vida a personajes; sino que es el performer el personaje de si mismo, no se
puede negar que hace uso del lenguaje corporal que se deriva o encuentra en el

teatro. Sin embargo, para poder comprender el surgimiento y desarrollo de lo que



se conoce como performance hoy en dia, tendremos que remontarnos hasta los
afos treinta del siglo XX1]||||- Es en esta época donde en Europa se prepara el
ascenso de Hitler al poder. Lo que se suscita después por todos es conocido:
estalla la Segunda Guerra Mundial, suceso que provoco la migracién de varios
artistas europeos a Norteamérica en busca del exilio.

Es en esta época de guerras donde surge el expresionismo como corriente
artistica que conlleva una respuesta contestataria al impresionismo. La ciudad de
Zurich se convierte en un lugar donde el arte encuentra una manera de vivir, y
surge para ello el Cabaret Voltaire, lugar donde artistas como TristanTzara' ven
realizadas sus inquietudes. Este artista ya comenzaba el camino de lo que hoy
conocemos como performance. Para dar cuenta de ello Carlos Zerpa nos cuenta
gue en uno de sus actos Tzara, viste con ropas de gala, con actitud muy seria,
manifestando que €l tenia todo el derecho de orinar en diferentes colores, en ese
momento saca su pene, mientras mueve el trasero y se va desvistiendo, quedando
al desnudo, comienza a hacer un sonido imitando a los cerdos, entonces empieza
a insultar al publico. Tzara ya desnudo grita: “viva Descartes!, viva Picabia el anti
pintor que acaba de llegar de Nueva York! DADA por siempre! DADA nunca podra
morir! DADA!”

Es asi como el dadaismo comienza su carrera vertiginosay se extiende por
todo el continente europeo. Este movimiento artistico incorpora lo irracional, el

gesto negativo, y el compromiso social y politico, y a él se suman artistas que

TristanTzara fue un poeta y artista del performance, que nacié en Rumania y fue el padre del
movimiento Dadaista. El Dad4, fue una corriente artistica que abarcé todos los géneros y fue la
viva expresion de una protesta nihilista contra toda la cultura occidental. (Carlos Zerpa, en
www.cayomecenas.com)



propiamente no son performanceros pero contribuyeron a la emancipacion del
arte. Esta emancipacién debe ser entendida como la liberacion que buscaba el
arte moderno. Es decir se buscaba renunciar al arte como lejania sagrada y de
culto contemplativo. Para ello el arte moderno proponia una apertura de la obra, y
con esto acercar al publico a un nuevo modo de participacién en la experiencia
estética. El desarrollo y teorizacion de este concepto, (apertura del arte) esta
ligado a la Teoria Critica de la escuela de Frankfurt.

Por ejemplo, la obra de Duchamps es representativa de este proceso de
emancipacion del arte. La linea de trabajo de Duchamps, descansa en una
pregunta ¢ Se pueden hacer obras de arte que no sean obras de arte?. Su trabajo
se bas6 en esa cuestion y sus ready-mades nos dan constancia de ello. Uno de
los mas gloriosos es Fuente, colocé un urinario en su base plana y simplemente lo
firmo como R. Mutt, presentado en la exposicion de la Society of Independent

Artists.

André Breton® encabezaba a los surrealistas, los cuales afirmaban que era
necesario escuchar el inconsciente, trascribir la voz de la conciencia para ir mas

alla de lo légico y lo moral.

Poeta y critico francés lider del movimiento surrealista, en 1924 escribié el texto de este nuevo
movimiento el Manifiesto Surrealista, postulaba la existencia de una realidad superior a la que seria
posible acceder poniendo en contacto dos mundos, la vigilia y el suefio, que tradicionalmente se
habian mantenido separados. Reivindicaba la liberacion del mundo del subconsciente y con ello
una nueva forma de pensar que terminara con la dictadura exclusiva de la I6gica y la moral.

El nuevo grupo surrealista nacio con un fuerte componente sectario, promovido en gran parte por el
propio Breton, quien desde la «ortodoxia» surrealista denuncid numerosas «desviaciones», la
menor de las cuales no fue, sin embargo, su propio intento de politizar el movimiento a raiz de su
afiliacion al Partido Comunista (1927). El Segundo Manifiesto surrealista (1930) responde a la
voluntad de insertar el surrealismo en unas coordenadas politicas y revolucionarias, lo que provoco
grandes disensiones en el grupo.
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http://es.wikipedia.org/wiki/Fuente

MarcelDuchamp Fuente

Ademas del movimiento dadaista podemos situar los antecedentes del
performance en el futurismo®, que explora la relacién arte-tecnologia, con el

surgimiento del manifiesto futurista de Marinetti.

Sin embargo, en 1935, Breton rompié con el Partido Comunista y viajé a México, donde su relacion
con Trotski le llevé a redactar un tercer manifiesto en 1941. Entre sus obras destaca la novela
Nadja (1928), a la que siguieron otras, como La inmaculada concepcion (1930) o Los vasos
comunicantes (1932). En 1946 regres6 a su pais y funddé nuevas revistas surrealistas, al tiempo
gque mostraba su oposicion al realismo imperante en literatura y en especial a Albert
Camus.(consultado enwww.biografiasyvidas.com/biografia/b/breton_andre.htm noviembre 2009)

3 . L . . L . . .
El Futurismo es un movimiento literario y artistico que surge en Italia en el primer decenio del S.

XX. La caracteristica principal del futurismo es la plastica del dinamismo y del movimiento. El
efecto de la dindmica se transmitia en vibrantes composiciones de color que debian producir un
paralelismo multisensorial de espacio, tiempo y sonido. Al principio, se valieron para la realizacion
de sus objetivos artisticos de la técnica divisionista, heredada del neoimpresionismo y mas tarde se
aplico la técnica cubista de abstraccion como procedimiento para desmaterializar los objetos. A
partir de estas premisas, la representacion del movimiento se baso6 en el simultaneismo, es decir,
multiplicacion de las posiciones de un mismo cuerpo, plasmacién de las lineas de fuerza,
intensificacion de la accion mediante la repeticion y la yuxtaposicion del anverso y del reverso de la
figura. Buscaban por todos los medios reflejar el movimiento, la fuerza interna de las cosas, ya que
el objeto no es estatico. La multiplicacion de lineas y detalles, semejantes a la sucesion de
imagenes de un caleidoscopio o una pelicula, pueden dar como resultado la impresion de
dinamismo. (tomado de http://www.arteespana.com/futurismo.htm, consultado en mayo 2012)
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Como se puede notar se tiene en los movimientos vanguardistas un
precedente claro del performance, pues las actividades artisticas que realizaban
eran claramente un acercamiento a lo que en los afios 60 se desarroll6 como
performance. Sin embargo este tipo de acciones, se veian solamente como un
actuar provocador y no como manifestacion artistica ya consolidada (en México se
consolidan por ejemplo hasta 1969 con las primeras exposiciones sobre el tema®).
Sin embargo, no se trata de hacer creer que todos los artistas de las vanguardias
europeas fueron performers, sino mas bien lo que queremos es resaltar el papel
que estos movimientos artisticos tendrian en el surgimiento de las nuevas formas
de hacer arte, entra las que se halla situado el performance. Lo que caracterizé
estas manifestaciones artisticas es que partieron del arte para trasgredir lo ya
legitimado dentro de este, el arte como medio, para la critica y la reflexion.

Los sesenta son los afios en los que Joseph Beuys® promulga la idea de
gue todo hombre es un artista, pues para él el arte es todo aquello que conlleva
una actividad humana. Beuys hizo una universidad libre de arte a manera de
propuesta y protesta para que todo el mundo aprendiera. Lo realizo en un contexto
de movimientos estudiantiles, y mientras habia un paro en la Universidad de
Berlin, él iba y daba clases, para todo aquel que quisiera tomar clases. Uno de sus
performance fue aquel donde le explica todos sus cuadros a una liebre muerta, en
una exposicién dentro de una galeria. Ya después este artista decia si quieren

saber algo preguntenle a la liebre. “Este artista también compartia ideales con

*Los espectéculos de Jodorowsky son el inicio del performance en México.

Fue un artista aleman que trabajé con varios medios y técnicas como escultura, performance,
happening, video e instalacion. Es considerado uno de los artistas europeos mas influyentes de la
segunda mitad del siglo XX.
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FLUXUS® promulgaban las ideas de borrar la division entre arte y vida, asi como la

de lograr un cambio de conciencia a través de las acciones” (Alvarado, 2000:26).

Joseph Beuys, Cémo explicar imagenes a una liebre muerta (26 de noviembre de 1965), documentacién de rendimiento en

la Galeria Alfred Schmela, Dusseldorf.

Otro de los artistas que representan esta época es Yves Klein quien en
1960 realiza su Salto al vacio, Klein se inspira en el lanzamiento al espacio del
“Sputnik” en 1957.

El Salto al vacio consistié en que Klein se arroja al vacio desde un balcon
mientras Harry Shunk le toma fotografias. Esta accion se realiz6 en la pequefia

calle Rue Gentil-Bernard en Fontena-aux-Roses, a las afueras de Paris.

’FLUXUS, fue un movimiento de artistas que no trabaja bajo el signo de una misma poética, sino
gue se mueve bajo el objetivo de recrear la experiencia artistica de modo alternativo y liberatorio
organizado por George Maciunas este grupo de artistas hace su aparicion en el afio 1961 en
Nueva York.
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Salto al vacio

También durante los afios sesenta se da el surgimiento de géneros
artisticos como el “arte ambiental, arte correo, arte de paisaje, escultura suave,
ambientaciones, teatro callejero, arte pobre...” (Alavez, 1997:45). Todos estos
géneros del arte buscaron romper las barreras de la linealidad, esto es buscar la
unién de todas las artes en un mismo escenario; donde el espectador es parte
fundamental para la obra, pues pasa a formar parte de la obra misma.

Ya para la década de los afios setentas el movimiento artistico estaria
enmarcado por la guerra de Vietnam.

Los crimenes politicos llegan junto a la liberaciéon femenina, la
liberacibn homosexual, la contracultura de las drogas, la
psicodelia, la comercializacion de la pornografia y en Europa
las denuncias ante el imperialismo y la destruccidon ecoldgica
(...) el surgimiento del movimiento hippie (...) los conciertos al
aire libre (...)"
(Alavez, 1997: 47).
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Todo lo que en este apartado se ha venido mencionando dio pauta para el
surgimiento del performance. Como sefala Alavez el performance se convirtié en
una accion ritualizada moviéndose hacia areas de interaccibn humana antes
exclusivas de otras zonas del conocimiento, por lo que el performance llena la
necesidad de contacto humano.

Durante esta etapa los artistas miraron hacia una relacion directa para con
la naturaleza desde un encontrarse con su yo perteneciente a la tierra, lo natural.
La artista de origen latino Ana Mendieta lo refleja en su obra performatica Silueta.
Si bien sus acciones las realizan en lugares apartados, su obra es presentada por
medio de la fotografia.

Gerardo Mosquera en un articulo titulado Ana Mendieta, publicado en linea
en el 2007, sefala que esta artista, va hacia la tierra no como una forma de
violentarla sino como manera de integrarse al medio natural y participar de una

funcién intima.

Ana Mendieta, Silueta, 1973 - 1977. (México)
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1.1.3. El performance en Latinoamérica
A partir de los afios setenta y principios de los ochenta, las dictaduras y los
gobiernos no democraticos eran habituales en nuestro continente por ello a
diferencia de Europa en América Latina, el contexto en el que se desenvuelve el
performance tiene un marcado interés critico en los procesos sociales y politicos.
De ahi que las manifestaciones performaticas se enfoquen en lo reivindicativo.

Argentina, Chile, Venezuela, Bolivia y Brasil son paises donde podemos
encontrar activistas sociales, como en el caso de las mujeres de Bolivia “Mujeres
Creando Comunidad”, quienes buscan incidir en el desarrollo de su pais con
propuestas de desarrollo para las mujeres, o el movimiento H.[.J.O.S. en
Argentina, que es un grupo integrado por hijos victimas de la ultima dictadura y
guienes buscan justicia contra el olvido y el silencio.

A continuacién una breve resefia de las manifestaciones performaticas de
las dltimas décadas en el continente Americano. Lo importante de estos grupos y
para nuestra investigacion es que no se consideran artistas, pero utilizan el arte

del performance entre otros, para manifestarse, cada quien por diferentes causas.

ARGENTINA

H.I.J.0.S, (Hijos por la Identidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio)
agrupacion creada en 1995, para reivindicar la lucha contra la impunidad, el juicio
y el castigo a todos los genocidas, por un pais justo sin miserias ni exclusiones,
libertad de los presos politicos, entre otros. Bajo ese sin fin de injusticias y también
desigualdades, deciden alimentar el hambre cultural tal como lo hace también el

grupo ETCETERA.
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HIJOS comienza pues a escrachar, es decir, a revelar lo que est4 oculto a través
de acciones que ponian al descubierto las acciones de la dictadura en contra de
sus padres y compaferos.

ETCETERA, durante el gobierno de Fernando de la Rla surge la propuesta
de ARTEBIENE, que no era mas que, la contraparte de la feria de las grandes
galerias ARTEBA. ETCETERA, decide instalar su feria paralela a las afueras de
su contraparte hegemonica; asi colocaban al arte en las calles, en los espacios de
conflicto social. Con simples acciones como juntar firmas, para darle valor a sus

obras de arte, haciendo una critica con esto al valor de las firmas en el arte.

GAC (Grupo de Arte Callejero), al igual que HIJOS se ocupa de cuestiones
de los derechos humanos, comienzan sus actividades a finales de la década de
los 90. GAC comienza a intervenir las sefiales de tréfico re-significando la
topografia de la ciudad; marcaban la direccion y la distancia a las casas de
antiguos torturadores.

Pero si bien en una primera etapa se dirigia su lucha por justicia y castigo a
los torturadores de la dictadura, también fueron retomando otros derechos
humanos como el derecho a una vida digna, el derecho del pueblo mapuche a la

posesion de sus tierras, entre otros.

BOLIVIA
MUJERES CREANDO, si bien ellas mismas no se consideran como un grupo
artistico, nace bajo la necesidad de desarrollar un nuevo sistema de organizacién

basado en la comunidad y la transformacion revolucionaria. Este grupo nace en el
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afo de 1990 es creado por Julieta Paredes y su ex pareja Maria Galindo. Al ser
una pareja lesbiana se enfrentaron al principio a una sociedad boliviana machista,
cerrada, colonialista, patriarcal de muchas formas y una de ellas fueron sus
acciones en las calles.

Lo anterior las llevaria en el afio de 1999 a presentar su obra impostora tal
como ellas la denominaban, porque no se encontraban dentro del circulo de los
gue se denominan artistas. Un logro para el arte boliviano del cual no se mencioné

mucho en su pais dado su condicion de mujeres lesbianas.

Recorrer las calles de la ciudad de La Paz es hacer también un
recorrido por la historia de Mujeres Creando, un movimiento
feminista anarquista que ha utilizado el graffiti y la creatividad
como sus instrumentos de lucha y ha hecho de la calle su
escenario principal.

El grupo es un referente social en Bolivia, es un referente de
rebeldia e interpelacion al sistema patriarcal y a la violencia en
todas sus expresiones

La organizacién se basa en la heterogeneidad, la autonomia
respecto de todo tipo de expresion de poder, integracion de lo
publico con lo privado, el trabajo intelectual a la par del trabajo
manual y la creatividad. Todo esto se concreta en luchas
concretas que dia a dia se ven a su casa autogestionaria

El movimiento se caracteriza por haber construido relaciones
insospechadas e insolitas entre diferentes, y haber generado
asi un amplio tejido de solidaridades, de identidades y de
compromisos. Esto, en si mismo, ha cuestionado a las tipicas
organizaciones entre iguales. Sus integrantes son lesbianas y
heterosexuales; casadas, divorciadas y solteras; estudiantes y
profesionales; indias y cholas; viejas y joévenes, trabajadoras
del hogar y mujeres en situacion de prostitucion. Su apuesta es
construir un sujeto social desde las mujeres que interpele al
poder en todos y desde todos los &mbitos

(Alvarez, 2009)
Ya para el 2000 fueron nuevamente invitadas por el Museo Reina Sofia

para participar en la muestra de Arte Contemporaneo Latinoamericano mas
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importante de todo el siglo XX. Su obra ocupd dos salas: en la primera, se
encontraban escritos cuatro grafitis: jamas corazon de piedra, esperanza te he
vuelto a amar, desobediencia por tu culpa voy a ser feliz y asi como tu me quieres
yo no quiero ser de ti. En la sala dos, a la par, se proyectaba en una pantalla
gigante las acciones de la calle que realizaron en Bolivia. Aunado a ello MUJERES
CREANDO estuvo interactuando un mes con el puablico asistente al evento.

Se separa Julieta y Maria surgiendo MUJERES CREANDO COMUNIDAD,
sin Maria aun con estas acciones no se instaura como grupo artistico, sino como
un grupo de lucha social que se sirve del arte para llegar a la sociedad boliviana

principalmente.

BRASIL

FRENTE 3 DE FEVEREIRO, surge después del asesinato de un joven negro a
manos de la policia militar en el 2004. Este grupo se enfoca en la investigacion e
intervencion artistica del racismo en la sociedad brasilefia; proponen un espacio
de intercambio reflexion y experiencia acerca del pasado y el futuro de las
sociedades latinoamericanas, asi como la intervenciéon de los espacios publicos

mediante acciones que inviten a la reflexion sobre los asuntos raciales.

1.1.4. El performance en México
Para abordar el desarrollo del performance en la Ciudad de México creo necesario
tratarlo por épocas desde los afios setenta hasta el dos mil. Cabe aclarar que esta

clasificacion estad realizada por Carlos Cervantes Cer6n en “Catalogo de
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performance en la Ciudad de México” (2007). Mismo que me sirvid para
elaborar la siguiente sintesis.

En México, la historia del performance se remonta a principios de la década
de los setenta. Grupos como Suma y Proceso Pentagono, formados por artistas
jovenes, comenzaron a desarrollar obras que iban desde la elaboracién de
carteles hasta acciones en espacios publicos. También son un antecedente los
espectaculos experimentales de Juan José Gurrola y los happenings de Alejandro
Jodorowsky. Durante los ochenta los grupos desaparecieron y se dieron mas
proyectos individuales, Felipe Ehrenberg, Melquiades Herrera y Marcos
Kurtyczson pioneros en este aspecto. Las emisiones del Festival de Performance
realizados primero en el Museo del Chopo y después en X-Teresa Arte Alternativo

dieron proyeccion al performance en nuestro pais.

El Movimiento (los sesenta).

Quiza el personaje mas sobresaliente de este periodo sea Alejandro Jodorowsky,
junto con Fernando Arrabal y Ronald Topor fundaron el Efimero Panico’. El
efimero pénico es la ruptura con la narratividad del teatro tradicional, en el se veia
al tiempo como un todo donde las temporalidades estaban mezcladas; el presente
y el pasado se presentaban simultdneamente. Los efimeros con el performance,
tienen su relacion en la ruptura de lo tradicional de las artes escénicas, los

efimeros son el inicio del posteriormente llamado performance en México.

"Jodoroswsky describia al efimero panico como anunciacion de un nacimiento espiritual. Tomado
de La historia del performance en México, de Josefina Alcazar y Fernando Fuentes. Ediciones sin
censura- Ex Teresa- Citru, México 2005
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Raquel Tibol escribi6 al respecto de Jodorowsky, “creo que el gran dotador
de este tipo de actividades en México fue indudablemente Alejandro Jodorowsky,
marca un hito porque él tenia plena conciencia de lo que significaba el
performance” (Tibol, citada en Alvarado, 2000: 32).

Jodorowsky rompe con la narratividad del teatro tradicional y proponia una
simultaneidad como la forma temporal de sus acciones. Durante su estancia en
México realizé 27 “panicos”. En 1962 en la Escuela de Pintura realiz6 el primer
efimero, en 1963 en el Balneario Bahia, presento Canto al Océano, basado en
los Cantos de Maldoror, de Lautréamont, donde en medio de bailarines y mimos,
se destrozd un helicoptero del cual debian bajar los actores y que cayé en la
alberca, que era el escenario. En 1965 realiza su Efimero Panico en el cine Diana,
lugar donde Felguérez inauguraba su mural de hierro. En su “panico” Jodorowsky
convirtio las esculturas de Felguérez, en un enorme instrumento de percusion.
(Cervantes, 2007)

El afio del 68 vio nacer una extrafia composicion de ideales socialistas y
contraculturales (Lenin - Lennon). Socialismo y rock: posiblemente los primeros
fendmenos politico-culturales de alcance global. Estos movimientos, a partir de
sus reclamos sociales, tanto sus innovaciones, en cuanto a lo musical, esté ligado
a una nueva forma de pensar el arte sobre todo debido a la resignificacion que
estas manifestaciones le dieron al espacio publico. En México por ejemplo el
movimiento estudiantil del 68 condujo a la apropiacion simbdlica del espacio
publico, resignificando culturalmente espacios con una connotacion historica. Este
movimiento también despleg6 la capacidad de comunicacién en los espacios

publicos mediante la utilizacion del arte politico, por parte de los estudiantes para
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difundir las razones de su inconformidad. De ahi la relacion con el performance en
México, pues éste también sale a las calles en busca de la resignificacion de los
espacios publicos y expresar sus inconformidades.

Definitivamente fueron tendencias que las nuevas generaciones adoptaron
en en una busqueda de renovacion. Toda esta disidencia comenzd a buscar
nuevos lenguajes de expresion que dieran vida a sus criticas entre estas los

artistas del performance.

La Union (los afios setenta)

La agitacion tanto politica como social que se percibia en los rincones de las calles
de la Ciudad de México dejada ahi desde el 68 contribuyd para que se diera un
amplio surgimiento de grupos artisticos que buscaban la unién, la innovacion, la
experimentacion y una frescura en las artes plasticas nacionales.

Dentro de las diversas propuestas artisticas que se suscitaron, el
performance se convirti6 en parte importante de los trabajos de los colectivos de
artistas que comenzaban a gestarse. La via publica se convirtié6 en el escenario
perfecto para tener un acercamiento al publico y lograr su participacion,
involucrarlo y que se convirtiera en parte fundamental de la obra, asi como para
romper con la linealidad del arte.

De los grupos que surgieron en ese tiempo se encuentran: Grupo Marco,
Grupo Suma, Grupo Peyote, La Compafia, Proceso Pentagono, El No Grupo;
algunos de los artistas que los conformaran (en el mismo orden),Manuel Marin,

Mario Rangel Faz, Armando Cristeto y Adolfo Patifio, Felipe Ehreberg y
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Melquiades Herrera; este ultimo considerado como el mago del performance en
México.

Para 1978 es fundado por Tomas Parra el Foro de Arte Contemporaneo
gue se abrié a las acciones, happening, performance, teatro experimental, arte
alternativo donde grupos como Las Sombras Blancas, con Jesusa Rodriguez ,
Peyote y La Compafia iniciaron con grandes innovaciones, Marcos Kurtycz

también se presento en este lugar con Acido Sobre Tela, 1979 (Alvarado, 2000)

En el Salén Nacional de Artes Plasticas/ Seccion Anual de
Experimentacion se llevo a cabo en el Auditorio Nacional en
1979. Cabe aclarar que aunque el Salon se efectuaba
anualmente, la seccion de experimentacion en realidad, se llevo
a cabo en esa Unica ocasion. La participacion de los grupos asi
como de artistas en forma individual abarc6 manifestaciones
alternativas muy diversas. Desde la instalacion, la ambientacion,
arte-objeto, el registro de sus intervenciones en la via publica y
acciones

(Alvarado, 2000: 38-39).

A esta seccion anual de experimentacién convocada por el INBA, se
hicieron llegar diecinueve proyectos de los cuales se seleccionaron ocho de entre
estos se destacan: El Colectivo, Peyote y La Compafia; estos dos Uultimos
proponen “trabajar con ideas y movimiento y describen las definiciones de Juan
José Gurrola: “arte domestico” o “domart”, “performances: que equivale a “per”’ y
“per” a ausencia,(PER- AUSENCIA) y ellos agregan que” “performance” es: “Hacer

de un momento dado, un momento dada” (Alvarado, 2000:39). Se entiende esto
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como una apertura, el performance como una expresion de protesta, valiéndose

de lo absurdo e irracional.

La Fragmentacion (los ochenta)

Las causas sociales y politicas se van dejando atrds mientras el interés
econdémico va adquiriendo poderes insospechables, que tienen consecuencias
directas en la produccién artistica. Los anteriores movimientos grupales muestran
sintomas de desgaste por razones personales y econémicas. El surgimiento de
innumerables galerias coloca a los artistas en una ocupacion por su trabajo
individual, por lo que su trabajo en colectivos comienza a deteriorarse. (Alvarado,
2000:40).

Surge la corriente neomexicanista, si bien el neomexicanismo no tuvo
mucha influencia en el performance logro atender la demanda internacional del
mercado del arte, pero a la par de ese fenémeno existieron artistas que salieron
nuevamente a las calles para expresarse a través de su arte las acciones en
busca de una incidencia social. Si bien ya no eran los grupos que se formaron en
los 70, muchos artistas que participaron del arte acciéon en las calles, eran de
aguellos implacables artistas que vieron en la década pasada un lugar para la
unificacién y que para esta periodo de los 80 ya habian formado nuevos grupos,
como Atentamente la Direccion integrada por Mario Rangel Faz, Eloy Tarcisio,
Maria Guerra (ya fallecida) y Santiago Rebolledo. Otras agrupaciones que se
formaron en los mismos afios fueron: Poyesis Genética (1981), Sindicato del

Terror y Pomo Como, ambos en 1978, y Musica de Camara (1984).
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Las propuestas y el sentido del trabajo artistico tomo un caracter diferente,
los performance, pasaron a ser accesorios para la inauguracion de eventos de
galerias y museos. Este nuevo surgir de grupos quizad se debi6 al intento de
reivindicar los movimientos performaticos de los 60, regresar al origen como
intento de recuperar lo perdido pues sentian que el arte accion habia tomado otros
rumbos y habia desvirtuado su origen como arte renovador y contestatario. “El
grupo Atentamente la Direccion sefiald que las acciones o performance se
realizaban en galerias y museos para acompafiar exposiciones”. (Cervantes,

2007:54)

El Boom (los noventa)
Una nueva generacion de artistas comienza con un proceso de construccion que
corre a cargo de los artistas ya consolidados. El performance comienza a mirarse
ya como una forma especifica de expresion y su produccion se vuelve mas
prolifica. Los foros para llevarlos a cabo se multiplicaron, desde un café, una
galeria, museo, teatro-bares, centros culturales, calles, escuelas de arte. Todos
estos contribuyeron al desarrollo y difusién de este arte llamado performance que
despuntaba a una integracion dentro del panorama artistico, aunque para
entonces aun no se sabia bien como “mirar” ese tipo de arte.

En noviembre de 1990, en el museo Carrillo Gil, Cuauhtémoc Medina
organizo las Jornadas de Performance. Con el propdsito de introducir al publico se
presentaron no Unicamente acciones sino documentacion sobre el tema. Aqui se

presentaron durante los cinco dias del evento artistas como Melquiades Herrera,
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Maris Bustamante, Adolfo Patifio, Modnica Mayer, Victor Lerma, Proceso
Pentagono, entre otros.

La tendencia de la formacion de grupos continud: Pinto mi Raya (1990) con
Victor Lerma y Monica Meyer, ya no Unicamente para realizar performance sino
como todo un proyecto alternativo de arte conceptual aplicado que incluye una
galeria de autor. Ese mismo afio se formé 19 Concreto, y SEMEFO en 1993. La
Cuerda, Himperion e Inseminacion Atrtificial en 1997, Cartucho Catorce, Agencia
de Performance, Risas Grabadas y el H. Comité de Reivindicacion Humana se
formaron en 1992. (Alcazar, 2005).

Un acontecimiento que marco la historia del performance en México,
acontecio en 1992; Eloy Tarcisio y dos estudiantes de la Esmeralda propusieron y
organizaron el primer Festival de Performance en el Museo Universitario del
Chopo.

En ese Festival de Performance participaron pioneros como
Felipe Ehrenberg y Maris Bustamante (...) el grupo 19 Concreto
y Lorena Wolffer. (...) a principios de 1993, en pleno Centro
Histérico de la Ciudad de México se inaugurd Ex Teresa Arte
Alternativo (hoy Ex Teresa Arte Actual) (...) en donde se elabora
cada afio el festival internacional de performance, ademas otras
muestras de arte no- objetual.

(Cervantes, 2007:65).

Lareinvencién (el 2000)
Como destaca Carlos Cervantes en la actualidad el contexto y las circunstancias
en gue se desarrolla el performance son diferentes con relacién a los primeros

afos. Esto por el arduo trabajo que se ha llevado a cabo durante décadas, hoy
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podemos decir que es un arte ya reconocido institucionalmente, se organizan
eventos y festivales con apoyo oficial, se realizan talleres, mesas redondas y
conferencias. En los primeros afios del 2000 surgié una inmensa actividad de
talleres de performance impartidos por artistas consolidados como Lorena Wolffer,
Maris Bustamante, Elvira Santamaria, Moénica Meyer, Eloy Tarcisio, Pancho
Lépez, Victor Lerma entre otros. A los artistas egresados de estos talleres se les
conoce como la Generacion T y algunos de sus integrantes son: Edith Medina,
Alejandro Uranga, Alfonso Puello, Francisco Gonzéalez entre otros.

La mayoria de estos talleres se imparten en Ex Teresa Arte Actual, el
Museo Universitario del Chopo, el Museo Carrillo Gil, el Centro Nacional de las
Artes, el Faro de oriente, el Claustro de Sor Juana por mencionar algunos.

La potencialidad expresiva de esta disciplina ha generado una pluralidad de
vertientes, de enfoques y de matices que lo convierte en un arte que se reinventa
constantemente, cuya expresion cambiante, versatil y dinamica tiene multiples
historias. (Alcazar, 2005).

Muchos de los movimientos de protesta hacen uso del performance vy lo
performativo para expresarse sin que estén plenamente consientes de ello. Los
grupos subalternos usan el performance para cuestionar su construccion como
meros objetos. El performance permite atacar los supuestos que subyacen la
dicotomia sujeto-objeto, los mecanismos que acallan a ciertos actores sociales, los
hacen invisibles. Tanto el teatro como el performance pueden ser vistos como
‘laboratorios’ de negociaciones culturales, de relaciones de poder. (Prieto, 2002)

En términos de la comunicacion es interesante analizar la actividad del

performance como un medio de comunicacion, que llega a las audiencias como
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cualquier otro, pero que por otra parte tiene diferencias, una de ellas es la
integracién de las audiencias.
No obstante lo anterior, para ofrecer un fresco de lo que sucede

actualmente con el arte accidén en México, basten las palabras de Iris Atma:

La inminente tarea del arte accién en México se enmarca en una
lucha por posicionarse ante las artes y artistas ya legitimados en
nuestro pais, basta realizarse unas simples preguntas para
darse cuenta del interés de nuestros gobiernos en el ambito
artistico y cultural, para poder observar que legitiman soélo
aquello que cabe perfectamente en una horma ya establecida
por las hegemonias en todos los &mbitos. Asi pues esta
manifestacion artistica no es del todo aceptada, puesto que no
se parece a lo legitimado, todo lo que no entra en un espacio se
deslegitima. Es triste darnos cuenta que incluso escuelas de arte
como La Esmeralda son muy conservadoras. El hecho de que
espacios institucionales como el Ex Teresa traten de acotar al
arte-accion es un arma de doble filo. Es preocupante esta
situacion porque el ego, “el hueso”, “el favoritismo”, el
credencialismo, el proteccionismo, y lo politicamente correcto ha
permeado la academia mexicana como un virus que bloquea lo
distinto, lo original, el debate y la polémica.

(Atma, 2008)

Las mujeres y el performance en México

Inevitable referencia a las precursoras del movimiento del performance femenino
Maris Bustamante y Ménica Mayer con Polvo de Gallina Negra, para ahuyentar los
males ante el ser mujer y ser artista. Este es el primer grupo de arte feminista en

México y sus principales objetivos eran los siguientes: analizar la imagen de la

28



mujer en el arte y los medios de comunicacion, estudiar y promover la
participacion de la mujer en el arte, crear imagenes a partir de la experiencia de
ser mujer en un sistema patriarcal, basadas en una perspectiva feminista y con
miras a transformar el mundo visual y asi alterar la realidad. Su obra mas
importante se llam6 MADRES!, estas dos artistas se plantearon el ser madres a
manera de integrar la vida y el arte asi que deciden embarazarse, asi abordaron
barios aspectos de la maternidad. Después de diez afios de trabajo, se
presentaron diversas situaciones que las llevaron a concluir el ciclo de Polvo de
Gallina Negra en 1993.

Son innumerables las mujeres que han incursionado en el performance con
propuestas que van mas alla del simple hecho de hacer arte y que tendriamos que
hacer una investigacion exclusiva para ellas pues son muchas como variados sus
enfoques aqui simplemente trataremos de dar cuenta de algunas de ellas.

Georgina Arizpe y Marcela Quiroga, (1997) quienes en su obra abarcan la
experiencia de las mujeres joévenes, urbanas, de la relacién entre las mujeres de
su capacidad de irreverencia y el planteamiento de una critica a los sistemas
artisticos.

Pilar Villela sus piezas nos hablan de una critica social, Andrea Ferreyra
quien trabaja con los publicos involuntarios, los textos, los espacios; Katia Tirado y
las limitaciones del cuerpo; Elvira Santamaria y sus ritualismos; Katnira Bello las
relaciones humanas y la memoria; Emma Villanueva entre lo politico y lo social; La
Nifia Yhared y el erotismo; La congelada de uva y la sexualidad; Lorena Méndez y
la cultura popular. Un sinfin de mujeres haciendo performance, como

innumerables los temas que abordan.
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1.2. Objeto de estudio. El performance como practica comunicativa

Por todo lo que hemos abordado con anterioridad el tema del performance, en
tanto practica y manifestacion artistica, resulta relevante para ser investigado
desde la mirada comunicacional puesto que ademas contribuira a la reflexién,
informacion y al debate sobre lo que el arte comunica 0 no comunica. Dentro de
los autores a nivel internacional que discuten este punto podemos encontrar a
Lipovetsky y Baudrillard, entre otros, sin embargo estos autores son retomados en
investigaciones de cortes distintos como es el caso de la filosofia y la sociologia,
que si bien se aborda el &mbito comunicativo no pasa de ser una vision desde
estas disciplinas, pero no por ello queremos menospreciar estos abordajes,
creemos que la filosofia se ha encargado de abordar bien estas tematicas. Lo que
si resulta necesario es dar una visidbn desde la comunicacion. Por ello es
importante realizar una investigacion desde la postura como futuros
comunicélogos sin demeritar con esto las aportaciones de otras disciplinas.

Las escasas o contadas investigaciones que de la comunicacion y su
relacion con el arte existen quiz4 podrian ser mas si no se pensara que
comunicacion solo se centra en los medios masivos, como radio, television o
prensa. Aunado a eso el arte en sociedades como la mexicana queda como en un
tercer plano, pues se le da prioridad a otras cosas. De las investigaciones sobre
performance en el &mbito comunicacional, son bien contadas, de hecho hasta la
encargada del area de documentacion de Ex Teresa, comenté que aportan poco.

Los estudios en cuanto al arte tanto como el performance son mas
desarrollados en México por, CITRU Josefina Alcazar, de las cuales se destacan

serie documental de performance, Mujeres en Accion y el libro Performance y arte
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accion en Latinoamérica, en el CENIDIAP en la linea de investigaciones sobre la
problematica del arte reciente; posiblemente uno de los sitios en la red sobre el
tema sea performanciologia, en donde podemos encontrar publicaciones en torno
al tema de todas partes de nuestra América y el mundo. Sus lineas son Teoria de
arte de performance, Historia de arte de performance, entre otros.

Pero el arte requiere de ser estudiado desde otras disciplinas que permitan y
aporten nuevas formas de mirar el ambito artistico, que lo enmarquen dentro de
un abanico infinito de posibilidades de uso transformador y de goce dentro de la
“escultura social” y comunicacional. En contraparte, la comunicacién tiene en sus
manos la tarea de estudiar el arte como una herramienta comunicativa a la que ha
mirado muy poco. Haciendo una pequefia revision en la base de datos de
Fuentes Navarro documentacion en Ciencias de la Comunicacion (CC-doc), me
pude percatar de las 130 investigaciones que pude revisar, realizadas en torno al
arte y la comunicacion las lineas o temas de trabajo tienden a repetirse.

Es importante llevar a cabo una revision del arte accion en tanto
comunicacion, en la Ciudad de México y asi poder dar cuenta de las posibilidades
de este arte en cuanto a un cambio de vision de nuestra propia realidad social. El
estudio del performance es primordial puesto que culturalmente ha sido
menospreciado y por tanto poco tomado en cuenta en estudios que tengan una
visién mas alla de lo artistico.

Muchos grupos sociales retoman al arte como una herramienta mas en su
lucha por la resistencia. Los artistas sobre todo, los contemporaneos hacen ver las
carencias en las que se desarrolla nuestra sociedad, mezclando arte con la vida

cotidiana (lo social y lo politico). Los artistas del performance han sido criticados
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por rebajar el arte a la vida comln y que por tanto su trabajo no logre ser muy bien
aceptado, provocando con ello un interés escaso para con este tipo de trabajo.

Los esfuerzos realizados por parte de los artistas para colocar al
performance como una herramienta al servicio de la transformacién social en
nuestro pais y particularmente el caso de la Ciudad de México son poco
relevantes para posibles investigaciones académicas. Se adhiere a esto la falta de
claridad de la comunicacion en la comprension de las practicas artisticas en tanto
practicas socioculturales, y en consecuencia comunicativas. Si entendemos que
las practicas de los seres humanos se relacionan con los procesos de desarrollo
de las sociedades y que éstas implican procesos comunicativos entonces las
practicas artisticas también tendrian que ser consideradas como objetos de
estudio de las ciencias sociales y comunicoldgicas, pues también forman parte del
desarrollo de las sociedades. En al &mbito de las ciencias sociales, si se pueden
encontrar numerosas investigaciones al respecto, pero desde el enfoque
comunicacional no existen tantas.

Finalmente como artista del performance trataremos esta manifestacion,
desde la mirada de la comunicacién porque resulta necesario para generar
nuevas investigaciones del arte desde una mirada comunicacional. Se quiere
revalorar y dar un espacio a los performers, tanto como a sus trabajos y deseo
brindar una oportunidad mas (entre las pocas) de forjar un lazo entre lo artistico y
lo comunicacional. Por todo lo anterior, a continuacién se desarrolla el

planteamiento del problema que guia la presente investigacion.
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Planteamiento del problema

Aunque Baudrillard sefiale que el término transestético no tiene mucho sentido y
gue simplemente quiere decir que la estética esta realizada, generalizada y que
por lo mismo se rebasa a si misma y pierde su fin (Baudrillard, citado por RGmer:
2003: 77), el performance instaurado dentro del arte moderno adquiere un caracter
transestético; esto quiere decir que se rompe con el arte contemplativo y objetual.

Al romperse esta escena de lo tradicional, menciona Romer en su libro La
Transestética Posmoderna (2003) surge una distancia entre la obra y el
espectador, es decir se sale de la “contemplacion estética y de la interpretacién
razonada en beneficio de la sensacion, la simultaneidad, la inmediatez y el
impacto”. (Rémer, 2003:69)

Ello implica para la comunicacion, la creacion de nuevos codigos expresivos
gue se sitian mas alla de las caracteristicas comunicacionales. Las obras
artisticas, entre ellas el performance art, “sumergieron al espectador en estados y
sensaciones, choques y desorientacion que perturban el proceso de
comunicacion” (Rémer, 2003: 69) de esta manera la comunicacion también sale
de sus causes normales y se convierte en cédigos independientes a decir de
Romer. Por ello el ambito de la comunicacion sufre un cambio a partir de estas
rupturas.

En los inicios del performance se habia visto al arte como algo demasiado
central, por lo que los artistas contempordneos se convirtieron en la contraparte,
pues para ellos el arte no estaba alejado de la vida cotidiana y por tanto se

considera que todos eran artistas con potencial creativo; asi es como el
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performance se instaura como una herramienta de lucha en contra de lo
tradicionalista del arte.

Los artistas dedicados al arte accion han tenido que luchar por la apertura
de espacios en donde su trabajo sea valorado como un hijo mas de las artes
escénicas; sin embargo, hoy dia hay quienes consideran que este arte carece de
técnica y principios artisticos.

Ahora bien considerando al arte contemporaneo como una “ciencia de la
libertad”, a decir de Joseph Beuys, adquiere un caracter de cambio, de deshacer
ataduras. Dentro del arte tradicionalista la obra de arte se considera como el
centro, dando a ésta una sola interpretacion; su contraparte el arte
contemporéaneo, considera que la obra de arte es tan solo un pretexto para la
transformacion de las sociedades.

El performance, performance art, arte- accién o arte-acciones, montaje de
momentos plasticos etc., surge dentro de una crisis de la representacién en el
arte, enfrentdndose ante los convencionalismos de las concepciones artisticas
establecidas del siglo XX en los afos sesenta y setenta, con el objetivo de
comunicar y renovar los lenguajes de forma ciclica; a esto también se adhiere su
lucha por modificar la vision del mundo, trasformando el horizonte cognitivo de
cada época siempre en contacto con la vida cotidiana. “Los eventos del arte
accion ayudan a mirar las cosas desde otro angulo, desde puntos diferentes a los
gue proporciona la cotidianidad que abruma sin distincién” (Mufioz, 2004: 3).

De esta busqueda de transformacién, me surge la pregunta de investigacion
de este estudio ¢Los eventos del arte accion realizados actualmente en el Distrito

Federal pueden ser comprendidos como practicas comunicativas encaminadas a
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generar en el publico articulaciones de sentido que apunten hacia la modificacion
critica de sus visiones de su realidad social, cultural y politica?
De lo anterior se desprenden cuatro preguntas especificas que articularan

mi investigacion.

1. ¢Acaso el performance en la Ciudad de México es una forma de
resistencia o denuncia politica?

2. ¢Qué pasa, actualmente, con el trabajo de artistas mexicanos que
instauraron el performance como medio para la transformacion social?

3. ¢El performance como género artistico posee potencial para transformar
la sociedad?

4. ¢En qué han ayudado la creacion de espacios para la realizacién y

difusion del performance?

Retomando todo lo anterior mi objetivo central es indagar si en la Ciudad
de Meéxico los eventos del arte accidn realizados actualmente pueden ser
comprendidos como practicas comunicativas encaminadas a generar en el publico
articulaciones de sentido que apunten hacia la modificacién critica de sus visiones
de su realidad social, cultural y politica.

Por otra parte, mis objetivosespecificos son:

1) Saber cémo ha persistido el trabajo de artistas que instauraron el
performance como medio para la transformacion social.

2) Si los espacios donde se realizan festivales de performance han

ayudado a la transformacion social.
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3) También me interesa conocer si el performance en la Ciudad de México
es una forma de resistencia o denuncia politica,

4) y si como género artistico posee potencial para transformar la sociedad.

A propésito de estos objetivos podemos decir que si bien estamos
consientes que el arte- accién, no viene a borrar el arte ya legitimado, pues como
sefialan autores como Bourdieu al destruirlo ya no podria encontrar un lugar en
ese espacio, no tendria lugar para buscar legitimarse, no es menos cierto que
como plantea Iris Atma no se puede negar que todo movimiento artistico que
busca legitimarse, después tendera a institucionalizarse, cuando gana mercado,
espacio y entendimiento. (Atma, 2008)

Entendiendo al performance como un género artistico que surge como
opcién a la cultura hegemonica del siglo veinte y se posiciona como un lugar en
el cual los artistas no se sentian atados a una tradicion o convencién artistica
especifica liberando a los artistas del objeto de arte y concediéndoles la
posibilidad de usar lo que quisieran para ser creativos, cualquier medio, material,
etcétera (asimismo podian trabajar el tiempo que quisieran, en cualquier sitio, en
contacto directo con la audiencia, aunque sin que fuera un requisito indispensable
involucrarla activamente), es claro que el arte accién dio a los artistas un acceso
directo a los receptores de su trabajo, sin la intermediacion de curadores, criticos o
marchantes de arte, ademas podian controlar la manera en que se desplegaba su
creatividad en un espacio especifico. El performance era la manera de cambiar al
arte de un objeto de lujo en un medio de comunicacién visual a un vehiculo de

ideas y de accion.
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De ahi que la hipétesis de la que partimos en esta investigacion se
circunscribe a pensar que el performance en la Ciudad de México funciona como
practica comunicativa que cambia las visiones tanto sociales como politicas de su
publico, por ello se coloca al arte- accibn como un medio de comunicacién que se
preocupa por una posible transformacion social; utilizando nuevos codigos
expresivos, que rompen con las caracteristicas estéticas y comunicacionales
vigentes.

Este arte-accion en México es una forma de hacer conciencia y conseguir
el propio anhelo social de los artistas, puesto que ellos no pueden estar ajenos a
los acontecimientos que aquejaban y aquejan al mundo y a nuestro pais. Es
indudable que trabajos artisticos como los realizados por grupos como Proceso
Pentagono, Suma, Polvo de Gallina Negra, por mencionar sélo algunos, fungieron
en su momento como mecanismos para la resistencia o la denuncia social. Pero
lamentablemente estos trabajos de artistas, que vieron en el performance un
medio para afrontar y criticar lo propiamente visto o aceptado, se encuentran

sumergidos en el olvido.

1.3. El estado de la cuestiéon. Lainvestigacion en torno al performance

Los estudios realizados en torno al performance en México alin son muy contados,
mas aquellos realizados desde la comunicacion. Son los Estudios Culturales los
gue se interesan en abordar al performance no asi la comunicacién. La mayoria
de las investigaciones en este campo han sido mayormente realizadas por

instancias artisticas como el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM el
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area de documentacion del EX TERESA, que es un museo donde se crea se
investiga y se divulga el arte y cultura de nuestro tiempo, entre otros.

Existen los estudios del performance que surgen bajo la premisa de los
estudios culturales, pero en México no son muy bien aceptados; todo lo contrario
sucede en paises europeos y en Norteamérica donde se ha creado el Instituto
hemisférico de Performance y Politica y el Departamento de Performance Studies
en la Universidad de Nueva York.

En lo general hemos encontrado que las teorias del performance estan
implicadas con estudios del comportamiento (en antropologia), actos del habla
(lingtiistica) y construccionismo social (sociologia). Tal y como ya mencionamos se
avala la concepcién del lenguaje como perfomance en las obras de John L. Austin
(Cémo hacer cosas con palabras, 1975) y John R. Searle (Speech Acts, 1969).

También Erving Goffmanen su texto The Presentation of the Self in Every
day Life de (1959), habla del performance en tanto comportamiento social, y de
forma parecida Turner en The Ritual Process (1969) avanza la hipétesis de la
cultura como performance.

Por otra parte, Schechner en su texto Performance Theory, de 1977 sefala
sobre el performance entre el teatro y la sociedad esto el sujeto social como actor
dentro del entramado social. El campo de estudio del performance puede abarcar
cualquier tipo de actividad humana. Si bien no todo lo que nos rodea es
performance, un fendmeno cualquiera puede ser estudiado como performance, o
en sus aspectos de teatralidad y performatividad. No interesa aqui la lectura o el

estudio de un objeto en si, sino de su comportamiento. Como una pintura
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interactda con su publico, procesos de recepcion, cdmo su significado cambia a
través del tiempo o en otros contextos

Es asi que podemos afirmar que desde la antropologia se analiza cémo el
performance puede contribuir a mantener un orden establecido (mediante ritos
oficiales, etc.) y/o para parodiar, criticar y subvertirlo (carnaval, ritos liminoides,
manifestaciones politicas). Aqui tenemos el libro de Victor Turner: The
Anthropology of Performance, New York 1988 que resulta relevante. Este autor
sefiala que el performance es parte esencial en la antropologia de la experiencia.
El performance cultural, sefala, estda acompafiado de la ritualidad, el drama, la
ceremonia, el carnaval teatro, cine y espectaculo mediante los cuales se explica la
vida.

Desde la linglistica, en cambio, se otorga importancia a la competencia
comunicativa del habla, el contexto del acto preformativo. Se posibilita una nueva
manera de analizar el discurso en su ejecucion. John L. Austin present6 un par de
conferencias en la Universidad de Harvard en el afio de 1955. Estas fueron
posteriormente publicadas bajo el titulo Como hacer cosas con palabras. En este
compilado se fundamenta el uso de las oraciones performativas partiendo de la
accion y no de la descripcion.

A los estudios del performance también se les aborda desde el
psicoandlisis, las teorias feministas, el postcolonialismo, etc. Los tedricos que
trabajan desde el feminismo y el postcolonialismo insisten en involucrar un analisis
del poder en las relaciones humanas y sociales, en el control y disciplina del

cuerpo.
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Dentro del psicoanalisis podemos encontrar el trabajo reciente de Damian
Toro (2009), quien en su libro El arte del performance. Una aproximacién entre
arte y psicoanalisis analiza el performance y explica que los artistas vinculados a
este género, tienden a producir obras que tienen que ver con el entorno
sociocultural que los rodea.

En torno a las teorias feministas podemos destacar el trabajo de Judith
Butler quien es la tedrica que de manera mas sistematica ha analizado las
implicaciones del performance, pero es preciso sefalar que se trata del
performace de género. Para ella, el género no es una esencia dada, sino una
categoria materializada mediante el performance; no hay identidad esencial, sino
gue se crea mediante los actos mismos. Se interesa fundamentalmente en cémo
el performance es una reiteracion de roles aprendidos y que por lo tanto integra
dentro de la cotidianidad un comportamiento patriarcalmente sancionado. La
reiteracion ritual de cédigos es semejante a una serie de actos de citado, que sin
embargo nunca reproducen al ‘original’, por lo que se da una alteracion. En dicha
alteracion se posibilita la ruptura con la norma.

Su analisis de los travestis en “Actos performativos y construccion del
género” en Debate feminista (1990), en su capitulo de la Teoria Queer ha
causado cierta controversia, al sugerir que no subvierten sino que reafirman los
estereotipos de género. En escritos posteriores como El género en disputa,
feminismo y la subversion de la identidad (2001), Butler revisa esta postura con un
andlisis de performances de travestis auténticamente subversivos, ademas de

realizar una critica a la idea esencialista de que las identidades de género son
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inmutables. Sefiala que el sexo es algo natural mientras que el género es algo
gue se construye socialmente.

Finalmente, como afirma Prieto (2002) para esta autora el performance
social se presenta como un acto simultdneamente coercitivo y liberador.

En el ambito de la comunicacion podemos encontrar, libros, tesis o
articulos tales como: El lenguaje como performance de John L. Austin que ya
mencionamos, El performance y sus manifestaciones de comunicacion humana de
Silvia Guerra y Yesica Montiel (1997), y Arte contemporaneo, importancia y
penuria. Los estudios culturales como posible nueva perspectiva de Yanin
Guisande (2007), entre otrosque abordan, como lo veremos a continuacion, el
performance como un arte verbal que implica un proceso de comunicacion.

Guisande, sefiala en su articulo Arte contemporaneo, importancia y penuria.
Los como posible nueva perspectiva(2007),que los Estudios Culturales son un tipo
de interpretacion multidisciplinaria en el sentido que articulan un espacio de
didlogo de la teoria y metodologias de diversas disciplinas, como antropologia,
historia, literatura, filosofia, economia, politica y sociologia. Se trata de un enfoque
capaz de hacer frente a una sociedad multicultural que ya no se puede leer desde
un enfoque disciplinar. Siendo el performance un movimiento artistico, basado en
la transdisciplina, quizd sea un surgimiento a la par con los Estudios Culturales,
que posibilite a estos ultimos abordar el estudio del performance desde una vison
semejante.

Dice Guisande al respecto: “Los Estudios Culturales constituyen una

posibilidad para el andlisis —de una manera interdisciplinaria e incluyente— de las
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expresiones artisticas que se producen en la actual sociedad mediatica y
globalizada” (Guisande, 2007.).

Los Estudios Culturales, incluyeron en sus perspectivas de analisis lo
marginal que se consideraba en la cultura, como afirma Guisande, el objeto
cultural se consider6 como algo simbdlico en donde lo subjetivo y el poder
convergen. Es asi que se sientan las bases, para ver y pensar que la cultura esta
en constante flujo, transformacién y conflicto.

El performance es colocado bajo el emblema de un arte marginal, por ello la
vision que da Guisande nos da pie a la reflexién en torno a las posibilidades del
arte accion, en tanto transformacion de lo social.

Por ello el arte, y en nuestro caso particular el performance es un posible
objeto de estudio para los Estudios Culturales. De estos ultimos se derivan un
sinfin de lineas de investigacién tales como estudios de género; politicas
culturales; estudios latinoamericanos; estudios de frontera; consumo cultural;
estudios de performance; estudios poscoloniales; estudios filmicos, mediéticos e
industrias culturales; estudios de mdasica y juventud, y estudios visuales, entre
otros.

Antonio Prieto es un ejemplo de aquellos que realizan estudios sobre el
performance desde los Estudios Culturales. Este autor centra su trabajo en
analizar el performance como una parte importante dentro del acontecer politico,
social y cultural contemporaneo. Para él “lo performativo permite el andlisis de la
construccién social de la realidad (incluyendo raza y género), los simulacros, las
conexiones entre lo performativo y el performance art (Que diluye las barreras

entre el arte y la vida)”, (Prieto, 2002).
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Dentro de los estudios del performance se investiga casi todo. Como afirma
R. Schechner (citado por Prieto, 2002) el objeto de estudio del performace
cambia constantemente, pero en general abarca cualquier tipo de actividad
humana desde el rito, el juego, pasando por el deporte, espectaculos populares,
artes escénicas, asi como actuaciones de la vida cotidiana como lo son eventos
sociales, la actuacion de roles de clase, género, los medios masivos y el Internet.

Afirma Antonio Prieto que los estudios del performance surgen a partir de la
necesidad de abrir campos de estudio que respondan a una realidad cada vez
mas compleja en el contexto de la "condicibn posmoderna"”. Pues estos permiten
el abordaje de nuevos fendmenos socioculturales, el analisis de nuevas
identidades (cOmo éstas actlan y se representan en diversos contextos).

El performance ademas permite estudiar desde nuevos angulos a los
fendmenos socio-culturales derivados de la globalizacion, la migracion, ya que,
segun Prieto, el performance esta vinculado intimamente con el posmodernismo,
cuya premisa fundamental es el descentramiento del sujeto, y a partir de la cual se
ha abierto campo para lo hibrido, lo fragmentario, la revaloracién de lo marginal,
de lo agonistico y lo ludico vs. el objeto terminado; a favor del proceso y no de los
valores universales y las esencias, y en oposicion al autor, a favor del
lector/publico. Es decir el arte performativo como apertura para la conciencia y
critica social, como una desacralizar de las artes mediante un acercamiento a la
vida cotidiana.

Alejandro Jaramillo en su texto de 2008,Ciudadania con Marca Registrada,
analiza al performance como un acto que interviene y transgrede las conciencias

sociales para lograr consolidar una identidad colectiva que esté mas alla de una
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simple significacion como colombianos, a partir de identificarse con un producto o
logotipo. Para ello propone la utilizacion del acto performativo para lograr un
acercamiento y una comunicacion espontanea con el transeunte colombiano que
le permita identificarse como colombiano a partir de los sabores y olores de su

propia comida.

Dice Jaramillo al respecto:

Considero que una finalidad de lo performativo es operar una
transformacion de la lectura convencional sobre el acontecer
social. Un performance es una actividad que transforma.
Cuando la accibn termina la realidad es otra: en la
representacion y en la sensacion, la eficacia no supone o no se
limita a un efecto factico inmediato o al logro de un cambio
permanente en la estructura social.

(Jaramillo, 2008)

Todo este trabajo que realiza lo hace para evidenciar una campafa de un
producto colombiano que busca posicionarse como icono de lo que es identificarse
como colombiano; considera que en el mundo contemporaneo los medios de
comunicacion masiva forman parte del accionar social y tienen la capacidad no
sb6lo de contar y seleccionar piezas de realidad para representarlas sino de
construir realidades.

En otro orden de cosas, Silvia Guerra y Yesica Montiel por su parte
enmarcan al performance, en su tesis de licenciatura, El performance y sus
manifestaciones de comunicacion humana (UNAM, 1997)como un lenguaje
alternativo que busca confrontar la tradicion académica, una critica a los

fendmenos de la cultura masificada, al resquebrajamiento de la identidad en el
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contexto social, a la probleméatica del medio ambiente, a las influencias
tecnoldgicas de comunicacion mundial en la cultura, asi como la controversia entre
tradicion y modernidad de la sociedad.

Estas autoras se interesan por la recepcion de los mensajes de los
performance, pues el performer busca nuevas vias de acceso a la comunicacion,
pensando en el receptor al momento de darle vida a sus discursos. Esto nos deja
ver la importancia de lo que se comunica en el arte accion, asi como el caracter
liberador de este arte, en todos los sentidos.

Por ultimo, hacemos mencion al trabajo recepcional de Cervantes Ceron
Juan Carlos. Catélogo de Performance en la Ciudad de México, Trabajo terminal,
de la carrera de Comunicacion Social UAM Xochimilco. Este trabajo fue elaborado
en 2007, y trata sobre la historia del performance. Para la presente tesis fue
bastante util, sobre todo porque la informacion fue utilizada para desarrollar los
apartados relacionados con los antecedentes, pero encontramos que no hay una
aportacion mas alla de lo informativo

Finalmente y a manera de reflexiébn sobre las aportaciones que se derivan
de las anteriores investigaciones en torno al performance puedo sefalar que el
abordaje de Antonio Prieto, nos permite pensar e investigar nuevos fenémenos
socioculturales en torno al performance como fendmeno del arte escénico. Prieto
nos sefiala la postura del arte accion en su lucha desde lo marginal y propone
estudiar las manifestaciones sociales desde lo performatico. En el mismo punto
podemos encontrar el trabajo de Alejandro Jaramillo que nos parece de sumo

interés para la presente investigacion.
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Capitulo Il
Abordaje tedrico y conceptual, para una comprension del performance como

practica comunicativa.
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2.1 Intervencidén y comunicacion

Partiremos desarrollando el concepto de intervencibn a manera de ir
comprendiendo la insercion de este a lo largo de esta investigacidn. Intervencion

es la accion y efecto de venir entre.

Del prefijo inter = entre
Verbo venire = venir

Sufijo cion = efecto

Podemos referirnos a ella como una accion que se inserta en el campo de
la formacion de las practicas sociales haciéndose efectiva en grupos sociales
supeditados a la composicion de la realidad social, tomado problemas vy
necesidades de los mismos grupos sociales, con los que se desarrollan procesos
gque contribuyan a la mejora de las condiciones de vida de las sociedades.
(Castarieda, 2004:1)

Intervenir pues, es accionar en los procesos sociales, para que estos se
desenvuelvan de manera eficiente. Intervenir para mejorar o desarrollar de manera
“correcta” determinados procesos, para nuestro caso sociales. Intervenir pues nos

llevara a realizar planes que nos conduzcan a solucionar problemas.

La intervencién es de caracter practico porque apunta a
resolver problemas reales a través de proyectos, planes y
programas dirigidos a la sociedad de manera no excluyente, es
decir se dirige a conjuntos sociales heterogéneos y no requiere
de escenarios especificos porque su accion se realiza, segun
las condiciones y recursos de quienes son atendidos con las
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propuestas. La intervencion es una accion de caracter flexible,
en cuanto a tiempos, grupos y escenarios.
(Castarieda, 2004:1)

La intervencion adquiere un caracter social, y puede entenderse, como el
conjunto de actividades realizadas de manera mds 0 menos sistematica y
organizada para actuar sobre un aspecto de la realidad social con el propdsito de
producir un impacto determinado. En el campo de las artes que es el que nos
interesa, existen grupos de investigadores de la salud en Cuba como Elina de la
Llera Suarez y Wilfredo Guibert Reyes que implementan e investigan sobre la
influencia positiva del arte en terapias tempranas; entre otras areas, que se valen
de la capacidad del arte para intervenir en los procesos de cambio de pacientes
con problemas emocionales por mencionar sélo un ejemplo.

Asi también podemos encontrar grupos de artistas que se valen del arte
para intervenir los espacios publicos, y utilizar esas formas a manera de
instrumento informativo que contribuya a la concientizacion, por asi decirlo, de las

sociedades, llevandolas a una reflexion desde lo cotidiano.

2.1.1. Interaccién, comunicacion e intervencion
Desde el enfoque sistémico podemos definir a la comunicacibn como un conjunto
de elementos en interaccién en donde toda modificacion de cualquiera de estos
afecta las relaciones entre los otros elementos.

Como sefiala Gregory Bateson (1965) desde el enfoque sistémico, lo que
hace posible las relaciones humanas es el proceso comunicacional a través del

cual una persona o personas influyen en otras.
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Es asi que desde este enfoque se parte de la importancia de un todo, para
una interaccién efectiva de un todo como sistema social. Es decir, el enfoque
sistémico parte de tomar el contexto en que se producen las interacciones, ya que
no se puede dejar de lado si entendemos qué es un sistema, en donde todas las
partes son importantes para el funcionamiento.

Tomando el modelo de Bateson que se basa en la concepcion de que las
personas, gracias a la facultad del lenguaje, llegan a crear realidades de
significados por medio de interacciones, de ahi que los significados, conductas y
creencias sean las que construyen tales realidades, las cuales llegan a suponer el
bienestar o el malestar del sujeto, segin estén configurados sus elementos.
(Bateson: 2011 s/p).La interaccion efectiva seria pues alcanzarlos objetivos dentro
determinados grupos; es decir, lograr que, como en el caso del documental sobre
comidas rapidas Super Engérdame, el espectador vaya mas alla de una simple
observacion cinematografica a un objetivo quiza planteado por el cineasta como
el dafio a la salud que producen estas, por citar sélo un ejemplo.

Partiendo de lo que hemos venido desarrollando sobre la intervencion
podemos decir que la comunicaciéon parte de procesos de relacién e interaccion.
La comunicacion implica establecer determinados tipos de relacion, estas
relaciones se dan durante la interaccion. Los procesos de relacion son las formas
de las cuales se valen los sujetos para interactuar con los demas. Y para intervenir
en el otro o los otros es necesario valerse de estas formas de sociabilizar.

Como apunta Rizo (2004)la comunicacion (para nuestro caso la artistica)
esta relacionada con la accién y la interacciéon ya que como bien sefiala la autora

la comunicacion va mas alla del hecho de comunicar y no debe entenderse como
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un simple proceso inmerso en los massmedia sino como una interacciéon. Hablar
de comunicacion debe entenderse como toda interaccion humana porque es en la
interaccion donde se encuentra la esencia de las sociedades.

Para nuestro caso es importante rescatar a la comunicacién dentro de los
procesos sociales, su importancia y la complejidad de la misma. Siguiendo la
tesis del Interaccionismo Simbdlico, la comunicacion entre los seres humanos,
tiene que ver con procesos dindmicos entre el ser social y su mundo. Esto es que
como seres humanos estamos constantemente interactuando con nuestro entorno,
el estar dentro de una sociedad en constante movimiento y cambio implica pues
tener una constante relacién con distintas realidades que nos llevan a aplicar
nuestra forma mas comdn de ser social la cual es establecer comunicacion, con
nuestro entorno, con el mundo si se puede llamar asi. Por eso creemos que sin
interaccion no hay comunicacién. Segun la tesis interaccionista, los seres
humanos establecen relaciones por medio de interacciones que pueden calificarse
COMO procesos sociales.

Como seres humanos estamos “dotados”, por darle un nombre, de
capacidad para comunicarnos Es facil entender que los procesos comunicativos
gue gestamos a lo largo de nuestra vida nos llevan a interrelacionarnos, pues es
mediante estas relaciones que damos lugar al desarrollo de nuestra identidad
como sujetos individuales y sociales, y es mediante estas relaciones que como
sujetos sociales configuramos los procesos sociales donde tienen lugar nuestras
historias de vida, experiencias y relaciones. El simple hecho de discutir sobre
alguna decision dentro de la familia por ejemplo, nos dara cuenta de nuestro lugar

dentro de ese pequefio grupo que esta interactuando. Podria decir entonces que
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es mediante esa relacion e interaccion familiar que llegamos a un proceso
comunicativo.

Por ejemplo, si hablamos de comunicacion interpersonal, se puede
entender de dos formas, primeramente estd aquella que se da “cara a cara”
entendida esta como la proximidad entre sujetos que participan en el proceso de
interaccién, pero también esta la comunicacion interpersonal que se caracteriza
por la distancia fisica entre los sujetos y se vale de otros medios tecnoldgicos
para llevarse a cabo, es una intercomunicacion Yy el contacto personal pues se da
mediante el teléfono, el mail entre otros. La comunicacion interpersonal tiene que
ver de forma directa e inobjetable con esto de relacionarnos, de interactuar e
intervenir. Primeramente porque nos habla de un proceso comunicativo que se da
mediante la relacion que establecemos con el otro y finalmente, porque al estar en
contacto con el otro tenemos que valernos de una interaccion, la que estara
prevista por supuesto de una intervencion, cualquiera que sea el objetivo.

Dentro del performance ambos modos de comunicacion interpersonal se
utilizan, con o sin conciencia por parte de los performers. La interaccion
comunicativa entra en los procesos ritualisticos de los performance con o sin
permiso, se utlizan el video, y el audio como mediadores técnicos para una
comunicacion con el publico, aunque es la interaccién cara a cara la que

frecuentemente podemos encontrar en esta manifestacién artistica.

2.1.2. El performance como préctica artisticay comunicativa
Como hemos podido observar en el apartado anterior, la vida y el desarrollo

humano no pueden pensarse sin la comunicacion. Para Martin Serrano (1997) no
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hay desarrollo de la vida sin intervencién de la informacién, y la comunicacion es
un elemento selectivo de las formas que sobreviven y las que no. Esto es
debemos a la interaccion, el buen desarrollo de los procesos sociales. Asi pues
podemos ver la importancia de la comunicacion para la vida social e individual. Y
como el desarrollo de las sociedades no puede desligarse de las actividades del
hombre ya que se hallan integradas a los procesos de interaccion, es notable el
papel de la comunicacion en el desarrollo de las relaciones interhumanas y en
todas las actividades que los humanos realizan, incluyendo el arte.

Para nuestro caso, el arte accién tiene una funcion de informar el acontecer
social y todo lo que le rodea. Pero este arte no sélo se queda en el rol informativo
sino que busca ir mas alla; esto es, busca interactuar con su publico, comunicarse
con él, y también propone imprimir en él las reflexiones que lo lleven a nuevas

visiones de su entorno social, cultural, politico.

En cuanto a la comunicacion que se sostiene entre sujetos a traves del
arte, Martin Serrano sefala que:

“Una comunicacion totalmente innovadora respecto a sus
cadigos, seria incomprensible. No obstante, este tipo de
expresiones se han utilizado conscientemente en el arte a lo
largo de la historia: todo nuevo movimiento artistico supone,
precisamente, la puesta en juego de una forma novedosa de
codificar la expresion. De ahi el rechazo inicial y la dificultad
para entenderlo. Se hace necesario un periodo de aprendizaje
de los nuevos cédigos, marcado por las vanguardias artisticas
de cada época. Lo podemos designar como comunicacion
estética o contra comunicativa, justo por la dificultad respecto a
su comprension”.
(Martin Serrano, citado por Revilla, 1997: 117).
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2.2. Las practicas artisticas como préacticas de intervencion
Para comenzar hablando de las practicas artisticas como practicas de intervencién
debemos tener en cuenta que, como mostramos en el apartado anterior, existe
una relacion muy estrecha entre intervencion y comunicacion. Esta relacion nos
indica que dentro de nuestras relaciones como seres humanos entramos en una
practica donde, como seres sociales, buscamos intervenir en nuestro entorno o
grupo social, para un fin determinado. Todo esto mediante procesos de interaccion
y relacion con los otros.

La idea entonces para este apartado es mostrar que el arte posee una
condicion de intervencion que pasa indefectiblemente por su dimensidn
comunicativa. Pero, ¢de qué se habla cuando nos referimos a la dimensién

comunicativa del arte?

2.2.1. Ladimensién comunicativa del arte y el papel del simbolo
Segun Nelson Goodman, en su texto ¢ Cuando es el arte? (1978), el arte comunica
a través de simbolos y concretamente cuando se convierte en un simbolo artistico.
Para Goodman, un simbolo artistico es un tipo de simbolo especifico que si
bien cumple con todas las caracteristicas de un simbolo, posee otra que lo hace
ser artistico. Veamos, apoyados en este autor, cuales son las caracteristicas del
simbolo y del simbolo artistico.
Goodman plantea que un simbolo es algo que funciona como muestra en
determinados momentos, pero no en otros. En ese sentido, un objeto puede ser

una obra de arte en determinados momentos, pero no en otros. De hecho, sélo por
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funcionar como simbolo en una manera especifica el objeto puede volverse,
mientras asi funcione, una obra de arte.

Esto es, un objeto comin puede convertirse en un momento en obra de
arte, de lo comun trasciende a la categoria de arte, tal y como sucedidé con el
urinario de Duchamps. Si colocamos un carrito de juguete en un performance, este
objeto pasa de ser sélo eso, a una obra de arte. Se convierte asi en un simbolo

artistico.

Funcionar como simbolo de una manera u otra no significa
funcionar como obra de arte. Las cosas funcionan como obra de
arte, s6lo cuando su funcionamiento simbdlico posee ciertas
caracteristicas.

Un rasgo notable de la simbolizacién, es que va y viene, un
objeto puede simbolizar diferentes cosas, en diferentes

momentos y nada en otros.
(Goodman, 1978)

Pero lo anterior da cuenta de la naturaleza contextual del simbolo, ya se
trate de un simbolo artistico o no. Sin embargo, para Goodman el simbolo artistico
posee ciertos sintomas que acttan en funcion de su reconocimiento, y por tanto
gue hacen recaer su peso en la dimensién comunicativa del arte. Estos sintomas

son, segun él:

1. Densidad sintactica, en que las diferencias mas sutiles pueden constituir
una distincion entre simbolos. Un ejemplo seria un dibujo en que las
diferencias mas pequefias y sutiles entre dos lineas pueden transmitir

importantes distinciones.
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Densidad semantica, cuando los simbolos distinguen las menores
diferencias entre ciertos aspectos de las cosas

Relativa saturacion, cuando muchos aspectos del simbolo resultan
significativos.

Ejemplificacion, cuando un simbolo, independiente de si denota o0 no,
simboliza por servir como muestra de propiedades que ejemplifica literal o
metaféricamente

Referencia mdaltiple y compleja, cuando el simbolo cumple con varias
funciones referenciales integradas e interactuantes, algunas de modo

directo y otras a través de otros simbolos

Asi, una practica artistica se entiende como practica comunicativa porque

utiliza simbolos para comunicar. No es posible comunicar sin simbolos, aun y

cuando lo simbdlico no esté dado en su totalidad.

Nicole Everaert- Desmedt por su parte en el texto Comunicacion artistica

una interpretacion peirceana (2003) destaca que como seres humanos, estamos

inscritos en el simbolismo, ya desde antes de nuestro nacimiento, puesto que

nuestros padres nos esperan con un nombre ya listo para nosotros. El ser humano

vive en la terceridad que es segun Peirce la dimensién de lo simbdlico, del

lenguaje; en consecuencia, el ser humano estd sumergido en un universo de

signos que estructuran su manera de pensar, de actuar y de ser. El pensamiento

humano es simbdlico, por eso es capaz de operar una distincién entre lo real y lo

posible. Es entonces que, para esta autora desde su interpretacioén pierceana,

toda experiencia artistica se vale de simbolos para comunicar.

55



El artista esta, en ciertos momentos privilegiados, en contacto
directo con la primeridad. Pero, para captar las fuerzas de la
primeridad y expresarlas, para darles forma, para comunicarlas,
el artista debe construir su propia red simbdlica, y por eso debe
tener en cuenta, y mads o menos deconstruir, el simbolismo
prexistente.

(Everaert- Desment, 2003)

Esta autora propone una definicion para la obra de arte la cual la considera
gue es un espacio-tiempo real (un objeto, un suceso: un texto, un cuadro, un
ready-made, una realizacion, etc.), en el cual un nuevo simbolismo se elabora,
integrando algo de “posible”.

Segun Everaert- Desmedt (2003), lo posible es en todo caso la primeriad,
sefialada por Peirce, o incluida en esta, pues es ahi donde se visualiza desde lo
presente, inmediato, fresco, nuevo, inicial, espontaneo, libre, vivo, consciente y
evanescente. Es desde ahi que se puede hablar del nacer del arte.

Esta elaboracién del nuevo simbolismo que integra algo de posible tiene
lugar al margen de lo real conocido, es decir, o posible solo puede formularse a
través del simbolismo para poder existir. Asi, en una realidad "diferente”, la de la
obra que se esta haciendo, se producen conjuntamente la materializacion de las
fuerzas de lo posible y la actualizacion del nuevo simbolismo. En la obra de arte, lo

posible se materializa volviéndose nuevo simbolismo.

2.2.2. La comunicacion artistica segun Nicole Everaert- Desmendt
Retomamos la pregunta que Nicole hace en su texto, ¢,qué pasa con el receptor?

Situado ante la realidad de la obra, el receptor que la descodifica (y éste, como
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afirma la autora, no puede ser cualquier transednte sin iniciacion ya que una des-
codificacion requiere siempre un esfuerzo de atencion, de curiosidad, de simpatia,
asi como un dominio de los coédigos preexistentes), en el momento que la
descodifica (y ese momento es fugaz ... los efectos de una obra de arte no son
permanentes); el receptor, por lo tanto, que descodifica la obra, es conducido, por
el simbolismo de la obra, hacia lo posible que se encuentra integrado en ella. Para
alcanzar lo posible virtualmente presente en el objeto-obra de arte, es necesario
sequir la pista trazada por el simbolismo, o sea, es necesario descodificar.

Es asi como Everaert- Desmedt sostiene que tal experiencia constituye un
proceso de comunicacion que ella denomina "comunicacion artistica”, por lo que
como espectadores, después de haber sido parte de una comunicacioén artistica el
receptor retorna a su realidad cotidiana, habiendo cambiado su aprehension de
las cosas, 0 sea, su vision de lo real se habra renovado al contacto de lo posible.

Como hemos podido apreciar, la relacion entre arte y comunicacion implica
una relacion de reconocimiento e identificacion de los simbolos artisticos, y
ademas una forma de generar distinciones entre lo posible (que es lo que hace
nacer el arte) y lo real (el mundo cotidiano).

A continuacion nos enfocaremos a demostrar que todo arte justamente por
ser simbodlico en términos de posibilidad es intervencion en términos de

transformacion.

2.2.3. El estatuto emancipador del arte
A lo largo de la historia de la humanidad las sociedades han buscado

emanciparse, aunado a ello las actividades realizadas por el hombre dentro de
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estas el arte también buscan su autonomia. El arte como valvula de escape, como
aparato transformador de las sociedades, como experiencia estética, que nos abre
caminos a la libertad como sociedades. La autonomia del arte es indispensable

como mediadora para nuevos procesos.

Desde su origen, la autonomia de lo estético estd vinculada a
su poder mediador, a su vocacion heterébnoma, tanto como a su
responsabilidad frente al orden. Sin el concurso del
compromiso con el proyecto emancipador que ilumind a Las
Luces no nos sera dado entender la aspiracion a la autonomia
de la estética y el arte.

(Salas, 1993: 33)

Esta vocacion heterbnoma debemos entenderla, como una influencia
externa con la tarea de desarrollar un nuevo trascurrir en las miradas sociales. Y si
consideramos el arte como una manifestaciéon heterbnoma, entonces podremos
promoverlo como motor transformador de la sociedad.

Antes de referirnos al performance como esta posibilidad emancipadora,
hablaremos desde los diferentes autores del arte como caracter emancipador.
Para ello es conveniente recurrir al pensamiento de Benjamin.Este autor apunta
en su texto sobre La obra de arte en la época de su reproduccion técnica, la
relacion entre la creacion artistica y la sociedad tendria que contener en ella un
compromiso revolucionario. El caracter que venia a tomar el arte ante su
reproduccion técnica como sefiala Benjamin, era de cierta forma democratizador,
pues era ahora que el arte se acercaba al publico, fuera de las elites, abriendo

nuevas posibilidades para la transformacion.
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Romeu en su texto Pretextos estéticos para reflexionar sobre el
compromiso estético-politico del artista contemporaneo , basandose en el
pensamiento de Marcuse, sefiala que el hombre y su enajenacion capitalista
puede quebrantarse, liberar nuevamente sus sentidos, a partir de la obra de arte,
que lo haga recurrir a la imaginacion, generando con ello una cultura de la
libertad. La obra de arte, segun Marcuse, no puede ser realidad; debe ser a
fuerzas fantasia, irrealidad ya que solo asi puede ser rebelidn, es decir, fuerza
negativa que se separa de la realidad cotidiana en tanto forma, o sea, en tanto
forma de la “otredad” (realidad diferente y distintiva del no-arte) (Romeu: 2009) .

Para pensadores como Brecht (citado por Romeu: 2009), la importancia de
lograr que tanto el publico como el actor reflexionen a partir de la obra de arte
sobre el acontecer politico y social, es una tarea imprescindible e importante. El
arte pues desde esta vision tendra que ser reflexivo e innovador para lograr una
transformacion social.

Gramci y Habermas, ven en el arte un potencial trasformador, a partir del
arte deviene el potencial iluminador, la capacidad de sorprender a los
observantes. Para Gramci, (citado por Romeu: 2009) por ejemplo el potencial
transformador, esta en el quehacer intelectual generar las posibilidades para una
trasformaciéon social. Expresar lo que los demas no pueden expresar desde su
posicion social.

Pareciera simple establecer el lado emancipador del arte en las sociedades,
pero esto, como en otras discusiones, atrae distintas posturas sobre el asunto,

sobre todo a nivel artistico. Se habla de una muerte del arte al masificarse, pero
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desde nuestra perspectiva nos quedaremos con estas ideas liberadoras que

plantean esta democratizaciéon que menciona Benjamin.

2.3. Las practicas artisticas de intervencién como practicas comunicativas
Tomando en cuenta los precedentes del performance podremos comprender a
éste como comunicacién. El performance supone una nueva concepcion de
artista y de publico. El artista es un mediador que con distintos medios (pintura,
escultura, video, danza, teatro, cine, sonidos, etc.) expone una situacién que el
espectador ha de interpretar, vivir, sentir, experimentar, incluso participar. Al
espectador se le exige una empatia, que sea capaz de interpretar esos
acontecimientos y llevarlos después a otros terrenos.

Es asi que podemos afirmar que las practicas artisticas como el
performance, en tanto practicas de intervencion, gestan una interrelacion entre el
performer y el pablico, y esta interrelacién se da mediante el mensaje artistico que
el primero interpreta para el segundo, y el segundo, mediante la lectura que hace
de ello, interpreta para si mismo o bien para el primero.

Por ello, como se puede notar, hablamos de la practica artistica de
intervencion como practica comunicativa cuando ponemos en relacion al artista y
al publico a través del mensaje, y esta relaciéon se realiza por medio de la
interpretacion que, por una parte hace el artista a partir del material disponible en
la realidad para llevar a cabo su performance, y que por la otra hace el publico de
lo que percibe como mensaje.

Como mencionamos en el capitulo anterior, el arte ha sido utilizado en

terapias para pacientes, con dificultades para comunicarse; en este sentido Dr.
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Sergio Cruz Pozuelo Cabezon, licenciado en Bellas Artes e Historia del Arte por la

Universidad de Sevilla, sefiala sobre el arte y el performance lo siguiente:

El arte terapia se sirve de la creatividad para conducir a aquellas
personas a medios expresivos artisticos donde puedan
desarrollarse  personalmente, conseguir un medio de
comunicacion y por tanto puedan llevar a cabo una terapia de
tipo Gestalt adquiriendo una mejora en su calidad de vida, tanto
a nivel personal, de la salud como de integracién social. La
intervencion de espacios nos permite interactuar con otros seres
0 simplemente realizar una accién entre quien desarrolla la
accion y la naturaleza, entrando en una comunion intima y
personal.
(Cruz, 2011: s/p)

Pero como también hemos comentado con anterioridad el performance ha
fungido como via para la denuncia y como forma de comunicacién alterna, hemos
visto al principio de esta investigacibn como distintos grupos sociales se han
valido de las acciones performaticas, para denunciar o dar a conocer diferentes
problematicas sociales o politicas. Este es el caso de Mujeres Creando que sin
considerarse artistas se valieron del performance para denunciar y comunicar a
la sociedad boliviana de las posibilidades de una nueva organizacion
revolucionaria.

Everaert - Desmedt habla de comunicacién artistica a partir de la
descodificacion de la obra de arte por parte de quien la observa. Para el
performance ocurre lo mismo, y puede darse que las interpretaciones entre el
publico sean diversas, entonces el performance adquiere un caracter polisémico.

Castellet en 1957 escribié un libro titulado La hora del lector en el cual se

defendia el papel activo del intérprete en la lectura de textos dotados de valor
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estético, hay una lectura abierta hacia la obra, en este caso la que llevan a cabo
los intérpretes, como en el performance, los intérpretes son quienes llevan a cabo
la significacion y el sentido de la obra jugando un papel activo dentro de la obra
misma ademas de fundamental.

La pluralidad de significados que los individuos (intérpretes) hagan de una
accion performéatica dependera de su habitus. Cada persona tiene una
construccion diferente para indistintas cosas o significantes; esto hace que nuestro
marco interpretativo sea diferente. La pluralidad de significados esta ligada al
habitus, y esto se entiende si partimos de que este es concebido a la vez como
“esquema” y “disposicién”.

El habitus pues tendriamos que entenderlo comoun sistema de esquemas
interiorizados que nos permiten generar pensamientos, percepciones y acciones
caracteristicos de una cultura. Estos esquemas serian las realidades sociales, el
habitus es también el que rige nuestro comportamiento. El interdiscurso se define
también bajo este esquema de interiorizar estas realidades sociales. Podria
decirse entonces que tanto el habitus como el interdiscurso, nos sirven de
herramienta interpretativa.

Es decir los individuos cargan con su propio interdiscurso a todas partes,
este lo adquiere a lo largo de su vida en relacion con otros sujetos e instituciones.
Es el interdiscurso, la interiorizacion de la informacién que adquirimos en nuestra
vida diaria y que la utilizamos para significar las cosas. El interdiscurso es un
conjunto de conocimiento adquirido, determinado en el tiempo y el espacio. Y que
asumimos, cuando queremos darle explicacién o significado a algo. Pécheux

(1981) establece la nocion de interdiscurso; que aqui utilizamos, para establecer el
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lugar que toma el publico que observa el performance, para interpretar lo que la
pieza de arte quiera decir.

Cuando observamos una pieza de arte accion, utilizamos nuestro
interdiscurso para dotar de significados lo que en la pieza artistica se nos
presenta, esa accion pasa de una simple contemplacion a un cuestionamiento
constante sobre lo que se nos quiere comunicar o0 no, sea o no el objetivo de la

pieza. El performance se convierte pues quiera 0 no en una practica comunicativa.

2.3.1. Lateoriade lainterpretacion

Las teorias de la interpretacion tienen su origen en la hermenéutica; esta se
entiende como una reflexién sobre el ser de la comprension de textos del pasado.
Estas teorias buscan interpretar y significar cualquier texto u obra de arte en
general. La hermenéutica vine dadndose desde antes del Romanticismo y son
autores como Gadamer entre otros que la colocan en nuestra época
contemporanea. Entre los autores principales de estas teorias se encuentran
Peirce, Ricoeur, Spenber, D. Wilson, Gadamer, Davidson entre otros.

A lo largo de nuestra existencia vamos interpretando, todo tipo de cosas,
intentando adivinar qué es lo que significan. Pasamos de crear hipétesis a
argumentaciones validas que nos permitan quedarnos con una interpretacion
plausible.

Para Pierce, el primer paso para una interpretacion es la abduccién, “esta
es basicamente una inferencia a la mejor explicacién disponible” (Morado, 2006:
99) en otras palabras la abduccién parte de la seleccion de codigos que nos

permiten generar hipétesis como un primer proceso interpretativo, para de ahi
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pasar a la deduccién e induccion. Para Gadamer la interpretacién esta dada por
los significantes historicos que otros ya han hecho antes y que el nuevo intérprete

retoma para dar su propia significacion.

Interpretar no es, pues, simplemente una comunicacién con otro a
través de un texto, sino un intercambio de mensajes que nos incorpora
a la matriz social del lenguaje que precede a cada sujeto particular.
Interpretar es dialogar con los textos y dialogar demanda sobre todo
incorporarse a una tradicion de significados sedimentados a lo largo de
la historia gracias a la comunidad de hablantes a la que pertenece el

sujeto.
(Sosa, 2009: 10)

Sosa apunta que las mediaciones simbdlicas que Ricoeur sefiala para una
interpretacion son importantes para lograr entender lo que se quiere interpretar,
esta interpretacion ird pues acomparfada de la cultura, el lenguaje, la sociedad y
la religion.

Pero la interpretaciéon no solo tiene que quedarse en conocer y reconocer
significados, debe dar paso a la construccion de nuevas significaciones. El arte es
un ejemplo ideal para hablar de la interpretacion, siempre se busca entender lo
gue el artista quiso plasmar en su obra, asi pues también es un lugar donde la

pluralidad de significados es considerable, quiza infinita.

2.3.2. Lateoria de lainterpretacion y el pensamiento hermenéutico

Basandome en el pensamiento hermenéutico de Eco (1995: 34,35) el cual afirma
gue, cuanto mas ambiguo y multivalente sea nuestro lenguaje, y cuantos mas
simbolos y metaforas use, mas particularmente apropiado sera para nombrar un

Uno. El Uno para Eco, es el universo a explicar, definir, o interpretar; para nuestro
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caso este Uno es la pieza de arte; en este Uno se produce la coincidencia de los
opuestos, como una construccion dialégica de la obra, por lo quela interpretacion
es indefinida

Para nuestro trabajo es importante retomar este pensamiento hermenéutico
de Eco, ya que nos da cuenta de las posibilidades que tiene el arte accién al ser
interpretado por el publico, siguiendo a este autor podemos colocar al performance
como el texto o el Uno, produciéndose una gama infinita de interpretaciones
posibles. El intento de buscar un significado final e inaccesible en un mensaje,
continua planteando Eco, conduce a la aceptacion de una deriva o un
deslizamiento interminable del sentido (Eco, 1995: 35). De lo anterior se
desprende que no hay interpretaciones cerradas en el performance ya que el
sentido de la obra la hace el intérprete por la multitud de significados y la parte
significativa con la cual quieran quedarse. Esa parte pues sera considerada como
la intervencién del artista hacia el publico, y dependera de este ultimo llevarla a
otros ambitos de su vida.

No existe una linealidad en la interpretacion, siempre podemos regresarnos
y realizar interpretaciones abiertas siempre a nuevas posibilidades, pensando que
la interpretacién que se le haga a la pieza artistica surge de la experiencia de
vivirlo y con ello lo que elaboré el artista y junto con ello lo que lo llevé a realizar
dicha pieza, teniendo consigo un sinfin de significados plasmados en él.

El performance trae consigo una verdad secreta y cualquier puesta en
duda de los simbolos y enigmas no revelara nunca la verdad ultima de su
contenido de lo que verdaderamente contiene, puesto que las interpretaciones que

el publico quiera darle serdn muy diversas.
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En una experiencia performatica sefiala Victor Sulser (performer) las
interpretaciones del publico suelen ser mas interesantes que la intencionalidad
gue uno le pretenda dar a sus piezas. Eso pude comprobarlo después de terminar
uno de mis performances, en donde la critica que hacia, o lo que yo queria
transmitir al publico era simplemente presentarles la visibn maligna que nos han
hecho creer con respecto a la soledad. Al finalizar la pieza dos personas se
acercaron a mi para comentarme lo que cada uno de ellos habia interpretado, el
primero por su parte, me describio la teoria de la caverna, pues me mencion6 que
los objetos que usaba tenian relacion con algunos escritos filoséficos. Por otra
parte el mensaje que él interpreto tenia que ver con las ataduras religiosas que
existen en nuestras sociedades; cosa claro que yo no habia querido comunicar,
pues si bien mis referentes si tomaban ideas del mito de la caverna, la
significaciéon era totalmente diferente. El segundo hombre interpretd de la accion,
gue yo era un hada guerrera que venia de un mundo distinto a salvarlos de las
ataduras terrenales y a despertar la inquietud en ellos de ver mas alla. Tal vez
porque en sus cédigos mi vestimenta hacia alusién a una guerrera, la verdad es
gue si portaba una varita magica a mis espaldas pero mi significacion a ese objeto
era diferente.

Como se puede notar, si bien mis interlocutores en ese perfomance que
relato, no accedieron de una forma completa o totalmente cercana a las
significaciones que yo habria querido transmitir mediante mi acto performatico, lo
cierto es que al elaborar sus interpretaciones de alguna manera se comunicaron
conmigo. El hecho de que yo interviniera sus vidas al menos en términos de

plantearles dudas o cuestionamientos sobre lo que vieron (mi performance)
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implica una forma de comunicarme con ellos, y de ellos conmigo mediante la
interpretacion.

Podemos percibir en este ejemplo, de lo que venimos hablando referente a
la teoria de la interpretacién, donde los intérpretes toman elementos que les
funcionan, para tratar de explicar ese algo que no es del todo claro o que no se
muestra claramente. Y en este proceso de lectura, de lo que el artista quiso decir
se guedan con la explicacién mas valida para ellos, o sea, mas significativas para
sus vidas porque al explicarlas de una manera valida para ellos indica que para
ellos esa interpretacion tiene sentido. Es por esa razén por la que podemos

afirmar que las practicas de intervencion artisticas, son practicas comunicativas.
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Capitulo I
Hacia una definicion del performance capitalino como practica comunicativa en el

México actual.
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3.1. Apartado metodoldgico

El objetivo de esta investigacion es indagar sobre el caracter comunicacional de
arte del performance, por lo cual nuestra investigacién sera de tipo descriptivo y
explicativo, basicamente, porque nos interesa describir e ilustrar, mediante el
trabajo de campo tanto con artistas del performance como con sus publicos, la
estructura bajo la cual el performance se desarrolla como una practica
comunicativa y es un agente transformador que posibilita la conciencia social.
Asimismo, también nos interesa explicar el funcionamiento delas dinamicas que lo
hacen funcionar como tal.

Para dar cuenta de lo aplicaremos entrevistas a profundidad que nos
permitiran obtener la informacidn necesaria para lograr una interpretacion clara del
performance en cuanto su papel como agente de transformacién de la conciencia
social. Estas entrevistas estaran dirigidas a artistas del performance identificados
previamente, asi como una parte del publico que presencie los performance que
observemos.

Para la entrevista contamos con un grupo de performers entre los cuales
estan: Monica Mayer, Maris Bustamante, Victor Sulser, Katnira Bello, Allin Reyes,
Taniel Morales, Erick Diego y Luis Orozco. También realizaremos observacion de
eventos performaticos para poder dar cuenta de la estructura que hace del arte
accion un agente de transformacion social. Con ello trataremos de encontrar los
aspectos significativos que nos permitan reconocer qué hace del performance una
practica comunicativa y agente de transformacion de la conciencia social. En ese
sentido, nos resulta pertinente observar de qué se vale el performance para

comunicar. Esta técnica tendra como espacio de estudio dos actividades
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performaticas previamente identificadas. La primera de Elizabeth Lino “La Ultima
Reyna” y “Grietas de tensién: Calle Panaderos” de la artista Dulce Jiménez. A
partir de la realizacion de los performances, aplicaremos entrevistas estructuradas
a los espectadores del mismo; todo esto con el objetivo de sustentar si el
performance funciona como herramienta comunicativa y de que se vale para ello.
Entrevistaremos al menos 4 personas del publico por cada performance

observado.

3.2. Instrumentos
A continuacion desarrollamos los instrumentos a aplicar durante la presente

investigacion.

3.2.1. Guia de entrevista a profundidad para artistas del performance

1.- ¢ Coémo entender al performance?

2.- ¢ Coémo se da la interaccién con publico?

3.- ¢Cuéndo algunas personas del publico son involucradas en el performance
adquieren alguna responsabilidad para la transmision de mensajes?

4.- ;Como artista de accidon cémo definirias tu trabajo, qué nos aporta, crees que
genera nuevas formas de ver aspectos de la realidad social o politica de los mexicanos?

5.- ¢Qué intentas trasmitir con tus piezas si es que intentas comunicar algo? Si
esto es asi de qué elementos te vales para comunicar, cOmo es el proceso comunicativo
en el performance o en tus piezas

6.- En tu opinion ¢Podemos definir al performance como una practica

comunicativa, cuél es tu postura sobre eso?
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7.- ¢Crees qué podemos hablar del performance como agente de transformacion
social?

8.- ¢ Crees que los Performers tienen claro este caracter o se ha desvirtuado?

9.- ¢ Podemos considerar al performance como una herramienta educativa?

10.- ¢ Como percibes al performance y a los performers de México?

11.- ¢(Crees que los artistas performaticos tienen clara su tarea para con la
sociedad?

12.- ¢ consideras importante la realizacion de acciones en las calles?

3.2.2 Protocolo de observacion

Los criterios que se utilizaran para llevar a cabo el registro de los performance a observar
seran los siguientes

Lugar:

Fecha:

Hora:

Artistas:

Titulo de performance:

Tematica:

Descripcion de la accion:

Elementos u objetos utilizados:

3.2.3. Guia de entrevista estructurada para publico del performance

1.- ¢ Qué te comunico el performance?
2.- ¢ A partir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢ Por qué si, o por qué no?
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4.- ¢ Cuél seria la denuncia social que hace el artista?

5.- ¢ Cual crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

3.3. Resultados obtenidos

Como al principio de este trabajo seflalamos las definiciones que existen sobre el
performance pueden ser muy variadas e incluso nombrar la practica de diferentes
formas, como performance art o arte accion cominmente denominado asi en
México.

En las entrevistas encontramos varias de las definiciones que di al principio
de este documento® asi que no nos detendremos aqui y daremos paso de manera
mas sustancial a lo que para los artistas significa, o no el caracter del
performance, como via para la transformacién social e instrumento de

comunicacion.

3.3.1. Transformacién Social y performance

En este ideal por cambiar al mundo, en esta tarea de poner al arte al servicio de
distintas causas, como acontecimientos politicos sociales, y econémicos, el arte se
mira pues como una valvula de escape, de denuncia social.

Al principio del capitulo anterior hablabamos de la intervencién como un
accionar en los procesos sociales para un mejor funcionamiento. El performance
cumple el proceso de intervencién porque actla intencionalmente o no en la
mejora de la realidad social, por lo menos de ciertos grupos. Llevandolos a una

reflexion. En el caso de Victor Sulser nos mencion6 que de menos en el grupo de

8\/ea anexo 9
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personas donde se desarrolla el si veia una toma de reflexion, sobre todo con su

pieza del Presidente.

(...) yo contribuyo como cualquier artista a la realidad social y
politica del pais. Los artistas trabajamos dentro de la red de
imagenes, simbolos y contenidos que influyen en la sociedad,
uno solamente produce unos simbolos y contenidos mas y
genera otras dinamicas y es parte de esa misma red. Que
grado de importancia tienen las piezas eso se juzga a partir de
cada una. (...) Mi trabajo si bien no genera nuevas formas de
ver esta realidad que mencionas, si contribuye a que se
construyan nuevas formas de ver esa realidad. (...)El arte
accion es un agente de cambio dentro de su @mbito como uno
de los tantos actores sociales. Los artistas de arte accion son
parte de un sistema que estamos en cierta forma empujando
cambios’.

Entonces podemos decir que los artistas influyen en la sociedad a partir de
imagenes y simbolos que se encuentran en esta misma y se llevan a un espacio

especifico transformandose en acciones para la transformacion social.

°Extracto de entrevista a Victor Sulser, para este trabajo. Completa en el anexo 1
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Por su parte Ménica Mayer menciona que “el arte accion es una forma de
intervenir en la sociedad (...) hay un trabajo de interactuar con lo que esta
sucediendo, afectar eso que sucede mas que solo afectarlo (...). En este caso se
muestra al “afectar “como esta generacion de conciencia reflexiva y no sélo dar a
la obra de arte una mirada contemplativa. En este sentido Maris Bustamante dice
gue el performance esta para modificar y tratar que el humano sea mejor

Para Katnira Bello, el hecho de sacar a la gente por un segundo de su
pensar cotidiano y que se detenga a pensar sobre lo que esta viendo en una pieza
de arte accidén ya es hacer algo.

Dentro de esta vocacion heteronoma del arte accién de la cual con
anterioridad haciendo mencién a Salas se encuentra el pensamiento de Taniel

Morales quien sefala:

El arte sirve para la transformacién personal, social y ambiental (...) la
transformacion social es una de mis urgencias. Yo, no estoy conforme
como tantos millones de mexicanos con el México que estamos
viviendo, y creo que el arte es muy poderoso para cambiar, esta
concepcién de la realidad, creo que el arte no es solamente una
referencia, lo que yo realizo intento que sea redefinir los
automatismos de la realidad.

El arte intenta transformar; como activistas muchos de los artistas
intentamos hacer un trabajo social, ambiental, corporal ya el simple
hecho de juntar a personas en un acto de conciencia ya implica una
trasformacion si pensamos en una sociedad que se encuentra
fragmentada. Ya en términos mas demag()g;icos, el performance tiene
gue ser un motor de transformacion social. 0

Benjamin sefiala que la relacion entre la creacidn artistica y la sociedad tendria

gue contener en ella un compromiso revolucionario. Aln asi los artistas del arte

19 Extracto de entrevista a Taniel Morales completa en anexo 3
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accion que entrevistamos, sefialan que existen muchos artistas que no estan
interesados en generar su obra para una transformacion social.

Erick Diego por su parte intenta perturbar con sus piezas de algun modo, y
cree necesario “que alla como un shock o algo que no sea completamente
explicable creo que ejercitar el analisis o que alguien no se explique qué es lo que
estas haciendo. Y le generas ilusidén y le das la capacidad de imaginar algo
entonces si despiertas algo que esta muriendo y nos estéa volviendo robotizados”.

Esta idea de generar en el publico la capacidad imaginativa me hace
recordar a Romeu cuando cita a Marcuse y sefiala que la obra de arte, segun este
autor, no puede ser realidad; debe ser a fuerzas fantasia, irrealidad ya que solo asi
puede ser rebelion, es decir, fuerza negativa que se separa de la realidad
cotidiana en tanto forma, o sea, en tanto forma de la “otredad” (realidad diferente y
distintiva del no-arte) (Romeu: 2009).

El arte pues tiene que hacernos reflexionar tanto al artista como al publico,
podemos verlo y como sefiala Luis Orozco en “el terreno del arte o en el terreno
de la vida hay que hacer cosas que abran camino en el tiempo y en el espacio
pero ligados a otros. Y el arte en general si considero que tenga la posibilidad de
cambiar vidas. El performance es poderoso, promueve cambios de pensamiento y

de actitud”.

3.3.2. Performanciar y comunicar
Algo en lo que coinciden la mayoria de los artistas entrevistados es que el
performance si tiene una dimensidon comunicativa, pero que no es su Unico

objetivo. De lo que pudimos percatarnos es que estan casados, no totalmente, con
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un concepto de comunicacion muy cerrado, en el cual debe de existir un mensaje
un canal y un receptor, si bien esto es valido creemos que la comunicacién
artistica va mas alla de esos tres aspectos.

La comunicacion como se sefial6 en apartados anteriores no debe
entenderse como un simple proceso en los massmedia. Hablar de comunicacion
debe entenderse como toda interaccion humana, porque es en esta interaccion
donde se encuentra la esencia de las sociedades.

Ahora bien la interaccion en el performance, a decir de estos artistas se da
de diferentes maneras, Luis Orozco sefiala que “la interaccion con el publico
dependera de la obra y del contexto”, y Katnira Bello sefiala en entrevista sobre la
interaccion lo siguiente:

La interaccion va por tres lineas una es de entrada el simple
hecho de que el publico esta ahi viendo, en ese momento ya
esta participando de la pieza. Luego hay otro tipo de piezas en
donde el otro es super importante porque vas armando la pieza
de acuerdo a sus reacciones o participacion, la pieza entonces
se va yendo hacia el interés de la gente. Y hay otro tipo de
acciones como de darle cierta instruccion como bailar por
ejemplo. El performance necesita del otro para existir; siempre
necesitas a tu interlocutor ya sea como observador o como

participe observando.'

En ese sentido los procesos de relacién son las formas de las cuales se
valen los sujetos para interactuar con los demas. Siguiendo la teoria
interaccionista, los seres humanos, establecen relaciones por medio de

interacciones que pueden calificarse como procesos sociales.

1 Extracto de entrevista a Katnira Bello completa en anexo 5
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Como mencionamos en el apartado ‘“interaccion, comunicacién e
intervencion” dentro del performance podemos encontrar la comunicacién
interpersonal, con o sin conciencia por parte del artista en donde existen
mediadores técnicos, como sonidos, imagenes, videos, u objetos.

Bateson (1965) sefiala que lo que hace posible las relaciones humanas es
el proceso comunicacional, a través del cual una persona o personas influyen en
otras. Para nuestro caso Victor Sulser nos dice: “Si hay una intencion de
comunicar en mis piezas, pero siempre estoy esperando que suceda el
acontecimiento que rebasa ese transmitir, es decir que el publico tome una
posiciéon respecto al contenido, mas que una lectura lineal que es diferente a
transmitir directamente”. Esto es que lo que el publico vivencié del performance
trascienda a otros espacios de su vida. Llevarlo a la reflexion y no simplemente

guedarse en lo comunicativo.

3.3.3 Los performance observados y la interpretacion del puablico
Goodman, establece que el arte comunica a través de simbolos, plantea que un
simbolo es algo que funciona como muestra en determinados momentos, pero no
en otros. En este sentido un objeto puede ser una obra de arte en determinados
momentos pero no en otros, cuando ese simbolo esta inmerso en una pieza
artistica se convierte en un simbolo artistico.

No es posible comunicar sin simbolos, aun y cuando lo simbdlico no esté
dado en su totalidad para Nicole Everaert - Desment, el ser humano esta
sumergido en un universo de signos que estructuran su manera de pensar, actuar

y de ser.
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A continuacion nos permitiremos colocar algunos de los resultaos que se

obtuvieron del publico que observo performance para ir desglosando el lugar del

simbolo en la interpretacion.

Lugar

Fecha
Hora
Artista
Temética:

Descripcion de la

accion

Elementos utilizados

Indicador

Comunicacion

1.2.35

Performance La ultima reina Elizabeth
UAM CUAJIMALPA
Baja California 200, 7°piso
26 DE ENERO 2012
6:00PM
Elizabeth Lino
La mineria
Un &rea delimitada, por cinta amarilla, prohibia el paso; al centro se encontraban flores colocadas, bajo la luz de un
reflector. Al fondo de esta se encontraba una pantalla que mostraba un enorme remolino. La artista entra en el
area prohibida, y comienza a realizarse una especie de limpia, se coloca al centro del circulo luminoso hecho por el
reflector y se descubre los pechos, procede a recostarse boca arriba y se coloca un pulmén de res. Respira con
un poco de dificultad; sus asistentes retiran las cintas y nos permite el paso, todos nos colocamos alrededor de
ella, mientras observamos como se arroja pétalos de flores; se nos invita a ayudarle en este proceso, arrojandole,
pétalos, escancias, confeti y serpentinas. Después de terminado este ritual ella se levanta y coloca el pulmén al
centro de esta luz, y toma un enorme ramo de flores, comienza a colocarlas a partir de ese centro luminoso,
haciendo una especie de espiral, cada que da una vuelta nos va desplazando, hasta quedar otra ves fuera del
area, después de terminado este espiral se enviste de Reyna, da una vuelta por el espiral, saludando al publico.
Se coloca dentro del espiral de flores y mientras nos explica la situaciéon de la mineria en su ciudad, de manera
irbnica; nos va mostrando imagenes de lo que fue y lo que queda de su ciudad. Finaliza haciendo una especie de
conversatorio con la Reyna y su pueblo sobre sus dudas y peticiones respecto a todo lo que explico.

FLORES, CONFETTI, PULMON DE RES, VIDEO, CETRO, RESIDUOS DE MINERIA.

Entrevistas a publico
Respuestas

Publico 1:
1.- ¢Qué te comunicé el performance?
Las consecuencias de la extraccion minera en zonas habitadas, y el desinterés de las autoridades, para con la
poblacion, también este aspecto de borrar la memoria o el recuerdo de un pueblo.
2.- (A partir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?
De las imagenes que fue mostrando del lugar durante toda su accion, la utilizacion de las flores, para marcar la
excavacién minera, el pulmén como referencia a las consecuencias en la salud.
3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?
Si porque nos fueron dando contexto sobre lo que pasa en esa ciudad minera.

5.- ¢Cuédl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?
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La denuncia sobre lo que esta pasando ahi, pero también en otros lugares, y generar cierta conciencia sobre el

asunto.

Publico 2:

1.- ¢ Qué te comunicé el performance?

Un problema terrible que aunque esta territorializado, en realidad es expansivo y lo podemos leer con otras,
realidades.

2.- (A partir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

A partir de las sensaciones, como fue esto, de las flores, del pulmoén, fue otra manera de llegar a la presentacion
de un problema terrible.

3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Si muy importantes, porque si no seria como un discurso vacio y fragil, y al utilizar estos 79 elementos, nos hace
ver la problematica

5.- ¢Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

No se si exista un solo objetivo pero desde mi persona diria que los seres humanos somos los que
tenemos que hacer algo, finalmente los politicos nuestros representantes no son tal, el dinero es lo que

esta al centro, y que la sociedad organizada es importante.

Publico 3:

1.- ¢ Qué te comunicé el performance?

Una posibilidad de alzar la voz

2.- ¢ Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

Los videos, la informacion.

3.- ¢ Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Es basico, es un montaje desmontaje entonces tienes que confiar en el artista, entonces si son importantes
5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Pues protesta social, el no estar de acuerdo.

Publico 4:

1.- ¢ Qué te comunicé el performance?

Lo primero que me salta, fue la tematica con una carga politica tan fuerte, aparte el manejo de esta a través del
arte, pasando por el sarcasmo también.

2.- (A partir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

La parodia, el sarcasmo, los elementos simbdlicos, todo este juego que hizo de irnos recorriendo

Eso tiene como una fuerza simbdlica grande para uno como publico.

3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Si porque, en al caso de las flores, son frescas creo que no hubiera sido lo mismo que si estuvieran secas o
fueran de papel.

5.- ¢Cuédl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

La adhesion o sentir afinidad por la causa.

Denuncia social

4.- ;Cuél seriala

Publico 1:

Principalmente hacer visible un problema, que pareciera ajeno, pero que de igual forma nos afecta a
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denuncia social que todos.

hace el artista?

Publico 2:

Mas que denuncia hace visible la tragedia que ha sido la modernidad y el progreso. Asi como una critica de la
pasividad de la gente.

Publico 3:

Pues creo que esta claro que el enorme hoyo que a desaparecido a una ciudad, a partir de la mineria, pero como
ese caso en particular, también otros.

Publico 4:

Una pugna por los derechos basicos humanos.

Como se puede ver el publico que participé de la pieza necesité decodificar
los simbolos y al hacer esto se constituye un proceso de “comunicacion artistica”
algunos de ellos simbolizan los objetos utilizados, convirtiéndolos en lo que
Goodman nombra simbolo artistico. Bajo la perspectiva de este publico las flores
cumplieron un papel importante dentro de la simbolizacion.

El performance pues supone una nueva concepcion de artista y de publico.
El artista es un mediador, que expone una situacién que el espectador ha de
interpretar. Taniel Morales por su parte sefiala que “el artista es una especie de
canal ante un universo de significados de la realidad posible que no esta en el
artista, sino que esta en la realidad”.

Asi pues el artista y el publico interpretan, el primero para la creacién de su
piezay el segundo para dotarla de significados.

Ahora recordando a Castellet (1957), existe una lectura abierta hacia la

obra de arte, esto lo pudimos constatar en las entrevistas realizadas al publico. Si
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bien en términos generales se coincide en un tema en ambas piezas observadas

las lecturas de las piezas son distintas.

Performance Grietas de tensién: Calle Panaderos

Lugar Centro Cultural ALIAC

Elementos utilizados FOTOGRAFIA, VIDEO, BOLIGRAFOS.

Entrevista a publico

Indicador Respuestas
Comunicacion Publico 1:
1,2,3,5 1.- (Qué te comunicé el performance?

Todo el proceso que se llevo dentro de la fotografia, es llegar a la desesperacion y el esfuerzo.

2.- ¢ Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

En el proceso de rasgar la hoja, traspasar el soporte de la fotografia.

3.- ¢ Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Claro, porque llevo mas alla el material, vimos toda la imagen y el proceso, pero dulce como termino también, su
sudor también se convierte en elemento de la obra su esfuerzo.

5.- ¢, Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

En parte, puede ser el rastro, la violencia, lo que uno como persona tiene al ver este tipo de cosas, y no tiene uno

el poder para cambiar ese tipo de cosas.

Publico 2:

1.- (Qué te comunicé el performance?

Energia, toda esa energia que esta concentrada en un espacio en una persona como se va trasmitiendo de una
persona a un espacio.

2.- ¢ Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

A partir de la fuerza, en que la empleaba al rayar la fotografia de un espacio, era como el intercambio de energia
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de depositar o regresar esas energias a ese lugar.

3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Si porque son como piezas elementales para la organizacion el manejo de energias es lo mas importante para mi
5.- ¢Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Una denuncia.

Publico 3:

1.- (Qué te comunicé el performance?

La situacién de este pais, yo lo que vi fue que con tanto rayén la imagen de esa violencia quiere ser desaparecida.
2.- ¢ Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

La pluma; funge como herramienta para tapar eso y comenzar algo nuevo

3.- ¢ Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Claro, cuando el arte se vale de materiales es importante, porque se envuelven mensajes en esos elementos.

5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Convertir la ira para tapar el pasado, en el sentido de no verlo. Destruir la imagen de violencia, para olvidarlo. No

se si te acuerdes en el 68 un periodista saca una imagen oscura con eso tapaba lo ocurrido.

Publico 4:

1.- ¢ Qué te comunicé el performance?

Un ansia.

2.- (A partir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

La irrupcién de la imagen se esta manifestando la carga mas fuerte, la irrupcion a través de la imagen
3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?
Definitivamente, porque es como se canaliza esta tencién, en los objetos como este caso de la imagen.
5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Béasicamente es hablar sobre una reaccion

Publico 5:

1.- (Qué te comunicé el performance?

La violencia que puede existir en una zona, en una imagen, que aparentemente tranquila y como puede ser
violentada.

2.- (A partir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

Pues la imagen y como quedo después del proceso.

3.- ¢ Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Son importantes para hacer un cambio. Cambiar laimagen que al principio te dio, al final los elementos que uso,
es una forma de expresarse del artista de los hechos que estan pasando.

5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Hacer conciencia mas publica para ver algln dia ay un cambio positivo.

Denuncia social
4.- ;Cudl seriala
denuncia social que

hace el artista?

Puablico 1:

Se tapa todo lo que pasa en la ciudad, en el pais.
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Publico 2:
La violencia que se gesta en un espacio y como se va transmitiendo de una personay si llega a otros

espacios, la violencia que estamos viviendo.

Publico 3:

No creer en la propialey y la violencia.

Publico 4:

Hablar sobre el fenémeno de la violencia en México. Como un fenémeno espectacular y mediatico.

Publico 5:

Difundir los hechos que estan pasando en ciertas zonas. Sobre todo en violencia.

Podemos ver en este cuadro y en el anterior que el publico se vale de su
interdiscurso, para dotar de significados la pieza de performance.No existe una
linealidad en la interpretacién, podemos tener interpretaciones abiertas.

Gadamer sefiala al respecto que la interpretacion esta dada por los
significantes historicos que otros ya han hecho antes y que el nuevo intérprete
toma para dar su propio significado. Esto lo pudimos constatar en la realizacién de
esta pregunta ¢Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del
performance? a una persona del publico sobre la pieza de Grietas de tension:
Calle Panaderos a la cual respondio lo siguiente. “Convertir la ira para tapar el
pasado, en el sentido de no verlo. Destruir la imagen de violencia, para olvidarlo.
No sé si te acuerdes en el 68 un periodista saca una imagen oscura con eso
tapaba lo ocurrido”. Al hacer esta interpretacion de la pieza recurre a significantes
histéricos como sefiala Gadamer.

Asi pues la interpretacién no tiene que quedarse en conocer y reconocer
significados debe construir nuevas significaciones. El pensamiento hermenéutico
de Eco nos da cuenta de las posibilidades que tiene el arte accion, al ser

interpretado por el pablico; la interpretacion infinita de interpretaciones.
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Finalmente podemos definir al arte como una valvula de escape para
muchas cosas y dentro de estar, manifestarse, comunicar y trasgredir la
conciencia de los publicos aunque sea por unos instantes. El performance tiene
parte de esto y lo podemos definir como una accion cotidiana llevada al extremo
de trasgredir socialmente. A la comunicacion le queda pues colocarse como
herramienta al servicio del arte, del hombre y las sociedades, en busca de un

rompimiento de ataduras, sociales, politicas, y culturales.
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CONCLUSIONES

Esta investigacion pretende ser un impulso para todos aquellos que vienen
escribiendo sobre las posibilidades del arte en el campo social, pero también,
mirar al arte como una herramienta comunicativa que apunte en lo minimo a la
reflexion de nuestra realidad, nacional y mundial y, porqué no, en una
transformacion social. La transformacion social, nos queda claro no es una tarea
exclusiva del arte, pero este funge como una herramienta viable para lograr
posibles cambios en nuestras sociedades. Como sefalaron varios de nuestros
artistas entrevistados.

El performance es un acto comunicativo; dado que el simple hecho de
interpretar, dotando de significados e interactuar en la construccion de la obra
misma tiene que ver con un acto comunicativo. El arte accién nos hace ver las
realidades que comunmente pasamos por alto, el performance, como pudimos
constatar con el publico, nos lleva a reflexionar sobre los aconteceres de nuestra
sociedad.

El intérprete es la pieza fundamental que le da sentido al performance, ante
las multiples sensaciones e interpretaciones que se suscite tras la experiencia de
la pieza artistica. El performance deja un mensaje en el publico que lo
experimenta, siendo totalmente abierto a multiples significados que se puedan
desprender de él.

Este abordaje del performance desde la mirada de la comunicacion nos
plante6 indagar sobre el caracter comunicacional de este. Fuimos descubriendo
que el caracter comunicativo del arte de accion, es visto de distintas formas, por

parte de los artistas y el publico. Encontramos diferencias de significado y
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entendimiento, sobre lo que el performance puede lograr en las sociedades. Aun
asi podemos afirmar que dentro del arte accion existe una gran posibilidad, de
llevar a reflexionar a los publicos, de intervenir por instantes en sus vidas, de
llevar lo vivenciado a otros ambitos de su realidad. Generar el cuestionamiento
mas alla de la pieza de arte.

Es pues el arte del performance un instrumento para intervenir las
realidades, mediante acciones, que nos saquen por un segundo del trajinar, es
una herramienta que puede llegar transformar nuestras vidas, porque el arte es asi
de mégico con posibilidades infinitas que no han sido exploradas.

Esperemos que mas personas se fascinen por el arte del performance,
pues son tan bastos los temas que de él se pueden investigar, no sol6 desde la
comunicacion. Esta investigacion nos abre los caminos para la realizacion de
nuevos andalisis no solé del performance si no del arte y sus posibilidades como
herramienta para lograr cambios sociales, personales o simplemente generar una
reflexion entorno a los acontecimientos en los que esta inmerso actualmente
nuestro sistema social mundial.

No nos queda mas que comenzar a mirar el arte desde otra perspectiva, y
esperamos que esta investigacion logre transmitir las inmensas posibilidades de

lograr cambios en nuestras sociedades.
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ANEXOS

Este apartado esta integrado por las entrevistas realizadas a artistas del
performance, performance observados, asi como entrevistas al publico que los

vivencio.



Indicadores
Concepcion del performance

Performance comunicacion e interaccion

Preguntas
1

2,3,5,6

Anexo 1
Entrevista Victor Sulser
Respuestas
1.- ¢,Como entender al performance?

Nosotros decimos performance por performance art en ingles no se comprenderia sin esta ultima. El performance es
realizar ejecutar entonces es el arte de ejecutar o realizar algo, en espafiol es mejor decir arte accién. Su nombre lo
indica, dentro de la accién es donde estamos situando nuestro interés nuestra percepcién para situar en la propia

accion ni atras ni delante del hecho estético que estamos generando en la pieza.

2.- ¢ Coémo se da la interaccion con publico?

En mis piezas puedes encontrar de todo, en realidad yo no lo definiria como interacciéon o no con
el publico. Yo tengo piezas en las que yo estoy en el centro del espacio y otras donde son plenamente con
interaccion con el publico o que pasa con la gente cuando haga esto. Pondria como ejemplo dos piezas, una
que es globos y tubos ranurados, solo es infle los globos y los ato a los tubos y queda la instalacién, rompo
los globos y el publico no hace nada en otras veces esa misma pieza puede que el publico entre a romper los
globos. Y tengo otra que es el presidente, que es que yo me investi del presidente de la republica,
confeccionandome una banda presidencial, la pieza en si es todo lo que sucede alrededor de mi, si la gente
me saluda como presidente, si lo toma bien o mal, yo me convierto solo en el pretexto para que la gente
hable de politica.

3.- ¢Cuéando algunas personas del publico son involucradas en el performance adquieren alguna
responsabilidad para la transmisién de mensajes?

No, cada quien es responsable de su rollo, incluyendo participar o no en un performance; la
responsabilidad de que hubiera un cierto nucleo de algo a transmitir esa es mi responsabilidad, si la gente
hacey entra en la dindmica que yo quiero y mas o menos dirige las cosas hacia donde yo quiero también es
mi responsabilidad. En dado caso solo les diria sean responsables y no atenten contra el artista y el demas
publico. Mientras se haga eso todo lo demas respecto a la pieza y su contenido es responsabilidad del

artista. El funcionamiento de la pieza positiva o negativamente dependera o no de los publicos, aun asi la



responsabilidad de como funcione la pieza es del artista.

5.- ¢Qué intentas trasmitir con tus piezas si es que intentas comunicar algo? Si esto es asi de qué
elementos te vales para comunicar, cdmo es el proceso comunicativo en el performance o en tus piezas.

Diria que el asunto de transmitir y comunicar me parece limitado como objetivo, sobretodo porque
hay un momento que es paraddjico, pero hay parte del arte que quiere transmitir algo que no es transmitir y
hay otra parte que quiere comunicar que no se llama comunicar. Me estoy refiriendo a los lados dionisiacos,
de que enserio quiere hacer vivencia el arte, entonces en esas partes cuando uno dice ha no es que en
realidad esto queria decir, en realidad nada mas es explicar algo que no es la pieza y ni es lo que sucede en
la pieza.

Para eso te planteo el ejemplo de la invitacion a dar el grito como presidente en una fiesta; ya no
soy yo el que lo plantea; y nos ponemos todos ebrios, el presidente y el momento de dar un grito en una
fiesta, para explicar este punto de transmitir, porque yo después puedo decir si y esa es una manera irénica
y festiva de estar en contra del poder de hacer un planteamiento de “nosotros podemos estar fuera de las
celebraciones oficiales y tener nuestra propia celebracion” todo eso es lo que podria decir que se iba
transmitir, que si sucedi6, pero en realidad lo importante de eso era estar ahi y ponerse ebrio lo cual no
planteaba transmitir.

Si hay una intencién de comunicar en mis piezas, pero siempre estoy esperando que suceda el
acontecimiento que rebasa ese transmitir, es decir que el publico tomen una posicién respecto a el
contenido, mas que una lectura lineal que es diferente a transmitir directamente. Hay cosas que son muy
abstractas y me interesa un comino que la gente entienda, pero la gente del medio tendrian que entenderlo
(armonia, ritmo, contraste), pero ya que la gente entienda bueno, pero hay otros contenidos que me interesa
que si se entiendan; por ponerte un ejemplo dentro de mi pieza del presidente si hay alguien que piensa que
solo me estoy burlando de Lépez Obrador, porque él se envistié de presidente y no me estoy burlando de
calderén les aclaro que no es asi, en realidad si me estoy burlando de los dos.

Ahora bien que entiendan toda mi posicion personal, no espero que la entiendan, pero si que es
un pitorreo general hacia como estuvo la eleccién, que me estoy burlando de todo. Es ahi por ejemplo en el

cual si hay un mensaje y quiero que llegue, pero no tan especifico, es mas bien como un campo de juego
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6sea, yo me estoy burlando de todo si yo lo hago entonces tu que haces, después de eso la gente dice
muchas cosas de las cuales no estoy de acuerdo y dice cosas que yo nunca dije, pero bueno si les sirve

para decir ciertas cosas esta bien.

6.- En tu opinién ¢Podemos definir al performance como una préactica comunicativa cual es tu postura
sobre eso?

El performance es una practica que tiene una dimensién comunicativa, pero no es su Unica
dimensioén, el que el arte comunique un contenido es importante. Dentro del arte uno puede tomar una
postura completamente romantica y decir: “no lo que se esta transmitiendo no me interesa del todo como el
fluir o el ser, pero también eso conduce a que estemos perdidos y andar diciendo cosas que uno no
pretendia decir. Eso me hace pensar el la congelada de uva y sus discursos por la libertad y todo acaba en
golpes y mentadas de madres y se termina el acto en lugar de seguir la fiesta libremente. Pero esa
dimensién comunicativa, es problematico, cuando uno lo asume desde ahi, porque uno debe saber que ahi
esta que ay algo que uno quiere decir si uno no se hace responsable de eso las cosas se empiezan ir a la
derivay no hay ya direccion. Por otro lado si uno se ata demasiado al asunto de que queria decir la pieza el
arte empieza a no suceder; las cosas se convierten en una lista de yo quise decir.

Yo diria que la accién comunicativa tiene que suceder haciéndote responsable de ella pero sin

llegar al punto de que eso tome el control de todo.

4.- ;Como artista de accién cdmo definirias tu trabajo, qué nos aporta, crees que genera nuevas
formas de ver aspectos de la realidad social o politica de los mexicanos?

Yo como artista de la accién estoy trabajando en diferentes puntos segun la pieza, pero tengo diferentes
lineas de accién ya definidas, soy un artista de accién que interviene en los espacios que no estan preparados de
antemano para recibir piezas incluyendo los espacios de arte que no estaban, pensados en recibir ciertas cosas. Por

ejemplo el conejo es una pieza que entra a todos lados, el presidente de la republica que inaugura eventos hasta






La calle como espacio performativo

12.- ;consideras importante la realizaciéon de acciones en las calles?
Pues depende en que calles, porque la calle Madero por ejemplo ya hay tanto, que un performancero ahi se
convierte en parte del desfile, pero fuera de esta ironia en la ciudad de México ya es dificil hacer algo y que te
pongan atencién porque hay tantas cosas. Pero hacer arte en la via publica es importante independiente del impacto

pero en un sentido mas simple nos habla de la libertad de hacer algo dentro de la norma, y explotas el espacio de




libertad que significa la calle por motivos artisticos politicos, entonces los artistas ponen y practican en el espacio de

libertad.




Indicadores
Concepcion del performance

Performance comunicacion e interaccion

Preguntas
1

2,356

Anexo 2

Entrevista a Luis Orozco

Respuestas
1.- ¢,Como entender al performance?

Pues basicamente es una persona realizando una accién como cualquiera que se levanta y se lava los
dientes, lo que cambia al arte de acciones son los contextos y la participacion del publico que esta viendo esas
piezas. Los performance son el artista, pero también es la gente que esta alrededor, que grita, que rechifla, que

avienta cosas. No creo que exista una diferencia de percepcion entre tu y yo lo que hay son diferentes lecturas.

2.- ¢,Cémo se da lainteracciéon con publico?

Dependera de la obra y el contexto, si es en la calle o es en un festival especializado, es una obra muy
de contexto en general.

3.- ¢Cuando algunas personas del publico son involucradas en el performance adquieren alguna
responsabilidad para la transmision de mensajes?

Yo en mis piezas no pretendo transmitir nada yo planteo simplemente un discurso o una situacién y la
gente la entiende o no y tampoco pido participacion porque eso se convierte en una kermes, para mi su participacion
es su presencia estando ahi la obra se completa, me interesa la gente vibrando y yo trabajando a ese nivel. Me
interesa la situacion como ponerme tenso por eso, eso me parece rico, porque las acciones se abren camino y
entonces generan un ambiente eso me interesa y eso se da a partir del publico y el artista. Trabajo también para
camara de video y es totalmente otra cosa casi desangelada; aunque luego el video tiene su propio lenguaje pero si
me interesa esa cosa del arte vivo.

5.- ¢Qué intentas trasmitir con tus piezas si es que intentas comunicar algo? Si esto es asi de qué
elementos te vales para comunicar, cdmo es el proceso comunicativo en el performance o en tus piezas

Mis ideas, yo no creo que el arte ni las piezas de performance sean comunicacion; no comunican nada, el
internet es comunicacion, la televisién es comunicacién, son medios; el arte es una forma de conocimiento. Entonces
lo que yo hago es plantear mis ideas a la gente que tengo cerca

6.- En tu opinion ¢Podemos definir al performance como una practica comunicativa cudl es tu

postura sobre eso?



No yo no podria, me parece un planteamiento no valido, porque la comunicacién tiene una estructura
muy clara, existe un mensaje, un receptor y hay un intercambio de papeles y yo no me comunico con la gente para
que ellos se conviertan en los artistas y yo entender su obra después. Por otro lado los mensajes que yo emito
estan codificados, porque utilizo objetos que re contextualizo, utilizo situaciones que no son un mensaje claro, que

hay que penar en ellos y encontrarles un sentido y como cada uno le da un sentido diferente a las cosas no podemos

pensar en comunicacion




La calle como espacio performativo

12.- ;consideras importante la realizaciéon de acciones en las calles?
Si porque la calle es un escenario para hacer cosas la ciudad es un soporte en si he participado en proyectos que

toman a las calles por asalto o con permiso pero que le da al artista un crecimiento, porque es un publico incidental,

que no busca la obra si no que se topa con ella, y entonces reacciona de formas diversas y ricas.




Anexo 3

Entrevista a Taniel Morales

Indicadores

Performance comunicacién e interaccion

Preguntas Respuestas

2,356 2.- (,Cémo se da la interaccién con publico?

Esto de la interacciéon con el publico es un punto muy interesante, porque como tantas otras cosas en el arte
contemporaneo surgen como un intento de romper con ciertos automatismos, que el arte habia generado, pero con
el paso del tiempo y con el sobre uso que se le da a esto de la interaccién; ha caido en un automatismo. Yo me
sorprendo de los productos de arte contemporaneo que de repente me llegan a mis manos porque el 90% de ellos
ponen la interactividad y la participacién del publico como uno de los gestos mas propositivos de lo que estan

haciendo. Sin embargo yo siento que se tendrian que definir niveles, de que es la participacion del publico y que es




interactivo, porque de repente en el arte electrénico por ejemplo la interacciéon generalmente consiste en que la
presencia fisica del espectador, acciona sensores de movimiento, de luz o lo que sea y ahi existe una gran
contradiccién porque justamente la necesidad de un arte participativo donde el publico pueda intervenir en la obra al
mismo nivel creativo que el artista, nace por un a cuestion de quiere acabar con el dominio que tiene el artista sobre
el publico. En las artes tradicionales no tiene manera de defenderse del artista mas que salirse del espectaculo. Es
en ese sentido que el rompimiento del arte contemporaneo empieza a querer contemplar mas la presencia del
publico como un objeto pensante y vivo con todas sus complejidades y en el caso del arte electronico que se basa
en sensores reduce al publico a la calidad de masa; entonces peor todavia que el arte tradicional, que por lo menos
le deja al espectador la posibilidad de tener una experiencia estética. En el arte electrénico vemos que se reduce el
publico de masa inerte que simplemente acciona sensores.

Por otra parte el arte contemporaneo tiene cada ves mas un lugar dentro de la cultura como un especie de parque de
diversiones para adultos serios. El arte contemporaneo se vende como un espectaculo y en este espectaculo el
papel que se le da como participacion al publico, es la del usuario que juega con la obra de arte; yo por mi parte
siento que hay muchas obras que entran en esta categoria, que es el publico que llega y utiliza la obra de arte para
tener un momento ludico como de espectaculo. Estoy hablando muy general para aterrizar sobre lo que yo pienso
del performance en relacién con la participacion del publico. Cuando uno involucra al publico, uno no puede hacer lo
mismo que haria dentro de un proceso, aqui estoy hablando dentro de mi concepcién del arte contemporaneo y del
performance y sobre todo del arte del cuerpo: que es donde yo podria meter al performance. Lo mas importante para
mi en la experiencia artistica es el proceso, pues es el que le da sentido al trabajo del artista, pero un proceso que
este dirigido hacia la investigacién y trasformacion de uno mismo como parte de una sociedad, como parte de un
ambiente es un tema muy basto, pero reduciendo mucho el campo del arte yo diria que el arte sirve para la
trasformacién, personal, social y ambiental y en ese sentido el proceso tiene una serie de posibilidades de
investigacion y experimentacion, que pueden caer en circulos viciosos, en donde uno empieza a atascarse en
situaciones que no te permiten ir mas alla de ellas. No es malo eso, son muy ricas esas situaciones en el proceso del
arte, pues ahi nos topamos con grandes temas en ocasiones, donde uno le da vueltas desde diferentes aristas y es
ahi donde se presenta la posibilidad de presentar al publico lo que uno esta haciendo y se presenta como una

posibilidad de desatorar el proceso mismo. En ese sentido el presentarlo al publico es parte catalizadora del proceso,



sirve para que se transforme y rompa sus propias légicas. Aqui no hablaria solamente de la presentaciéon sino
también de todo tipo de socializacion; esta no solo abarca la socializaciéon dentro de un contexto como un festival o
una exposicion, sino también procesos mas abiertos como un taller.

Los talleres son espacios de socializacion que se me hacen mas interesantes que la presentacion directa al publico
como un objeto de arte finalizado porque en el taller se presenta la posibilidad de que todos los que participan en el
funcionen como usuarios, como publico, pero de una manera mucho mas interactiva, porque se conoce cual es la
idiosincrasia del publico. Esa es, siento yo, la carencia de la presentacién al publico interactiva, que en realidad el
publico no tiene manera de establecer cuales son sus contextos, para que tenga sentido lo que opinan si es que la
pieza va intentar recibir la opinién del publico. Como no tiene control o no tiene de alguna manera el contexto del
publico que esta participando en la pieza, uno recurre a cuestiones de opcion multiple. Uno da una especie de menu
para que el publico pueda elegir; podemos encontrar muchas piezas de performance y también de arte
contemporaneo donde el publico es utilizado como una especie de motor aleatorio, va de alguna manera a tomar
una decision, pero contenida dentro de un menu de posibilidades que el artista esta planteando de ante mano. Ay
muchas obras que no caen en este tipo de logicas, hay una de la cual no se de quien es, me llego solo como
referencia que es: Una obra de danza, donde los intérpretes estan en el escenario cada uno con su celular. Al
publico en el programa de mano se les da el numero de celular de cada uno de los interpretes y se les da la
posibilidad de llamar por teléfono y decirles que hacer. Y los intérpretes tienen que jugar al terrible juego de siempre
si, entonces lo que le pida el publico es lo que tiene que hacer. Ese riesgo es también una posibilidad, para incluir al
publico.

Desde el performance famosisimo de Marina Abramovic, el cual no recuerdo si es ritmo numero 10, pero esta con 72
objetos en un museo y entonces le permite al publico hacer con su cuerpo (el de ella) lo que sea durante 6 horas. Y
pasando por diferentes experiencias donde se utilizan estrategias, para que el publico no se dé cuenta que es un
publico, donde se le engafia y funciona a manera de camara infraganti dentro de la pieza de manera que no se dé
cuenta que esta formando parte de una pieza. Eso es porque uno como artistas por mas que quiera que este
participe la verdad es que tiene que tener la referencia de participacion del arte contemporaneo; que no son
complejas, en el sentido de que no son elitistas, sino al revés son tan abiertas que al publico le cuesta mucho trabajo

desprenderse de la concepcion del arte como actividad complicada y elitista; entonces el publico tiene ya una



instruccién acerca de lo que es una obra de arte y de repente el arte contemporaneo que intenta que el publico no
trabaje desde esta concepcidon de que es el arte, sino que trabaje desde la concepcion de la realidad le resulta muy
complicado animar al publico a que se desprenda de lo que saben del arte.

3.- ¢Cuéndo algunas personas del publico son involucradas en el performance adquieren alguna
responsabilidad para la transmision de mensajes?

Yo pienso que muchas obras si otras no, pero esta responsabilidad luego puede llegar a ser una especie de un
simulacro de responsabilidad, en el sentido de que se le da generalmente al publico un menu de responsabilidades.
Es un poco, como una analogia; como pasa con la democracia ¢ Cual es la responsabilidad del votante con respecto
al presidente que elige en la votacion? Digamos que una lectura siega; lo que diria es que el votante es el
responsable de quien gana las elecciones, pero eso es una tonteria porque en realidad el votante no elige por
quienes votar, no elige si no que se le da un menu del cual tiene que elegir, entonces no hay ahi una libertad,
entonces simulas que eliges para que legitimes al que va ser tu presidente. Pasa en mucha obra participativa que se
le dice al publico puedes escupir romper cosas o subirse en la silla ahi no hay una libertad genuina sino que hay una
eleccién condicionada, que no esta mal, el artista es quien decide que tanto riesgo quiere tener en su pieza. El riesgo
es una estrategia de la presentacion de la pieza; trae una energia que puede hacer que se salga del automatismo
del proceso en la que esta trabajando el artista. Puede haber otras estrategias para salir de estos automatismos,
pero el riesgo puede generar la energia suficiente, para generar nuevas formas de desarrollo del objeto de arte
Ahora también hay otro tipo de piezas que aceptan directamente la misién de entretenimiento del arte y pienso en
piezas mas ludicas donde la obra funciona como especie de juego en donde el usuario puede involucrarse. Se da
mucho en el arte cibernético, funcionan como una especie de (las piezas) de mecanismo de jugar pero también se
da en piezas performativas y visuales e instalaciones, donde el publico habita un lugar donde puede llevar acabo una
serie de actividades ludicas.

5.- ¢Qué intentas trasmitir con tus piezas si es que intentas comunicar algo? Si esto es asi de qué
elementos te vales para comunicar, cdmo es el proceso comunicativo en el performance o en tus piezas

No todas mis piezas son iguales, en unas si intento transmitir cosas, aunque no se lo que estoy tratando de decir,
pero si hay cierta trasmision de significados, pero insisto es un significado abierto que la gente puede tener he

incluso yo seré el primer usuario que intentara leer la pieza.
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Cuando yo intento comunicar en mis piezas lo hago de la manera mas fiel posible, no uso metaforas, ni imagenes,
intento decirlo directamente, existen diferentes tipos de discurso, pero yo tengo mi centro de desarrollo radica en lo
racional; cuando mi mente comunica algo es concreto y tal cual.

6.- En tu opinién ¢Podemos definir al performance como una practica comunicativa cudl es tu postura sobre
eso?

Es complicado, tendriamos que meternos en cuestiones semiéticas complicadas definir que es la comunicacion, si
se requiere que exista un mensaje si la comunicacién se puede calificar como la posibilidad de que el mensaje se
trasfiera de emisor a receptor, también se puede pensar en el mensaje en términos de mensaje como lo hace
Shannon de que la informacién es el rompimiento de un cédigo.

Pero en el performance existe un acto social de significados, aunque el artista utilice un significado abstracto, que no
pase por las palabras hace algo que tiene un significado y el publico lee algo con significado. Tal ves el significado
esta en el tipo de lectura que establece, uno lee la realidad todo el tiempo y dotamos de significado. Y en el
momento en el que uno ve un performance establece otro tipo de lectura mas creativa que la que normalmente
utilizamos en la realidad. En ese sentido si hay informacion significacién lenguaje; pero comunicacion no se si esta
implica, que ay un transito desde el artista hacia el publico; ahi no creo que todo arte tienda a eso; yo creo que en el
acto artistico, el artista es una especie de canal ante un universo de significados de la realidad posible que no esta
en el artista, sino que esta en la realidad, ahi si creo que exista como una comunicacion pero no es directamente del
artista hacia el publico.

4.- ;Como artista de accién como definirias tu trabajo, qué nos aporta, crees que genera nuevas formas de
ver aspectos de larealidad social o politica de los mexicanos?

No se si aporte algo, por lo menos me aporta a mi, pero la transformacién social es una de mis urgencias. Yo, no
estoy conforme como tantos millones de mexicanos con el México que estamos viviendo, y creo que el arte es muy
poderoso para cambiar, esta concepcién de la realidad, creo que el arte no es solamente una referencia, o en mi
caso ni siquiera es una referencia poética o estética de la realidad, entonces lo que yo realizo intento que sea
redefinir los automatismos de la realidad.

7.- ¢ Crees qué podemos hablar del performance como agente de transformacién social?

Por supuesto que si, el arte intenta transformar; como activistas muchos de los artistas intentamos hacer un trabajo



La calle como espacio performativo

12.- ;consideras importante la realizacién de acciones en las calles?
Son importantes si el proceso del que la hace lo requiere. La calle es maravillosa, sobretodo es una respuesta a la
automatizacion de lectura del publico en los museos en la gran medida. Salirse a la calle da la posibilidad de eludir

el prejuicio del arte como inalcanzable. La posibilidad de trabajar en la calle es pensar una estrategia de pieza que

pueda romper con esta seria de prejuicios que se tienen sobre el trabajo de un museo.




Indicadores
Concepcion del performance

Performance comunicacion e interaccion

Preguntas
1

2,356

Anexo 4

Entrevistaa Mdnica Mayer

Respuestas
1.- ¢,Como entender al performance?

Es una forma de arte y punto.

2.- ¢,Como se da lainteracciéon con publico?

Se da de diferentes maneras, hay artistas que estan, como en escenarios distantes del publico otros que no tienen
que ver con el publico que se meten en un cuarto durante un afio y hay cuya obra se va construyendo a partir de la
interactuar con el publico. Entonces existen muchas maneras diversas de interactuar con el publico.

3.- ¢Cuéndo algunas personas del publico son involucradas en el performance adquieren alguna
responsabilidad para la transmision de mensajes?

Depende hay artistas que toman al publico de imprevisto sin siquiera saber que es una accion estan en la calle.
Artistas como Elvira Santa Maria que nunca le dice nada al publico y la idea es sorprenderlo y hay otros que invitan
al publico a que haga la pieza, entonces el publico tiene toda la responsabilidad. En piezas de Pinto mi raya jugamos
con esta posibilidad de que las piezas se vayan construyendo a partir de lo que el mismo publico propone. Hay toda
una gama de posibilidades de trabajo con el publico

5.- ¢Qué intentas trasmitir con tus piezas si es que intentas comunicar algo? Si esto es asi de qué
elementos te vales para comunicar, cdmo es el proceso comunicativo en el performance o en tus piezas
Claro que intento transmitir. Dependera de la pieza a partir de que me valga. De lo que se esté buscando en ese
momento. Por ejemplo acabamos de ir a Israel y como nuestro trabajo tiene que ver con el contexto, y es general el
arte 90% es contexto y 10% la obra de arte; porque significa en relacién del contexto en el que esta; entonces no nos
gusta ir a contextos que no conocemos y en dos semanas inspirarnos y hacer una obra que tenga que ver con ese
contexto, porque nuestro trabajo si esta muy basado en la sociedad. Entonces cuando vamos a lugares lejanos
hacemos como un gesto basico de comunicacion; le pedimos a amigos nuestros en Facebook que nos den historias
de abrazos que han sido importantes para ellos y hacemos una accién alla donde les damos los abrazos, uno cuenta

los abrazos y otro da los abrazos al publico, pero eso es para hacer un gesto basico de un contexto a otro



6.- En tu opinién ¢Podemos definir al performance como una practica comunicativa cudl es tu postura sobre
eso?
Es una forma artistica y ahi lo dejaria, todo arte tiene comunicacién pero no nada mas no es exclusivamente eso

porque no es su Unico objetivo, el arte es generacién de conocimiento. Si él se comunica o no este conocimiento es

otra cosa, no es como en un comercial porque ahi si es un acto de querer transmitir cierta cosa.

La calle como espacio performativo 12.- ;consideras importante la realizacién de acciones en las calles?




Si, lo divertido del performance es que puede ser para publico que sabe como para publico que no tiene la menor

idea de lo que se esta haciendo




Anexo 5

Entrevista a Katnira Bello

Indicadores

Performance comunicacién e interaccion

Preguntas

2,3,5,6

Respuestas

2.- ;,Cémo se da la interaccién con publico?
Va como por tres lineas una es de entrada el simple hecho de que el publico esta ahi viendo, en ese momento ya
esta participando de la pieza. Luego hay otro tipo de piezas en donde el otro es slper importante porque vas
armando la pieza de acuerdo a sus reacciones o participacion, la pieza entonces se va yendo hacia el interés de la
gente. Y hay otro tipo de acciones como de darle cierta instruccién como bailar por ejemplo. El performance tiene
esta parte como ritual, no en el sentido de hacer algo con cascabeles, sino en el sentido de que todo ritual necesita
del otro para existir, no vas a tener a un padre dando misa con la iglesia vacia, es ahi que necesitas que exista el
otro. Habra muchos artistas que te digan a “a mi no me interesa el publico” entonces lo haces en tu casa sin que
nadie te vea y entonces no es performance “a lo hago con una camara” pero de igual manera lo haces para que
después lo vea alguien; entonces siempre necesitas a tu interlocutor ya sea como observador o como participe
observando.

3.- ¢Cuando algunas personas del publico son involucradas en el performance adquieren alguna
responsabilidad para la transmisién de mensajes?

Si es importante, cuando tu pieza depende del publico, en ese sentido si hay formas de comunicar, pero que ya no
son verbales sino gestuales corporales, emocionales.

5.- ¢Qué intentas trasmitir con tus piezas si es que intentas comunicar algo? Si esto es asi de qué




elementos te vales para comunicar, cémo es el proceso comunicativo en el performance o en tus piezas

En algunas si me interesa, es muy claro y es muy directo lo que quiero decir incluso hasta lo platico con la gente,
pero hay otras que son mas abstractas y la idea es transmitir tal cual una experiencia estética, como cuando lees
un poema cuando todo mundo lo lee y entiende distinto. Entonces en mis piezas me interesa que existan diferentes
lecturas, me marco un eje y sobre él se abriran lecturas pero no se abren tanto.

6.- En tu opinién ¢Podemos definir al performance como una practica comunicativa cudl es tu postura sobre
eso?

No creo que sea su intencién, pero pues todo es comunicacion y el performance aunque no quieras forzosamente te
hace comunicar algo consiente o no. El performance por ejemplo es mas abierto a la comunicaciéon que por ejemplo
la escultura, la escultura la ves y no te clavas a interpretarla, la pintura es tan antigua, que ahi si te detienes a
interpretarla a dotarla de significados.

Mas que definir al performance como practica comunicativa creo que propicia que el otro busque mensaje en eso
que esta viendo, porque no es gratuito que alguien este ahi sentado haciendo esculturas con sus mocos, tiene que
significar algo a fuerzas. El que observa esquien lo convierte en una practica comunicativa, quiza no tanto quien lo

esta haciendo. Quien lo esta viendo entonces necesita interpretarlo, porque no puede ser gratuito tiene que significar

algo, entonces en ese sentido si se convierte en una practica comunicativa.




La calle como espacio performativo 12.- ;consideras importante la realizaciéon de acciones en las calles?
Si, porque es otro espacio muy distinto del museo, lo que si es que la calle es un lugar muy dificil para trabajar,
desde como conceptualizas la obra la calle es muy dificil, en el sentido de que la gente se para ha observar o que se

dé cuenta de que ahi esta pasando algo. Si, lo divertido del performance es que puede ser para publico que sabe

como para publico que no tiene la menor idea de lo que se esta haciendo




Anexo 6

Entrevista a Erick Diego

Indicadores

Performance comunicacién e interaccion

Preguntas

2,3,5,6

Respuestas

2.- ;Cémo se da la interaccién con el pablico?
En mi trabajo, pude ser que el publico sea intervenido directamente o con el sonido, no me preocupo tanto en
incluirlo para que tenga una experiencia particular sino que ya esta adentro. Yo creo que hay una reaccién natural a
querer participar a formar parte de las cosas, pero el publico es el que decide si se integra o no a la pieza, es
impredecible.

3.- ¢Cuando algunas personas del publico son involucradas en el performance adquieren alguna
responsabilidad para la transmisién de mensajes?

Depende, de las acciones en el performance se presenta esta onda de cambiar los roles y la forma de actuar en lo
cotidiano.

5.- ¢Qué intentas trasmitir con tus piezas si es que intentas comunicar algo? Si esto es asi de qué
elementos te vales para comunicar, cémo es el proceso comunicativo en el performance o en tus piezas

A través del sinsentido, y que me sorprenda a mi y siempre utilizo tres cosas basicas en las piezas que hago que es
ser concreto en la idea, que sea inesperado y que involucre sentimientos y emociones. Yo he trabajado con cosas
pero no intento casarme con elementos, ni que la gente me identifique con ellos.

6.- En tu opinién ¢Podemos definir al performance como una practica comunicativa cudl es tu postura sobre
eso?

Creo que si pero el mensaje va ser a base de sentimientos y no va ir en un lenguaje claro. No utilizar lo evidente en

las piezas es mi muy manera de ver.




La calle como espacio performativo 12.- ;consideras importante la realizaciéon de acciones en las calles?

No creo que sea importante si no es necesario, pero si son como ejercicios diferentes cuando sales a las calles,

porgue quiza sean otros publicos que no necesariamente estan acostumbrados a ver performance.




Indicadores
Concepcion del performance

Performance comunicacion e interaccion

Preguntas
1

2,356

Anexo 7

Entrevistaa Maris Bustamante

Respuestas
1.- ¢,Como entender al performance?

Es una narrativa no tradicional, no objetual, que tiene que ser radical y tiene que aportar si no aporta se convierte en
un bodegén. El performance se convierte en un portal para modificar muchas cosas de la humanidad. Es una
herramienta para crear forma de conocimiento, que ayude a las personas a entender lo que es este marasmo de la

existencia. Es un producto radical que surge desde el campo artistico.

2.- ¢,Cémo se da lainteracciéon con publico?
No necesariamente tiene que haber interaccion, puedes conocer de un performance aunque no hallas estado ahi, a
través del documento, o que te lo contaron y cuando se da esta interaccion se le tiene que ofrecer un buen trabajo. Y

cuando esta ante propuestas bien armadas eso le ayuda por que es forma de conocimiento.

3.- ¢Cuéndo algunas personas del publico son involucradas en el performance adquieren alguna
responsabilidad para la transmision de mensajes?

El publico del performance tiene un comportamiento substancial al comportamiento de los publicos tradicionales, en
el performance lo que sucede es real.

5.- ¢Qué intentas trasmitir con tus piezas si es que intentas comunicar algo? Si esto es asi de qué
elementos te vales para comunicar, cdmo es el proceso comunicativo en el performance o en tus piezas
Claro que intento trasmitir, busco que la gente se despierte, basicamente utilizo mis ideas y mi experiencia sobre el
humano, les hablo de cosas a veces burlandome de las cosas, rompiendo objetos, diciendo cosas que la gente tiene
que oir.

6.- En tu opinién ¢Podemos definir al performance como una practica comunicativa cudl es tu postura sobre
eso?

Claro todo en el humano es comunicacién. Cuando se invento el lenguaje verbal, pues se ha tenido una presencia
decisiva para el desarrollo humano, tanto para intercomunicacién como para la intracomunicacion. Creo que aun ay

formas comunicativas que no han sido desarrolladas y creo que se desarrollaran mas adelante.



La calle como espacio performativo

12.- ;consideras importante la realizacién de acciones en las calles?
Yo creo que es tan correcto hacerlo como Antanas Mockus en Colombia armo grupos de gente de teatro a que
ensefiaran a la gente a nivel urbano pusiera atencién a lo que se tenia que hacer en las vialidades y esta fue una
propuesta muy creativa. Por ejemplo los grupos de improf y entonces la gente comienza a ver lo que se suscita ahi y

es para sensibilizar a la gente. Gente que pueda propiciar eso en las mayorias me parece importante.







Anexo 8

Entrevista a Allin Reyes

Indicadores Preguntas Respuestas

Performance comunicacién e interaccion 2,35,6 2.- (Cémo se dalainteraccién con publico?
Yo no tiendo interactuar con el publico, no quiero usar a la gente, en la calle es donde se da mas esa interaccion, la
interaccién comienza a partir de la sorpresa.

3.- ¢Cuando algunas personas del publico son involucradas en el performance adquieren alguna
responsabilidad para la transmisién de mensajes?

5.- ¢Qué intentas trasmitir con tus piezas si es que intentas comunicar algo? Si esto es asi de qué
elementos te vales para comunicar, cémo es el proceso comunicativo en el performance o en tus piezas

6.- En tu opinién ¢Podemos definir al performance como una practica comunicativa cudl es tu postura sobre

eso?

Pues esa es la finalidad del performance, tiene la misma comunicacién que la escancia del chisme.

La calle como espacio performativo 12.- ;consideras importante la realizaciéon de acciones en las calles?

Si cuando se hace con la intencionalidad y el objetivo es balido.







Indicador

Conceptualizacion del performance

Indicador

Anexo 9

Parlamento

Victor Sulser: es el arte de ejecutar o realizar algo.

Luis Orozco: es una persona realizando una accién, dentro de un contexto y la presencia de publico

Taniel Morales: es un acto que intenta no ser representativo, una disciplina que involucra el cuerpo el aqui y el ahora.

Ménica Mayer: es una forma de arte

Katnira Bello: accion que se define como arte y en resumen seria alguien haciendo algo y la experiencia estética reside en ese hacer algo en la accion.

Erick Diego: Es la creaciéon de una situacion inesperada; que queda plasmada en el inconsciente o recuerdo en los presentes, como algo que quiebra su

cotidianidad.

Maris Bustamante: Es una herramienta para crear forma de conocimiento, que ayude a las personas a entender lo que es este marasmo de la existencia.

Allin Reyes: es una accién desarrollada en un tiempo continuo o discontinuo.

Victor Sulser: No definiria una interaccién o no con el puablico. Yo me convierto solo en el pretexto para que la gente hable. La responsabilidad de que hubiera un
cierto ndcleo de algo a transmitir esa es mi responsabilidad.
Diria que el asunto de transmitir y comunicar me parece limitado como objetivo, sobretodo porque hay un momento que es paraddjico, pero hay parte del arte que

quiere transmitir algo que no es transmitir y hay otra parte que quiere comunicar que no se llama comunicar. Si hay una intencién de comunicar en mis piezas, pero

siempre estoy esperando que suceda el acontecimiento que rebasa ese transmitir, es decir que el publico tome una posicion respecto a el contenido, mas que una

lectura lineal que es diferente a transmitir directamente.
El performance es una practica que tiene una dimensién comunicativa, pero no es su Unica dimensién, el que el arte comunique un contenido es importante.

Por otro lado si uno se ata demasiado al asunto de que queria decir la pieza el arte empieza a no suceder; las cosas se convierten en una lista de yo
quise decir.

Yo diria que la accién comunicativa tiene que suceder haciéndote responsable de ella pero sin llegar al punto de que eso tome el control de todo.




PERFORMANCE COMUNICACION E

INTERACCION

Luis Orozco: la interaccién con el publico dependera de la obra y del contexto.
Yo en mis piezas no pretendo transmitir nada yo planteo simplemente un discurso o una situacién y la gente la entiende o no, para mi su participacién es su
presencia estando ahi la obra se completa. No creo que el arte ni las piezas de performance sean comunicacion; no comunican nada, el internet es comunicacion,
la television es comunicacion, son medios; el arte es una forma de conocimiento.

Me parece que plantear al performance como practica comunicativa no es valido porque la comunicacién tiene una estructura muy clara, existe un
mensaje, un receptor y hay un intercambio de papeles y yo no me comunico con la gente para que ellos se conviertan en los artistas y yo entender su obra
después. Por otro lado los mensajes que yo emito estan codificados, porque utilizo objetos que re contextualizo, utilizo situaciones que no son un mensaje claro, que

hay que pesar en ellos y encontrarles un sentido y como cada uno le da un sentido diferente a las cosas no podemos pensar en comunicacion.

Taniel Morales:

La interaccion con el publico, es un punto interesante, porque surge como un intento de romper con ciertos automatismos. La necesidad de un arte participativo,
donde el publico pueda intervenir al mismo nivel creativo que el artista; nace por querer acabar con el dominio que tiene el artista sobre el publico. Cuando el publico
interactlia se le da un meno de responsabilidades; el artista es quien decide que tanto riesgo quiere tener en su pieza.

La presentacion al publico de la pieza genera cierta dificultad, pues quiza el publico no tenga el contexto desde el cual esta trabajando el artista.

En algunas de mis piezas si intento transmitir cosas, aunque no sé que es lo que estoy tratando de trasmitir, pero si hay cierta trasmision de significados que la
gente intentara leer. Es complicado hablar de comunicacion en el performance, pero en este existe un acto social de significados.

En ese sentido si hay informacion significacion lenguaje; pero comunicacion no se si esta implica, que ay un transito desde el artista hacia el publico; ahi no creo que

todo arte tienda a eso; yo creo que en el acto artistico, el artista es una especie de canal ante un universo de significados de la realidad posible que no esta en el

artista, sino que esta en la realidad, ahi si creo que exista como una comunicacién pero no es directamente del artista hacia el publico.

Ménica Mayer:

La interaccion con el publico se da de diferentes maneras, hay artistas que estan, como en escenarios distantes del publico otros que no tienen que ver con el
publico que se meten en un cuarto durante un afio y hay cuya obra se va construyendo a partir de la interactuar con el publico. Entonces existen muchas maneras
diversas de interactuar con el publico.

La delegacion de responsabilidad con el publico dependera del artista. Hay artistas que toman al publico de imprevisto sin siquiera saber que es una accion estan en
la calle. Artistas que invitan al publico a que haga la pieza, entonces el publico tiene toda la responsabilidad. En piezas de Pinto mi raya jugamos con esta posibilidad
de que las piezas se vayan construyendo a partir de lo que el mismo publico propone. Hay toda una gama de posibilidades de trabajo con el publico.

Claro que intento transmitir. Dependera de la pieza a partir de que me valga. De lo que se esté buscando en ese momento. En general el arte 90% es contexto y




10% la obra de arte; porque significa en relacion del contexto en el que esta.

El performance es una forma artistica y ahi lo dejaria, todo arte tiene comunicacion pero no nada mas no es exclusivamente eso porque no es su Unico objetivo.

Katnira Bello:

Va como por tres lineas una es de entrada el simple hecho de que el publico esta ahi viendo, en ese momento ya esta participando de la pieza. Luego hay otro tipo
de piezas en donde el otro es super importante porque vas armando la pieza de acuerdo a sus reacciones o participacion, la pieza entonces se va yendo hacia el
interés de la gente. Y hay otro tipo de acciones como de darle cierta instruccion como bailar por ejemplo. El performance necesita del otro para existir; siempre
necesitas a tu interlocutor ya sea como observador o como participe observando.

Cuando se involucra al publico el las piezas, si es importante, cuando tu pieza depende del publico, en ese sentido si hay formas de comunicar, pero que ya no son
verbales sino gestuales corporales, emocionales.

En algunas si me interesa, es muy claro y es muy directo lo que quiero decir incluso hasta lo platico con la gente, pero hay otras que son mas abstractas y la idea es
transmitir tal cual una experiencia estética. Entonces en mis piezas me interesa que existan diferentes lecturas, me marco un eje y sobre él se abriran lecturas pero
no se abren tanto.

No creo que sea su intencién del performance comunicar, pero pues todo es comunicacion y el performance aunque no quieras forzosamente te hace comunicar
algo consiente 0 no. Mas que definir al performance como practica comunicativa creo que propicia que el otro busque mensaje en eso que esta viendo El que
observa esquien lo convierte en una practica comunicativa, quiza no tanto quien lo esta haciendo. Quien lo esta viendo entonces necesita interpretarlo, porque no
puede ser gratuito tiene que significar algo, entonces en ese sentido si se convierte en una practica comunicativa.

Erick Diego:

En mi trabajo, pude ser que el publico sea intervenido directamente. Yo creo que hay una reaccién natural a querer participar a formar parte de las cosas, pero el

publico es el que decide si se integra o no a la pieza, es impredecible.

Depende, de las acciones en el performance si el publico adquiere una responsabilidad para trasmitir algin mensaje. En el performance se presenta esta onda de

cambiar los roles y la forma de actuar en lo cotidiano.
En mis piezas me valgo del sinsentido, para trasmitir y que me sorprenda a mi y siempre utilizo tres cosas basicas en las piezas que hago que es ser concreto en
la idea, que sea inesperado y que involucre sentimientos y emociones. Creo que si podemos definir al performance como practica comunicativa, pero el mensaje va

ser a base de sentimientos y no va ir en un lenguaje claro. No utilizar lo evidente en las piezas es mi muy manera de ver.

Maris Bustamante:




Indicador

No necesariamente tiene que haber interaccion, cuando se da esta interaccion se le tiene que ofrecer un buen trabajo. Y cuando esta ante propuestas bien armadas
eso le ayuda por que es forma de conocimiento.

El publico del performance tiene un comportamiento substancial al comportamiento de los publicos tradicionales, en el performance lo que sucede es real.

Claro que intento trasmitir, busco que la gente se despierte, basicamente utilizo mis ideas y mi experiencia sobre el humano, les hablo de cosas a veces burlandome
de las cosas, rompiendo objetos, diciendo cosas que la gente tiene que oir.

Claro todo en el humano es comunicacién. Cuando se invento el lenguaje verbal, pues se ha tenido una presencia decisiva para el desarrollo humano, tanto para

intercomunicacién como para la intracomunicacion. Creo que aun ay formas comunicativas que no han sido desarrolladas y creo que se desarrollaran mas adelante.

Allin Reyes:

No tiendo interactuar con el publico, no quiero usar a la gente, en la calle es donde se da mas esa interaccion, la interacciéon comienza a partir de la sorpresa.

Pues esa es la finalidad del performance, tiene la misma comunicacion que la escancia del chisme.

Parlamento

Victor Sulser:

Si te contesto como presidente de la republica te diria que mi trabajo enriquece la vida nacional, como toda obra de arte contribuye a que el espiritu de la nacion se

enaltezca y se divierta, pero yo contribuyo como cualquier artista a la realidad social y politica del pais.

Los artistas trabajamos dentro de la red de imagenes, simbolos y contenidos que fluyen por la sociedad, uno solamente produce unos simbolos y contenidos mas y
genera otras dinamicas y es parte esa misma red. Que grado de importancia tienen las piezas eso se juzga a partir de cada una.

Mi trabajo si bien no genera nuevas formas de ver esta realidad que mencionas, si contribuye a que se construyan nuevas formas de ver esa realidad.

El arte accién es un agente de cambio dentro de su ambito como uno de los tantos actores sociales. Los artistas de arte accién son parte de un sistema que
estamos en cierta forma empujando cambios y al mismo tiempo somos elementos, para conservar al sistema; pero pensandolo como una red social, pues somos tan
revolucionarios como una liga campesina o una asociacién de comerciantes ambulantes; no porque seas un artista de la accién en realidad estas impulsando esos
cambios. Lo que esta dentro de esta pregunta es que a nosotros como artistas nuestras misiones sociales se suponen que incluyen eso. Existen unos que si y otros
no tanto y muchos mas estan perdidos, en cuanto al deber social.

Todo es educativo y el performance dentro de ello, como todo el entorno, pero no en el sentido escolarizado, porque las practicas artisticas son la construccion de

sensibilidad un horizonte de sentido y el enfrentarte a esas construcciones hace que se adquieran elementos, para las lecturas de sentido y de vivencia.




PERFORMANCE Y SU TRABAJO

SOCIAL.

Socialmente el arte se supone que debe de cuidar y por términos regulares socialmente dentro del arte al performance se le asigna que debe de cuidar catarsis y la
libertad, pero todo esto es parte de nuestra sociedad impulso moderno supone que ay actores que deberian hacer que esto avance hacia adelante y al mismo
tiempo hay un conjunto de artistas jovenes contemporaneos, los cuales dicen que no tendrian por qué responder a ciertas cosas.

Luis Orozco:

Yo no soy un artista que trabaje con estos temas sociales o politicos, aunque cualquier obra es politica. Trabaje un tiempo con Esther Ferrer (performancera
espafiola) ella decia que su obra es politica en tanto es un acto que se realiza en libertad.

A las acciones en general si, a las acciones concretas como posibilidad de cambio si, en el terreno del arte o en el terreno de la vida hay que hacer cosas que abran
camino en el tiempo y en el espacio pero ligados a otros. Y el arte en general si considero que tenga la posibilidad de cambiar vidas.

En el performance es poderoso, promueve cambios de pensamiento y de actitud, en ese sentido el arte de accidn si la cumple pero también otro arte; pero no es una
responsabilidad Unica de los performanceros.

Yo creo que podemos tomar aspectos del performance para la educacion.

Taniel Morales:

El arte sirve para la transformacion personal, social y ambiental. No se si aporte algo, por lo menos me aporta a mi, pero la transformacion social es una de mis
urgencias. Yo, no estoy conforme como tantos millones de mexicanos con el México que estamos viviendo, y creo que el arte es muy poderoso para cambiar, esta
concepcion de la realidad, creo que el arte no es solamente una referencia, lo que yo realizo intento que sea redefinir los automatismos de la realidad.

El arte intenta transformar; como activistas muchos de los artistas intentamos hacer un trabajo social, ambiental, corporal ya el simple hecho de juntar a personas en

un acto de conciencia ya implica una trasformacion si pensamos en una sociedad que se encuentra fragmentada. Ya en términos mas demagadgicos, el performance

tiene que ser un motor de transformacion social.

Todo puede ser una estrategia educativa no solamente el performance. Es la necesidad lo que va generar el espacio de educacion en el sentido experimental sin
caer en lo mesianico.

No podria generalizar que todos los performanceros tengan clara su tarea social, por lo menos en mi caso si.

Ménica Mayer:

Para mi el arte accion es una forma de intervenir en la sociedad. Entonces, hay un trabajo de interactuar con lo que esta sucediendo afectar eso que sucede m as
que solo reflejarlo o representarlo.

Pues cualquier persona viva es agente de transformacion social, todos estamos transformando y conformando nuestra sociedad, entonces en ese sentido si claro, y
hay acciones que buscan hacerlo.

Hay unos que si tienen muy clara su tarea social y otros que ni siquiera les interesa. Yo en lo personal puedo decir que si, porque tengo preocupaciones politicas




muy especificas; cuestiones como situaciones de genero y de cuestiones que cuestionen las relaciones de poder
Habra pedagogos que lo utilicen al performance como herramienta educativa, pero a mi no me interesa educar a la gente en ese sentido a mi me in tersa que haya

una reflexion y generar conocimiento.

Katnira Bello:

El hecho de que hagas algo que por un segundo va sacar a la gente del trajin, de la forma de pensar cotidiana y se va detener por tres segundos a pensar ¢qué es
es0? Quiza ya estas haciendo algo realmente no creo que el arte esté obligado a generar un cambio, el simple hecho de existir y hacer bien tu trabajo; en ese
sentido tU te vuelves responsable socialmente cuando haces eso.

Podrias propiciar el cuestionamiento, podria ser detonante, pero no que lo cambiara, el arte por si mismo puede ser detonante pero lo demas, pues ya es chamba de
toda la gente. Yo te preguntaria ¢que tan consiente es la gente de su responsabilidad social? Yo creo que muchos de los preférmaselos lo tienen claro y les interesa
pero en ocasiones no encuentras por donde entrarle al tema, o no te interesa el tema como tal para tu trabajo.

El cometido principal del arte no es educar a la gente, yo considero que es una herramienta posible, para mostrar lo que pasa.

Erick Diego:

Intento perturbar de algiin modo, si creo necesario que alld como un shock o algo que no sea completamente explicable creo que ejercitar el andlisis o que alguien
no se explique que es lo que estas haciendo. Y le generas ilusién y le das la capacidad de imaginar algo entonces si despiertas algo que esta muriendo y nos esta

volviendo robotizados.

Si creo, que se pueda hablar de performance como agente de transformacion social, pero empezando desde el transformarse uno mismo.

Desde los que intentan la sensibilidad creativa, creo que si se podria llevar por ahi al performance como herramienta educativa.

Creo que si tenemos clara nuestra responsabilidad, incluso el arte que no quiere ser politico, se convierte en politico a partir de ese lado anti opuesto.

Maris Bustamante:

Considero que mi participacion en los 70 fue decisiva para q existieran los no objetualismos hoy dia.

Claro que podemos hablar de performance como agente de transformacién social. En estos momentos, para llegar a la sociedad se necesitan de posiciones
radicales como los indignados por ejemplo. En toces el performance esta para modificar y tratar que el humano sea mejor.

Los que verdaderamente son performanceros si tienen claro este caracter social.

Todo lo que funciona en la humanidad es una leccién, y en ese sentido ayuda. La verdadera educacion sirve para avanzar. Yo utilizaba el performance para que los

estudiantes lo utilizaran y se dieran cuenta de otras cosas pero no me gustaria que lo utilizarlo como herramienta educativa, porque entonces se va distorsionar el




Indicador

performance. El performance no debe de estar dentro de las aulas como propuesta esta afuera y ayuda.

Allin Reyes:

No creo que mi trabajo genere nuevas formas de ver la realidad del pais, creo que esa realidad nos sobrepasa.

Si creo que el performance pueda ser un agente de transformacion social. Pero la mayoria de los artistas de la accién no tienen claro este caracter.

Creo que si hay una forma de crear conciencia, pero usando los c6digos correctos.

Parlamento

PANORAMA DEL FERPORMANCE

EN MEXICO

Indicador

Luis Orozco: Esta un poco de capa caida, no conozco gente joven que esta haciendo trabajo de manera seria y no simplemente provocar.

Taniel Morales: Yo lo veo increible, cada vez hay mas gente que hace performance, lo que me gustaria de la gente que hace performance es que se dejaran de
pensar como performanceros y que nos pensaramos como opinadores de nuestro mundo real.

Ménica Meyer: Hay mucha gente de otros campos como de comunicacion se ha dedicado al performance. Hay muchos talleres. No esta tan estudiado como yo
quisiera yo creo que se podria escribir mucho mas de lo que se escribe.

Katnira Bello: Feo, sea metido mucha gente a hacer performance que no es responsable de si misma, ahora veo muchas piezas poco pensadas y trabajadas.

Erick Diego :Creo que hay bastante y mucho mas que en otros paises simplemente ver el arte de performance latinoamericano, encuentras mucha referencia de
México de los 70s hasta ahora y a pesar de que no es muy explotado, si hay bastante gente que esta comenzado a hacerlo o que ya llevan tiempo haciéndolo
Maris Bustamante: igual que todo, hay pocas personas haciendo las cosas correctas.

Allin Reyes: Es una mafia pero mas flexible, yo no he visto que alla trascendido, ya se conocen los unos a los otros.

Parlamento

LA

CALLE

COMO

ESPACIO

VictorSulser: Pero hacer arte en la via publica es importante independiente del impacto, pero en un sentido mas simple nos habla de la libertad de hacer algo
dentro de la norma, y explotas el espacio de libertad que significa la calle por motivos artisticos politicos, entonces los artistas ponen y practican en el espacio de

libertad.

Luis Orozco: Si porque la calle es un escenario para hacer cosas, la ciudad es un soporte en si. Porque es un publico incidental, que no busca la obra si no que se




PERFORMATIVO

topa con ella, y entonces reacciona de formas diversas y ricas.

Taniel Morales: La calle es maravillosa, sobretodo es una respuesta a la automatizacion de lectura del publico en los museos en la gran medida. Salirse a la calle
da la posibilidad de eludir el prejuicio del arte como inalcanzable.

Monica Mayer: Su realizacion es importante, lo divertido del performance es que puede ser para publico que sabe como para publico que no tiene la menor idea de
lo que se esta haciendo.

Katnira Bello: la calle es importante como espacio de realizacién; lo divertido del performance es que puede ser para publico que sabe como para publico que
no tiene la menor idea de lo que se esta haciendo.

Erick Diego: No creo que sea importante la realizacion de performance en las calles, si no es necesario, pero si son como ejercicios diferentes cuando sales a las

calles, porque quiza sean otros publicos que no necesariamente estan acostumbrados a ver performance.

Maris Bustamante: Es importante si lo que se presenta en las mayorias propicia una generacion de sensibilidad, para con el pablico.

Allin Reyes: es importante cuando se hace con intencionalidad y el objetivo es balido




Lugar

Fecha
Hora
Artista
Temética:

Descripcion de la accion

Elementos utilizados

Indicador

Comunicacion

1.2.3,5

Anexo 10
Performance La ultima reina Elizabeth
UAM CUAJIMALPA
Baja California 200, 7°piso
26 DE ENERO 2012
6:00PM
Elizabeth Lino
La mineria
Un area delimitada, por cinta amarilla, prohibia el paso; al centro se encontraban flores colocadas, bajo la luz de un reflector. Al fondo de esta se encontraba una pantalla que
mostraba un enorme remolino. La artista entra en el area prohibida, y comienza a realizarse una especie de limpia, se coloca al centro del circulo luminoso hecho por el
reflector y se descubre los pechos, procede a recostarse boca arriba y se coloca un pulmén de res. Respira con un poco de dificultad; sus asistentes retiran las cintas y nos
permite el paso, todos nos colocamos alrededor de ella, mientras observamos como se arroja pétalos de flores; se nos invita a ayudarle en este proceso, arrojandole, pétalos,
escancias, confeti y serpentinas. Después de terminado este ritual ella se levanta y coloca el pulmén al centro de esta luz, y toma un enorme ramo de flores, comienza a
colocarlas a partir de ese centro luminoso, haciendo una especie de espiral, cada que da una vuelta nos va desplazando, hasta quedar otra ves fuera del area, después de
terminado este espiral se enviste de Reyna, da una vuelta por el espiral, saludando al publico. Se coloca dentro del espiral de flores y mientras nos explica la situacién de la
mineria en su ciudad, de manera irénica; nos va mostrando imagenes de lo que fue y lo que queda de su ciudad. Finaliza haciendo una especie de conversatorio con la
Reyna y su pueblo sobre sus dudas y peticiones respecto a todo lo que explico.

FLORES, CONFETTI, PULMON DE RES, VIDEO, CETRO, RESIDUOS DE MINERIA.

Entrevistas a publico
Respuestas
Publico 1:
1.- ¢Qué te comunicé el performance?
Las consecuencias de la extraccion minera en zonas habitadas, y el desinterés de las autoridades, para con la poblacién, también este aspecto de borrar la memoria o el

recuerdo de un pueblo.

2.- (A partir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?



De las imagenes que fue mostrando del lugar durante toda su accion, la utilizacién de las flores, para marcar la excavacion minera, el pulmén como referencia a las
consecuencias en la salud.

3.- ¢ Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Si porque nos fueron dando contexto sobre lo que pasa en esa ciudad minera.

5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

La denuncia sobre lo que esta pasando ahi, pero también en otros lugares, y generar cierta conciencia sobre el asunto.

Publico 2:

1.- ¢Qué te comunicé el performance?

Un problema terrible que aunque esta territorialidad, en realidad es expansiva y lo podemos leer con otras, realidades.

2.- ¢Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

A partir de las sensaciones, como fue esto, de las flores, del pulmén, fue otra manera de llegar a la presentacion de un problema terrible.

3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Si muy importantes, porque si no seria como un discurso vacio y fragil, y al utilizar estos elementos, nos hace ver la probleméatica

5.- ¢Cuédl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

No se si exista un solo objetivo pero desde mi persona diria que los seres humanos somos los que tenemos que hacer algo, finalmente los politicos nuestros

representantes no son tal, el dinero es lo que esta al centro, y que la sociedad organizada es importante.

Publico 3:

1.- ¢ Qué te comunic6 el performance?

Una posibilidad de alzar la voz

2.- ¢ Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

Los videos, la informacion.

3.- ¢ Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Es basico, es un montaje desmontaje entonces tienes que confiar en el artista, entonces si son importantes
5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Pues protesta social, el no estar de acuerdo.

Publico 4:




1.- (Qué te comunicé el performance?

Lo primero que me salta, fue la temética con una carga politica tan fuerte, aparte el manejo de esta a través del arte, pasando por el sarcasmo también.
2.- ¢ Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

La parodia, el sarcasmo, los elementos simbdlicos, todo este juego que hizo de irnos recorriendo

Eso tiene como una fuerza simbélica grande para uno como publico.

3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Si porque, en al caso de las flores, son frescas creo que no hubiera sido lo mismo que si estuvieran secas o fueran de papel.

5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

La adhesién o sentir afinidad por la causa.

Denuncia social Publico 1:
4.-¢,Cudl seria la denuncia Principalmente hacer visible un problema, que pareciera ajeno, pero que de igual forma nos afecta a todos.

social que hace el artista?

Publico 2:

Mas que denuncia hace visible la tragedia que ha sido la modernidad y el progreso. Asi como una critica de la pasividad de la gente.

Publico 3:

Pues creo que esta claro que el enorme hoyo que a desaparecido a una ciudad, a partir de la mineria, pero como ese caso en particular, también otros.

Publico 4:

Una pugna por los derechos basicos humanos.




Anexo 11

Performance Grietas de tensién: Calle Panaderos

Lugar Centro Cultural ALIAC

Elementos utilizados FOTOGRAFIA, VIDEO, BOLIGRAFOS.

Indicador Respuestas
Comunicacion Publico 1:
1,2,35 1.- (Qué te comunicé el performance?

Todo el proceso que se llevo dentro de la fotografia, es llegar a la desesperacion y el esfuerzo.

2.- ¢ Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

En el proceso de rasgar la hoja, traspasar el soporte de la fotografia.

3.- ¢ Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Claro, porque llevo mas alla el material, vimos toda la imagen y el proceso, pero dulce como termino también, su sudor también se convierte en elemento de la obra su
esfuerzo.

5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?




En parte, puede ser el rastro, la violencia, lo que uno como persona tiene al ver este tipo de cosas, y no tiene uno el poder para cambiar ese tipo de cosas.

Publico 2:

1.- ¢Qué te comunicé el performance?

Energia, toda esa energia que esta concentrada en un espacio en una persona como se va trasmitiendo de una persona a un espacio.

2.- (A partir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

A partir de la fuerza, en que la empleaba al rayar la fotografia de un espacio, era como el intercambio de energia de depositar o regresar esas energias a ese lugar.
3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Si porque son como piezas elementales para la organizacion el manejo de energias es lo mas importante para mi

5.- ¢Cuédl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Una denuncia.

Publico 3:

1.- (Qué te comunicé el performance?

La situacién de este pais, yo lo que vi fue que con tanto rayén la imagen de esa violencia quiere ser desaparecida.
2.- ¢ Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

La pluma; funge como herramienta para tapar eso y comenzar algo nuevo

3.- ¢ Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Claro, cuando el arte se vale de materiales es importante, porque se envuelven mensajes en esos elementos.

5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Convertir la ira para tapar el pasado, en el sentido de no verlo. Destruir la imagen de violencia, para olvidarlo.

Publico 4:

1.- ¢Qué te comunicé el performance?

Un ansia.

2.- (A partir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

La irrupcién de la imagen se esta manifestando la carga mas fuerte, la irrupcion a través de la imagen
3.- ¢Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Definitivamente, porque es como se canaliza esta tencién, en los objetos como este caso de la imagen.




5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Basicamente es hablar sobre una reaccion

Publico 5:

1.- (Qué te comunicé el performance?

La violencia que puede existir en una zona, en una imagen, que aparentemente tranquila y como puede ser violentada.

2.- ¢ Apartir de qué elementos o aspectos dentro de la obra crees que te comunicé algo?

Pues la imagen y como quedo después del proceso.

3.- ¢ Son importantes los elementos u objetos utilizados? ¢Por qué si, o por qué no?

Son importantes para hacer un cambio. Cambiar laimagen que al principio te dio, al final los elementos que uso, es una forma de expresarse del artista de los hechos que
estan pasando.

5.- ¢ Cudl crees que sea el objetivo de comunicar del performance?

Hacer conciencia mas publica para ver algln dia ay un cambio positivo.

Denuncia social
4.-¢Cudl seria la denuncia

social que hace el artista?

Publico 1:

Se tapa todo lo que pasa en la ciudad, en el pais.

Publico 2:

La violencia que se gesta en un espacio y como se va transmitiendo de una personay si llega a otros espacios, la violencia que estamos viviendo.

Publico 3:

No creer en la propialey y la violencia.

Publico 4:

Hablar sobre el fenémeno de la violencia en México. Como un fenémeno espectacular y mediatico.

Publico 5:

Difundir los hechos que estan pasando en ciertas zonas. Sobre todo en violencia.




