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Génesis 1:19

PRESENTACION

Me detengo un poco a pensar en el proceso de la elaboracién de esta tesis. Hace
aproximadamente afio y medio comencé este trabajo con la Dra. Josefina
Guzman; las primeras ocasiones nos pusimos de acuerdo por via telefénica, pues
residia en la Ciudad de San Luis Potosi, aunque estaba a punto de regresar a la
Ciudad de México. Durante los primeros seis meses hice muchas lecturas de
textos que, si bien los habiamos revisado y leido en los cursos de la licenciatura,
no habia consultado tan detalladamente; sin embargo, senti que nada ocurria.
Tenia armado algunos archivos en la computadora: una introduccion, tres

capitulos, conclusiones bibliografia, corpus y anexos.

A mediados del afio pasado le comenté acerca de esta sensacion de no
avanzar en la tesis; habia pasado mucho tiempo y yo no veia claro lo que estaba
por hacer. Entonces me pidié que reuniera todos los materiales que habia escrito y
gue se los llevara para revisarlos; el dia que realicé este ejercicio cai en la cuenta
de la cantidad de trabajo habiamos elaborado; pero aun faltaba articular todo ese

material para irle dando forma a la tesis, que de inicio tenia el nombre de “Ecos
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vacios del silencio —Un acercamiento a la voz propia —* pero luego de algunas
observaciones hechas por la propia doctora cambiamos el nombre de la tesis al de
Eco del silencio: Argumentacion poética contemporanea —un acercamiento a la

VOZ propia —.

Luego de todas las lecturas, resimenes y reflexiones realizadas durante
ese afio, me pidi6 que hiciera una tabla con los elementos que habiamos
destacado de las lecturas en argumentacion, enunciacion, semantica, retérica y
obtuvimos las tablas de contenido que usamos en los analisis. Tampoco fue cosa
sencilla, pues al inicio, para mi todo era muy confuso; no sabia bien a bien si lo
gue estaba haciendo era lo correcto. Pero una vez que pusimos en funcionamiento
la herramienta tedrico-metodologica de la tabla, senti mas seguridad de lo que

estaban reportandome los datos que fuimos obteniendo.

La Universidad Autonoma de la Ciudad de México es la primera universidad
publica en Latinoamérica que funda la licenciatura en Creacion literaria. La
formacién de una nueva disciplina tiene evidentes ciclos de avance y retroceso; se
pone a discusién el progreso de las materias y el énfasis que debe tener en esto o
en lo otro (analisis, historia o desarrollo de las habilidades para la creacion o
inventiva). Sin embargo, la creacion literaria tiene una probleméatica especifica, a la
cual se le debe tratar de resolver con desarrollos tedricos, es decir, debe tener un
objeto de estudio como en otras disciplinas de larga tradicion, por ejemplo la

filosofia, o tan jovenes y en proceso como la nueva retorica.
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La creacion literaria es una disciplina que se sirve de otras como las
ciencias del lenguaje: gramatica, semantica, pragmatica, retérica, poética,
semiotica, argumentacion y analisis del discurso, es decir, la creacion literaria no
puede ser disciplinar pues requiere de la multidisciplina, la interdisciplina y la
transdiciplina; ya que de lo contrario, seria solo un gran taller de cuatro afios de
adiestramiento en el oficio de la escritura. En esta tesis trabajamos desde un
enfoque multidisciplinario, es decir, abordamos el problema de la voz propia desde
diferentes disciplinas de las ciencias del lenguaje: Linglistica de la enunciacién,
Semantica, Argumentacion y Retdrica (los cuales de facto estan incluidos en el
modelo de andlisis del discurso desde la escuela francesa). El bloque de las
ciencias del lenguaje esta dentro del plan de estudios de la Licenciatura en
Creacion Literaria, y también porque la Creacion Literaria es un programa nuevo y
debemos ir complejizando su estudio (no olvidemos que esta es una tesis de
grado de licenciatura), y las ciencias del lenguaje (desde el enfoque de la escuela
francesa) nos permiten abordar el tema de la poética como un argumento
discursivo modal y cémo opera en los diferentes niveles de la lengua, en la poesia,

por ejemplo.

Una condicionante de este trabajo es que el corpus ha sido creado en el
transcurso de la carrera por lo que el estudio de caso es un poemario de mi propia
autoria. El analisis no ha sido facil ya que he tenido la necesidad de distanciarme
de los poemas y solo mostrar eso que me permite el modelo operativo, y en
muchos de los casos el poema dice mas de lo que yo crei decir en él. Sin embargo

debo reconocer que me veo en mi obra, que con gusto puedo sentir la clara
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conciencia de que la emocién que se sostiene en cada poema es la que se quiso

expresar sin duda.

Ahora bien, hacer los andlisis desde el punto de vista retorico-
argumentativo, fue posible gracias a que conté con el soporte de materias que son
necesarias para la construccion de la voz propia tales como: Filosofia del
Lenguaje, Andlisis del Discurso, Semantica, Retdrica de la Elocucién, Enunciacion
y voces del relato; que forman parte del bloque de conocimientos de las Ciencias
del Lenguaje de la licenciatura en Creacion Literaria de la Universidad Autbnoma

de la Ciudad de México.

Sin embargo, estoy seguro que el objeto de estudio de la creacion literaria debe
ser un asunto de orden epistemoldgico, es decir, tenemos que preocuparnos no
sélo de la validez de sus enunciados y de sus métodos tedrico-practicos, sino de
como el sujeto adquiere ese conocimiento; el tema epistemolégico me gustaria
desarrollarlo en mi trabajo de tesis de la maestria, y plantearlo a través de una

discusion tedrico-metodoldgica.

Por el momento hago la presentacion del proyecto de investigacion, el
objeto de estudio, las preguntas que nos ayudaron a emprender dicha
investigacion, los objetivos de investigacion, los supuestos que hacemos acerca
de la voz propia, para finalmente hacer el planteamiento teérico metodoldgico que

usamos en este proyecto.
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0.1. PRESENTACION DEL PROYECTO DE INVESTIGACION

En esta tesis de licenciatura, abordo el tema de la construccién de la voz propia en
la creacion literaria desde las ciencias del lenguaje, en particular desde la
argumentacion modal. Por tanto, y con base en el tema de la voz propia, que es
de relevancia en la creacion literaria, realicé una revision en la base de datos de
las bibliotecas de universidades publicas para localizar tesis o trabajos que
tuviesen que ver con los temas que trato: argumentacion, poética y voz propia.
Esta busqueda se sustenta principalmente las bases de datos de las
universidades: Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, Universidad
Auténoma de Baja California, Universidad Veracruzana, Universidad Autonoma de
México y Universidad Nacional Autonoma de México; en dicha exploracion
encontré solo una tesis que aborda el tema de argumentacion y poética de la
Universidad Panamericana de la Facultad de Filosofia, con el titulo “Elementos de
argumentacion poética en Aristételes”, del aino 1998, escrita por Cecilia Guadalupe
Sabido Sanchez Juéarez. En esta tesis se hace una revision del fundamento légico
de la poética y la posible inclusion de la retérica y de la poética como parte del
Organon.

Si bien el tema de la tesis de la Universidad Panamericana es la
argumentacion poética, no es sobre la construccion de la voz propia, que es el
centro del trabajo que estamos presentando, a través de la argumentacion poética,
es decir, la argumentacion modal; ya que hacer uso de la argumentacion desde el
punto de vista del razonamiento |6gico mediado por la metodologia aristotélica,

nos llevaria por un camino extremadamente interesante pero que no es el asunto
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que nos convoca, sino que estamos en la busqueda de la construccion de la voz
propia y es la argumentaciéon modal la que nos es de gran utilidad, ya que la légica
es vista también como un modo y no como la Unica forma de argumentar, pues
entran en juego otros tipos de razonamientos como el modo emocional, visceral,

kisceral y ladico.

0.1.1. OBJETO DE ESTUDIO: Como ya hemos mencionado, el objeto de estudio

de esta investigacion trata sobre la construccion de la voz propia contemporanea
desde la argumentacidén poética. Se muestra cOmo es que operan, en la poesia,
los distintos niveles de la lengua para la construccién de la imagen poética en los
poemas creados por Daniel Antonio, durante la carrera de creacion literaria con las
herramientas tedrico-metodolégicas de las ciencias del lenguaje, analisis del
discurso, argumentacion y creacion literaria. A partir de este Objeto de Estudio se
propone un modelo de argumentacion poética, aplicable principalmente para la

poesia contemporanea.

0.1.2. PREGUNTAS DE INVESTIGACION: Para orientar la investigacion de este

proyecto, nos hicimos las siguientes preguntas:
e ¢Qué hace distintiva una voz de otra en la poesia?
e (COmo se construye los argumentos retéricos en los poemas?
e ¢Qué hace que el mensaje conformado por imagenes en el poema lo haga
con pretensiones universales?

e ¢ Se puede analizar un poema para reconocer la autoria del poeta?
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0.1.3. OBJETIVOS DE INVESTIGACION: Para dar respuesta a las preguntas

anteriores a través del modelo de argumentacidn poética nos planteamos los
siguientes objetivos:
e Analizar desde la argumentacion modal los poemas creados por el autor de
esta tesis
e Mostrar la estructura argumentativa modal.
e Generar un modelo de andlisis argumentativo para la poesia.
e Evidenciar el mensaje y su construccion a partir de la modalizacion
discursiva en el poema.
e Mostrar la autoria de un poema a partir de su voz y sus campos semanticos
desde sus estructuras argumentativas.

e Mostrar la eficacia del las figuras retdricas como argumentos modales.

0.1.4. HIPOTESIS Y/O SUPUESTOS DE INVESTIGACION: Partimos del supuesto

de que la voz propia se construye a partir de un acervo cultural y de la necesidad
de decir o expresar aquello que no esta dicho, reflejo de inconformidad y conflicto
en el escritor, que hace uso de la escritura estética como mecanismo
argumentativo irrefutable a través de las figuras retoricas para la transmisién de
las emociones y que tienen alcances de orden mas alla de lo individual.

Que la escritura creativa (independientemente de que pueda ser un don) se puede
desarrollar con la formacién profesional, mediante la practica cotidiana y el uso de
las herramientas que nos ofrecen las ciencias del lenguaje como estrategias

discursivas en la construccién de la voz propia.
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0.1.5. PLANTEAMIENTOS TEORICO METODOLOGICOS: Exponemos ahora, los

planteamientos-tedrico metodoldgicos, desde las disciplinas, las escuelas tedricas
y los autores gque sustentan esta investigacion. Es importante sefalar que este
trabajo es Unico en su tematica por lo que no todos los libros consultados tuvieron
un impacto inmediato, fue mas bien en las discusiones que se pudieron ir fijando
las posturas tedricas y metodoldgicas. Enumeramos pues los siguientes autores y
sus respectivos ensayos, libros y textos con los que organizamos dichas

discusiones.

LITERATURA: Con los ensayos de La experiencia literaria de Alfonso Reyes

hacemos un acercamiento a la nocion literatura; apoyando la discusion de
mimesis con Esther Paglialunga nos remitimos al primer capitulo de su libro
Manual de teoria literaria clasica de donde retomamos éste Ultimo concepto que
junto con el texto de Aristoteles El arte poética, nos da pie a la discusion de ficcion
mimesis. Hacemos parte de esta discusion el fenémeno de la lectura y de la
importancia que tienen las emociones para abordar la literatura con los ensayos
de Louise Rosenblatt que junto con Jorge Luis Borges nos permiten hacer un

acercamiento al placer de escribir y leer un libro.

CREACION LITERARIA: A través de las idea de lo que es la poesia de Alfonso

Reyes, Jorge Cuesta, José Gorostiza, Octavio Paz hacemos un acercamiento a la

descripcion de la poesia y como ésta se ve influida por la necesidad de comunicar;
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y también por la intencion del poeta de poner en juego la emocion a través de la

palabra.

ENUNCIACION: De Emile Benveniste junto con Catherine Kerbrart-Orecchioni

observamos la importancia de la subjetividad en el lenguaje y tomamos el
concepto de la deixis personal; de Pedro Reygadas tomamos las descripciones de

los mecanismos de construccion y reconstruccion del sujeto

CAMPOS SEMANTICOS: Pierre Guirard nos da la entrada para acercarnos a la

observacién del lenguaje, nos muestra como damos sentido a una palabra y cémo
ésta puede cambiar con el uso; justamente en ese sentido hacemos entrar en este
dialogo a Guillermo de Humboldt que ve como el lenguaje no es una herramienta
sino una necesidad como es comer. Jean-Paul Sartre, junto con Octavio Paz nos
ayudan a observar que el poeta no usa las palabras so6lo para nombrar sino que
éstas son un objeto; Josefina Guzman a su vez nos pone a la vista la necesidad
del lugar comun y de como la literatura que intenta romper con éste, también se

sirve de él pero desde la seméantica de frase.

ARGUMENTACION: Pedro Reygadas aglutina a una serie de autores que abordan

el tema de la argumentacion desde diversas corrientes, nos deja ver las
aportaciones que cada corriente tedrica tiene y para aterrizarlas propone un
modelo que funciona como una herramienta tedrica-metodologica que nos

permite, a partir del modelo de Reygadas, construir uno propio que satisfaga las
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necesidades para el analisis del discurso o texto poético en tanto analisis
argumentativo. De Josefina Guzman tomamos la propuesta del modo ladico de
argumentar, asi como la logica de andlisis a partir de los modelos operativos
generales de J. Haidar en cuanto a enunciacion y discurso, y de P. Reygadas en

cuanto a argumentacion y retérica.

RETORICA: Con Chaim Perelam, Pedro Reygadas, Alejandro Tapia y el grupo

u hacemos un breve repaso por la historia de la retérica; con el texto del grupo
u realizamos la descripcion de las metdbolas y de las figuras retoricas de la

enunciacion.

0.2. LOGICA DE EXPOSICION

El estudio y la ensefianza de la creacion literaria tienen un fundamento
insustituible en las ciencias del lenguaje. De modo que iniciamos la exposicion con
el aspecto literario para conectar luego con los diversos aspectos de las ciencias
del lenguaje: la dimension semantica y los diversos campos de analisis del
discurso (argumentacion, enunciacion y condiciones de produccion-circulacion-
recepcion). En este recorrido, la retorica de la elocucién forma parte de las
ciencias del lenguaje y del contacto argumentacién-enunciacién que nos permite al

cabo realizar el analisis poético.

El primer capitulo inicia con un dialogo tratando de dilucidar lo que es la

literatura y lo que es la creacion literaria. Nos apoyamos en los textos de El arte
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poética de Aristoteles, tomamos el planteamiento que hace de la mimesis y que es
muy importante para la discusion en este capitulo en relacion de lo que Alfonso
Reyes propone con respecto de la ficcion desde su ensayo Apolo o de la literatura;
introducimos en esta misma discusion, la vision teérica de Esther Paglialunga que
en su Manual de teoria literaria clasica sefala que para Aristoteles la mimesis no
es sblo una razén de inventiva, sino de la paideia. Con el mismo ensayo y con
otros mas del libro La experiencia literaria de Alfonso Reyes, damos pie para la
conceptualizacion de lo literario que reviste la importancia de la imaginacion en la
literatura. ElI ensayo de Jean Paul Sartre ¢(Qué es la literatura? Nos permite
acercarnos a la nocién que el poeta tiene del lenguaje, y realizamos una discusién
entre él y el planteamiento de Octavio Paz, acerca de las palabras del poeta. De
los ensayos de Jorge Luis Borges de su libro El arte poética nos centramos en la
lectura y el fendbmeno de ésta, que junto con Louise Rosenblatt se oponen a la
generalizacion de la lectura, como un concepto Unico, discurren en la idea de que
hay una variedad de tipos de lectores, como tipos de escritores existen. De los
libros de creadores literarios damos una mirada por los textos de José Gorostiza
que plantea la poesia como una sustancia inasible pero analizable, asi como de
Fernando Pessoa en Mascaras y paradojas la dificultad de los poetas de
comunicarse con las personas de su generacion. Tomamos las aportaciones de
Hugo Hiriart en Sobre la naturaleza de los suefios acerca de la funcién de la

imaginacion en el momento de la creacion.

En el capitulo segundo abordamos la voz desde la enunciacion, retomamos

de Raul Dorra, Entre la voz y la letra, quien entre otras cosas afirma que la

Argumentacion poética contempordnea
-Un acercamiento a la voz propia- 25 Daniel Antonio Ramirez



persona se introduce en el habla para convertirse en hablante; y o que nos da
también pauta para abordar los temas de Emile Benveniste desde el libro que
hace la compilacion de sus ensayos Problemas de linglistica general | y Il del uso
de los pronombres y su discusion de la subjetividad para de ahi tomar el texto de
Catherine Kerbrart-Orecchioni que discurre acerca de la importancia de la
linguistica de la enunciacién y pondera el lugar que guarda el que enuncia. Asi
mismo tomamos las descripciones de los mecanismos que participan en la
construccion y reconstruccion del sujeto que desglosa Pedro Reygadas en El arte
de argumentar Il. En este mismo capitulo revisamos algunos aspectos de la
semantica desde la mirada teodrica de Pierre Guirard que nos explica como el
sentido tiene que ver con el conocimiento de determinada realidad para luego
abordar el tema de los campos semanticos y la voz propia que nos lleva
directamente a revisar el lugar comun que Josefina Guzman nos deja ver como
una herramienta de relevancia para los escritores, para finalmente abordar el tema

del cambio de sentido en las palabras.

En el capitulo tercero damos una mirada a la argumentacion, tomando
como base el capitulo primero de EIl arte de argumentar Il de Pedro Reygadas,
pues en este capitulo aglutina, analiza y discute los aportes teoricos de diferentes
corrientes, tomandolas en cuenta, dandonos pro y contras de éstas, de tal manera
qgue forma una herramienta para el analisis capaz de abrir el campo de vision, no
hacia una sola ruta tedrica, sino permitiendo la inclusion de las diferentes formas
de analizar para dar una vision mucho mas completa del andlisis argumentativo.

Tomamos pues de este texto las descripciones de los conceptos como: criterios
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tipolégicos y géneros discursivos; desde las condiciones de produccion,
circulacion y recepcion, y los funcionamientos discursivos. Asi mismo nos
referimos a la retérica en una breve introduccion histérica, para después
adentramos en una descripcion concisa del tratado de la nueva retérica de
Perelman y Olbretch-Tyteca en lo que corresponde a la forma de los argumento
tomando como base los libros del Arte de argumentar | de Pedro Reygadas y
Retérica general del Grupo p; de este ultimo texto retomamos la retérica pero
observando los aspectos de la elocucion, es decir, las figuras y los tropos, dada la

importancia de las figuratividad en la poesia.
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CAPITULO 1

LITERATURA
Y

CREACION LITERARIA



Eco del silencio Capitulo I: Literatura y Creacion Literaria
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Nada soy

No seré nunca nada

No puedo querer ser nada

Aparte de eso, tengo en mi todos los suefios del mundo

Alvaro de Campos
PRESENTACION

En este capitulo dilucidamos a través de las reflexiones que hacen Borges y
Rosenblatt acerca del gusto y el placer que debe ocasionarnos el leer un texto.
Con el pretexto de la lectura nos aproximamos a la nocién de literatura al hacernos
la pregunta ¢qué es la literatura?, trayendo a este didlogo a Alfonso Reyes que,
junto con otros autores, nos muestran que la literatura sirve para comunicarse, y
no solo eso, plantean que usa la ficcion para crear un mundo a partir de su propia
realidad que puede ser probable o improbable, que esta fuera de la realidad pero
es parte de ella. Asi mismo abordamos la importancia de las emociones; y la
intencién del autor al escribir. Hacemos una breve exposicion acerca de los
géneros literarios, el valor que tiene la clasificacion literaria para delimitarla de lo
gue no es literatura; y finalmente, reflexionamos junto con algunos escritores y
criticos literarios, acerca de la actividad del poeta; de la importancia de la
imaginacion y la conexién de este capitulo inicial con los capitulos en que

exponemos la teoria de las ciencias del lenguaje.

Comenzaré por decir que convenimos en llamar a las cosas de un modo, por
tanto, sera pertinente, como lo haremos a partir de este momento, exponer en un
dialogo la nocion de Literatura, con la finalidad metodolégica de establecer la

relacion entre literatura y creacion literaria, que es el tema que nos ocupa.



Diré de entrada en este dialogo que no tengo recuerdos de cuando comenzé mi
gusto por leer. Es probable que no me guste, existen textos en los que no he
podido pasar de la primera o segunda pagina, de lo cual pueden haber miles de
explicaciones o pretextos: aunque... es importante decir que a uno le gusta leer,
no importa que la lectura se vuelva como aquello que les dice Jorge Luis Borges
(2001, p.16) a los que escriben libros de estética: Siempre que he ojeado libros de
estética, he tenido la incbmoda sensacion de estar leyendo obras de astrénomos
gue jamas hubieran mirado a las estrellas. Quiero decir que sus autores escribian
sobre poesia como si fuera un deber, y no como lo que en realidad es: una pasion

y un placer.

Estoy convencido de esto Ultimo, pues como bien sefiala Borges el texto
debe tener un gradiente de pasién y placer para que la lectura nos enganche. En
lo personal leo todo lo que me llega a las manos, la historia, las ciencias naturales,
los libros de matemaéticas; los libros que no dejo pasar de largo son los de
literatura. Y me detengo un momento: todo aquello que mencioné ¢ es literatura? o
¢ho es literatura? Debiese saber la respuesta o cuando menos tener algin

conocimiento de la siguiente pregunta ¢,qué es la literatura?

1.1. NOCION DE LITERATURA

Vuelvo a mi memoria y recuerdo que en la secundaria y en la preparatoria me

explicaron que la literatura era el arte que se expresa con el uso de una lengua y



que se consolida como conocimiento por medio de la escritura; asi mismo lei en
algun libro de la ensefianza de la lengua espafiola que el lenguaje literario es un
lenguaje que no quiere ser comun y realza o suprime elementos que despiertan la
atencién al decir cosas de un modo inhabitual (Pleyan,1969, p.188); sin embargo,
para Louise Rosenblatt (2002, p.51) ...el lector, el estudiante, la obra literaria. En
realidad esos términos son ficciones convenientes. No hay tal cosa como un lector
genérico o una obra literaria genérica; solo hay millones de lectores individuales
potenciales. Una novela, un poema, una obra de teatro, permanecen tan soélo
como manchas de tinta sobre papel hasta que un lector los transforma en un

conjunto de simbolos significativos.

En la reflexion que hace Rosenblatt encontramos varias apreciaciones con
respecto a la literatura, pero por el momento me referiré sélo aquella en la que la
autora advierte acerca de las obras escritas y que me recuerda aquel cuento de
Julio Cortazar, préximo a esta cavilacion de Rosenblatt: El diario a diario, donde el
rotativo, que fue comprado en la mafiana por un individuo, se transforma varias
veces en periddico cada vez que una persona lo toma y lo lee, y en un montén de
tinta sobre papel mientras lo dejan abandonado en cualquier banca; asi hasta que
evoluciona y se convierte en algo para lo que sirven los diarios: envolver alguna
verdura. ElI fenomeno del objeto libro (o periddico en el caso de Cortazar) y el
fenomeno lectura tiene la funcion de comunicar s6lo cuando alguien los toma vy
logra convertirlos en algo significativo. Cabe la razon en Rosenblatt cuando aduce
gue el significado que alguien le da a los textos es lo que en realidad los convierte

en un conjunto de simbolos significativos; mientras tanto, no es mas que un



montdn de tinta sobre papel. Borges (2001, p.17), retoma a Emerson, y declara en
cuanto a la biblioteca, que es una especie de caverna llena de difuntos, y estos
renacen cuando abrimos sus paginas. Estas explicaciones no comienzan ni
terminan aun de decirnos qué es la literatura, pero por el momento sabemos que
uno de sus fines es el de comunicar, pues si los libros o textos escritos no son

leidos, s6lo son un montdn de tinta sobre papel.

La literatura no sélo comunica informacién; también motiva las emociones y
ésta es una de las formas con las que el ser humano accede al conocimiento del
mundo. Las citas anteriores de Borges son muy pertinentes, pues aluden a un
estado de contemplacion y a un estado de conocimiento; la pasion, el agrado y el
gusto apuntan a las emociones. Pedro Reygadas en El rizoma de la racionalidad
(2007, 17) plantea que la emocion y la cognicion estan vinculadas de manera
indisoluble. ¢Un lector apasionado de las matematicas que revisa un texto sobre
ecuaciones de tercer grado, nos puede hacer pensar que estamos ante un hecho
literario? De antemano decimos que no; sin embargo, podemos observar un
gradiente de pasion, como la que refiere Borges, y la indisolubilidad de las
emociones con la cognicion que advertimos con Reygadas, en este hipotético

lector apasionado de las matematicas.

Una de las acepciones de literatura del diccionario de la lengua espariola de
la Real Academia Esparfola (2010), vigésima segunda edicion, dice que la
literatura es el Conjunto de obras que versan sobre un arte o una ciencia. Esta

descripcion nos permite incluir la lectura de las matematicas dentro de la literatura,



pues es parte del conjunto que versa sobre un arte o una ciencia. Las
matematicas son ciencias duras (como suelen llamarse), pero desde su
interpretacion etimologica: matematica del griego 1a pabnuartiké lo que se aprende
(Boyer, 1992,78), las matematicas son un arte que encaja en la acepcion de arte
del mismo diccionario de la RAE (2010) y expone que el arte es la adquisicion de
una destreza para la realizacion de una actividad mediante su practica, con un fin
determinado, cosa que la matematica tiene, como lo podemos constatar

etimolégicamente.

Sin embargo, debemos acotar la nocion de literatura, en cuanto al arte; el
diccionario de la RAE, dice que es el arte que emplea como medio de expresion
una lengua, cosa que la matematica o cualquier otra ciencia hacen con sus
disciplinas; cabe decir que el arte no sé6lo es una mera salida de las emociones,
pues eso equivaldria a una especie de terapéutica que en el arte no es el fin:
todas las artes tienen un lado técnico que no se aprende mas que por el trabajo y
el habito. El artista necesita, para no verse detenido en sus creaciones, esa
habilidad que le confiere maestria y le permite disponer facilmente de los
materiales del arte (Hegel, 2004, p.11). Cierto es que el arte es altamente
subjetivo, es un punto de vista personal del creador. Es una reflexion acerca de lo
que se elabora, involucra las emociones, pero no desde el grado puramente
psicologico, sino estético. Con el pretexto de delimitar el concepto de literatura
como arte, tomo la definicion de Alfonso Reyes (1993, p.70) con la cual doy un
primer acercamiento a la nocion de literatura. Sumariamente definidas las

principales actividades del espiritu, la filosofia se ocupa del ser; la historia y la



ciencia, del suceder real, perecedero en aquella, permanente en ésta; la literatura,
de un suceder imaginario, aunque integrado —claro es —por los elementos de la

realidad, unico material de que disponemos para nuestras creaciones.

Las actividades del espiritu, todas, pueden manifestarse por medio de la
palabra escrita y conjuntar una serie de obras a las que se les puede denominar
literatura, tal y como nos lo describe el diccionario, pero aquellas primeras:
filosofia, historia, ciencia no son literatura del suceder imaginario, tal y como
Alfonso Reyes distingue en el anterior parrafo citado, y donde puntualiza que la
diferencia radica en aquello de que se ocupa cada una de las ciencias del espiritu;
las primeras al suceder real y la literatura del suceder imaginario, donde ésta
Ultima palabra es aquello que sélo existe en la imaginacién, segun una de las

acepciones del diccionario de la lengua espariola de la Real Academia Espafiola.

Sin embargo, tal y como lo dice Raul Dorra (1989, p.77) en Hablar de
literatura, ésta se considera una especie de copia de la realidad pues la tendencia
(ingenua) a la lectura <<realista>> procede del hecho de que la literatura narrativa
ha sido pensada como un reflejo de la realidad y ésta a su vez como histérica en
si misma y por lo tanto como situada mas aqui y simultdneamente mas alla de
cualquier discurso que pretenda referirla. La literatura narrativa, entonces,

operaria como una crénica.

Alfonso Reyes nos habla, evidentemente, a un ambito mayor que el de la

narrativa: habla de la poesia en general, cualquiera que sea este su género:



drama, novela, lirica. Sin embargo, el asunto que aborda Dorra, nos lleva a
pensar en dos extremos necesarios: la realidad y el imaginario. El primero existe
en un suceder real y el segundo sdlo en la mente del creador. Mas, no se puede
imaginar solo por el puro hecho de ser un ente que tiene esa habilidad;
imaginamos porgue tenemos contacto con la realidad y eso nos permite suponer
una realidad distinta a ésta (Reyes, 1993, p.70), puesto que la mente no es una
maquina ni corresponde en todo a la fotografia binaria en blanco y negro

(Reygadas, 2007, p.18).

La ficcion es, desde la vision de Alfonso Reyes (1993,70), la reintegracién
de la realidad con una estructura probable o improbable; oponiéndose, de algun
modo, a la mimesis desde la visién aristotélica. La mimesis generalmente se
explica como la imitacion de la naturaleza en el arte clasico (tomemos como arte
clasico a la herencia de las formas y estructuras del arte occidental). Aristoteles
(2006, p.2), en El arte poética, propone que para hacer un buen poema épico
habria que copiar a buen poeta, es decir, no sélo se refiere a la imitacion de la
naturaleza y su representacion inmediata, sino al aprendizaje; Esther Paglialunga
(2001, p.14) explica que Aristételes define toda la poesia —en la que engloba
épica, tragedia y comedia, poesia ditirAmbica y toda aquella que se acompafa de
flauta o citara— como imitacion (mimésis, piunoig). Lo que el poeta pretende es
una re-presentacion de la realidad, la creacion de un universo homoélogo del real,
gue no reproduzca «fotograficamente», sino que refleje los propios modelos y
leyes que gobiernan el cosmos, capaz, por tanto, de captar lo universal y

permanente de la naturaleza humana en las situaciones que le toca vivir. Es esta



capacidad de correspondencia o similitud entre el modelo y la creacidén del artista
lo que provoca el placer del espectador, ya que la actividad mimética, por ser

inherente al hombre le es placentera.

Reintegracion y reflejo de la realidad, en ambos casos se crean mundos
homdlogos al real; sin embargo, Alfonso Reyes propone una reintegracion de un
mundo que es inventado; es decir, un lugar que es distinto de esta realidad; para
AristoOteles es manifestar el mundo nuevamente por medio de imitar a los mejores,
para aprender como presentar la realidad que refleje los propios modelos y leyes

gue gobiernan al cosmos.

Hasta este momento, observamos que la literatura tiene como fin
comunicar, pero eso que comunica tiene una peculiaridad: es de un suceder
imaginario. En este sentido tenemos dos vertientes (cuando menos en esta
discusion): una es la de Aristételes, donde dice que el poeta imita la naturaleza y
la representa por medio de aprender de los mejores, y la otra de Alfonso Reyes
que dice: el poeta reintegra la naturaleza con una estructura probable o
improbable, es decir, toma de la realidad las cosas, que es el Unico lugar de
donde puede tomarlas, y afiade una nueva estructura. Pero, hagamos un esfuerzo
por complejizar el asunto de la literatura y observemos que es mas que el puro
hecho del arte que se expresa con el uso de una lengua; en la obra literaria nos
bebemos las noticias con la curiosa sed de quien va a gustar una bebida que no
conoce, a decir del padre Angel Maria Garibay (1997, p.17) lo que el lector espera

al beber una obra literaria, es que ésta te haga sentir algo distinto. Lo cual nos



permite reflexionar sobre lo que Alfonso Reyes (1993, p.71) escribe acerca de que
El contenido de la literatura es, pues, la pura experiencia, no la experiencia de
determinado orden de conocimientos. La experiencia contenida en la literatura —
como por lo demas toda experiencia, salvo tipos excepcionales —aspira a ser

comunicada.

La literatura es la experiencia, es decir, lo que sentimos y lo que vivimos 0
lo que sentimos mientras vivimos; esto lo advierte tanto el que escribe como el que
lee, y eso es otra de las cosas que da existencia y razén de ser de la literatura. El
gue escribe da a conocer de algun modo su vision del mundo, su experiencia ante
él; sin embargo, esta vision del mundo o experiencia no estd dada por la pura
imaginacion del sujeto escribiente; como antes ya habiamos expuesto con Alfonso
Reyes, la imaginacion estd acompafiada de las cosas de la realidad, afiadiria que
también de su historia de vida personal, lo cual le da una cualidad distintiva que
puede sujetarse a la poética del autor, que es el conjunto de principios o de reglas,
explicitos 0 no, que observan un género literario o artistico, una escuela o un autor
(RAE, 2010). Por otro lado, el que lee, participara de esas experiencias vertidas en
el texto de lo cual resultan dos cosas, por demas interesantes: puede traer
algunos recuerdos (agradables o desagradables) o bien puede estar conociendo
algo que desconocia. En ambos casos, la lectura causa una sorpresa que deja

una emocion ulterior a la lectura.

Louise M. Rosenblatt (2002, p.31) expone que el profesor de literatura

tendria que tomar en cuenta esas emociones, es el primero que debe admitirlo ya



que trabaja con las experiencias de los seres humanos en sus diversas relaciones
sociales, esa es la naturaleza propia de la literatura y es parte importante también
de la creacion literaria pues es con lo que el propio escritor trabaja: con las
emociones. Hablar de literatura, pues, es hablar de la vida propia y de las de los
otros, de la felicidad del dolor. Y también es hablar del amor, porque la pasion es
el mayor invento de nuestras existencias inventadas, la sombra de una sombra, el
durmiente que suefia que estd sofiando (Montero, 2003, p.16), no importa que
estén expresadas en prosa 0 en verso: estan en su continente las experiencias

humanas, por lo que no se pueden dejar de lado las emociones.

Hasta aqui la descripcidén del caracter de la literatura, desde la lectura de
criticos y estudiosos de ésta. Sin embargo, técnicamente para facilitar su
aprehension a la literatura se le resume, nuevamente, como el arte que se
expresa con el uso de una lengua y que se consolida como conocimiento por
medio de la escritura y se divide en tres géneros o funciones; segun Alfonso
Reyes (1993, p.74) las funciones son el modo de ataque y los géneros son las
modalidades de una época o de circunstancias accesorias. Aqui, por una razoén

practica, lo tomaremos como géneros literarios.

1.2. GENEROS LITERARIOS

Entonces veamos estos procedimientos de ataque de la mente literaria, es decir,
la forma en la que se expone los temas o situaciones que pueden ser desde de la

construccion a partir de tensiones y conflictos humanos, o la intrincada



presentacion de personajes que muestran las relaciones humanas, quizd la
expresion de las emociones y el sentimiento humanos, o las diferentes
combinaciones que de estos géneros puedan surgir; segun Alfonso Reyes (1993,
p.75) el Drama —aunque se escriba como se escribe la masica —es ejecucion de
acciones por personas presentes, representacion. Novela es referencia de
acciones de personas ausentes y, en concepto, pretéritas, aunque la mente las
edifigue en teatro interior, y aunque el relato, en cualquier tiempo del verbo, las
figure en presente. La lirica es desarrollo de la interjeccion o exclamacion, aunque
tenga que apoyarse en acciones aludidas o relatadas; y es mas pura mientras
menos se buscan esos apoyos. Regularmente cuando nos referimos a la nocion
de literatura, esperamos encontrarnos con alguna de estas categorizaciones:
Drama, narrativa, lirica, ademéas de conocer algunos de los pormenores historicos

de las épocas en que se escribieron.

Para Wolfgang Kayser (UNAM, 1977, p.93), esta categorizacién comienza
en el siglo XVIII, pues segun explica habia que formar circulos bien restringidos
dentro de la literatura, por lo que se toma, entonces, a la poesia y al verso como
una de las formas divisorias para distinguir la produccién poética de la no poética.
Aunque habra que recordar que en el antiguo mundo griego algunos presocraticos
usaban los trimetros o elegias y escribian en versos (Aristoteles, 2006, p.2).
Misma situacion acontece con los prosistas del siglo XVIII, ya que para los
romanticos alemanes las leyendas y las novelas son “géneros poéticos por

excelencia”, por lo que esta division artificiosa quedd en entredicho. Sin embargo,



se sigui6 estudiando las caracteristicas del discurso poético (en cualquiera de sus
géneros) para asi delimitar la literatura de lo que no es literatura.

Volvemos, una vez mas, con Louise Rosenblatt: Una novela, un poema,
una obra de teatro, permanecen tan s6lo como manchas de tinta sobre papel, en
tanto no hay alguien que las interprete. La literatura se construye no s6lo como la
expresion del arte por medio de la lengua escrita, pues conforme desarrollamos el
tema la literatura conlleva emociones que se han dicho de un manera particular, el
lenguaje también es usado de un modo singular que hace sorprender y si
ciertamente cada género tiene un modo de hacerse presente, sin embargo, todos
ellos son capaces de comunicar; en tanto que no lo hacen seran sélo manchas de

tinta sobre papel.

1.3. CREACION LITERARIA

Retomemos este mismo fenémeno, ahora con miras a establecer lo que la
creacion literaria es, recordando al obispo Berkeley que Jorge Luis Borges (2001,
p.17) cita en su Arte Poética: Hablando del obispo Berkeley [...], me acuerdo de
que escribié que el sabor de la manzana no estd en la manzana misma —la
manzana no posee sabor en si misma —ni en la boca del que se la come. Exige un

contacto entre ambas.

La exigencia de contacto entre el escritor y el lector a través de la obra es
importante en la literatura. El escritor sabe que habra una reaccion ante el camulo

de emociones vertidas por él en la obra, el lector espera encontrarlas. No es cosa



facil porque si bien es cierto que en ambos lados son las emociones el engarce
necesario, éstas también pueden ser s6lo un engaste innecesario y la pregunta de
Alfonso Reyes (1993, p.73) con respecto a la emocion es pertinente: ¢de qué me
sirve la sola emocion si no sé expresarla? ¢Y de qué les sirve a los demas, si no
acierto a comunicarla, a trasmitir hasta ellos la corriente que, a su vez, los ponga
en emocidén? La creacion literaria tiende un puente entre la emocién y el escritor y
su sustento es el lenguaje. Y Octavio Paz (1998, p.29) considera que la primera
actitud del ser humano ante el lenguaje fue de confianza, pues el signo y el objeto
representado eran lo mismo. La realidad, la cosa que esta ahi fuera es inasible
para el pensamiento sin el lenguaje: La primera tarea del pensamiento consistié en
fijfar un significado preciso y unico a los vocablos [...] La historia del hombre podria
reducirse a las relaciones entre las palabras y el pensamiento. Sin embargo,
Alfonso Reyes (1993; p.74) apunta lo que marcan los estilisticos, que el lenguaje
no esta acabado de hacer y que el sino del poeta es combatir contra el lenguaje

como Jacob, con el angel. Es la lucha de lo inefable, en la desolacién del espiritu.

Y nuevamente Alfonso Reyes (1993, p.77) presenta la actividad del escritor
y dice de la lirica: ¢La lirica es, pues, libertad, puesto que asi se emancipa de
toda pesantez? Hay una palabra mas propia: es liberacién. Libertad no, porque se
obliga a las leyes mas dificiles; leyes interiores, sin pauta material que las
demarque y resguarde: porque inventa y crea de parte a parte su carrera de

obstaculos, y mas si se sujeta al verso [...]



Asi pues, tenemos que la creacion literaria estd mas alla de la expresion
pura de las emociones, se pone limites necesarios: busca un efecto, pero éste no
es tampoco una acumulacion de sensaciones, pues aquella se obliga a seguir
leyes interiores que la demarquen; tal y como se mencion0 antes, las emociones
son el contacto entre el autor y el lector, uno las causa, el otro las recibe. La cosa
parece sencilla, el efecto-causa. Y sin embargo no todo lo que brilla es oro. José
Gorostiza (2004, p.16) describe una duda pertinente para el poeta lirico. En afios
no remotos, estimulado por la lectura de Valéry, me preocupaba —como a él-
descubrir las leyes que gobiernan el crecimiento y la terminacion de un poema, a
partir de su simiente. El poema, asi se trate nada mas que de un soneto, ni hada
menos, viene a ser como la unidad de medida de la poesia. La dificultad no esta
en saber como empieza el poema. Todo poeta tiene siempre a la mano su
primera linea, pero ¢como se desarrolla?, ¢cdmo se acaba? He aqui el caso. Hay

indudablemente una variedad de procedimientos que no es facil reconocer [...]

Es decir, si bien es cierto que se busca causar un efecto y que se delimitan
reglas mas o menos conocidas y fijas, no hay un comln para todos los poetas.
Cada poema tiene una estructura interna propia, asi se trate de poemas medidos
y versificados. ¢De qué depende esta estructura interna? ¢Cual sera esa

estructura interna?

El escritor tiene la intencion estética de atrapar a su hipotético lector. La
dificultad radica en lograr que esa emocionalidad cumpla su cometido: trasmitir

hasta ellos la corriente que a su vez, los ponga en emocion, pero no olvidemos



que entre la expresion del creador literario y la comunicacion que él nos trasmite
no hay una ecuacion matematica, una relacion fija (Reyes, 1993; 72); tal y como
lo asevera Louis Rosenblatt al inicio de este capitulo: no existe algo como un
lector, un estudiante o una lectura genérica. Igualmente podria decirse del creador

literario.

Cada poeta define la estructura interna de cada poema, asi por ejemplo
Gorostiza (2004, pp.15-16) establece un parentesco entre la poesia y el canto; y
aun cuando hace la aclaracion de que su generacion rompe con los recursos de la
prosodia, deja ver cuan necesaria es ésta: La poesia de los jovenes no quiere que
la musica se apodere de ella y la esclavice; huye de lo declamatorio y lo operatico
y se refugia en una especie de balbuceo vagamente ritmico, en el que introduce,
aqui o all4, un endecasilabo perfecto o una rima involuntaria. [...] Conviene
recordar, sin embargo, que nada existe semejante a una libertad irrestricta. Todo
estd sujeto a medida, y la libertad puede no consistir en otra cosa que en el
sentimiento de la propia posesion dentro de un orden establecido. José Gorostiza
asevera que la poesia no es un balbuceo de ritmos, sino el ritmo mismo; por lo
que la compara con el canto y aunque esta al tanto de que el niucleo de poetas
con el que crece, rompe con los preceptos de la medida y la rima, sabe que el
ritmo es indispensable, esto lo lleva a afirmar que la libertad de la poesia esta en
la medida y en el orden establecido por el propio poeta, el mismo sentido que

observa Alfonso Reyes.



Sin embargo, la poesia es mas que la pura medida y el orden establecido.
El propio Alfonso Reyes (1993, p.88) en Jacob o idea de la poesia dice que
prescindir de la prosodia es, artisticamente, tan legitimo como obligarse a ella. Es
decir los preceptos clasicos de rima, ritmo y medida no son la estructura que
legitima a la lirica. ElI poema y la poesia son aspectos diferentes de una misma
cosa; dice el propio Gorostiza (2004, p.7) que el poeta tiene algunas ideas de
aquello que elabora, pero que es de una sustancia misteriosa que no seria posible
insertarlas en una doctrina que la describa; Octavio Paz (1998, p.13) da una
descripcion amplia de lo que es la poesia: conocimiento, salvacion, poder,
abandono. Operacion capaz de cambiar al mundo, la actividad poética es
revolucionaria por naturaleza; ejercicio espiritual, es un método de liberacién
interior... Hasta aqui, lo dicho por tres poetas es que la poesia es una liberacion,

una liberacion interior cefiida por reglas que el propio poeta impone.

Octavio Paz (1998, p.16), con base en la misma reflexion de lo que es
poesia y poema declara que cada lengua y cada nacién engendran la poesia que
el momento y su genio particular les dictan [...]. Cada poema es un objeto tnico,
creado por una ‘técnica” que muere en el momento mismo de la creacion. La
llamada “técnica poética” no es trasmisible, porque no esta hecha de recetas sino
de invenciones que solo sirven a su creador. Por lo anterior, explicar la poesia en
general es inexplicable; cada autor tiene algo para si que le deja ver su poesia de
una manera diferente y el lenguaje es solo el vehiculo para realizar la aventura del
pensamiento emocionado, la creacion del mundo (Castro. 1996, p.138). La poeta

Dolores Castro (1996, p.138), retomando a Cintio Vitier, escribe que la poesia no



es figura, sino sustancia; no es ilusion sino realidad, no es lenguaje indirecto sino
directo; no es eludir sino afirmar; no es amaneramiento sino conocimiento (1996,
p.72).

Para Jean Paul Sartre (1950, p.50), el poeta esta en cierto sentido fuera del
lenguaje, como si no fuese humano. La palabra es en primera instancia una
barrera pues en lugar de conocer primeramente las cosas por sus nombres,
parece que tienen un contacto silencioso con ellas, ya que volviéndose hacia esa
otra especie de cosas que son para €l las palabras, tocandolas, palpandolas,
descubre en ellas una pequefa luminosidad propia y afinidades particulares con la
tierra, el cielo, el agua y todas las cosas creadas. En aparente contraposicion®,
Octavio Paz (1998, p.45) escribe que el escritor encuentra las palabras dentro de
si mismo. El creador utiliza las mismas palabras de su comunidad, pero no
cualquier palabra, sino aquellas que le son propias. Escribe que el poeta no elige
las palabras, ellas lo eligen a él. A las palabras no las busca en el diccionario ni las

halla en los mercados. Estas las encuentra en si mismo.

El poeta va mas alla de la pura necesidad de nombrar y conocer el mundo;
las nominaciones convencionales no son, para él, algo inamovible; renombra las
cosas Yy usa tonos, ritmos, expresiones que transmiten placer, estados de animo,
emociones, imagenes. El lenguaje que sustenta al poeta posee dos notas: es vivo
y comun, Esto es, usado por un grupo de hombres para comunicar y perpetuar sus

experiencias, pasiones, esperanzas y creencias (Paz, 1998, p.39). El lenguaje es

! Escribo en este parrafo que hay en apariencia una posicion contraria entre lo que dice Sartre y Paz; no es tal,
sino porque Sartre advierte que las palabras estan fuera y Paz sefiala que dentro del poeta; sin embargo, ambos
estan de acuerdo en que las palabras no son sino objetos con los que el poeta crea otro objeto.



un objeto, no sélo una herramienta para nombrar el mundo. Las palabras no
representan objetos, son objetos en si mismos; en la poesia no existen los
sinénimos pues cada palabra tiene una materialidad distinta y la tarea del poeta es
hacerlas aparecer con un rostro Unico que las represente, cada palabra tiene una
fuerza y un sentido en si misma (Paz, 1998, p.45): cuando el poeta pone juntos
varios de estos microcosmos, actia como el pintor que redne colores en el lienzo;
se diria que el poeta esta componiendo una frase, pero esto no es mas que

apariencia; esta creando un objeto (Sartre, 1950, p.51).

Para la creacion de estos objetos, como los llama Sartre, el escritor
necesita de la lengua en la que esta inmerso, en la que se mueve con fluidez y
que comprende; el hablante no elige la lengua con la cual se comunica; no
obstante, podemos elegir en algin momento otras lenguas con las cuales
manifestarnos; mas las palabras primigenias son las que nos tocan, las que nos
construyen como sujetos. Vemos la realidad desde la perspectiva del lenguaje
materno, las palabras del poeta son también las de su comunidad. De otro modo
no serian palabras [...] Las palabras del poeta son también las de la tribu o lo
seran un dia (Paz, 1998, p.45). Sin embargo, Fernando Pessoa (1999, p.82)
escribe que Hablando tal cual soy, no seré comprendido porque no tengo
portugueses que me escuchen. No hablamos, yo y quienes son mis compatriotas,
un mismo lenguaje. El poeta crea objetos con el mismo idioma que le ensefio a
reconocer el mundo, y esa significacion, al igual que la primigenia, no es
inamovible y reproduce objetos con ese lenguaje interiorizado en él. No pretende

comunicar exactamente el significado de un nombre, busca ir por los distintos



significados que puede ocultar ese rostro de la palabra, la Palabra alimenta y
colma, como el subito desvelamiento de una verdad (Barthes, 2000, p.52). Hace
combinaciones de sonoridad y ritmo, trata de dar vida a una nueva realidad; pero
esa es la dificultad del poeta y, como afirma Fernando Pessoa, puede ser poco

comprendido por la sociedad de su tiempo.

Como se puede constatar, el trabajo de escribir no sélo consiste en
sentarse a la mesa de trabajo, tomar un boligrafo, anotar y narrar, poetizar o hacer
dialogos. Ademas de escribir, el poeta tiene que escribir imaginando. La
imaginacion hace aparecer las cosas en la mente, es independiente de la
voluntad. El arte se hace imaginando, no pensando. Nosotros nos representemos
los suefios mas que nada como una extrafia sucesion de imagenes mentales,
como algo que vemos en la imaginacion (Hiriart, 1999, p.25). A parte de la
imaginacion habra que recordar aquello que manifestaba Sécrates a los
atenienses: el mayor bien para un hombre es precisamente éste, tener
conversaciones cada dia acerca de la virtud y de los otros temas de los que
vosotros me habéis oido dialogar cuando me examinaba a mi mismo y a otros, y si
digo que una vida sin examen no tiene objeto vivirla para el hombre, me creeréis
menos (Platon, 2003, p.18). En sintesis de esta cita: la vida que no se examina no
vale la pena vivirla, estas palabras son de suma importancia para aquellas
personas que quieran escribir, pues la creacion literaria nace de la experiencia del
propio escritor. Observa la vida y de algdn modo, el que escribe reproduce
algunos pasajes vividos y otros imaginados. Pero, el poeta, antes de crear, tiene

que aprender de otros modelos y, como todo aprendizaje, lo hace mediante la



imitacion; para Esther Paglialunga (2002, p.70) la imitacion proviene de tendencias
humanas universales de pensamiento y accion: el deseo de conocer comdn a
todos los seres humanos, y el placer que se experimenta en reconocer la
semejanza entre el modelo y su representacion; al poeta estos modelos van a
ensefarle que existe el caracol donde resuena la musica del mundo y metros y
rimas no son sino correspondencias, ecos, de la armonia universal (Paz, 1998,
p.13). El poeta, solo, tiene que encontrar el camino, reflexionar sobre los limites
que alcanza con su trabajo escrito y apuntar hacia donde se proyectara el
siguiente paso y mas que ocuparse en forma aislada de la sintaxis y la gramética,
debe, asi mismo, pensar en el compromiso que hace al elegir ser poeta y admitir
que es la palabra la que gobierna sus destinos, que tiene vida propia, y debe
tomarla y hacerla parte de la vida misma, pues la creacion literaria se logra a
través del diario ejercicio. Con el conocimiento de la gramatica, la sintaxis y de la
semantica el artista llega a la libertad ciertamente; produce la libertad (0 mejor,
liberacién) como término de su obra, pero no opera en la libertad (Reyes, 1993,
p.88); en este sentido, Alfonso Reyes sefala que el poeta tiene como herramienta
principal de trabajo a la palabra, sin embargo esta tiene sus propias reglas:
eufonia, imagen, sentido, significado; es decir, el que escribe se cifie a esas reglas
y a otras que €l mismo se impone y que pueden llegar a formar parte de su
poética; no podemos pensar que el poeta separa las palabras a su arbitrio y

complacencia.

Y quizas el poeta esté fuera del lenguaje y vea venir las palabras, pero,

también como escribe Humboldt, éstas son parte esencial del ser humano y el



poeta las re-significa, procurando mostrar cémo ve el mundo; se ensefia a si
mismo y se re-ensefla a ver el mundo. Lo observa y en el minimo detalle
encuentra la significacion del universo de ese objeto y lo llama con las palabras
que le ensefiaron desde siempre:

Esta mafiana la hija de la montafia sostiene en sus rodillas

un acordedn de murciélagos blancos (Breton, 1993, p.49)

Sartre (1950, p.51) declara que el poeta encuentra en la palabra una
luminosidad tal, que es incapaz de utilizarlas s6lo como un signo de un aspecto
del mundo. Para el escritor son una especie de cosas creadas que puede palpar,
tocar, oir. Ve en las palabras distintos aspectos del mundo. Ve mas alla del
significado comun, es por eso que una jacaranda no sélo es la representacion de

un arbol.

En la reunion del sonido y el sentido el escritor encuentra su voz propia que
relne esos dos elementos de tal modo que tienen ese contacto silencioso con
ellas, con esa otra especie de cosas que son para €l las palabras. Asi pues, desde
la ciencias del lenguaje se pueden observar los fenébmenos de la palabra y del
discurso, tal y como lo vemos en seguida con Raul Dorra (1997,p.19) que desde
su vision como investigador de la semidtica, nos explica que la capacidad de
articular es un proceso impersonal que responde a las exigencias de la lengua
pero la manera de modular es un proceso individual que responde al intimo deseo
de la comunicacién, es decir, una vez que el escritor ha aprehendido la lengua

materna, logra hacerse consciente de su lugar en el lenguaje y observar a la



palabra no s6lo como signo, sino que como objeto puede representar visiones
distintas del mundo; expuesto de otro modo, ahora por un critico de literatura
como Middleton Murry (1971 , p.31) quien en su libro El estilo literario sefiala que:
el escritor nunca llega a conclusiones sobre la vida, sino que percibe en ella una
cualidad. [...] ciertas especies de objetos e incidentes lo impresionan con un peso

y significacion peculiares.

Qué es la voz propia, cdmo, por qué y el porqué de sus diferencias.
Analizaremos estas distinciones a partir del andlisis del discurso argumentativo
modal, este modelo nos permite analizar discursos que pueden ser, desde la
perspectiva de  Reygadas, totalmente argumentativos, parcialmente
argumentativos o bien discursos no argumentativos que, sin embargo, pueden ser
analizados con este modelo tedrico-metodoldgico en la que se contemplan no sélo
un enfoque logico sino también desde un enfoque retdrico, linglistico, semantico y
discursivo que toma en cuenta el argumento tradicional, pero también los procesos

de interdiscursividad, intertextualidad, intersemiosis y la situacion comunicativa.

Es importante reiterar que con el analisis del discurso se pueden dar cuenta
de manera objetiva (claro, a partir del modelo teérico que se utiliza) del papel que
juega la argumentacion modal en el discurso literario, especificamente en la
poesia aludiendo a ella como discurso poético pero sin desdefiar el modo en que
actuan los distintos niveles de la lengua desde la enunciacion, la gramatica, la

semantica, la semidtica (aunque este nivel no se trata en este trabajo) la retérica



de la elocucion y la argumentacion en general nos permiten mostrar la dimensién

poética que seria complicado sin el aporte de las ciencias del lenguaje.
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Consideremos la entonacién de la voz, la inflexion,
los gestos, como parte esencial de nuestra experiencia,
no como elementos de acompariamiento no esenciales
o como simple medio de comunicacion

Ludwig Wittgenstein

PRESENTACION

En el presente capitulo, planteamos (a través de la convergencia entre un fisidlogo
y de un escritor) la importancia del reconocimiento de la voz fisiolégica y de como
ésta da a conocer el yo mas intimo de las personas. Esta convergencia nos lleva
necesariamente a examinar a aquel que enuncia. Asi pues, hacemos una sucinta
descripcion de lo que es la enunciacion y de los mecanismos que permiten la
construccion y reconstruccion del sujeto de la enunciacion tales como la polifonia,
el rol argumentativo, la topologia argumentativa, la identidad discursiva entre otros
para arribar a la deixis, es decir, el lugar que ocupa el sujeto que enuncia, en el
tiempo y en el espacio. Asi mismo hacemos un breve recorrido por el estudio de
los campos semanticos y el cambio de sentido, o que nos lleva a revisar la

propuesta de los lugares comunes y la sinonimia en la poesia.

Asi pues, la voz se puede describir desde diversos puntos de vista y desde
diferentes enfoques tedricos. Cada uno de ellos con aportaciones que dan una
vision de lo que ésta es, por ejemplo, desde la fisiologia Le Huche (2010, p.2) en
la introduccion en su libro La voz, anatomia vy fisiologia de los 6rganos de la voz
describe que es un elemento importante en la comunicacion, que funciona no solo

como soporte de la lengua y del lenguaje, sino que forma parte de la personalidad



del individuo que refleja el yo mas intimo, individual e irrepetible; Victor Alba de la
Vega (2009, p.251), escritor peruano sefiala a su vez que cuando uno intenta
recordar la voz de alguien/...], debe recordar palabras, frases precisas que dijo
esa persona. Porque no hay voz vacia de palabras. Pero no bastan las palabras,
también son necesarios las entonaciones, el timbre, los ritmos particulares y quiza

hasta la manera en que esa persona economizaba los silencios.

No hay voz vacia de palabras dice Victor Alba y nos dice que hay
caracteristicas que identifican a ese ser humano que las dijo. Las palabras
contienen el ritmo, la entonacion y los timbres particulares que identifican al
individuo que las esta pronunciando; Benveniste (2007, p.180) afirma, por otra

parte, que es en y por el lenguaje que el ser humano se constituye como sujeto.

¢Existen marcas particulares de quién escribe? Estas caracteristicas que
identifica la voz estan presentes no so6lo en la oralidad (tono, ritmo, timbre), se
presenta también en el lenguaje escrito. Pues no hay discurso sin sujeto, salvo en
la abstraccién de la légica monoldgica que opera con proposiciones (Reygadas,
2005hb, p113). Un ejemplo clasico de las marcas particulares de quién escribe es el
del escritor cubano José Lezama Lima, pues el ritmo de su escritura estaba
marcado por el asma que padecia. Por eso, cuando escuchamos un discurso, éste
toma una forma y una estructura. Somos conscientes de la discursividad, de la
retoricidad, sabemos que sujeto y objeto se vinculan (Reygadas, 2005b, p.114), y
sabemos de antemano que hay alguien tras ese discurso que dice y acomoda las

palabras de un modo particular; ese “yo” que toma entre sus manos la palabra,



tiene como resultado una voz que, lo quiera o no se coloca en un circuito de
intercambio que lo coloca virtualmente en el acto enunciativo (Kerbrat-Orecchioni,
1984, p.19). El acto enunciativo nos remite irremediablemente a un sujeto, pues
como hemos reiterado, hay alguien que emite dicha enunciacién y podemos saber
algo de ese que enuncia, pues todo discurso y todo analisis discursivo remiten a

un sujeto.

2.1 ENUNCIACION

Al analizar un acto comunicativo, una pregunta inicial es quién enuncia o quién
habla (Guzman; 2007). El lenguaje posibilita ver en un individuo ciertas
caracteristicas, determinaciones y formas de aparecer para nosotros mediante la
comunicacién (Reygadas, 2005b, p.113), y para que la palabra garantice la
comunicacién es preciso gue la habilite el lenguaje, éste esta en la naturaleza del

hombre, pues este no lo ha fabricado (Benveniste, 2007, p.180).

Reconocemos a los individuos por la voz, su entonacion y ritmo. Asi mismo
porque este “yo intimo”, es un sujeto que tiene la capacidad de presentarse como
el sujeto de lo dicho, y todo discurso (oral o escrito) remite a un sujeto, el sujeto de
la enunciacion (Guzman, 2007, p.37). Es decir, el locutor se presenta como sujeto
capaz de apropiarse del aparato “formal” de la enunciacion haciendo uso del “Yo”
(Benveniste, 2008, p.80), y es él, quien movera el mundo del discurso, su tiempo y
su espacio (Reygadas, 2005, p.117). Sin embargo, la conciencia de “si” no es

posible sin el contraste, me dirijo a alguien y este acto adecua la posibilidad del



dialogo que a su vez configura el concepto de persona pues implica la
reciprocidad de turnarse el ta y el yo en dicha alocucién (Benveniste, 2007, p.181).
Es decir, el sujeto se modifica conforme al lugar que ocupa y presenta una
complejidad extrema debido a los mdltiples estatutos que los conforman
(Reygadas, 2005b, p.116), ya que no es posible el lenguaje sino porque cada
locutor se pone como sujeto y remite a si mismo como yo en un discurso
(Benveniste, 2007, p.181) y este participa en la construccidén y reconstruccion del

sujeto a través de diversos mecanismos integrados y relacionados entre si:

2.1.1. LA ENUNCIACION: Para Benveniste es la puesta en funcionamiento de la

lengua por un acto individual de utilizacion (Kerbrat-Orecchioni, 1984, p.39), es el
acto mismo de producir un enunciado y no el texto del enunciado. Este acto se
debe al locutor que moviliza la lengua por su cuenta (Benveniste, 2008, p.83). Y
retomo acé lo que escritor y fon6logo describen acerca de la importancia de la voz
pero ahora en boca del linglista: Los sonidos emitidos y percibidos, ya sean
estudiados en el marco de un idioma particular o en sus manifestaciones
generales, como proceso de adquisicion, de difusion, de alteracion [...] proceden
siempre de actos individuales, que el lingtista sorprende en lo posible en una
produccion nativa, en el seno del habla (Benveniste, 2008, p.83). Es decir, el
sujeto se ubica temporal y espacialmente mediante la deixis: el “yo”, “aqui” y
“ahora” (Benveniste, Jackobson) que lo anclan en la situacion comunicativa
(Reygadas, 2005b, p. 118), es la presencia del locutor en el seno del enunciado,

los lugares de inscripcion y las modalidades de existencia, es decir, en la



subjetividad en el lenguaje (Kerbrat-Orecchioni; 1980, p.43). La subjetividad no es
fija, los sujetos que conforman una situacion comunicativa se desplazan, el sujeto
del discurso se transporta de un cierto yo (pobre, por ejemplo) a otro yo (padre,
supongamos). Pasa del singular a diversas posiciones del nosotros (nosotros los
pobres, nosotros los padres) Incluye o excluye en cada momento al “tu” o
‘ustedes” y al “él” o “ellos” del nosotros (Reygadas, 2005b, p.119). Considerando
este desplazamiento que hace el sujeto, que retoma Reygadas de Foucault,
también hay que tomar en cuenta que el sujeto no habla desde la nada, sino que
esta inscrito en un emplazamiento textual e institucional que conforman los limites
del horizonte de sentido mas alla del sujeto que habla La enunciacion implica un
dialogo que se establece entre el enunciador y el enunciatario, el hablante y el
oyente, el escritor y el lector; en la escritura en particular el sujeto empirico que lee
el discurso y se pone en lugar del yo es distinto en cada lectura. La subjetividad en

la escritura tiene caracteristicas propias (Reygadas, 2005b, p.120).

2.1.2. LA POLIFONIA rompe con el concepto tradicional que remite a la unicidad

del sujeto hablante. Para Bajtin la dialogicidad es un hecho social profundo, no
solo lingtistico. El dialogo es polifénico como algo que va de la lengua al discurso
y a la sociedad como parte de la intertextualidad. Polifonia, etimologicamente, es
el manejo de varias voces, cuando decimos ‘para el amigo que arranca, el
corazon con que vivo , cardo ni ortiga cultivo, cultivo una rosa blanca’,
actualizamos al enunciador del discurso en el ahora y, en el rejuego del

interdiscurso remitimos al sujeto fuente empirico —José Marti —como origen



historico de la produccion del enunciado. Asi al realizar un argumento,
seguramente estamos haciendo resonar a los sujetos histéricos que de alguna
manera han ido usando ese mismo argumento. En la polifonia se funda el hecho
de que a todo discurso corresponde un contra-discurso en el juego de la
afirmacién-negacién. Si tenemos la posibilidad de afirmar una cosa, también hay
posibilidades de encontrar un discurso que pueda negarla (Reygadas, 2005b,

pp.121-122).

2.1.3. EL ROL ARGUMENTATIVO da lugar al llamado triloquio en la escuela

francesa
a) el proponente, estudiado por la logica.
b) el oponente, que aparece en la dialéctica y la eristica como
contraparte del proponente.
c) y el tercero en sus diversas modalidades: de legislador que
planea el futuro; de juez racional que juzga el pasada desde la
perspectiva dialéctica; o de Auditorio de la retérica.

(Reygadas, 2005b, p.122)

El receptor de un discurso puede ser el destinatario que considero el locutor
sea este singular o plural (individual o colectivo), nominal o andénimo, real o ficticio.
Puede estar reunido o disperso, puede ser parte de la audiencia y no ser

interpelado o puede ser testigo. El argumento tiene receptores adicionales no



previstos, el destinatario puede responder de inmediato o no, puede estar

presente o ausente. (Reygadas, 2005b, p.123-125)

2.1.4. TOPOLOGIA ARGUMENTATIVA. Un sujeto no actda de la nada, se mueve

en sociedad en coincidencia o con contraposiciones a su postura, defendiendo o
atacando proyectos o intereses. Como sujetos nos inscribimos en una corriente,
grupo, género, etnia y cada clase tendra un sistema argumental. Las posiciones
basicas suelen ser también el tipo de roles argumentativos y son
1. posiciones polares: son sujetos enfrentados en pro y en contra que
corresponden a proponente y oponente
2. El tercero argumentativo se desglosa en las siguientes variaciones
discursivas relevantes:
> Posiciones neutras.
> Posiciones que se aproximan mas 0 menos.
» Y posiciones que actian como osciladores semanticos que
permiten poner en contacto los argumentos o0 sujetos

encontrados (Reygadas, 2005b, 126-127).

Los sujetos en pugna buscan estrategias de mejoramiento del argumento y
estrategias peyorativas del argumento contrario. Reconocemos entonces, no solo
la logica de los argumentos o la fuerza del mejor argumento, sino que nos
identificamos ideologicamente y con la carga afectiva, considerandola como una

verdad irrefutable, cuando menos para nosotros (Reygadas, 2005b, p.126).



2.1.5. IDENTIDAD DISCURSIVA. El sujeto tiene una identidad multidimensional, y

desde esa multidimensionalidad sélo se actualizan y negocian de modo selectivo
algunos rasgos en la construccion de la identidad discursiva dependiendo de la
situacion comunicativa, el rol de las relaciones entre los participantes y de la

intencién del argumentador (Reygadas, 2005b, p.128).

2.1.6. LOS PROCESOS DE INDIVIDUACION SOCIODISCURSIVA. Cada sujeto se

inscribe en una corriente ideoldgica, pero lo hace de manera que elije las marcas
que sefialan a determinada sociedad, la forma de construir la estructura
pronominal, de adoptar términos, eso es la individuacién. El sujeto es el soporte de
las formaciones discursivas, es sujeto vinculado a un lugar en el proceso social

que sefialan la ubicacion socioideolégica del hablante (Reygadas, 2005b, p. 129).

2.1.7. EL SIMULACRO. Esta dimension nos remite a la manera en que el sujeto

oculta sus marcas de individuacion para conseguir la adhesion o evitar
determinada respuesta del otro. El simulacro se manifiesta en tres formas:

v" El enmascaramiento

v' La simulacion

v Y la connivencia (Reygadas, 2005b, p. 130)

2.1.8 FORMACIONES IMAGINARIAS. El hablante no es la pura enunciacion, sino

gue su discurso tiene una formacién que nos remite directamente a la ubicacién

ideoldgica y social del hablante. El problema que se analiza no solo es solo de la



sintaxis del enunciado, sino del lugar de donde se dice, de manera que se
establece una dialéctica en la que el sujeto es modificado por el lugar que ocupa y
el lugar es vivido de manera diferente por cada sujeto. Recordemos que el rol y el
lugar ideolégico no determinan un sentido absoluto, ya que éstos son susceptibles
de ser modificados. El problema de la representacion formal del lugar del emisor y
del receptor del discurso fue estudiado y tomada por Pécheux, estos son algunos
de los funcionamientos automaticos como en las anticipaciones que hacemos al
emplear el lenguaje:

- La “imagen” automatica del lugar del emisor (laA); “lo que dice A de
A”y obedece a la pregunta ¢;quién soy yo para hablar asi?

- La ‘imagen” automatica del lugar del receptor (laB); “lo que dice A
de B” y sigue a la interrogante ¢;quién eres tu para que yo te hable
asi?

- Y la “imagen” automatica del objeto del discurso (laR); “lo que dice
A de R” y que corresponde a la cuestion ;de qué hablo yo asi?

(Reygadas, 2005b, p. 131)

2.1.9. EL ETHOS. En toda argumentacién hay un didlogo entre imagenes

culturales puesta en juego dentro del proceso de produccion-circulacion-recepcion
discursiva. Se pueden analizar de manera separada el rol argumentativo de
proponente-oponente, pero sin olvidar que se articulan con otras dimensiones del
sujeto: la historica, la empirica, la cultural y la social. Diremos que el sujeto no es

s6lo discurso, pues aspectos de la multidimensionalidad del sujeto atraviesan la



composicién entera del mismo. Esta dimensién superior de la subjetividad nos
habla de la manera compleja en que se manifiesta el caracter y los diversos
estatutos del sujeto:

» Ontolégico o del ser

» Epistemologico y cognoscitivo o del conocimiento

» Légico-gramatical que corresponde al orden de la frase

» Comunicativo-discursivo correspondiente al locutor y enunciador

» Modal que asume las consecuencias de lo enunciado

» Psicolégico y del inconsciente

» Social: la clase, la etnia, la generacion, el género.

» ldeoldgico-cultural: préacticas sociales, ambientales, materiales y

simbdlicas
» Histérico, que no es ni el individuo aislado ni la mera estructura del

tiempo (Reygadas, 2005b, p.133).

Ethos y pathos son considerados, sin embargo, por teorias de fuente
retorica. Cierta dimension del ethos, hemos dicho, es formalizada en las
formaciones imaginarias. Siempre existe una imagen de si (ethos) para el otro
(pathos). El sujeto tiene un lugar y un rol que le asigna la estructura antes de
entrar al discurso, pero esta posicion es modificable, es posible su movimiento.
También podemos decir del sujeto que es soporte del sentido en tanto que es
atravesado por formaciones discursivas, pero es unico e individual vy
autodeterminado; y por la ultimo éste va mas alla de si y de la logica, integra

didlogo y emociéon (Reygadas, 2005b, p. 132-134)



2.1.10. LA CONSTRUCCION Y RECONSTRUCCION DEL TIEMPO-ESPACIO. El

sujeto existe en un tiempo y espacio que abarca tanto la deixis temporal y espacial
como la construccion espaciotemporal plena, que integra incluso elementos no-
verbales que aparecen en la situacion comunicativa. La deixis temporal es
contemporanea de la instancia del discurso que porta el indicador de persona; el
“yo” se anexa el tiempo. Es en relacion del yo que hacemos toda localizacion:
“‘presente”, “pasado”, “futuro”; “ahora”, “hoy”, “ayer”, “mafiana”, “dentro de tres
dias”; o bien la dimensionalidad y espacializacion en el “aqui”, “alla”, “cerca”,

“lejos”, “delante”, “arriba”, “visible”, “audible” (Reygadas, 2005b, p. 135).

2.2. DEIXIS

Antes de describir los deicticos, revisemos lo siguiente: el proceso de
relacionar el enunciado con el referente se llamara “referencia”, es decir, al
conjunto de mecanismos que permiten que se correspondan ciertas unidades
linglisticas con ciertos elementos extralinguisticos; de eso obtenemos otros dos
procesos. Codificacion: recepcidon del denotado (Referente-Significado-
Significante) y la identificacion de ciertas propiedades linglisticas pertinentes que
permiten asociar a un objeto extralinglistico un concepto abstracto que se
convierte en significado cuando se le asocia un significante. Decodificacion:
percepcion acustica o visual del significante —mas precisamente la extraccién, a
partir de la sustancia de la expresion, de los rasgos distintivos que lo constituyen.
En ambos procesos (codificacién, decodificacidén) el sujeto utiliza conjuntamente

tres tipos de mecanismos referenciales:



Referencia absoluta al contexto linguistico: lo es en tanto le baste

tomar en consideracién un objeto “x” sin aportar mayor informacion.

Referencia relativa al contexto linguistico: el hablante tiene a “x” pero

por medio de otro referente “y”, que no esta vinculado de manera
absoluta a “x”

Referencia relativa a la situacion comunicativa: es la designaciéon de
“x” con cualquiera de los pronombres personales cuya eleccién se

hara tomando en cuenta la particularidad de la situacion

comunicativa (Kerbrat-Orecchioni, 1980, pp.47-49)

Ahora bien, los deicticos son unidades linglisticas cuyo funcionamiento

semantico-referencial (seleccibn en la codificacion, interpretacion en la

decodificacion) implica tomar en cuenta los elementos constitutivos de la situacion

comunicativa:

» El papel de los actantes del enunciado en el proceso de enunciacion

» La situaciéon espacio-temporal del locutor, y eventualmente del

alocutario

Lo que “varia con la situacion” es el referente de una unidad deictica y no su

sentido. Los pronombres personales son las unidades consideradas como los

deicticos mas evidentes (Kerbrat-Orecchioni; 1980:48).



El “yo” define el donde y el tiempo del habla. El yo-tu, el aqui-alla y el ahora-
ayer-mafiana emanan de la enunciacion, existen solo en las redes de individuos,

espacios y tiempos que ella crea (Reygadas, 2005b, p118).

La subjetividad es pues la capacidad de un locutor de ser el sujeto por medio
de lenguaje y emerger como “Ego” y en su discurso se remite a si mismo como Yyo;
de igual manera plantea a la persona exterior a él como tu y ese también lo
plantea como tU; es una polaridad pragmética del lenguaje concebible sdélo por esa

oposicion interior/exterior (Benveniste, 2007, 181)

Una misma persona puede ser referente de uno u otro pronombre personal. La
unidad elegida se tomara en cuenta por la situacibn comunicativa en que se
encuentren. El sentido del deictico no cambia, lo que varia es la situacién
comunicativa de una enunciacién a otra y no tiene un denotatum especificable

(Kerbrat-Orecchioni, 1980, p.48).

Los pronombres personales exigen que se tome en cuenta la situacion
comunicativa para recibir un contenido referencial preciso, el caso de los
pronombres “yo”, “tu” son deicticos puros; en el caso de los pronombres “él”,
“‘ellos” y “ellas” precisan de un antecedente al que representan, dado que en la
situacion comunicativa no son ni locutores ni alocutarios; y finalmente los
pronombres en plural, nosotros no siempre corresponde a un yo plural, ya que

pueden suceder los siguientes casos (Kerbrat-Orecchioni, 1980, pp.50-52):



Yo +td nosotros inclusivo
Nosotros= yo + no-yo
yo + él nosotros exclusivo (Kerbrart-Orecchioni,

1980, p.52).

Las personas participantes en la situacién comunicativa son “yo” y “tu”, ambos
son interlocutores en tanto que él, ellos, ella, ellas, estan excluidos de la relacién,
nosotros depende si es inclusivo o exclusivo. Benveniste propone la trascendencia
del “yo” sobre el “tU”, ya que efectivamente el “yo” es quien constituye,
unilateralmente al “td”. Los pronombres personales tienen la propiedad de
“autonomia referencial”, es decir, no existe ningun objeto que constituya como “yo”
y que se le pueda remitir de forma idéntica a todas las instancias y lo mismo
sucede con “tu”, “el” y “ella”. Los deicticos remiten a objetos cuya naturaleza
particular s6lo se determina en el interior de la instancia particular del discurso.
"Yo” tiene semejanzas sintacticas con el nombre propio, pero difieren en que el
nombre propio denota, en la lengua y en el discurso, a un solo y el mismo
individuo; “yo”, nombre propio instantaneo de todo hablante (Kerbrat-Orecchioni,

1980, pp54-57).

Los demostrativos pueden ser referenciales al contexto o referenciales a la
situacion de comunicacién (deicticos). Cuando se dice “Tomes esta/esa silla” el
enunciado se acompana forzosamente de un gesto sefialando el objeto denotado,
ese gesto sirve de acompafiamiento y no se podria interpretar correctamente sino

en la situacion comunicativa concreta



Con respecto al aspecto temporal, la expresion del tiempo significa localizar un
acontecimiento en el eje antes/después con respecto a una temporalidad de
referencia y pueden ser una fecha determinada en razén de su importancia
histérica, que este tipo de localizacion es importante para el sistema de fechas,
pero no tiene ninguna relevancia cuando se trata de la conjugacion verbal. El
tiempo se tomaria como deictico cuando la instancia enunciativa esté en un
tiempo que no es contextual, es decir, que no esté inscrito en el momento de la

enunciacion.

2.3. CAMPOS SEMANTICOS Y VOZ PROPIA

Ya sé que una persona sin religién es como un mezcal sin gusano
0 un pez sin bicicleta

tal vez no por culpa de los dioses

Sino por sus representantes en la tierra

Xhevdet Bajraj

La semantica es el estudio del sentido de las palabras. Un cambio semantico es
un cambio de sentido. ¢Qué es una palabra?, ¢ cuales son las relaciones entre la
forma y el sentido de una palabra, y entre una palabra y otra?, ¢cémo garantizan

éstas su funcién?

El proceso de asociacion es un estimulo que provoca en el organismo una
imagen recordativa de otro estimulo. Son signos sociales que tienen la intencion

de informarnos algo con respecto a nuestro entorno o nuestras ideas. El signo se



vuelve un instrumento de comunicacion, es decir, los sonidos de una palabra

(signo) evocan la imagen de la cosa con la cual est4 asociada.

2.3.1, CONOCIMIENTO Y SENTIDO: Ahora, los sonidos que designan a un ente

no siempre corresponden a la esencia de la cosa; sin embargo, una vez asignados
estos sonidos pueden referir a la cosa, pues de algin modo ésta tiene existencia
para el que la nombra y puede ubicarla en el espacio, en el tiempo y puede darla a
conocer a otros (Guiraud, 1960, p.15). Nombrar permite a los seres humanos
ponerse en contacto con otros seres humanos y dar a conocer una realidad
aprehendida, se trata de un proceso complejo que implica las cosas, la imagen
mental de las cosas, la formacién de los sonidos, su disposicion en orden
determinado, la audicion, la formacion de la imagen en la mente del oyente
(Guiraud, 1960, p.12). Ahora bien, ¢es la palabra la posibilidad de conocer el
mundo?, ¢es creacion en si misma? Nombrar una cosa, permite que el objeto sea
distinguido entre otros objetos, por lo que en ese momento existira y sera posible
hacerlo existente para otros. A su vez, la invencion de nombres nos permite
originar universos diferentes, por ende la palabra tiene el poder de crear; sin
embargo, es también una convencion, pues hay un acuerdo entre individuos para

la asignacion de nombres.

La accién de nombrar es hacer que una cosa exista, no hay pensamiento
sin lenguaje, ni tampoco objeto de conocimiento: lo primero que hace el hombre

frente a una realidad desconocida es nombrarla, bautizarla (Paz, 1998, p.30).



Cuando conocemos, tenemos la necesidad de designar eso que recién
conocimos; sefalar las caracteristicas que lo especifiquen y que lo hacen
particular; a partir de ese momento algo con respecto a nuestro entorno ha
cambiado. El ser humano nomina las cosas, de este modo trata de entender y
conocer su entorno. Por lo tanto la esencia de la lengua no radica sélo en asignar
nombres a los sustantivos y mencionar sus acciones, sino que da la posibilidad de
conocer el mundo. Esto significa que el proceso cognoscitivo del mundo es una
invencion del hombre mediante el lenguaje. El logra estructurar la realidad y le da
un sentido. Sin embargo, si no existiera el hombre nada pasaria, el mundo natural

seguiria igual. (Marquez, 2008, p.228).

Jean Paul Sartre (1950, p.50) por su parte sefala que el que habla esta
situado en el lenguaje, cercado por las palabras: estas son prolongaciones de sus
sentidos, sus pinzas, sus antenas, sus lentes. Coincide con Humboldt que, en
texto de Javier Marquez (2008, p.388), explica que el lenguaje forma parte de la
naturaleza misma del ser humano, y es indispensable para el desarrollo de sus
capacidades espirituales, esto significa que el lenguaje no obedece a una
necesidad de comunicacion, ni es un producto inicial. Es parte integrante del
hombre, como es la necesidad de respirar, como si fuera cualquier necesidad

fisiologica.

La palabra, segun nos explica Raul Dorra, es el sonido que ésta produce y
tiene una carga de sentido que puede ser interpretado. El sentido y el sonido se

definen el uno por el otro y anota que hombres anonadados por la embriaguez o



abatidos por la emocion ensayan un didlogo en el que las palabras,
deshilvanadas, se deslien y fracasan. Si decidimos que esos hombres hablan es
porque reconocemos que aun expulsan una voz en la que el sonido y el sentido se

reunen al borde de lo cadtico (1997, p.16).

2.3.2. CAMPOS SEMANTICOS-DISCURSIVOS: Los campos semanticos se forman

de las combinaciones del vocabulario (Guzmén, 2005), es el conjunto de empleos
de una palabra o sintagma en un discursivo y para delimitarlos se hace la suma de

todas las relaciones que conoce la palabra en un contexto (Robin, 1977).

Trier realizé un estudio sobre los campos linglisticos y busca la relacion
conceptual y constituye conjuntos estructurados que tienen dependencia entre si
(Guirard, 1960, p.72). Las asociaciones de estas palabras pueden provenir de sus
derivaciones, por ejemplo: ensefianza-ensefar; bien puede ser por el campo de
significacién: ensefar-educar- saber. Pero los campos semanticos no soélo
permiten aglutinar palabras que se atraen entre si por su cercana significacion,
sino que dan pie a formar otros campos semanticos que se oponen. Asi, pues,
vamos adquiriendo un acervo lexicolégico que nos permite un conocimiento mas

amplio de nuestra realidad.

2.3.3. LUGARES COMUNES: Sentido, les damos sentido a esos balbuceos

porque la vida cotidiana esta plagada de lugares comunes (Guzman, 2005, p. 27),
estos nos permiten el contacto con la comunidad linguistica a la que

pertenecemos, las palabras de la tribu diria Paz, el lenguaje del poeta es de su



comunidad, cualquiera que ésta sea, Entre uno y otro se establece un juego

reciproco de influencias (1998, p. 40).

Uno de los “grandes retos” de los escritores y de la literatura en general es
la de romper con estos lugares comunes para crear un mensaje estético (Guzman,
2005, 28) pero lo primero que el poeta requiere es aprenderlos, conocerlos para
finalmente darles un giro para que ese lugar comun sea una sorpresa, segun nos
lod

eja observar Josefina Guzman: muchos grandes escritores y poetas no
combaten el lugar comun, lo hacen brillar, extraen de él su fuerza y permiten la
comunion con el lector de su cultura y, en ocasiones, con el lector universal.

(2005, p.28)

2.3.4. SINONIMIA EN LA POESIA: El mundo parécenos definirse esencialmente

como el mundo de la significacién (Greimas, 1987), ese y no otro significado: la
sinonimia en la poesia no existe. Las palabras nos dan una informacion acerca de
los objetos y podemos encontrar en la vida cotidiana una serie de significados que
en apariencia nos dan la misma informacion; sin embargo, al acercarnos al sentido
de éstas nos damos cuenta que no es asi, por ejemplo: hogar, casa, chante, lar,
domicilio los podemos encontrar en el Diccionario de sinGnimos y anténimos y en
el Diccionario Ideolégico de la lengua espafiola, pero si estos significados los
echamos a andar en un poema, estos daran una imagen sonora y visual distinta.

Diariamente las palabras chocan entre si y arrojan chispas metalicas o forman



parejas fosforescentes (Paz, 1998, p34), aun cuando tengamos la sinonimia, los
significados cambian y en la poesia las palabras se repelen o se unen para hacer

una luz de infinita belleza.

La colocacién de una palabra puede cambiar el sentido de la idea; por
ejemplo si utilizamos una figura retdrica como el hipérbaton, este nos dara un
sentido distinto y nos dard a comprender cosas distintas; hagamos el ejercicio de
hilar algunas palabras como sombra y tiempo, y hagamos unos versos con fines
demostrativos con este par de palabras:

tiempo de sombra
sombra de tiempo
mucha sombra

mucho tiempo

Si en vez de utilizar sombra usaramos un sinénimo, por ejemplo: tiniebla u
oscuridad obtendriamos el siguiente resultado
mancha de tiempo

oscuridad tiempo

Incluso construyamos una frase cercana: falta de luz de tiempo; la intencion

cambia. El sentido fonico, sintactico y semantico cambia.



2.3.5. CAMBIO DE SENTIDO: Por ultimo, muchas palabras no tienen solo un

sentido. Si hacemos una busqueda rapida en el diccionario observaremos que
tienen dos, tres 0 mas acepciones. Esto es conocido como polisemia, es decir, los
diferentes sentidos o significaciones que tiene una misma palabra; sin embargo,
estos sentidos de una palabra son solamente potenciales, es decir, s6lo se
actualiza aquel sentido que le permite el contexto. Segun Pierre Guirard (1960,

p28)

Pero, cdmo es que las palabras van cambiando su sentido, una de las
explicaciones que da Pierre Guirard es que las palabras se forman de
asociaciones nocionales, es decir, una palabra evoca al mismo tiempo la idea de
otro objeto, por ejemplo: cabeza-coco (1960, p30). También explica que vamos
creando palabras porque existen objetos que carezcan de ellos o porgue los que
tienen no cumplen ya con su funcién, asi mismo explica que los primeros
semanticos vieron en la sinécdoque, la metonimia, la metéfora los tipos retoricos
basicos para el cambio de sentido de las palabras. Asi pues agruparon los tropos
en un marco légico segun hubiese restriccion, extension o transferencia de
sentido, teniendo como resultado que la sinécdoque y la elipsis son de restriccion
0 extension de sentido segun tomen la parte o el todo, el género o la especie. La

metafora y la metonimia son de transferencia.
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No solo admito que mi andlisis es limitado,

sino que asi lo quiero y se lo impongo...

Las relaciones que he descrito

valen para definir una configuracion particular;
no son signos para describir en su totalidad

la faz de una cultura...

Michel Foucault

PRESENTACION

En este capitulo presentamos el modelo operativo general de analisis
argumentativo, propuesto por Pedro Reygadas, del cual seleccionamos los
elementos que nos permiten construir un modelo operativo particular para los fines
del analisis del poemario Eco del silencio: criterios tipolégicos objeto discursivo,
géneros discursivos, macro-operaciones discursivas, funciones discursivas, el
aparato hegemonico, el caracter escrito u oral del discurso, modo argumentativo
entre otros que nos permiten mostrar el funcionamiento del discurso en sus
distintos niveles en un discurso no argumentativo con argumentacion modal, como
lo es la poesia. Asi mismo, damos un breve recorrido por la historia de la retérica,
abordando los géneros discursivos tales como la acusaciéon y defensa judicial, la
alabanza a los héroes vy vilipendio contra los villanos y el discurso deliberativo,
creados a partir de retérica por los antiguos griegos, para después dar una sucinta
exposicion de la nueva teoria de la argumentacion de Perelman y Olbretch-Tyteca
que finalmente nos lleva a la retérica de la elocucion en la que exponemos la
descripcion de las metabolas: metaplasmos, metataxis, metasememas Yy

metalogismos propuesta hecha por el Grupo .



Todo individuo capaz de comunicarse, emplear la lengua y hablar
racionalmente es, potencialmente, un argumentador. Hacemos uso de argumentos
y los interpretamos conforme a nuestra competencia pragmatica; aceptamos o
rechazamos una opinibn a partir de un substrato racional y tratamos de

comprender lo que otros defienden. (Reygadas, 2005a, pp.35-39).

Contamos con una competencia argumentativa para producir argumentos.
Hacemos uso de reglas que ordenan nuestros puntos de vista y su justificacion.
Las mas de las veces justificamos, explicamos aquello que es objeto de nuestro
rechazo. Hacemos uso de los argumentos y podemos decir si una defensa o un
atague cumplen con los requisitos pues somos evaluadores normativos de
argumentos y procuramos persuadir a los otros por todos los medios posibles de
lo que nos parece justo, deseable, posible, probable, verosimil o verdadero como
parte de nuestra competencia retérica. Lo hacemos dando un lugar al sentido
traslaticio, por lo que Landeher (en Karen y Amossy, 2002, p.11) define asi la
competencia retérica “no so6lo tenemos una conciencia muy neta de los sentidos
figurados consagrados y lexicalizados de los vocablos y expresiones, sino que
disponemos todos también de lo que podriamos llamar ‘competencia retérica’, una
competencia que nos permite producir espontaneamente enunciados metaforicos
(...) Todos tenemos el don de la ironia, de la paradoja o de la tautologia...”

(Reygadas, 2005a, p38-39).



3.1 MODELO OPERATIVO

El estudio de la argumentacion se puede llevar a cabo de modo analitico, dividido
y comprende logica, dialéctica, retorica y discurso; al argumentar utilizamos la
forma del pensamiento en forma valida o invalida y ponemos en juego
mecanismos linglisticos o semioticos, interactuamos en el didlogo, ponemos en
escena técnicas de persuasion y acudimos a la emocion y a la imagen de si del

argumentador (Reygadas, 2005a, p.50)

Un discurso argumentativo es un conjunto significante inteligible, con ciertas
reglas sintacticas, semanticas y pragmaticas que procuran esa inteligibilidad, es
un sistema coherente dirigido, tipicamente, a determinada pretension: movilizar al
otro para mantener o modificar su estado emocional, de conocimiento, creencia o
intuicién; o dirigirlo a la realizacion, mantenimiento o elusién de cierta accién

(Reygadas, 2005b, p.35-41).

Ahora bien, no so6lo hay que tomar en cuenta las dimensiones anteriores
para el estudio de los argumentos, sino que también hay que observar los modos
de la argumentacion que no solo se reducen al modo l6gico, Pensamos en las
emociones y elementos emocionales; también en lo Kisceral (del término japoneés

‘ki”=/energia/ y que remite a lo intuitivo, la creencia, etc.) y lo visceral.



A continuaciéon hago una descripcion de los elementos con los que se

trabaja para el analisis del discurso argumentativo y son:



Género discursivo semiotico

Lugar de la

argumentacién en

el discurso

1. Discurso argumentativo

2. Fragmento
argumentativo en un
discurso
predominantemente no
argumentativo

3. Discurso no
argumentativo
analizado, sin embargo,
desde la argumentacion

Modelo Operativo General del Andlisis Argumentativo
propuesto por Pedro Reygadas

Tipologia
Discursivo-semiotica

1.
2.
3.

IS

o o o 0 o —

Obijeto discursivo
Sujeto discursivo
Aparato Ideoldégico,
campo o institucion.
Oral o escrito; semiotico
(visual, olfativo,
gustativo, tactil)
Formal o informal
Funcién Discursiva
dominante

Modo Argumentativo
Légico

Emocional

Visceral

Kisceral

Ludico

Enfoque disciplinario y
tedrico

1. Logica

¢ Monoldgica
e Dialdgica

2. Dialéctica

e Critica
e FEristica

3. Retorica
4. Linguistica, discurso 'y

semiotica
e Semantica
e Semantico-

pragmaética
e Pragmaticay
discurso
e Semibtica

e Hermenéutica

TABIA 1

Condiciones de
produccién, circulacién y
recepcion

1.

w

Condiciones de
emergencias discursivas
y semidticas
Articulacion entre
formacion social,
ideoldgica y discursivo-
semidtica

Formacién imaginaria
Discurso/semiosis y
coyuntura

Gramética de
produccién y recepcion
Topologia'y
condiciones de
aceptabilidad:
circulacion,
comprension, creenciay
aceptabilidad

Procesos de
interdiscursividad,
intertextualidad e
intersemiosis

Situacion e
interacciones
comunicativas.

Funcionamientos

Discursivos
1. Lo No Dicho
2. Lo YaDicho
3. Funcionamientos de la
subjetividad
4. Lo expresado



3.1.1. CRITERIOS TIPOLOGICOS Y GENEROS DISCURSIVOS: Cada género

discursivo tiene restricciones que definen sus posibilidades, se cifie a reglas
que le dan cohesion y coherencia, el género suele determinar el estilo y los
dispositivos retéricos. Un tipo es una construccion tedrica que permite unir y
separar los discursos de acuerdo a sus caracteristicas pertinentes para el

analisis (Reygadas; 2005b, p.5); algunos criterios tipoldgicos son:

3.1.2. MACRO-OPERACIONES DISCURSIVAS. Las macro-operaciones

discursivas en un texto siempre estan en juego, aunque algunas tienen mas
relevancia que otras y son: demostracion, argumentacién, narracion y
descripcion (Guzman, 2007). Todo discurso tiene estos elementos; con el
primero se detallan los estados de las cosas en el mundo, con el segundo se
cuentan los sucesos de ese mundo y con el Ultimo se persuade o convence
para que el otro cambie su conducta, su conviccion, su creencia 0 su emocion

(Reygadas;2005b, p.5).

3.1.3. OBJETO DISCURSIVO: El objeto discursivo es el asunto tratado, el

modo en que se trata y se vincula el sujeto con él. Al estudiarlo nos puede
interesar, también, las relaciones que establece con otros objetos discursivos;
estos pueden ser parte de aquel primero, estos lo engloban o se oponen y
contradicen. Los objetos discursivos pueden ser a la vez entre diversos sujetos,
lo cual nos lleva a la argumentacion dialogica, la cual nos permite comprender
como distintos argumentadores conciben y construyen diferentes nociones, de
acuerdo a las “representaciones sociales” (Reygadas;2005b, p6). El objeto

discursivo impone referencias e ideas afines que retéricamente enriquecen los



textos. Si el discurso es politico por ejemplo, no sera raro encontrar palabras o

ideas como democracia, pueblo, equidad, etcétera (Guzman; 2007).

3.1.4. LAS FUNCIONES DISCURSIVAS: Las funciones todas aparecen en la

interaccibn comunicativa, sin embargo una de ellas es la que domina en el
discurso, cada uno de estos seis factores determina una funcién de discurso
diferente (Reygadas,2005b, p6). El acto comunicativo juega de diferentes
formas con las seis funciones, pero prototipicamente unas destacan mas que
otras, segun el tipo de discurso, por ejemplo, en el texto literario se jugara mas
con la poética (Guzman: 2007). Algunas veces, una funcion en superficie
puede ocultarse y corresponder a otra funcién en profundidad. Por ejemplo, en
la publicidad hay un trabajo estetizante del discurso, pero el fin Gltimo es la
venta de un producto (Reboul, 1986). Es indispensable tomar en cuenta la
amplitud de lo discursivo-semiético (que implica la formacion discursiva y la
subjetividad) y no limitarse al mensaje. Hay que diferenciar el codigo y el
proceso de codificacion del emisor, del codigo y el proceso de decodificacion
del receptor, ademas, debe considerarse que recepcion y produccion son dos
procesos simultaneos (Guzman: 2007).

a) Funcién emotivo-expresiva o del emisor. Quién enuncia, emite o
habla, la emocion y la intencién del acto comunicativo. Se destaca
cuando la orientacion predominante estd volcada sobre el que
produce un texto semiético discursivo, es decir, sobre la expresion
directa de la actitud del emisor ante aquello que comunica. El
emisor enuncia desde si mismo y expresa sus sentimientos,

emociones e intenciones. Utiliza exclamaciones (interjecciones),



b)

d)

adjetivos o adverbios que evidencian los sentimientos, estados
animicos y sus intenciones, de manera que pueda convencer al
receptor, y éste Ultimo se mueva acorde con los intereses o

intenciones del emisor.

Funcién conativo-apelativa o del receptor. A quién va dirigido el
mensaje. Es una funcién de convencimiento o persuasion del
interlocutor de tal forma que piense, acepte o0 actle de cierta
manera. Esta en el orden de la recepcién. Va dirigida a un emisor
estatico, dificil de conocer en la situacion comunicativa, excepto

en la interaccién cara a cara.

Funcién fatica o del canal. Abre, mantiene y cierra el canal en la
interaccion. Establece el tiempo y el espacio en la comunicacion.
Hay mensajes que sirven sobre todo para establecer, prolongar o
interrumpir la comunicacién, para cerciorarse de que el canal
funciona, para llamar la atencion del interlocutor o confirmar si su
atencion se mantiene. Esta orientacion hacia el contacto garantiza
una comunicacion real y esta en el orden de la circulacién de los

discursos.

Funcion referencial o del referente. Podemos ubicar en ella a la no
persona (Benveniste, 1986) la cosa, de lo que se trata o habla. En
otras palabras es el conocimiento del mundo, el contexto. Por

ejemplo, en el lenguaje periodistico hay una orientacion



predominante hacia el contexto, predomina la funcion referencial,
tambien llamada “denotativa” o “cognoscitiva” (la relevancia
principal es “sobre y de lo que se esta hablando’). Sirve para
representar la realidad. Digamos que es en la referencia donde

recae el sentido mismo del discurso’.

e) Funcion poética o del mensaje. Tiene que ver con el estilo y la
manera de expresar el discurso. La orientacion hacia el mensaje
como tal, el mensaje por el mensaje, que nosotros nombramos
“discurso”. La atencion del emisor y receptor se centra en el
discurso. Es importante la belleza, la organizacion y la claridad de

la forma que asume, la retorica.

f) Funciéon metalingtistica o del cédigo. Remite a la codificacion y
decodificacion del mensaje. Todo proceso comunicativo recurre a
operaciones metalinglisticas, en mayor o menor medida

(Guzman: 2007).

3.1.5. EL APARATO DE HEGEMONIA O CAMPO: El aparato hegemonico se

refiere sobre todo al tipo de argumento que se usa en el campo institucional, ya
gue estos tienen formas coactivas o acordadas para grandes nucleos de
individuos. Estos aparatos hegemonicos reproducen su ideologia en beneficio

de un determinado conformismo social dominante. Como aparatos

“ Aunque hacemos un uso libre de los distintos vocablos, en términos estrictos, en filosofia del lenguaje, a
partir de Frege, se distinguen sentido (contextual), significado y referencia (a lo que remite el significado)
e imagen (individual)



hegemonicos fundamentales estan: la iglesia, la escuela y los medios masivos
de difusién, asi como los aparatos juridicos, politicos, sindicales y culturales, el
tipo de dispositivos retdricos y argumentativos, asi como sus practicas tienen

caracteristicas determinadas.

3.1.6. EL SUJETO DISCURSIVO: El sujeto discursivo nos remite a

preguntarnos: quién habla. En cada caso, mas alla de los roles de proponente,
oponente y tercero que se suelen manejar en las distintas teorias
argumentativas, se debe concebir al sujeto en toda su complejidad desde la
enunciacion, la negociacion de la identidad en la interaccion y la constitucion

social de los agentes argumentativos (Reygadas; 2005b:9).

3.1.7. EL CARACTER ESCRITO U ORAL DEL DISCURSO: Cada tipo de discurso

oral y escrito tiene caracteristicas que le son peculiares, por lo que no se les
puede estudiar del mismo modo pues, por ejemplo, el discurso oral es
multicanal (oimos las palabras y vemos los gestos y ademanes) y requiere de
una interpretacion de lo paraverbal e incluso de lo no verbal. La palabra
hablada nos obliga a tener recursos nemotécnicos, formulas hechas, reiterar
los temas, y hacer uso de las repeticiones en sus diferentes formas. La palabra
hablada es un acontecimiento, la escrita es mera tinta sobre papel. Mientras
que en la palabra hablada usamos las redundancias, los epitetos, en la
escritura analizamos mas, es mas fria y objetiva en tanto que la oralidad es
mas emocional y pone en relieve a la persona y la empatia. (Reygadas, 2005b,

p.9-10)



3.1.8. MODO ARGUMENTATIVO: Al igual que las funciones, los modos

argumentativos estan presentes en todo argumento, sin embargo uno de ellos
es quien domina en el discurso; existen los modos l6gico, emocional, kisceral;

los cuales explicamos al inicio de esta descripcion (Reygadas; 2005b:11).

3.1.9. ORIENTACION ARGUMENTATIVA: Dialéctica (del convencer racional);

retérica (persuasiva); eristica (dirigida a la victoria en la discusion). La
orientacion argumentativa de los textos poéticos que se analizaron en este
trabajo es retorica, ya que los poemas ni quieren convencer racionalmente a
nadie, ni se busca la victoria; en el siguiente capitulo abundaremos sobre el

tema de la retorica y de lo que de ella nos compete en este andlisis.

3.2. CONDICIONES DE PRODUCCION, CIRCULACION Y RECEPCION

Cada sujeto esta inmerso en un determinado contexto y éste le hara producir
discursos que le sugiera su contexto; comunicamos sentidos publicos que
incluyen situaciones y emociones por lo que es necesario estudiar la formacion
social, la formacion ideolégica y la formacion discursiva en que se insertan los
argumentos; el discurso argumentativo estd méas all4 del alcance de cualquier
oyente, lector o espectador, cada comunicador usa una variedad infinita de
motivaciones y lo Unico que podemos precisar es lo que el texto significa para

nosotros y el método de interpretacion que seguimos (Reygadas; 2005;17-18).

3.2.1. LAS CONDICIONES DE EMERGENCIA DE UN DISCURSO Nos remite al

surgimiento de un discurso por el momento historico en que éste se da, pues

todos los discursos corresponden a condiciones discursivas y extradiscurivas



historicas muy peculiares, lo que posibilita el surgimiento de discursos que se
mueven en torno de una ideologia imperante y que impide la emergencia de
otros discursos que la cuestionen; ademas existe otra posibilidad, porque sino
de algin modo estariamos atrapados en un discurso previamente organizado

por otros. El discurso es siempre un acontecimiento.

3.2.2. FORMACIONES SOCIALES, IDEOLOGICAS Y DISCURSIVAS Lo que se

puede y debe decirse o hacerse desde cierto lugar institucional y argumentativo
en un determinado momento. La formacién discursiva produce los efectos de
sentido. La formacién ideolégica permite la concrecién del fendmeno
ideologico en sus materialidades: Aparatos I|deoldgicos de “Estado” e

instituciones, practicas sociales, practicas discursivas y sistemas semioticos.

3.2.3. FORMACIONES IMAGINARIAS: Es la representacion discursiva del lugar

ideoldgico: del emisor o proponente; del receptor, oponente o audiencia; y del
discurso mismo. Se vincula con el caracter de quien habla. Estas pueden ser
automaticas o como producto de la anticipacion retorica (prolepsis).

(Reygadas, 2005b, p.19-20)

3.2.4. LA COYUNTURA: Se presenta regularmente en el debate y en el cambio

de relacion de fuerzas, en cierta esfera, respecto a un asunto dado. En
ocasiones el sentido politico de coyuntura es demasiado estrecho. La
coyuntura politica nos proporciona elementos objetivos exteriores al discurso
pero que dejan huella en él. La coyuntura, el horizonte y la oportunidad

producen un efecto de sentido sobre el discurso argumentativo.



3.2.5. LAS CONDICIONES DE ACEPTABILIDAD: El discurso argumentativo es

un proceso que conlleva a la aceptabilidad, es resultado de lo que en su
entorno se ha pensado y se ha construido en una sociedad, lo cual nos lleva a
la comprension de que cada grupo social manifiestas su propio sistema
narrativo y argumentativo: sus palabras, sus conceptos, sus formas
ideoldgicas, sus reglas, sus esquemas Yy estrategias contribuyen a hacer

aceptable el discurso y la practica del grupo (Reygadas, 2005b, p.22)

3.2.6. PROCESO DE INTERDISCURSIVIDAD: Los discursos nos remiten a otros

discursos y es una condicién del discurso inevitable de todo discurso, ya sea

argumentativo, demostrativo, narrativo o descriptivo

3.2.7. LA SITUACION COMUNICATIVA: Saber qué se quiere trasmitir al

receptor permite crear las estrategias que se adecuen a la intencién del
discurso. Se tiene que tomar en cuenta, no solo la intencion del discurso sino el
tipo de interaccidon, ya que cada uno (entrevista, consulta médica,
conversacion fortuita, etc.) impone rasgos distintos. A cada tipo discursivo
Subyace un “script”, es decir que todo acto comunicativo responde a un guién
(script), entendiendo éste como esquemas previos Yy estereotipados que
conllevan un conjunto de reguladores y mecanismos discursivos repetidos
(segun cada género o subgénero), son scripts la entrevista de trabajo, la
entrevista periodistica, la consulta médica, la conversacion fortuita, la

transaccion de compra-venta, etcétera (Guzman; 2007)



3.2.8. GRAMATICAS DE RECEPCION: La recepcion de un discurso no es cosa

sencilla, pues el desplazamiento en la lectura es infinito, sin embargo hay
ciertas caracteristicas que hacen peculiar su analisis y que nos permiten
acercarnos de manera sistematica al fendmeno de la recepcién discursiva:

e Las configuraciones de la recepcion son borrosas y fluctuantes

e Es necesario estudiar las diversas funciones de los
destinatarios (destinatario directo o indirecto, presente o
ausente, testigo)

e La recepcion es heterogénea y la argumentatividad puede
resultar diferente para diferentes sujetos.

e Enlarecepcion de la argumentacion se dan relaciones no solo
locutor-oyente sino también entre auditores como las que
ocurren en el plano paraverbal.

e Tan so6lo medir en forma cuantitativa la audiencia o publico es

una labor de alta complejidad (Reygadas, 2005b, p.26).

3.3. FUNCIONAMIENTOS DISCURSIVOS
Los funcionamientos discursivos son los que permiten materializar el poder y la
ideologia en la comunicacion, sea la situacion comunicativa que sea.

Garantizan la eficacia de los discursos. (Guzman; 2007).

3.3.1. LO NO DICHO. Dentro del discurso, lo dicho es sélo una parte de éste,
pues hay que tomar en cuenta lo implicito, el silencio y lo prohibido, pues son
parte importante de la construccién y eleccién de argumentos. Lo que no esta

dicho precede y sigue a lo que se dice. Debido a la circunstancia temporal y



contextual, al rol y poder de cada sujeto y a los antagonismos, lo indecible

limita siempre el discurso en la situacidén concreta (Reygadas; 2005b, 29).

3.3.2. LO YA DICHO. Dado que el discurso es social, el caracter de éste no

puede ser solo del que lo crea; cada discurso nos remite necesariamente a otro
discurso, ya que el lenguaje es un fendémeno sociocultural e historico

(Reygadas; 2005b ,30).

3.3.3. FUNCIONAMIENTO DE LA SUBJETIVIDAD. Si como apuntdbamos en el

anterior inciso que cada discurso nos remite a otros, el sujeto juega un papel
importante en la construccion del discurso, pues es un filtro que hace que sea

anico (Reygadas; 2005b, 30).

3.3.4. LO EXPRESADO. Es un mecanismo de estudio corriente en la

argumentacion que conducen a tres perspectivas y estrategias centrales: a)
procesos de ordenamiento, cohesion y coherencia; b) las escalas
argumentativas y conectores; y c¢) los procesos de justificacion en

esquematizaciones y esquemas.

Como podemos observar por medio de esta descripcion de elementos
para el andlisis de los discursos argumentativos, se puede hacer analisis de
todo tipo de discursos que podemos observar de modo muy general en el
Modelo Operativo General del Analisis Argumentativo propuesto por Pedro
Reygadas (Tabla 1). Sin embargo, para mostrar el caracter de la voz propia en

el poemario Eco del silencio no es necesario tocar todos los elementos



descritos; hago esta amplia descripcién soélo con el fin de que mostrar el
modelo operativo completo que ofrece Reygadas en su texto del Arte de
argumentar IlI; no podemos darle cabida a todos y cada uno de los elementos
aqui mencionados, pues se trata de mostrar, como dije, el caracter de la voz
propia por medio del analisis discursivo, y solo algunos aspectos nos ayudan a
marcar las caracteristicas que nos permitan desvelar el caracter de la voz
propia’ en un poeta. Es por eso que del anterior cuadro tomaremos en
consideracion sélo algunos de estos elementos, los cuales mostramos en la

Tabla 2.

“ Cuando escribimos sobre la “voz” propia nos referimos a la identidad que el texto expresa. Sin embargo,
técnicamente, la “voz” es un concepto definido en ciencias del lenguaje desde la retorica antigua, y
redimensionado en el estudio contemporaneo, como muestra muy claramente Alberto Paredes en “Las
voces del relato”.



Modelo Operativo particular para fines de este trabajo
Género discursivo semiotico

Lugar de la Tipologia Enfoque disciplinario y
argumentacién en Discursivo-semiotica tedrico
el discurso
4. Discurso no 8. Objeto discursivo 5. Retérica
argumentativo. 9. Sujeto discursivo 6. Linguistica, discursoy
Analizado, sin 10. Funcion Discursiva semiodtica
embargo, desde la dominante e Semantica
argumentacion 11. Modo Argumentativo e Semantico-
e Logico pragmatica
e Emocional e Pragmaticay
e Visceral discurso
e Kisceral e Semidtica
e Ludico

Condiciones de
produccién, circulaciéon y
recepcion

9.

10.

11.

Articulacion entre
formacion social,
ideoldgicay
discursivo-semiotica
Procesos de
interdiscursividad,
intertextualidad e
intersemiosis
Situacion e
interacciones
comunicativas.

TABLA 2

Funcionamientos
Discursivos



Por dltimo, recordemos que el texto argumentativo es pues un conjunto
significante que tiene reglas sintacticas, semanticas y pragmaticas compartidas
que le dan inteligibilidad, lo que implica tener ciertas reglas de coherencia
comunicativa y de cohesion interna que forman parte del funcionamiento de un
discurso y que esta dirigido a cierta y determinada pretension: movilizar al otro
para mantener o modificar su estado emocional, de conocimiento, creencia o
intuicion. Ademas conlleva condiciones de produccion circulacion y recepcion
particulares, conforme al campo (aparto o institucion) y al objeto discursivo en
juego y consta de diferentes materialidades y funcionamientos que operan de
manera predominante en funciébn de uno o varios fines. Y por dltimo es una

practica que remite a la subjetividad y la intersubjetividad en forma inevitable.

3.4. RETORICA E IMAGEN POETICA

El estilo estd indisolublemente

vinculado a determinadas unidades temdticas
Y, lo que es mds importante,

a determinadas unidades composicionales;

el estilo tiene que ver

con determinados tipos de estructuracion

de una totalidad.

Mijail Bajtin

Continuando con la descripcion de las disciplinas de las ciencias del

lenguaje que, para nuestro caso en particular, nos ayudan a identificar la voz



propia, tenemos también que apoyarnos en la retérica. Esta es una disciplina que
tiene la tradicion mas larga de la historia, aproximadamente unos veinticinco
siglos. Aristoteles (2010, p.116) en su definicion de retérica sefiala que ésta es
contraparte de la dialéctica; segun la historia, el arte de persuadir por medio de la
palabra se puso en marcha por la necesidad de saber quiénes eran los duefios
originales de las tierras luego de la caida de la tirania en Siracusa. La persona que
encarna esta actividad era el Rhetor (pntopwn) u orador griego; para antiguos y

modernos, la finalidad de la retérica es la de ensefiar técnicas de persuasion.

3.4.1. GENEROS DISCURSIVOS A PARTIR DE LA RETORICA: Fueron creados por

los griegos tres grandes géneros discursivos a partir de la retorica:

» La acusacion y defensa judicial (discurso judicial) este tipo de discurso,
llamada también forense, se practicaba de asuntos que habian ya sucedido
en el pasado: ataque y defensa por medio del conocimiento de hechos
acontecidos; el orador tendrd que elaborar argumentos para sustentar un
juicio sobre lo acontecido. Segun Aristételes los tépicos que son adecuados
para éste género son el de lo justo y lo injusto, lo correcto y lo equivocado,
ya que es sobre su eje que se establece toda argumentacion de este tipo

(Tapia, 2010).

» La alabanza de los héroes y el vilipendio de los villanos (discurso epidictico)
los discursos apelan al publico para atender y mirar lo que en el momento

sucede, por lo que a este tipo de discurso también se le llamaba



“demostrativo”. Las exequias funebres fueron en la antigiedad una de las
ocasiones tipicas para la oratoria epidictica, pero hoy podemos verla
extendida a todo tipo de practicas de la comunicacion. Por ejemplo, los
logotipos tienen como fin mostrar “esta corporacion es elegante”, o la
portada de un libro puede ser vista como “este libro es clasico”. Estariamos
asi ante el género epidictico, que apela a la formula “x es y”, ocasion

también para multiples metéaforas que difunden un ethos. (Tapia, 2010)

» Y la consideracion de lo util o inatil en los proyectos de la asamblea politica
(discurso deliberativo), Este tipo de discurso se usa en el terreno de la
discusioén politica, versa sobre el futuro y por ende de lo que es pertinente o
no realizar. Este género es de uso comun en las legislaturas y congresos,
sin embargo es posible encontrarlo en el uso civil. Centrado en la necesidad
de hacer mirar las ventajas de pensar o actuar de cierta manera para
alcanzar algun objetivo (que se considera o no mejor para el bien comun)
sus lugares son, segun Aristételes, lo deseable y lo indeseable, lo ventajoso

y lo inconveniente, lo preferible en suma. (Tapia, 2010)

Existen mas géneros a parte de los tres mencionados, cada época ha
inventado y sumado los suyos propios al estudio retorico por ejemplo: la carta, los

sermones medievales, el periodismo del siglo XIX (Reygadas, 2001, s/p).

3.4.2. NUEVA TEORIA DE LA ARGUMENTACION. Desde el cartesianismo, lo que

se busca es la evidencia por encima de todas las cosas, lo que casi sepulta a la



retorica: solamente la demostracion basada en la evidencia tendra derecho de
ciudadania en filosofia. Finalmente, el Vocabulaire philosophique de Lalande ni
siquiera registrara el vocablo retorica (Grupo Y, 1987, p.44). La deduccién l6gica y
la experiencia era la Unica forma en que los cartesianos podian explicar el mundo,
esto motivo a los logicos contemporaneos a fundar la nueva retérica en la que se
hace una distincion entre los razonamientos relativos a la verdad y aquellos que
buscan la adhesion de un argumento (ibidem, p.44), éstos se agrupan en dos
vertientes: lo real y lo preferible. A lo real le corresponden los hechos, las
verdades y las presunciones dirigidos al auditorio universal. A lo preferible le
corresponden valores, jerarquias y lugares comunes dirigidos a auditorios

particulares (Reygadas, 2005, p.304).

La idea de argumento y auditorio son esenciales (Grupo W, 1987, p.49); en
el enfoque de la Nueva Retérica toda argumentacion supone un contacto
intelectual y conlleva unidad de la influencia sobre el entendimiento y sobre la
voluntad (Perelman y Olbretch-Tyteca, 1989, p.48). Es decir, para que el
argumento pueda convencer o persuadir, es necesario que entre el proponente y
el oponente o auditorio exista algo que les sea comun, de otro modo no es posible
la palabra argumentativa (Reygadas, 2005a, p.302); al respecto, Alfonso Reyes
(1993, 83) expresa la necesidad de saber traducir lo que se lee, hay que penetrar
el significado del texto. Pone como ejemplo el cuidado que debe tener el que lee
un texto lleno de arcaismos, pues éstos y la riqueza del lenguaje ponen obstaculos

si no se saben con certeza ciertos giros del lenguaje.



Como podemos observar, Perelman y Olbretchs-Tyteca (fundadores de la
nueva retoérica) colocan al centro el problema del auditorio al que se dirige un
discurso argumentativo, pues, estaban convencidos de que toda argumentacion
que busca adhesion se desarrolla en funcién de un auditorio. Este es definido
como el conjunto de aquellos en quienes el orador quiere influir con su

argumentacion (Reygadas, 2005a, p.302).

Perelman y Olbretchs-Tyteca comprenden la argumentaciéon como el
estudio de las técnicas discursivas que provocan en las personas adherirse a una
tesis (Reygadas, 2005a, p.305). Los estilistas, por su parte, reducen la retérica a
ambitos propios de la literatura, a las esferas de la expresion, ya no como el arte
de hablar bien para persuadir. Middleton Murry (1971, p.20), por ejemplo, dice que
un estilo tiene que ser individual... lo valioso de un estilo personal dependera de
que sea 0 no la expresion de un auténtico sentimiento individual. A diferencia de la
retorica, a la estilistica no le interesa ensefiar a escribir; como estilista literario no
se trata de superponer a la obra, a riesgo de desnaturalizarla, clasificaciones
establecidas a priori. Al estilista le interesa saber el porqué y el como es que un
texto tiene eficacia —lo cual constituye la cuestion de la estilistica descriptiva—, la
génesis psicoldgica y sociocultural quedan fuera de su objetivo de estudio: el
acento personal parece ser lo esencial en el estilo, y, por tanto, a primera vista, lo
plenamente valioso (Murry, 1971, p.19). La retérica va mas alla, el Grupo pu
expresa que son inadecuadas la terminologia de la antigua retérica y la
terminologia gramatical por la simple razén de que el efecto de una figura varia

con el contexto (Grupo u, 1987, p. 46); por otro lado, segun sefiala Reygadas



(2005a, p.305), una argumentacion no es correcta o incorrecta sino eficaz y lo es
en tanto consigue aumentar la adhesiéon de manera tal que desencadena en los
oyentes la accion prevista. Es decir, los autores se separan del criterio l6gico

dialéctico de la verdad y se suman al criterio retorico de eficacia y persuasion.

3.4.3. RETORICA DE LA ELOCUCION. La originalidad es lo que da valor estético

al arte, es por esta singularidad que es bello, si lo bello, con palabras de
Baudelaire, es siempre raro. En otros términos, por muy descriptiva, incluso
estructural, que sea, esta estilistica considera la obra literaria como una palabra
fuera de la lengua, como un mensaje sin cédigo (Grupo W, 1987, p.46). Es decir,
un texto serd original en la medida de que éste no se haya nunca pronunciado de
esa particular manera y en ese singular momento, diremos entonces que la
literatura es en primer lugar un uso singular del lenguaje (Grupo u, 1987, p.47).
Esto ultimo es la parte esencial del trabajo que realiza el Grupo u en su retérica

general.

Y esto es lo que da pauta al trabajo que aqui realizamos, el de la voz
propia, sin olvidar que, como sefialamos al inicio, para la eficacia de un argumento
es necesario que tanto el proponente como el oponente o auditorio tengan un
suelo en comun para que sea que la argumentacion sea verdaderamente
convincente y persuasiva; el Grupo p hacen un recuento de la definicion de la
poesia como arte del lenguaje y quienes dicen que siguiendo la perifrasis

tradicional, debemos marcar inmediatamente el caracter ambiguo de esta



equivalencia. Uno de los sentidos de la palabra “arte” concierne a la buena calidad
de una realizacién y, por extension, al conjunto de preceptos cuyo fin es el de
asegurar esta excelencia. Asi para la escolastica, la logica es el arte de pensar,
pudiéndose igualmente hacer distinciones en el arte de amar, en el arte de ser
abuelo, y asi para otros casos; incluido el arte de vivir y el de morir. En otros
sentidos, el arte remite a una clase de actividad creadora con finalidad estética y
cuya materia 0 médium es especifico en relacion con los otros tipos. Es, pues,
posible llevar hasta el extremo la primera acepcion de la expresion “arte del
lenguaje” y enfocar que la poesia tiene como fin la realizacion de la expresion

verbal, y que constituye, en resumidas cuentas, el buen uso del lenguaje.

Reygadas (2005a, p.313) hace notar lo que Nietzsche dice acerca del
perfeccionamiento de los artificios ya presentes en el lenguaje: el lenguaje mismo
es el resultado de artes puramente retéricas. El poder descubrir y hacer valer para
cada cosa lo que actla e impresiona, es fuerza que Aristételes llama retérica, es al
mismo tiempo la esencia del lenguaje: éste lo mismo que la retorica, tiene una

relaciobn minima con lo verdadero.

Roland Barthes, por su parte sefiala que la literatura no es otra cosa que un
lenguaje, es decir, un sistema de signos: su ser no esta en su mensaje, sin en este
sistema (Grupo W, 1987, p. 50). Por lo que el mismo Grupo p propone relacionar la
definicion de Barthes con esta frase del poeta Ranson que Roman Jakobson hace

suya: La poesia es una especie de lenguaje (ibidem, 1987, p50).



La distincién del discurso poético es que el sentido de las palabras no es la
imposicion de un referente, sino en la forma y los sentidos, el lenguaje cotidiano
no domina las abstracciones. El discurso poético no habla de las cosas. La funcion
retorica tiene como efecto reificar el lenguaje (Grupo W, 1987, p.71). No nos
importa la realidad del crespusculo que contempla el poeta, sino el hecho de que
se le ocurra proponerlo a nuestra atencion, y la manera de aludirlo (Reyes, 1993,
p.70). Los procedimientos poéticos permiten convencer a un tercero, no hablemos
hondamente sobre los que utiliza la ciencia para economizar una demostracion,
diria Alfonso Reyes (1993, p.71) que cualquier experiencia espiritual, filosofica,
histérica o cientifica, pueden expresarse en lenguaje de valor estético, pero esto
no es literatura, sino literatura aplicada y del escritor podemos decir que no utiliza

la figura s6lo como una herramienta: vive de ella.

Ahora bien, la retérica es un conjunto de operaciones sobre el lenguaje que
reposan en una propiedad del discurso lineal y es su capacidad de
descomponerse en unidades cada vez mas pequefias; cada cadena se le debe
considerar dentro de una jerarquia de planos en donde se van enunciando otras
unidades de orden superior y cada orden contiene unidades de orden inferior. Las
unidades de significacion, tal y como se manifiestan en el discurso comienzan en

el nivel inmediatamente superior (Grupo W, 1987, p.71).

Cada coleccion de elementos serd establecido como unidades de
significacion tomados a su vez de repertorios preexistentes (los sonidos de la

lengua, las palabras del léxico, etc.). Estos repertorios se jerarquizan por



oposiciones binarias, gracias a las cuales se les puede representar en formas de

diagramas. Toda figura retorica serd un cambio de coordenadas en dicho

diagrama. La retdrica serd asi el conjunto de reglas de circulacion sobre los

diagramas (ibidem, p.72).

La descripcion que hace el Grupo u de los juegos del repertorio delimitan el

dominio de cuatro grandes familias de las que se distinguen entre las figuras

retéricas, las cuales proceden de dos dicotomias aplicadas simultdneamente:

primera distribucién segun distincion significante/significado; segunda distribucion,

segun el nivel de la unidades descompuestas: palabra/frase. Los cuatro dominios

son los que a continuacion se detallan (ibidem, p. 73):

*Dominio plastico

*Dominio sintactico

*Dominio sémico

*Dominio légico

Forma pura y arbitraria, no significante, pero
distintiva.

Forma significante en la medida en que es
funcional: la palabra no tiene todo su sentido
hasta que no entre “en funciéon” en una frase.
Porciones del significado arbitrariamente
descompuestas y limitadas por una forma.
Contenido o significado puro, que no esta
sometido a ninguna obligacion o limitacion de

orden linguistico (ibidem, p.75).



De estos dominios se desprenden las siguientes metabolas y que son los

grupos que daran pauta a las figuras retoricas:

3.4.3.1. DOMINIO DE LOS METAPLASMOS: Este dominio es el de las figuras que

actuan sobre el aspecto sonoro o grafico de las palabras y de las unidades de
orden inferior a la palabra:
- Palabra= coleccion de silabas dispuesta en un orden pertinente y que
admite la repeticion.
- Palabra= coleccion de fonemas (o grafemas) situados en un orden
pertinente y que admite repeticion.
- Fonema= coleccion de rasgos distintivos jerarquizados, sin repeticion
ni orden lineal.
Grafema= coleccion de rasgos distintivos (ibidem, p.75).
El metaplasmo es una operacion que altera la continuidad fonica o grafica del
mensaje, es decir, la forma de expresion en tanto que manifestacion fénica o
gréfica y sélo es posible detectarla en la integracion de unidades superiores, en
donde dicha unidad es igual a la palabra. La nocion de palabra se establece, en
tanto que sustancia simbdlica, como un objeto que se encuentra en la existencia

de cada dia y que puede ser descrito empiricamente (ibidem, p.101).

3.4.3.2. DOMINIO DE LAS METATAXIS: Es el dominio de las figuras que actian

en la estructura de la frase:



- Frase= coleccién de sintagmas y de morfemas, provistos de un orden
y que admiten repeticion (ibidem, p.76).

La metataxis remite a la sintaxis, que se inspira en las posiciones de la linguistica
distribucional, abarca las relaciones esencialmente estructurales entre los
morfemas. La sintaxis ocupa un lugar entre la morfologia, la l6gica y la semantica,
por lo que los analisis deben ser cuidadosos pues entramos en los limites de los
valores semanticos de la gramatica. Al describir las metataxis no debemos olvidar
que el orden de las palabras responde a en distintos aspectos a la logica del
contenido: sucesion de verbos, conforme a la cronologia de las acciones (ibidem,

p. 125).

3.4.3.3. DOMINIO DE LOS METASEMEMAS: Un Metasemema es una figura que

remplaza un semema por otro, es decir que modifica las agrupaciones de semas
del grado cero. Este tipo de figura supone que la:

- Palabra= coleccion de semas nucleares, sin orden internos que no

admite repeticion (ibidem, p.76)

Los metasememas cubren lo que generalmente es conocido como tropos, el
estudio de los cambios de sentido abordan de frente el problema de la
significacién. La significacion de la significacion recoge lo esencial de la teoria del
conocimiento y desemboca en muchas aporias. Se define en principio los
metasememas como la sustitucion de un semema por otro. En los metasememas,

el desvio esta entre un texto y su contexto, y es solamente la consideracién de



sentido de los términos unidos la que permite concluir acerca de su

incompatibilidad (ibidem, p.155-160).

3.4.3.4. DOMINIO DE LOS METALOGISMOS: Es en parte el dominio de las

antiguas “figuras de pensamiento”, que modifican el valor l6gico de la frase y por
consiguiente no estdn ya sometidas a restricciones lingiisticas. Si no se puede
repetir un sema en el interior de una palabra, se puede repetir perfectamente una
palabra en una frase. La frase es una coleccién de semas agrupados en sememas
(las palabras) provistos de un orden y que admiten repeticion (ibidem, p.76).

Hay que considerar que las metabolas, como ya se habia mencionado, son
cambios en las coordenadas de los diagramas, por lo que debemos mencionar lo
que es el desvio y la convencion.

Los metalogismos tienen por criterio la referencia necesaria a un dato
extralinguistico. Existen enunciados sintacticamente correctos pero faltos de
sentido, si estos estan desprovistos de sentido es por que violan las leyes légicas,
sin embargo es precisamente lo que le interesa a la retorica. La retorica busca
hacer valer la atribucion de sentido a expresiones que “no dicen nada. A primera
vista todos los enunciados retoricos parecen ambiguos. Es verdad que el hombre

es una cafia, puesto que es fragil, pero es falso, puesto que no es una planta.

3.4.3.5. DESViO: Desde el punto de vista retdrico, entenderemos el desvio como

una alteracion notada del grado cero (sin desvio). Existen alteraciones voluntarias

cuyo objetivo es paliar las insuficiencias del vocabulario: en una situacion en que



la “palabra no existe” o bien hay que forjar una nueva, o bien darle a una antigua
otro sentido. Se convendra en llamar retoricas solamente aquellas operaciones
que persiguen efectos poéticos y que se encuentran principalmente en la poesia,

el humor, el argot, etcétera (ibidem, p.86).

3.4.3.6. CONVENCION: La convencion une al destinador con el destinatario, sin

crear, claro esta, ninguna sorpresa. La convencioén es una forma de desvio, cuyo
objetivo es atraer la atencién sobre el mensaje mas bien que sobre el sentido,
pudiendo ser considerada como un procedimiento retérico y ser tomada como una

figura mas (ibidem, p.87).



(referente)

Operaciones

Supresién
Parcial

Completa

Adjuncion

Simple

Repetitiva

Supresion-
adjuncién
Parcial

Completa

Negativa
Permutacién
Cualquiera

Por inversion

Cuadro general de las Metdboles o figuras retoricasd

TABIA 3
Gramaticales (c6digo) Légicas
Expresion Contenido
Metaplasmos Metataxis Metasememas Metalogismos
Sobre la Sobre la sintaxis Sobre la Sobre la l6gica
morfologia semantica
Aféresis, apocope, Crasis Sinécdoque y Litote
sincope, sinéresis antonomasia
generalizantes,
comparacion y
metafora in
praesentia
Anulacion, Elipsis, zeugma, Reticencia,
emblanquecimiento  asindeton ,  Asemia silencio
parataxis
Hipérbole,
Protesis, diéresis, Paréntesis, Sinécdoque y silencio
afijacion, concatenacion, antonomasia hiperbdlico
epéntesis, palabra explecion, particularizantes,
cofre enumeracion Arquilexia
Reproduccion,
Reduplicacion, polisindeton, Repeticion,
insistencia, rimas, meétrica, simetria pleonasmo,
aliteracion, antitesis
paranomasia
Lenguaje infantil, Silepsis, Metéafora in  Eufemismo
sustitucion de anacoluto absentia
afijos, retruécano
Sinonimia sin base Alegoria,
morfoldgica, Cambio de clase, Metonimia parébola, fabula
arcaismo, Quiasmo
neologismo,
invencién de
palabras, préstamo Ironia, parébola,
Oximoron antifrasis, litote 2
Contrepet, Tmesis, Inversion  ldgica,
anagrama, hipérbaton inversion
metatesis cronolégica
Palindromo, Verlen Inversiéon

S Grupo p (1987). Retdrica general




3.4.4. METABOLAS Y FIGURAS RETORICAS

La retorica es un conjunto de desvios susceptibles de autocorreccion, es decir,
gue modifican el nivel normal de redundancia de la lengua, infringiendo reglas o
inventando otras nuevas. De las operaciones retoricas se distinguen dos familias
gue son las sustanciales y las relacionales.

e Las operaciones sustanciales: Alteran la sustancia misma de las
unidades en las que operan. SoOlo pueden ser de dos clases, las que
suprimen y las que afaden.

e Las operaciones relacionales: Se limitan a modificar las relaciones de
posicion que existen entre las unidades. Son mucho méas simples pues se
limitan a alterar el orden lineal de las unidades, sin modificar la naturaleza
de las propias unidades. Se trata en realidad de la permutacién, la cual

puede ser de cualquier tipo o por inversion (ibidem, p.90-92).
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Eco del silencio Capitulo IV Andlisis y Presentacion de resultados

Argumentacion poética contempordnea
-un acercamiento a la voz propia- 114 Daniel Antonio
Ramirez



En algiin suefio africano
(entre atisbos

ente aspavientos)

una pareja rancia

abrid la boca

Y
broté el sentido

proyectado en el cierzo

Pedro Reygadas

4.1. PRESENTACION DEL CORPUS

El corpus analizado en este trabajo, es un poemario que consta de cincuenta y
seis poemas, elaborados entre los afios 2005 y 2009. Todos los poemas se
hicieron dentro del ambito escolar, en las materias Poesia I, Il, lll y IV, y
previamente fueron revisados por los profesores que impartieron dichos
programas; los maestros fueron el poeta Xhevdet Bajraj y el Dr. Pedro Reygadas.
En un primer momento, recabé la mayor cantidad de poemas elaborados en la
universidad que llegaron a trescientos poemas aproximadamente, de los cuales fui
eligiendo, junto con el Profesor Xhevdet, los que conformarian este poemario Eco
del silencio. EI nombre del poemario surge de los versos del poema El eco vacio;
el nombre originalmente era Ecos vacios del silencio, sin embargo, con ayuda de
la Dra. Josefina Guzman Diaz precisamos el nombre que mas se acerca al espiritu

del poemario.



4.2 PRESENTACION DE LOS ANALISIS

Para el analisis de los discursos que son predominantemente no argumentativos,
como los poéticos, organizamos un cuadro de analisis divido en tres grandes
secciones en los que podemos observar en la primera parte del cuadro esta el
andlisis de la enunciacién, seguido del analisis argumentativo y en la tercera
podemos encontrar el analisis de los campos semanticos, las figuras retoricas y
las metdbolas. Cada una de las secciones tiene los siguientes elementos: En
primera instancia tenemos un cuadro en el que se muestra el poema a analizar,
inmediatamente después tenemos el analisis enunciativo, en este se muestra el
acto de discurso, el script, y la deixis. Debajo de este cuadro tenemos las
funciones discursivas: es necesario explicar el modo en que marcamos la
relevancia de las funciones: con el signo de (++) si el elemento es relevante, (+-) si
el elemento es mas o menos relevante, (--) si es poco relevante, y (N) si no esta
presente; no estad por demas recordar que los funcionamientos discursivos estan
siempre presentes, pero uno de ellos es dominante. En la parte intermedia del
cuadro tenemos el analisis argumentativo modal, en el cual se registran el objeto
discursivo, el sujeto enunciador, la macro-operacion, y los modos argumentativos:
l6gico, kisceral, visceral y ludico. En la parte final del cuadro tenemos el analisis de
los campos semanticos, las figuras retoricas ocupadas y las metabolas de mayor

relevancia.



4.3. TaBAS DE CONTENIDO DE LOS ANALISIS

Mi abuelo Abel Antonio Analisis de la enunciacion Tx.01
Script
Hijo g;g;ﬂi% Planteami | o o 01 Siimax | Conclusio Deixis
todos somos ignorantes de todo ento esarrotio a n
excepto de lo que sabemos Es un yo en
N presente que
Y eso quien sabe Todos excepto habla con un ta y
Dudar hijo ~ somos de Io que y eso quién | que se dirige a él
ignorantes sabe como un
sabemos
de todo nosotros
inclusivo
Funciones
Expresiva | Apelativa Fatica Poética | Referente | Metalingiistica
++ -- +- ++
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
discursivo Suj?to Macrp: Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
Hijo /todos somos
es una primera ignorantes de todo
Saber persona que Modo /excepto de lo que
toma el rol de Argumentativo sabemos /Y eso quién
padre sabe
Campos Semanticos Figura retorica
Familia

Mi abuelo Abel Antonio

Hijo

Conocimiento

Todos somos ignorantes de todo /excepto de lo que conocemos

Contradiccion- Hijo /todos somos ignorantes de todo /excepto de lo que sabemos
Antitesis -/excepto de lo que sabemos /Y eso quién sabe
Tautologia — Hijo /todos somos ignorantes de todo /excepto de lo que sabemos

Metéabolas:

Metalogismo




Grito de los signos Anadlisis de la enunciacién Tx.02
Script
Acto de - .
Desnudo ) . . Deixis
mi pecho discurso Plagntfgml Desarrollo Climax | Conclusién
lo abatira un dolor . Primera
atado con signos atado con q:;e grltaln persona del
Quejarse Desnudo/ | lo abatira un signos aeSZdeoe/a singular
Sombras de cruces g mi pecho dolor /Sombras | P hablando desde
que gritan desde el pasado de cruces | Plena luzdel | - presente de
aplena luz del dia dia un futuro
Funciones
Expresiva | Apelativa Fatica Poética | Referencial Metallggmstlc
++ +- +- ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo J€ o Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
Es un yo del
cual no se sabe | .
el género que L ¢ abatiran un . Sombras de cruces/que
Dolor Descripcion dolor atado con Desnudo mi pecho .
toma el papel . gritan desde el pasado
signos
del receptor de
los signos
Campos Semanticos Figura retorica
Dolor

lo abatira un dolor
que gritan desde el pasado

Signo

atado con signos
Sombras de cruces

A plena luz del dia

Tiempo
que gritan desde el pasado

Descripcion: Desnudo/mi pecho
Prosopopeya: Sombras de cruces/que gritan
Antitesis: Sombras de luces/a plena luz del dia

Metéabolas:

Metasemema

Metalogismo




Primera Leccién Anadlisis de la enunciacion Tx.03
Script
Entre la bruma de su humus Acto de Planteami > i ., Deixis
aquel hombre escribe signos discurso ento Desarrollo | Climax Conclusion
en el pizarron oscuro de la vida entre la Nadie
) ) ] L brumade | entiende lo Y mientras se
Nadie entiende lo que escribe ni él mismo su que escribe | POM¢ la santigua/ en
Con los ojos bien cerrados humus/aqu ni él cruz/fren nombre de Tercera
quisiera ver el destino . el hombre | mismo/Co | 23U cualquier persona que
Arrepentirse X : boca/par habla de un
escribe n los ojos ; profeta/un
Pone la cruz signos /en bien ajurar nifio en su referente en
frente a su boca ) el pizarrén | cerrados/q decir corazon/ llora presente
para jurar decir mentiras oscurode | uisieraver | MU | jiora llora lora
. ) la vida el destino
Y mientras se santigua Funciones
en nombre de cualquier profeta —
un nifio en su corazon Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente | Vetalinguis
llora llora llora llora ftica
+- +- ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
Es una primera persona que Nadie Entre la bruma de su Pone la cruz/frente a su
habla de un referente que es | Narracion entiende lo Un nifio en su humus boca/para jurar decir
Culpa tercera persona singular descripcié Ue escribe ni corazén/llora /Con los ojos bien mentiras/ y mientras se
masculina, de la que cuenta n ql mism llora llora llora | cerrados santigua/en nombre de
lo que observa. €l mismo quisiera ver el destino cualquier profeta
Campos Semanticos Figura retorica
S'gn?f‘ b ibe si Hipérbole: Entre la bruma de su humus
aque | om r/i escribe su%nos Litote: nadie entiende lo que escribe ni él mismo
pone la cruz/frente a su boca Antitesis: Con los ojos bien cerrados/quisiera ver el destino
se santigua Metéafora: en el pizarrén oscuro de la vida
. Oximoro: Pone la cruz/frente a su boca/para jurar decir mentiras
Religioso
Pone_ la cruz /frentg a su boca Metébolas Metalogismo Metasemema
Y mientras se santigua




Poesia | Andlisis de la enunciacion Tx.04
Script
: ; Acto de - .
arbol de espinas discurso Plantea Desarrollo Climax Conclusi Deixis
arbol sin frutos miento on
grbol sin sombra i de dia Un yo
arbol que me retofia ) ) srbol de |  &rbolsin | que | PO el dia | hablandose a si
de dia poreldia cadadia todos los dias Reconocer : frutos/ arbol ~. | cadadia mismo de un
espinas ; me retofia
sin sombra todos los referente, en
dias presente
Funciones
. Apelativ - - Referent S
Expresiva P a Fatica Poética A Metalinguistica
++ +- +- ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto discursivo Sujeto Macro- - . . . -
) J€ -, Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
Nuclear enunciador operacion
la poesia Primera persona | Descripcion arbol de espinas arbol que me retofia
que habla de un arbol sin frutos
referente arbol sin sombra
Campos Semanticos Figura retérica
Poesia

Arbol
Arbol de espinas

Tiempo
de dia

por el dia cada dia todos los dias

Metéafora: arbol de espinas/arbol sin frutos
Paradoja: arbol sin sombra
Anéafora: repeticion de la palabra arbol
Anadiplosis: repeticion de la palabra dia

Alegoria: arbol de espinas /arbol sin frutos /arbol sin sombra /arbol que me retofia

Metéabolas:

Metasemema




Nacimiento Anadlisis de la enunciacién Tx.05
Script
; Acto de - .
Celebremos juntos discurso Plantea Desarrollo Climax Conclusi Deixis
el dia que nacié tu nombre miento on
en mi boca Muerte y
repentina Celebre escucho Es un yo que
mos .
. juntos/ el en mi boca nuevame habla desde el
Te olvido ) ) Recordar di Muerte Teolvido | nte mi presente en
y escucho nuevamente mi agonia la que /repentina agonia/ Nosotros
cuando te llamo nacio cuando te inclusivo
nombre llamo
Funciones
. Apelativ - - Referent S
Expresiva P a Fatica Poética A Metalinguistica
++ ++ -+ ++
Anélisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto discursivo . . Macro- - . . . L
] Sujeto enunciador . Légico Emocional Visceral Kisceral Ladico
Nuclear operacion
La muerte Es un yo que habla Narracion i » Celebremos juntos
tomando el papel de el dia que nacio tu | yy escucho
locutor que se dirige nombre nuevamente mi
ala muerte y que le en mi boca agonia
habla en un notros ~ Muerte/
inclusivo repentina
Campos Semanticos Figura retorica
Muerte

y escucho nuevamente mi agonia

Comunicacion

el dia que naci6 tu nombre en mi boca

cuando te llamo

Oximoro: el dia que nacio tu nombre/en mi boca

muerte

Antitesis: escucho nuevamente mi agonia/ cuando te llamo

Metabolas:

Metasemema




Sacramento Anadlisis de la enunciacién Tx.06
Script
Acto de - .
La mano discurso Plantea Desarrollo Climax Conclusi Deixis
toma el signo del cielo miento on
lo incrusta sobre una mollera La mano
infantil ftomacel Es un yo que
. signo del | Luego con la cruz habla en
Luego con ungiiento Resignarse cielo/lo | ungiento/tr | queenel todala | presente sobre
trata de aliviar incrusta ata de pecho muerte | un referente que
la cruz que en el pecho , sobreuna | aliviar Jcargara estard afectado
cargara toda la muerte mollera en un futuro
/infantil
Funciones
. Apelativ - - Referent S
Expresiva P a Fatica Poética A Metalinguistica
+- ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto discursivo Sujeto Macro- - . . . L.
) JE ) Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
Nuclear enunciador operacion
Recogimiento Esunyo que no | Narracién La mano /toma el signo del cielo | Toma el signo del
se sabe si es /lo incrusta sobre una mollera cielo

hombre o mujer
que habla sobre
un referente

/infantil

Luego con ungiento / trata de

aliviar/la cruz que en

el pecho

/lacruz que en el

pecho

[cargara toda la

muerte

Campos Semanticos

Figura retérica

Signo
Toma el signo del cielo
La cruz que en el pecho cargara toda la muerte

Consuelo
Luego con unguento
trata de aliviar

Metonimia: la mano toma el signo del cielo

aliviar

toda la muerte

Antitesis: lo incrusta sobre una mollera/ infantil/ Luego con ungiento tratara de

Prolepsis: Luego con ungiento tratara de aliviar /la cruz que en el pecho /cargara

Metéabolas:

Metalogismo

Metasemema




El hocico con tabaco y alcohol Analisis de la enunciacién Tx.07
Acto de Script Deixis
Me tomé de la mano discurso Planteamiento | Desarrollo Climax Conclusion
al nifio que fu|_ - Ante el
y le di golpes Me tomé de la espejo con
(lo azoté contra la vida) mano/al nifio la barba
Le amorré el hocico con tabaco que fuily le di crecidaly el
y con alcohol lo hice fuerte golpes/(lo azote oelo Unyo
Olvidando contra la T Despierto
. . | desalifiado/ . que habla
vida)/Le amorré era todos los dias en un
i i el hocico con ~ con el Erase una vez
En los cojones de la memoria rudo/Ensefi ) : presente
escondi el llanto tabacoly con aliento/entrec | unanimal/que A
o Mostrar . aba los . o histérico
y me ensefié a ser hombre alcohol lo hice : ortado oliendo sofiaba
. dientes de un
fuerte/Olvidand - la ser/humano
. . podridos/co referente
Ante el espejo con la barba crecida o/En los nuna sangre/fermen que es &l
ifi cojones de la tada la cafia :
y el pc(ajlo desalifiado me|£noria/escon mueca mismo
era rudo _ _ i exagerada/
Ensefiaba los dientes podridos di el llanto/y para
con una mueca exagerada me ensene a ser espantar a
tar a la alegria hombre P .
para espan 9 la alegria
. . . Funciones
Despierto todos los dias con el aliento -

. . . - - Metaling
entrecortado oliendo la sangre Expresiva Apelativa Féatica Poética Referente iiistica
fermentada la cafa
Erase una vez un animal
que sofiaba ser t+ *- *- ++ ++

Humano
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
X X
Me tomé de X Le amorré el hocico con X
Es un yo que toma el . . .
la mano En los cojones | tabaco /y con alcohol lo hice | Erase una vez un
. papel de maestro de L o : ) .
Animal PR Narracién/ Modo [ /al nifio que | de la memoria | fuerte /Olvidando animal X
si mismo y habla de . . - p . . . .
o argumentativo fui fy le di / escondi el /Despierto todos los dias /que sofiaba ser Erase una vez
él mismo como .
golpes /(lo llanto con el aliento /entrecortado

referente

azoté contra
la vida)

oliendo la sangre
/fermentada

la cafa

/Humano




Campos Semanticos

Figura retérica

Llevar
Me tome de la mano

Maltrato

Le di golpes (lo azoté contra la vida)
Le amorré el hocico con tabaco

Era rudo

Para espantar a la alegria

Apariencia
Ante el espejo con la barba crecida
Ensefiaba los dientes podridos

Silepsis: Me tomé de la mano
Prosopopeya: en los cojones de la memoria/
Hipérbole: Ensefiaba los dientes podridos/ con una mueca exagerada/
Hipérbole, prosopopeya: para espantar a la alegria
Metafora in praesentia: Erase una vez un animal/ que sofiaba ser/numano

Metébolas: Metasemema




Cuando nace Analisis de la enunciacion Tx.08
Acto de Script
Hace tiempo que no veia tu cara discurso Planteamient | Desarrol Climax Conclusidé Deixis
Eres un anciano lleno de rojo las mejillas 0 lo n
rozagante relleno feliz Hace tiempo
Hace tiempo que deje de conocerte que no vefa tu Enel leati
e ignoro tus movimientos fragiles cara/Eres un n el cumpleanos
y tu risa de paciencia anciano lleno de la muerte/los
Esa voz no es la de otros afios de rojo las carteros lloran las
Qué pronto envejecemos mejillas/ | entregas y reciben | Eso es/
cuando estamos a la distancia rozagante IQué dadivas extrasde |  hace
relleno pronto las puertas donde | tiempo que Un yo
A : envejece no entregan no te veo
e (a oer e - 4di feliz/Hace mos/(J:uan nada/Qué rgecibe Jestam | hablando en
los carteros lloran las entregas y reciben dadivas extras de las puertas donde no envejecer tiempo que ¥ b Yoo presente a un
ejé de . L thque es é
conocerte/e estamos cuando el diade | viejos en el mismo
Qué recibe un hombre cuando el dia de la muerte nace un hijo ignoro tus ~ala | lamuerte nace un | cumpleafio
vivo o distancia | hijo/vivo/Pega un sdela
i movimientos | cielo/
Pega un trago al cielo fragiles/y tu trago al cieloly muerte
y enloquece de tanta muerte sin curar risa de enloguece de
o0 tanta muerte sin
paciencia/Esa curar
Eso es voz no es la de
hace tiempo que no te veo y... otros afios
estamos tan viejos en el cumpleafios la muerte Funciones
. . " - Metalinguist
Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente icag
+- ++ ++ +- N ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
: . Sujeto Macro- - . . . -
discursivo JE o Légico Emocional Visceral Kisceral Ladico
enunciador operacion
Nuclear
Esunyo Eres un anciano/ Qué pronto Y enloquece de los carteros lloran las
. masculino que sy envejecemos cuando Esa voz noes la q : entregas y reciben dadivas
El tiempo . Descripcion : . N tanta muerte sin
habla a untd estamos a la distancia/los de otros afios curar extras de las puertas donde
que es él mismo carteros lloran las entregas no entregan nada
Campos Semanticos Figura retorica




Tiempo
-Eres un anciano
-En el cumpleafios de la
muerte
-Hace tiempo que no te veo
-Estamos tan viejos en el cumpleafios de la muerte

Saber
Paciencia
Conocer
Ignorar

Ironia e hipérbole: los carteros lloran las entregas y reciben dadivas de las puertas donde no entregan
nada
Antitesis: que recibe un hombre cuando el dia de la muerte nace un hijo /vivo
Hipéalage: En el cumpleafios de la muerte
/Pega un trago al cielo

Metéabolas: Metalogismo




Sobre mi cabeza Analisis de la enunciacién Tx.09
Acto de Script Deixi
Un dia me levanté sin querer a la vida discurso Planteamiento Desarrollo Climax Conclusién eIxIs
Vi crecerme la barba y el pelo
y crei que era hombre Entonces/tuve lios | Hasta que un
AUn tenia la voz dulce y las manos tersas con faldas cortas buen
Un dia me L_evantal_aa los y largas/Lancé dia/Con la
Levantaba los ojos al cielo levanté sin ojos al cieloly tremendas voz
y tenia toda la libertad sobre mi cabeza querer ala teniatodala | )\ o mias/Fumé enronquecid
Tomé caminos buscandola _ vida/Vi libertad sobre marihuana y allas manos | Esunyo
porque el hombre tiene que conseguirla crecerme la m Delicados sin engrosadas/I | en presente
_— cabeza/Tomé . . .
Concientizar | barbay el peloly . filtro/Arrebaté la evanté que habla
Entonces crei que era caminos palabra a mis apenas la de sf
tuve lios con faldas cortas y largas hombre/Adn buscandola/po amigos/Insulté al vista al mismo
Lance tremendas blasfemias tenia la voz rque el padre de la cielo/y pas6
Bebi cervezasy ron o dulce y las hombre tiene iglesialy al de mi toda la
Fumé marihuana y Delicados sin filtro manos tersas que. casa/Rompi reglas libertad
Arrebaté la palabra a mis amigos conseguirla y seguf bebiendo sobre mi
Insulté al padre de la iglesia en la calle cabeza/
y al de mi casa
Rompi reglas y segui bebiendo en la calle Funciones
Hasta que un buen dia Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente Mgta_lmgu
Con la voz enronquecida Istica
las manos engrosadas
levanté apenas la vista al cielo + +- +t +- +
y paso toda la libertad sobre mi cabeza
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
discujrsivo Suy_eto Macrp: Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear

El tiempo Es un yo Narracion- Un dia me levanté | Entonces AUn tenia la voz Un dia me levanté sin querer a

masculino que descripcion sin querer a la tuve lios con faldas dulce y las manos la vida/ Levantaba los ojos al

habla de si vida/ cortas y largas tersas/ Con la voz cielo /y tenia toda la libertad

mismo en Vi crecerme la /Arrebaté la palabraa | enronquecida/las sobre mi cabeza/ levanté

primera persona barba y el pelo/ mis amigos /Insulté al | manos engrosadas apenas la vista al cielo /y pasé

y crei que era padre de la iglesia /y | levanté apenas la toda la libertad sobre mi
hombre al de mi casa vista al cielo cabeza




Campos Semanticos

| Figura retorica

Crecer

Un dia me levanté sin querer a la vida
vi crecerme la barba y el pelo

crei que era hombre

bebi cervezasy ron

con lavoz enronquecida

las manos engrosadas

Ironia: Un dia me levanté sin querer a la vida/ levantaba los ojos al cielo/y tenia toda la liberta sobre mi cabeza
/tomé caminos buscandola/porque el hombre tiene que conseguirla
Contradiccidn: y crei que era hombre/Aun tenia la voz dulce y las manos tersas
Metonimia: Tuve lios con faldas cortas y largas

Metabolas: Metalogismo Metasemema




Muro de las lamentaciones Anadlisis de la enunciacién Tx.10
Script
Como manotazo (ﬁgézg% Plantea Desarrollo Climax Conclusi Deixis
de un dios resentido miento on
la ola se estrellé Regresd
rabiosa y revuelta Como la ola;|§7 al mar/ y casi
. estrello
contra el acantilado manotaz : se como
Enojarse o/ de un rabiosa y lament6/S | huyendo/ Un yo hablando
; . revuelta/ de un referente
Regreso al mar dios I e se
0 - contra e . S
y s€ Iamesr;tgchicc’) resentido acantilado achico/se | extinguio
dolié
se doli6 Funciones
casi como huyendo Apelativ Referent
se extinguid Expresiva P a Fatica Poética o Metalinguistica
+- ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
. . Sujeto Macro- - . . . L.
discursivo € o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
Nuclear enunciador operacion

La impotencia

Es un yo que no
se sabe si es
hombre o mujer
que habla sobre
un referente que
eslaola

Descripcion

La ola se estrell6
/rabiosa y
revuelta/regresé al

achico/se dolid/casi
como huyendo/ se
extinguid

mar /y se lament6/se

Como manotazo /de un
dios resentido

Campos Semanticos
Ola

Figura retérica

Como manotazo / de un dios resentido

Enojo
la ola se estrell6/ rabiosa y revuelta

Comparacién y prosopopeya: como manotazo/de un dios resentido
Prosopopeya: la ola se estrell6/ rabiosa y revuelta
Enumeracién: se lamento /se achicé /se dolié /casi como huyendo /se extinguid

Metéabolas:

Metasemema




Una astilla de espanto Anadlisis de la enunciacién Tx.11
Script
Se clava en el pecho Q‘gﬂgﬁ Planteami | Desarroll Climax Conclusi6 Deixis
Deja una grieta ento 0 a n
Y roto de todos lados hasta la
se cuelan ruidos | Y roto de Me S?foca noche se Un yo que
Mg_soéoca el tl)lanto o Sec :I\/a M todos Ilaneto fa | dueja/del habla en

La rabia de esta boca sigue viva Temer echo/Deia lados/ se rabia de dolor de mi | presente de un
) P "~ cuelan cuerpo/tum | referente y de

Hasta la noche se queja una grieta ruidos esta boca bado de si mismo

del dolor de mi cuerpo Sigue viva miedo
tumbado de miedo Funciones
Expresiva Apelativa Féatica Poética Referente Metaléggwstl
++ +- N +- ++ ++
Anélisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto discursivo Suj?to Macrt_): Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
Nuclear enunciador | operacion
El miedo Es un yo que | Descripcio Y roto de todos lados/se | Se clava en el

no sesabesi | n cuelan ruidos/Me sofoca el | pecho/Deja una
es mujer u Ilanto/La rabia de esta boca | grieta
hombre que sigue viva/hasta la noche
habla de si se queja/ del dolor de mi
mismo cuerpo/tumbado de miedo

Campos Semanticos

Figura retorica

Dolor
-Deja una grieta
-Se cuelan ruidos

Emociones
-Se clava en el pecho
-Hasta la noche se queja

Sonidos

-se cuelan ruidos
-me sofoca el llanto
-la noche se queja

Metéafora in absentia: Se clava en el pecho/Deja una grieta
Hipérbole: y roto de todos lados/ se cuelan ruidos
Prosopopeya: hasta la noche se queja

Elemento expletivo: Me sofoca el llanto /La rabia de esta boca sigue viva

Metéabolas

Metasemema




Hacia el quinto invierno Andlisis de la enunciacion Tx.12
Script
Entrando el invierno naci (';‘g;ﬁrdsi Plantea D I Cli Conclusi Deixis
Morian en la plaza unos miento esarrofio Imax 6n
unos cuantos cuando el
i entrando morian en yellase quinto Es un yo
Y ella se marché temprano ' ) o Abandonar el la plaza marché afio hablando de si
cuando el quinto afio rondaba el invierno invierno | unos/ unos rondaba | mismoy de un
. temprano
naci cuantos el referente
invierno
Funciones
. Apelativ - - Referent S
Expresiva P a Fatica Poética A Metalinguistica
++ +- ++ ++
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o Légico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear

El abandono un yo que no se Descripcion Entrando el Morian en la Cuando el quinto afio

sabe si es masculino invierno naci plaza unos/Unos rondaba el invierno

o femenino, habla cuantos/ Y ella se

de un referente marcho temprano

femenino que se fue

Campos Semanticos Figura retorica

Vida

-Entrando el invierno naci
-Morian unos cuantos

Movimiento
-Y ella se marcho temprano
-rondaba el invierno

Tiempo
-march6 temprano
-cuando el quinto afio rondaba el invierno

Paradoja: Entrando el invierno naci/Morian en la plaza unos
Antitesis: Morian en la plaza unos/unos cuantos/ y ella se marché temprano
Prosopopeya: cuando el quinto afio rondaba el invierno

Metébolas: Metalogismo Metasemema




Anadlisis de la enunciacién Tx.13
Script
; Acto de — L
Desmtiar\tizN:S(;)r;era discurso Planteamiento Desarrollo Climax Confqlusm Deixis
cae silenciosa
Estruendo que carcome
Oracién quieta )
callada Despierta Lo buscoy Es un yo
Ranura abismal Noche/Mi voz enmudece/Nubes | Cabeza/c Y con hablando a
que Dios impone aspera/cae oscuras/desvelan Upula sigilo un td que es
Lo busco y enmudece silenciosa/Estrue mi rostro/Obito | sonora/Ec | repito:/Pa la noche de
Nubes oscuras Temer ndo que del alma/camina 0 del dre los
desvelan mi rostro carcome/Oracion derramando salmo/Pé nuestro referentes
Obito del alma quieta/callada/Ra | viento/ santa paz | ndulo/Tie | que estés voz y
camina derramando viento nura abismal/que | del viento/Pisada mpo en el cielo oracién
santa paz del viento Dios impone cuchillo
Pisada cuchillo
Cabeza
cupula sonora Funciones
Egr? d(leILsalmO Expresiva Apelativa Fatica Poética | Referente | Metalingtiistica
Tiempo
++ +- N +- ++ ++
Y con sigilo repito:
Padre nuestro que estds en el cielo
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador ) Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
La oracién Es un yo del que no Descripcion- Estruendo que carcome/nubes Mi voz aspera Oracién quieta/callada/Ranura

se sabe si es mujer u
hombre que habla de
un referente que es
dios

narracién

oscuras/desvelan mi
rostro/Obito del alma/camina
derramando viento/santa paz

del viento/pisada cuchillo

[cae
silenciosa/cabeza
cUpula sonora/Eco

del salmo

abismal/que dios impone/lo
busco y enmudece

Y con sigilo repito: / Padre

nuestro que estas en el cielo

Campos Semanticos

Figura retorica




Oracién
Padre nuestro que estas en el cielo

Sonido

-Mi voz aspera
-Estruendo que carcome
-Eco del salmo

-Con sigilo repito

Movimiento
-Cae silenciosa
-Camina derramando viento

Metafora in praesentia: Mi voz aspera/cae silenciosa/estruendo que carcome/oracion
quieta/callada/ranura abismal /que Dios impone
/Cabeza/cupula sonora/Eco del salmo/Péndulo/Tiempo
Hipéalage: Nubes oscuras/desvelan mi rostro
/ Pisada cuchillo
Prosopopeya: Obito del alma/camina derramando viento
Anadiplosis: caminan derramando viento/santa paz del viento

Metéabolas: Metasemema




El Hedor de mis huesos

Andlisis de la enunciacion

Tx.14

En el mundo pasan cosas muy importantes como ganar un
partido de futbol. EI universo se entretiene viendo estrellas y
Dios esta asegurando su existencia haciéndonos creer que es
nuestra salvacion.

Avyer por la noche me levanté a vomitar cerca de la tierra, mi
camisa guardé los desechos de este mareo por sobrevivir; la
borrachura de mis poros destilaba una sal agria, ardorosa.
Luego, los temblores friolentos que me dan en la madrugada
se detuvieron de manera subita.

Desde mi ventana miré al cielo que hablaba en tonos
lunados, la calle brillaba parda y esos focos amarillos de la
calle sollozaban una luz que agtita los ojos. Ahi observé a la
puta de todos los dias en la esquina; le guifié con una teta al
vecino que espantado por su deseo huyd hasta sus caderas.
Ellos se divierten. Si los veo mas tiempo, tendré que rezar un
padre nuestro para caer irremediablemente en la tentacién de
sacar varios pesos que no tengo y pagar por esta
insatisfaccion de s6lo observar.

Hace tiempo que me acostumbré a mi cuarto, abierto a este
encierro de todos los dias. Hoy no sé por qué escribo en la
tarde. Tengo trabajo y no sé qué hacer con él, quiza deba
renunciar a cualquier beneficio que me de confort.

Pero cuando tuve dinero se me quitaron las ganas de ser
poeta y morirme de hambre; hoy sdlo pienso en comer un
poco de sopa y dejar de lado estas letras que me estorban,
camino y se me sale una palabra indtil, una que no entiendo
y que se desdobla.

Cuando me invento una frase, recurro al lugar comin y digo
“soy poeta”. Apesto a leche cortada. Sera que estoy batido
con esta asquerosa saliva que retengo con la lengua para no
ensuciar al mundo.

Acto de
discurso

Deixis

Sobrevivir

Script
Planteamiento Desarrollo Climax Conclusién
Avyer por la noche
me levanté a
vomitar cercade la | Hace tiempo que
tierra, mi camisa me acostumbré a
guardo los desechos | mi cuarto, abierto
de este mareo por a este encierro de
sobrevivir; la todos los dias.
borrachura de mis | Hoy no sé por qué
poros destilaba una escribo en la
sal agria, ardorosa. tarde. Tengo Cuando me
Luego, los trabajo y no sé invento una

En el mundo
pasan cosas muy
importantes como
ganar un partido

de futbol. El

universo se
entretiene viendo
estrellas y Dios
esta asegurando
su existencia
haciéndonos creer
que es nuestra
salvacion

temblores friolentos
que me danen la
madrugada se
detuvieron de
manera subita.
/Desde mi ventana
mireé al cielo que
hablaba en tonos
lunados, la calle
brillaba parda y
esos focos amarillos
de la calle
sollozaban una luz
que aguita los ojos.
Ahi observé a la
puta de todos los
dias en la esquina;
le guifi6 con una
teta al vecino que
espantado por su
deseo huyé hasta
sus caderas. Ellos
se

qué hacer con él,
quiza deba
renunciar a
cualquier
beneficio que me
de confort. /Pero
cuando tuve
dinero se me
quitaron las ganas
de ser poeta 'y
morirme de
hambre; hoy sélo
pienso en comer
un poco de sopay
dejar de lado estas
letras que me
estorban, camino
y se me sale una
palabra indtil, una
gue no entiendo y
que se desdobla.

frase, recurro
al lugar comin
y digo “soy
poeta”. Apesto
a leche
cortada. Sera
que estoy
batido con esta
asquerosa
saliva que
retengo con la
lengua para no
ensuciar al
mundo.

Es un yo que
habla en
presente aun
tl de un
referente que
es lo cotidiano
que pasa en su
cuarto




divierten. Si los
veo mas tiempo,
tendré que rezar un
padre nuestro para
caer
irremediablemente
en la tentacién de
sacar varios pesos
que no tengo y
pagar por esta
insatisfaccién de
s6lo observar.

Funciones
. . - . Metalinguisti
Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente cag
++ +- N +- ++ ++
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
: . Sujeto Macro- - . . . -
discursivo € o Légico Emocional Visceral Kisceral Ladico
enunciador operacion

Nuclear
La Es unyo Descripcion- § Ayer por la noche Desde mi ventana | Mi camisa guardo El universo de En el mundo pasan cosas muy
inconformidad masculino que argumentaci | me levanté a miré al cielo que los desechos de este | entretiene viendo | importantes como ganar un

toma el papel de
observador y
habla de si mismo
y de lo que lo
rodea

on

vomitar cerca de la
tierra

Ahi observe a la
puta de todos los
dias en la esquina

Tengo trabajo y no
sé qué hacer con él,
quiza deba
renunciar a
cualquier beneficio
que me de confort.

Pero cuando tuve
dinero se me

hablaba en tonos
lunados, la calle
brillaba parda y
esos focos
amarillos de la
calle sollozaban
una luz que aguita
los ojos.

Le guifié con una
teta al vecino que
espantado por su
deseo huyé hasta
sus caderas
Hace tiempo que
me acostumbré a

mareo por
sobrevivir; la
borrachura de mis
poros destilaba una
sal agria ardorosa.
Luego los
temblores friolentos
de que me danen la
madrugada

estrellas y Dios
esta asegurando
su existencia
haciéndonos creer
gue es nuestra
salvacion

partido de fatbol.

Ellos se divierten. Si los veo
mas tiempo tendré que rezar un
padre nuestro para caer
irremediablemente en la
tentacidn de sacar varios pesos
que no tengo y pagar por esta
insatisfaccion de sélo observar.
Cuando me invento una frase,
recurro al lugar comin y digo
“soy poeta”. Apesto a leche
cortada. Sera que estoy batido
con esta asquerosa saliva que
retengo con la lengua para no
ensuciar al mundo.




quitaron las ganas
de ser poeta y
morirme de
hambre; hoy sélo
pienso en comer un
poco de sopa

mi cuarto, abierto
a este encierro de
todos los dias;
Hoy no sé por qué
escribo en la tarde

Campos Semanticos

rtadaFigura retorica

Universo
El universo se entretiene viendo estrellas

Sensaciones

Avyer por la noche me levanté a

vomitar

Le guifié con una teta al vecino que espantado por su deseo
huyd hasta sus caderas

Pero cuando tuve dinero se me quitaron las ganas de ser
poeta

Creencias
Dios esta asegurando su existencia haciéndonos creer que es
nuestra salvacion

Colores
Miré al cielo que habla en tonos lunados
Y esos focos amarillos de la calle

Sabores
Apesto a leche cortada
Con esta asquerosa saliva

Ironia: en el mundo pasan cosas muy importantes como ganar un partido de futbol. El universo se entretienen
viendo estrellas y Dios esta asegurando su existencia haciéndonos creer que es nuestra salvacion. /Hace tiempo
gue me acostumbré a mi cuarto, abierto a este encierro de todos los dias. Hoy no sé por qué escribo en la tarde.
Tengo trabajo y no sé qué hacer con él, quiza deba renunciar a cualquier beneficio que me de confort.
Sarcasmo: Si los veo mas tiempo, tendré que rezar un padre nuestro para caer irremediablemente en la tentacion
de sacar varios pesos que no tengo y pagar por esta insatisfaccion de sélo observar.
Hipalage: mi camisa guardo los desechos de este mareo por sobrevivir
Prosopopeya: al cielo que hablaba en tonos lunados, la calle brillaba parda y esos focos amarillos de la calle
sollozaban una luz que aguita los ojos
Ironia: espantado por su deseo huy6 hasta sus caderas.
Antitesis: Pero cuando tuve dinero se me quitaron las ganas de ser poeta y morirme de hambre; hoy sélo pienso
en comer un poco de sopa y dejar de lado estas letras que me estorban
Litote: camino y se me sale una palabra inutil, una que no entiendo y que se desdobla.

Metabolas: Metalogismo Metasemema




Naufragio en este mundo Anadlisis de la enunciacién Tx.1
_ _ Acto de Script Deixis
Soy Marino de tierra discurso Planteamiento Desarrollo Climax | Conclusion
Navego la historia
Ej/ naulfrggo o e! mudndo Soy marinero de marino s6lo
€ palabras incomodas Soy Marino de y \ un
; la vida/y tatto en .

Marino del ciel tierra/Navego la mi brazo/con sal Enla marino/con Unyo
arrllnod N C'f o historia/y naufrago en un corazon proa de nombre que
me hundo cejn ; ma;g;)namgn id el mundo/de palabras atravesado/por la un desconocido/ | habla

€N un mundo de palabras desconocidas Vivir incobmodas/Marino . barco/lib navego la en
. flecha de Cupido X
s . de la vid del cielo/me hundo Quiero marearme rea vida /y present
?thr;a::e”?brz ‘ZV' a en la imaginacién/en con vino pelednly cadena encallo en e de si
ylatu | braz un mundo de palabras > perpetua | este puerto | mismo
con sal un corazén atravesado ; luego asfixiarme
Ia flecha de Cupid desconocidas de estrellas de flores
por la flecha de Cupido marchitas
Quiero marearme con vino peledn Funciones
y luego asfixiarme de estrellas Metali
Recibir en la altamar la brisa alegre Expresiva Apelativa Fatica Poética | Referente | ngifsti
en la proa de un barco ca
libre a cadena perpetua
Marino s6lo un marino
con nombre desconocido tt N N tt +- t+
navego la vida
y encallo en este puerto de flores marchitas
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Obijeto .
: . Sujeto Macro- -, . . . -
discursivo € = Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
Soy marino de tierra/ me
Naufrago en el mundo/ de | . y S
o Tatlo en mi brazo hundo en la imaginacién/
Esunyo palabras incomodas /en un mundo 3 X ) .
. Navego la ; Con sal un corazon Marino sélo un marino
masculino que . S de palabras desconocidas /y luego .
. Demostrativ historia y g s atravesado /por la /con nombre desconocido
La escritura toma el rol de L asfixiarme de estrellas/recibir en . .
. o-descriptivo | naufrago en . flecha de Cupido /navego la vida /y encallo
marino y que la altamar la brisa alegre /en la .
F el mundo . /Quiero marearme en este puerto de flores
habla de si mismo proa de un barco/ libre a cadena - . -
con vino peledn marchitas
perpetua




Campos Semanticos

Figura retorica

Mar

-Soy Marino de Tierra

-Navego la historia

-Naufrago en el mundo

-Marino del cielo

-me hundo en la imaginacién

-Soy marinero de la vida

-Recibir en altamar la brisa alegre/en la proa de un barco

Imaginacién

-y naufrago en el mundo de palabras incomodas

-y tatio en mi brazo /con sal un corazdn atravesado por la flecha de
Cupido

- me hundo en la imaginacion

Sensaciones

-palabras incdbmodas

-me hundo en la imaginacién

-quiero marearme con vino peleén
-asfixiarme de estrellas

-y encallo en este puerto de flores marchitas

Cuerpo
-y tat(io en mi brazo

Jardin
- y encallo en este puerto de flores marchitas

Hipéalage: Soy marino de tierra
Paradoja: navego la historia /y naufrago en el mundo/de palabras incomodas
/navego la vidaly encallo en este puerto de flores marchitas
Quiasmo: Soy Marino de tierra/Navego la historia/y naufrago en el mundo/de palabras incomodas
/Marino del cielo /me hundo en la imaginacién /en un mundo de palabras desconocidas
Prosopopeya: recibir la brisa alegre
Contradiccién: libre a cadena perpetua

Metéabolas: Metalogismo Metasemema




Avrticulo 34 Andlisis de la enunciacion Tx.16
Script
; Acto de - - .
Son ciudadanos discurso Planteami | Desarroll Clima Conclusi Deixis
de la republica los varones ento 0 imax on
(¢y las mt_ueres?) _ son que adn
que aun sin tener calidad de humanos ciudadanos | sin tener
retinan /ela | calidadde | 18 los | Esun vodue
ademas . republica | humanos/r | afios/mod | PO¢!
los siguientes requisitos: protestar 105 etinan/ade | o honesto estan presente a un
18 afios . g fugitivos ustedes que
o varones/ mas/los de vivir .
modo honesto de vivir (iy las siguientes ) deben cumplir
<1 fugiti mujeres?) | requisitos:
(Los poetas estan fugitivos) Funciones
Expresiva Apelativa Fatica Poética Refirent Metallggmstlc
N +- ++ ++ ++ +-
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
Que adn sin tener Son ciudadanos /de la republica
. . ~ los varones / (¢y las mujeres?)
Son ciudadanos calidad de 18 afios/modo S .
B /que aun sin tener calidad de
Un yo que habla de Modo /de la republica humanos/ honesto de , .
El reclamo . i , , L humanos /retinan /ademas /los
un referente argumentativo los varones/ (¢y [/redinan /ademas vivir7(los poetas siouientes requisitos: /18 afios
las mujeres?) /los siguientes estan fugitivos) /n?odo hones?o de vi;/ir /(Los
requisitos poetas estan fugitivos)
Campos Semanticos Figura retorica
Republica Género Ironia: Son ciudadanos /de la republica los varones / (¢y las mujeres?)
Ciudadano Varones que aun sin tener la calidad de humanos /retinan /ademas /los siguientes requisitos/
Varon Mujeres 18 afios/ modo honesto de vivir
Requisito Humanos
]Ic-|or_1e_sto poetas Metabolas: Metalogismo
ugitivos




La nada que vale la pena Anadlisis de la enunciacién Tx.17
Acto de Script Deixis
El doce de noviembre de mil novecientos sesenta y ocho discurso Planteamiento Desarrollo Climax Conclusion
mori
lloré mi muerte
rei mi muerte
cada vez mas sola
En la poesia
la muerte y el instante
son un pasado fundamental
Mori en mil
No es tan importante trascender El doce de novecientos A veces
como morir . sesenta 'y ocho un | camino a mi
. . . noviembre de .
se trasciende s6lo un instante . . doce de casa/Camino
mil novecientos . . El doce de
luego se acaba el mundo noviembre/en el amicasay .
sesenta y ocho . . . noviembre
. P siglo pienso/piens .
. . . . Mori/lloré mi . . . mori, en el
Mori en mil novecientos sesenta y ocho un doce de noviembre . veinte/explique 0y camino a ~ .
: . muerte/rei mi A - ! afio de mil
en el siglo veinte qué quiso decir la | mi casa/Solo .
. . muerte/cada vez novecientos
mucho después de cristo . Nada/luego a los a veces
maés sola/En la . . sesenta y Es yo
. treinta y tres pienso/
. . poesia/la muerte ~ - . . | ocholy cada | hablando
Si alguien leyera este poema - afios/me parieron | camino a mi o .
. y el instante/son . : afio de mi en
en unos dias Celebrar varias mujeres/y | casa/Compre
R un pasado muerte/lo he | pasado
necesitard un intérprete tengo algunos nder a la .
. P . fundamental/No celebrado/co de si
que explique qué quiso decir la Nada es tan recuerdos como nada/lleva N mismo
luego a los treinta y tres afios . lunares/de sus algunos
g tay - . importante X algunos abrazos/con
me parieron varias mujeres canciones/de sus afios/Ojala
trascender/como " manoseos/Fe
y tengo algunos recuerdos como lunares . hijos/de sus que cuando .
- morir/se liz de estar
de sus canciones . . poemas/Solo una pasen los
- trasciende s6lo - N muerto/a
de sus hijos de ellas me dej6é | afios/la nada
un . cada paso
de sus poemas . respirar/esa loca sea
. . instante/luego se .
Solo una de ellas me dejo6 respirar acaba el mundo cree que soy la comprensibl
esa loca cree que soy la nada que vale la pena nada que vale la e

A veces camino a mi casa
Camino a mi casa y pienso
pienso y camino a mi casa

Solo a veces pienso
camino a mi casa

pena




Comprender a la nada

Funciones

. . " - Metalin
lleva algunos afios Expresiva Apelativa Fatica Poetica Referente Uisticag
Ojaléa que cuando pasen los afios
la nada sea comprensible
El doce de noviembre mori, en el afio de mil novecientos sesenta y ocho

y cada afio de mi muerte
lo he celebrado ++ N +- ++ +- ++
con abrazos
CON Manoseos
Feliz de estar muerto
a cada paso
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
. . Sujeto Macro- - . . . -
discursivo € = Légico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
Si alguien leyera este poema | /lloré mi muerte .
. o P El doce de noviembre .
/en unos dias /necesitard un | /rei mi muerte . X En la poesia /la muerte y
o ; . . de mil novecientos :
intérprete/que explique qué | /cada vez mas . el instante /son un
: : sesenta y ocho /Mori
quiso decir la Nada sola / Mori en mil pasado fundamental /No
/ A veces camino a mi casa ly tengo algunos . es tan importante
. . . . novecientos sesenta y .
un yo masculino /Camino a mi casa y pienso | recuerdos como ocho un doce de trascender /como morir
gue habla de si . /pienso y camino a mi casa lunares /de sus ; /se trasciende sélo un
o . Narracion- . . . noviembre /en el -
Rememoracion mismo, y toma - .. [ /Solo a veces pienso/camino | canciones /de sus . - instante /luego se acaba
descripcio . - siglo veinte /mucho
el papel de la a mi casa/ El doce de hijos /de sus . . el mundo
n . : ~ después de cristo /
nada que vale la noviembre mori, en el afio poemas : / Comprender a la nada
. . luego a los treinta y ~
pena de mil novecientos sesentay | / Solo una de /lleva algunos afios

ocho /y cada afio de mi
muerte /lo he celebrado /con
abrazos /con manoseos
/Feliz de estar muerto /a
cada paso

ellas me dejé
respirar /esa loca
cree que soy la
nada que vale la
pena

tres afios /me
parieron varias
mujeres

/Ojala que cuando pasen
los afios /la nada sea
comprensible

Campos Seménticos

Figura retérica




Nacer-morir

-El doce de noviembre de mil novecientos sesenta y ocho
mori

-luego a los treinta y tres afios me parieron varias mujeres
Emociones

-lloré mi muerte

-ref mi muerte/cada vez més sola

Tiempo

-El doce de noviembre de mil novecientos sesenta y ocho
-se trasciende solo un instante

-en el siglo XX/ mucho después de cristo

-Si alguien leyera este poema /en algunos dias

-luego a los treinta y tres afos

Lugares

Casa

Camino

Contradiccion: El doce de noviembre de mil novecientos sesenta y ocho /mori /lloré mi muerte
[rei mi muerte /cada vez mas sola
Antitesis: En la poesia /la muerte y el instante /son un pasado fundamental
Litote: Si alguien leyera este poema /en unos dias /necesitara un intérprete /que explique qué
quiso decir la Nada
Paradoja: luego a los treinta y tres afios /me parieron varias mujeres
Simil: y tengo algunos recuerdos como lunares /de sus canciones /de sus hijos /de sus
poemas
Quiasmo: A veces camino a mi casa /Camino a mi casa Yy pienso /pienso y camino a mi casa
/Solo a veces pienso /camino a mi casa
Ironia: Comprender a la nada /lleva algunos afios /Ojala que cuando pasen los afios /la hada sea
comprensible

Analepsis: El doce de noviembre mori, en el afio de mil novecientos sesenta y ocho / y cada afio
de mi muerte /lo he celebrado/  con abrazos /con manoseos /Feliz de estar muerto /a cada paso

Metéabolas: Metalogismo Metataxis




Horas de guardar Anadlisis de la enunciacién Tx.18
Script
Al dia le sobran horas (';‘g;ﬁrdsi Plantea D I Cli Conclusio Deixis
las cuento impaciente miento esarrollo imax n
Me hecho un trago de vino Al dia le
con las manos temblorosas Me hecho sobran c
Al dia le sobran horas sunyoen
espero que se acabe pronto Al dia le utragode | horasly presente
Yy €spero g p ’ ] band b las cuento | vinofcon | esperoque | .l
el dia que te fuiste Abandonar | sobran ;o ciente | las manos | se acabe Irigiendose a
horas un td que esta
tembloros | pronto/el ausente
as dia que te
fuiste
Funciones
Expresiva Apeallatlv Fatica Poética Referente Metaléggwstl
++ +- N +- ++ ++
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo ¢ ) Logico Emocional Visceral Kisceral Ladico
enunciador operacion
Nuclear
Esun yo que no se Al dia _Ie sob_ran horas /las Me hecho un trago
sabe si es hombre cuento impaciente .
. S . de vino /con las
La soledad 0 mujer que habla Descripcion / Al dia le sobran horas/y
. . manos temblorosas
a un td que esta espero que se acabe
ausente pronto/ el dia que te fuiste
Campos Semanticos Figura retorica
Ebriedad Tiempo Cuerpo
-Me hecho un | -Al diale Manos Hipérbole: al dia le sobran horas
trago de sobran horas Paradoja: al dia le sobran horas /y espero que se acabe pronto /el dia que te fuiste
vino/con las -y espero que
manos se acabe
temblorosas pronto/el dia . ) .
s que te fuiste Metabolas: Metalogismo




Impaciencia Analisis de la enunciacion Tx.19
Script
: : Acto de P - .
Roja Marina discurso Plantea | Desarroll Climax Conclusi Deixis
no quiero escribir miento 0 on
con sangre cada noche (Mi rezo no
. . necesita un s
(Mi rezo no necesita un alma en pena) no quiero alma en e me
- clavan/ot
] Roi escribir/c pena)/Te | Un yo hablando
Tebuscamiboca Sufrir M oja onsangre | buscami | V28 | on presente aun
Te dejo crecer entre mis dientes arina cada boca/Te espinas ta
Se me clavan otra vez noche | dejocrecer | YU
las espinas de tu hombre entre mis nombre
dientes
Funciones
. Apelativ - - Referent S
Expresiva P a Fatica Poética A Metalinguistica
++ ++ +- +- N ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
. . Sujeto Macro- - . . . -
discursivo € g Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ladico
enunciador operacion
Nuclear
No quiero escribir /con
Se clavan otra
El narrador que . sangre cada noche . .
. vez/ las espinas - Mi rezo no necesita
El amor habla desde su argumentativo /te busca mi boca /te
. de tu nombre . . un alma en pena
enamoramiento dejo crecer entre mis
dientes

Campos Semanticos

Figura retorica

Comunicacién
-Te busca mi boca
-No quiero escribir

Emociones

-no quiero escribir con sangre cada noche
-mi rezo no necesita un alama en pena
-Te dejo crecer entre mis dientes

Metéafora in absentia: Roja Marina
Hipérbole: No quiero escribir con sangre cada noche
/Te dejo crecer entre mis dientes
Ironia: mi rezo no necesita un alma en pena
Hipalage: las espinas de tu nombre

Metabolas

Metasemema

Metalogismo




Una Puta Andlisis de la enunciacion Tx.20
. - Acto de - Script - L
Bajo el efecto magico di Planteamie . Conclusi Deixis
de la luminaria de una tienda de muebles IScurso nto Desarrollo | Climax 6n
la miro Conuna | rie hasta
Bajo el sonrisa de que
Todoel llanto efecto Todoel miedo/con | acaba
del mundo atraviesa magico/de lanto/ del | =\ 'y anto conmigo/ Es un yo que
su corazon Desconcertars | la luminaria mundo de hastaque | % habla a sf
bombardeante  alerta e deuna | atraviesalsu | oocon | acaba mismo de un
. corazon/bo referente que
. ] tienda de todo el con .
Con una sonrisa de miedo muebles/ la | MPArdeaNte | oo de | todosico | '€ desconcierta
con un llanto de rabia miro. alerta nuestra nella
con todo el llanto de nues_tra soledad soledad misma
rie hasta que acaba conmigo Funciones
hasta que acaba con todos . . i N Referent | Metalingtiisti
con ella misma Expresiva Apelativa Fatica Poética e ca
+- N N +- ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador operacion Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
Nuclear

Es un yo que no se
sabe si es hombre o

El reflejo de las .
mujer que toma el

Descripcion-

Todo el llanto /del mundo atraviesa /con
una sonrisa de miedo /con un llanto de
rabia /con todo el llanto de nuestra

Bajo el efecto magico /de
una luminaria de una
tiende de muebles /la

emociones argumentacion soledad/ rie hasta que acaba conmigo miro
papel de observante y .
/hasta gque acaba con todos /con ella /su corazon/
habla de un referente .
misma bombardeante alerta
Campos Semanticos Figura retorica
Emociones Metéfora in praesentia: Bajo el efecto magico/de la luminaria de una tienda de

-Con una sonrisa de miedo
-con un llanto de rabia
-rie hasta que acaba conmigo

Imagen

-Bajo el efecto magico/ de la luminaria de una tienda de muebles/ la miro

muebles/ la miro

soledad

Contradiccion: Con una sonrisa de miedo /

acaba conmigo

Hipérbole: todo el llanto del mundo atraviesa su corazén /Con todo el llanto de nuestra

Paradoja: con un llanto de rabia /con todo el llanto de nuestra soledad /rie hasta que

Metéabolas:

Metalogismo




Decir tu nombre Anadlisis de la enunciacién Tx.21
Script
; Act - — .
En un instante digcards% Planteamient | Desarrol Cli Conclusié Deixis
hilos oscuros surcan el cielo 0 lo Imax n
Pronto lo cobijan por completo En un Cruje el ] Dios/perd
. . e Mi boca 2 Es un yo que
] o instante/hilos | primitivo se onte habla en
Cruje el primitivo eco _ oscuros surcan | eco/de la . .| doy/porqu
de la cruz en mi cabeza Temer | o cielo/Pronto cruz rasgafdict | oo capes | Presenteaun
Mi boca se rasga lo cobijan por | sobre mi endo tu lo que t que es
diciendo tu nombre completo cabeza nombre provocas Dios
D|0§ Funciones
perdon te doy Metalinguiist
porque no sabes lo que provocas Expresiva Apelativa Fatica Poética | Referente icag
++ ++ N +- N ++
Anélisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
Es un yo que no se sabe En un instante /hilos Cruje el primitivo eco . ,
- . . . Dios /perdo6n te doy
. si es mujer u hombre que _ oscuros surcan el cielo / /de la cruz en mi cabeza
Dios , . Descripcion " . /porque no sabes lo
le habla a un td que tiene Pronto lo cobijan por /Mi boca se rasga
. i gue provocas
el papel de Dios completo /diciendo tu nombre
Campos Semanticos Figura retérica
Culpa

-Cruje el primitivo eco/ de la Cruz en mi cabeza
-perddn te doy/ porque no sabes lo que provocas

Tiempo
-En un instante/ hilos oscuros surcan el cielo

Sonido
-Cruje el primitivo eco
-Mi boca se rasga

Cuerpo
-la cruz en mi cabeza
-Mi boca se rasga

cobijan po

r completo

Hipérbaton: Cruje el primitivo eco/
Hipérbole: Mi boca se rasga diciendo tu nombre

Metéafora in absentia: En un instante /hilos oscuros surcan el cielo /Pronto lo

Metéabolas:

Metasemema

Metalogismo




Desmesura Andlisis de la enunciacion Tx.22
Script
; Acto de - .
Sangra mi cabeza discurso Plantea Desarrollo Climax Conclusi Deixis
con la perversién de Dios miento on
que ora Sangra U
palabras ] ] mi que Amense hr;glz ?;e
esmesuradas
. cabeza/c | ora/palabras los unos
Confundir P presente de un
] on la /desmesura alos referente que
Amense los unos a los otros perversio das otros €eq
- es Dios
n de Dios
Funciones
. Apelativ - -, Referent | Metalingistic
Expresiva P Fatica Poética 9
a e a
++ N N +- ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
. . Sujeto Macro- - . . . .
discursivo € iy Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
La perversiébnde | Esunyoqueno | Modo Amense los unos a X X
Dios se sabe si es argumentativo los otros Sangra mi cabeza Con la perversién de
mujer u hombre dios /que
que habla de un ora/palabras/desmesura
referente que es das
Dios
Campos Semanticos Figura retorica
Oracién
-Amense los unos a los otros
Hipérbole: Sangra mi cabeza/ con la perversién de dios
Herejias Litote: que ora/palabras/desmesuradas
-con la perversion de Dios Cita (lugar comun): Amense los unos a los otros
-que ora palabras desmesuradas
Cuerpo
-Sangra mi cabeza Metabolas: Metalogismo




Roja Marina Andlisis de la enunciacion Tx.23
Script
Meahogo = ; (f;g;ﬁlfjs% Plantea Desarrollo | Climax Conclusi Deixis
en mi sonrisa miento on
) Y td/tan Unyoen
Yt ) Me lejos/con tu < del presente que le

tan lejos _ " ahogo/en voz de Que hago |- o i habla a un td

con tu voz de marimba Afiorar mi marimba/in contigo/M escondid (ue no se
invades mi sien sonrisa vades mi arina a encuentra en

sien ese momento
) . Funciones
Que hago contigo . Apelativ i " Referent | Metalinguistic
Marina Expresiva a Fatica Poética A a
del silencio escondida — s N . N —
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclea
Recuerdo de la Es un yo masculino | Narracion Y t0/ tan lejos/con tu | Me ahogo /en mi
Voz que toma el papel voz de sonrisa

de enamorado y que marimba/invades mi
le habla una sien/qué hago

persona que no esta
con él en ese
momento

contigo/Marina/del
silencio escondida

Campos Semanticos

Figura retérica

Sonido
-con tu voz de marimba
-del silencio escondida

Sensaciones
-Me ahogo /en mi sonrisa
-invades mi sien

Tiempo-espacio
-Y td /Tan lejos
- del silencio escondida

Antitesis: Me ahogo en mi sonrisa

Pregunta ret6rica: Qué hago contigo Marina
Litote : del silencio escondida

Metéfora in praesentia: y t( /tan lejos /con tu voz de marimba/ invades mi sien

Metéabolas:

Metalogismo

Metasemema




Solo como un perro Andlisis de la enunciacion Tx.24
Script
Acto de - .
Huelo discurso Plantea Desarrollo Climax Conclusi Deixis
en la soledad miento on
el aliento que humedece mi piel El
, Huelo/en | corazén/can L
El corazén la ta una a
canta una melodia inaudible soledad/a | melodia Siento/la p_atadla/E' Unyoen
Lanocheseadosa o Quejarse laliento | inaudible/L | lenguaen | MY o pLeS;ImZ que
a la comezdn de mi oreja que anochese | mi pierna lg‘e abla ae sl
) humedec | adosa/a la 2?2uglg? MISMo
Siento o e mi piel | comezén de :
la lengua en mi pierna mi oreja
La_patada Funciones
El insulto Apelati Referent | Metalingdifsti
ime quedo en el suelo! Expresiva peaa W Fatica Poética ¢ zren cta |29U|s Ic
++ N ++ +- +- ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
discursivo Suy_eto Macrp: Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
Es un yo que X X
yoq Siento /la lengua Huelo/ en la soledad/el aliento
toma el papel de o S
S en mi pierna/La | que humedece mi piel /el
Soledad perroy que Descripcion . . .
: patada /El insulto | corazdn canta una melodia
habla de si . . -
. / ime quedo en el | inaudible / la noche se adosa a
mismo . LT
suelo! la comez6n de mi oreja
Campos Semanticos Figura retorica
Perro Hipérbole: Huelo/ en la soledad/ el aliento que humedece mi piel

Huelo en la soledad

La noche se adosa a la comez6n de mi oreja
La lengua en mi pierna

Cuerpo

La lengua en mi pierna

La patada

Antitesis: canta una melodia inaudible
Hipéalage: la noche se adosa a la comez6n de mi oreja
Prosopopeya: La noche se adosa /a la comez6n de mi oreja /
Metéfora in praesentia: Siento /la lengua en mi pierna /La patada /El insulto / jme
quedo en el suelo!

Metébolas: Metalogismo Metasemema




Desespero Andlisis de la enunciacion Tx.25
Script
. ooy Acto de P - L
El canto revive mi nausea discurso Plantea Desarrollo Climax Conclusi Deixis
Un recuerdo de tantos miento on
Me echo | Tirado/m
Me echo un trago para no ahogarme un trago e
Amanezco borracho El canto Un parano | revuelvo/ | Un yo hablando
. Olvidar revive mi | recuerdo de | ahogarme enel en presente de si
Tirado nausea tantos /amanezc | humor de mismo
me revuelvo 0 mi
en el humor de mi aliento borracho aliento
Funciones
. Apelativ - - Referent S
Expresiva P a Fatica Poética o Metalinguistica
++ N +- ++ +- ++
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
: . Sujeto Macro- - . . . .
discursivo JE . Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
La embriaguez Esunyo Descripcion Un recuerdo de | El canto revive mi
masculino que tantos /Me echo | ndusea
toma el papel de un trago parano | /Amanezco borracho
borracho y que ahogarme [/ Tirado /me revuelvo
habla de si /en el humor de mi
mismo aliento
Campos Semanticos Figura retorica
Embriaguez
El canto revive min i . -
Mecﬂef:%oeun t?a o Zli;er?o ahoaarme Hipélage: El canto revive mi ndusea/Un recuerdo de tantos
gop g Antitesis: Me echo un trago para no ahogarme
Amanezco borracho o . -
. - Hipérbole: Tirado /me revuelvo /en el humor de mi aliento
Tirado me revuelvo en el humor de mi aliento
Memoria .
. . Metabolas:
Revive mi nausea .
Metalogismo




Al sol Anadlisis de la enunciacién Tx.26
Script
Esta una botella borracha (’;‘.‘Cto de Plantea D I cli Conclusi6 Deixis
Cubierta de tierra iscurso miento esarrollo imax onclusion
Vacia Esta una que
botella La luz que | cualquier | Tirados en el Es un yo que
i horracha/ refleja/es | cosa/que suelo/nos habla en
La luz que refleja Reconocer | Cubierta ) g presente de si
es mas brillante de mas yo hable | calentamos mismo v de
i . brillante/ en toda al sol y
que cualquier cosa tierra/Va C o un referente
que yo hable en toda mi vida cia mi vida
. Funciones
Tirados en el suelo Apelativ Metalinguist
nos calentamos al sol Expresiva P a Fatica Poética Referente icag
++ N N +- ++ ++
Anélisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o, Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
La botella Es un yo masculino | Descripcion Esta una botella La luz que refleja /es
que toma el papel borracha /Cubierta de mas brillante /que
de borracho y habla tierra /Vacia cualquier cosa /que yo
de si mismo y de un [Tirados en el suelo hable en toda mi vida
referente /nos calentamos al sol
Campos Semanticos Figura retorica
Embriaguez

-Esta un botella borracha
-Tirados en el suelo/ nos calentamos al sol

Lugar

Prosopopeya: Esta una botella borracha
Antitesis: Esta una botella borracha/vacia

Hipérbole: La luz que refleja /es mas brillante /que cualquier cosa /que yo hable en

-Tirados en el suelo toda mi vid
-Nos calentamos al sol oda a

Vista

-La luz que refleja/ es mas brillante Metabolas: Metalogismo Metasemema




Dia de vivos Andlisis de la enunciacion Tx.27
Script
Renace la flor de los muertos Q;t:ﬁ i% Plantea D I Cli Conclusi Deixis
El viento corre miento esarroflo Imax 6n
entre los campos anaranjados Una vela Alld en
_ Canta una cancion de cuna El viento hace un Fineon
Una vela hace guardia R correfentre | guardia/tiem £
tiembla con el paso de las sombras ENACE 115 campos | bla con el una S un yo que
la flor de . hormiga/ habla en
Sobre la tumbas Celebrar los anaranjado | paso de las devora | presente de un
llora su cuerpo s/canta una | sombras/Sob
muertos - una referente
cancion de re las calaverit
cuna tumbas/llora
a de sal
Su cuerpo
Funciones
. Apelativ - . Referent | Metalingistic
Expresiva P Fatica Poética 9
a e a
N N N ++ ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
. . Sujeto Macro- - . . . .
discursivo € -, Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
La fiesta Es un yo que no | Descripcion Renace la flor de los Una vela hace guardia
se sabe si es muertos/ El viento corre /tiembla con el paso de
hombre o mujer /entre los campos las sombras /Sobre la
y habla sobre un anaranjados /Canta una tumbas /llora su cuerpo
referente cancion de cuna

Campos Semanticos

Figura retérica

Celebracion
-Canta una cancién de cuna

Cuidado
-Una vela hace guardia

Movimiento
-El viento corre
-tiembla con el paso de las sombras

Oximoro: Renace la flor de los muertos
Metafora in praesentia: Renace la flor de los muertos/ El viento corre /entre los
campos anaranjados
Paranomasia: canta una cancién de cuna
Prosopopeya: Una vela hace guardia
Asonancia: el paso de las sombras /Sobre tumbas

Metébolas:
Metasemema Metaplasmo




Brillo de Muerte Anadlisis de la enunciacién Tx.28
Script
; Acto de - L
A los mendigos dennos de comer . Planteami . Conclu Deixis
| d d ~ discurso Desarrollo Climax L
0s padrastros de sus ufias ento sion
Arrancado el pellejo A los Arrancado el | A cada rato Un vo aue
(mal nacido en vano) di pellejo/(mal revive el Poncio h blydq q
pinten con brillo gnen |ggs nacido en ardor/de la | Pilatos/ ab’a desce
i ennos de - . , un nosotros
la transparencia de la muerte Reclamar vano)/pinten | cuticula/yel | alnse ;
comer/los : exclusivo en
. padrastros con brillo /la color de seca las presente hacia
A cada rato revive el ardor de sus ufias | transparencia | aquellas ufias/ | manos un ustedes
de Ia: Cu(thCU|a s o de la muerte muertas
?nﬁ(ér?z;s e aquellas ufas Funciones
Expresiv . " - Refere | Metalinguisti
a Apelativa Fatica Poética nte ca
Poncio Pilatos
alin seca sus manos ++ +- t+ +- +- ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador g Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
Los mendigos | Es unyo que habla | Modo pinten con brillo /la A los mendigos dennos Poncio Pilatos

desde un nosotros y
que toma el papel
de mendigo y habla
a un ustedes

argumentativo

transparencia de la muerte /
A cada rato revive el ardor
/de la cuticula /y color de
aquellas ufias /muertas

de comer /los padrastros
de sus ufas /Arrancado
el pellejo /(mal nacido en

vano)

/alin seca sus
manos

Campos Semanticos

Figura retorica

Pobreza
-A los pobres dennos de comer
-mal nacido en vano

Sensaciones:
-Arrancado el pellejo
-A cada rato revive el ardor

Cuerpo
-Y el color de aquellas ufias
-alin seca sus manos

de la muerte

/muertas

Analepsis: Poncio Pilatos /aiin seca sus manos

Hipérbole: A los mendigos dennos de comer /los padrastros de sus ufias
Ironia Arrancado el pellejo /(mal nacido en vano) /pinten con brillo /la transparencia

Paradoja: A cada rato revive el ardor /de la cuticula /y color de aquellas ufias

Metéabolas:

Metalogismo




Silencio Andlisis de la enunciacion Tx.29
Script
; ; Acto de - .
La lluvia es ligera discurso Plantea Desarrollo Climax Conclusi Deixis
Suavemente se extiende miento on
por la madrugada de las calles Suavemente
) . se Como Sin Es un yo que
Como pronunciar Ah La lluvia | extiende/po | pronuncia | romperte habla en
tu nombre uyentar li I / /
- es ligera rla r/tu en presente con un
sin romperte madrugada | nombre | pedazos ta
en pedazos de las calles
Funciones
. Apelativ - - Referent S
Expresiva P a Fatica Poética A Metalinguistica
++ ++ +- +- N ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador ., Légico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
Silencio Es un yo que no se sabe Descripcion La lluvia es Como pronunciar
si es mujer u hombre que ligera /tu nombre /sin
toma el papel de /Suavemente se | romperte /en
enunciador hacia un tu extiende /por la | pedazos
que se diluye en cuanto madrugada de
lo nombra las calles
Campos Semanticos Figura retorica
Silencio

-Como pronunciar/ tu nombre/ sin romperte

Tiempo
-por la madrugada de las calles

Lugar
-por la madrugada de las calles

Hipalage: por la madrugada de las calles

Prolepsis: Cémo pronunciar /tu nombre /sin romperte /en pedazos

Metabolas:

metalogismo




Hace cuanto Andlisis de la enunciacion Tx.30
; . Acto de Script -
Sond el teléfono temprano discurso - - — Deixis
y me levanté con las prisas de las seis de la mafiana Planteamiento Desarrollo Climax Conclusion
Nunca es suficiente desvelarse Nadie contesta no 0O quiza
para dormir como un lirén ) , hay quién gu
El teléfono sond a las . marchd a un
. Sond el teléfono seis de la mafiana conteste/Alguien tiempo donde
El teléfono sond a las seis de la mafiana y temprano/y me Nlos arillos estaban prudente a esa hora N0 se puede
los grillos estaban atentos a cualquier pranory yfos g de la P Un yo que
levanté con las atentos a hallar/o tal
llamado de luz risas de las seis | cualquier/llamado de madrugada/que vez, Sélo tal habla en
El luminoso repiqueteo de la ventana convocd P de la Iu(i/EI lUMinoso Ilama sin véz tenia pasado de
al choque de las armaduras y al melancdlico chirriar Recordar o . responder/Eso es . un
gel insti mafiana/Nunca es repiqueteo de la . miedo de
el instinto . . mejor que hacer referente
suficiente ventana convocd/al - despertar a la
: . desvelarse/para choque de las sonar un ruiderio de seis de la que ho
Nadie contesta no hay quién conteste dormir como un armaduras v al voces /y luego mafiana /con contesta
Alguien prudente a esa hora de la madrugada lirén melancélic):/o /hallar que la todo ese
que Illama sin responder chirriar/del instinto persona /no esta en silencio del
Eso es mejor que hacer sonar un ruiderio de voces la casa donde no
. otro lado
y luego vive/
hallar que la persona Funciones
no esta en la casa donde no vive . lati . . ] Metalingii
O quiza marché a un tiempo donde no se puede hallar Expresiva Apelativa Fatica Poeética Referente istica
otal vez  Solo tal vez tenia miedo de despertar a la
seis de la mafiana ++ N ++ +- ++ ++
con todo ese silencio del otro lado
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador operacion Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
Nuclear P
La llamada Es un yo que en Descripcié [ Soné el Nunca es los grillos estaban Nadie contesta no hay quién conteste
principio tiene el n-narracion | teléfono suficiente atentos a cualquier /Alguien prudente a esa hora de la madrugada
papel de receptor, temprano /y me | desvelarse /llamado de luz /EI gue llama sin responder /ESo es mejor que
sin embargo cambia levanté con las | /para dormir | luminoso repiqueteo hacer sonar un ruiderio de voces /y luego
por el de emisor prisas de las €omo un de la ventana /hallar que la persona /no esta en la casa
inmediatamente ya seis de la liron convocé /al choque donde no vive /O quiza marchéd a un tiempo
que no le responden mafiana de las armaduras vy al donde no se puede hallar /o tal vez ~ S6lo
melancélico chirriar tal vez tenia miedo de despertar a la seis de la
/del instinto mafiana /con todo ese silencio del otro lado




Campos Semanticos

Figura retorica

Llamar

Sono el teléfono temprano

Los grillos estaban atentos a cualquier llamada de
luz

Nadie contestas no hay quien conteste

Desvelo
Nunca es suficiente desvelarse para dormir como un
lirén

Luz
el luminoso repiqueteo de la ventana convocé al
choque de las armaduras

Tiempo

Me levanté a las prisas de las seis de la mafiana

O quiza marcho a un tiempo donde no se le puede
hallar

Ironia: y me levanté con las prisas de las seis de la mafiana
Simil: Nunca es suficiente desvelarse /para dormir como un lirn
Prosopopeya: los grillos estaban atentos a cualquier /llamado de luz
Hipalage: El luminoso repiqueteo /chirriar del instinto
Anacoluto: Nadie contesta no hay quien conteste
Litote: Alguien prudente a esa hora de la madrugada /que llama sin responder
Insistencia: El teléfono soné a las seis de la mafiana / Alguien prudente a esa hora de la madrugada / que llama sin
responder / Sélo tal vez tenia miedo de despertar a la seis de la mafiana

Metéabolas: Metasemema Metaplasmo Metataxis




Alfiler Anadlisis de la enunciacién Tx.31
Acto de Script Deixis
Cae de cabeza discurso Planteamiento Desarrollo Climax | Conclusién
hiere Sl elone)
su grito breve stiencio
rebota en el infinito rebotaen | se asusta/al Un yo que
Resuena el viento . . _— e_I choque habla en
El silencio se asusta Sorprender cae de cabeza hiere/su grito breve infinito/R | abusivo de la presente de
al choque abusivo de la punta esuena el punta/Y un referente
Y enmudece de nuevo viento enmudece de
nuevo
Funciones
Expresiva Apelativa Féatica Poética Referente Met?iléggws
N N +- ++ ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo enunf:iador operacion Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
Nuclear P
El Alfiler Esunyo que no | Descripcié J Cae de hiere /su grito breve /rebota
se sabe si es n cabeza /Y | en el infinito /Resuena el
mujer u hombre enmudece | viento / El silencio se asusta
que habla sobre de nuevo /al choque abusivo de la
un referente punta
Campos Semanticos Figura retorica
Ruido . . .
Su grito breve Hipélage: hiere su grito breve
Resuena el viento Paradoja: su grito breve /rebota en el infinito
El choque abusivo Prosopopeya: El silencio se asusta /al silencio abusivo de la punta
Y enmudece de nuevo
Accidente i
Metabolas: Metasemema

Cae de cabeza
Hiere si grito breve
Rebota en el infinito




El eco vacio Andlisis de la enunciacion Tx.32
Script
Dentro de mi ropero (?cto de Planteami . Conclusié Deixis
el vaho descubre iscurso ento Desarrollo Climax n
la prenda escondida Dentro de | Sedetieneel | La naftalina espanta/a la Enla
Se detiene el instante mi instante/ el hambrienta termita/ Los | madrugada
el recuerdo sorprendido ropero/el recuerdo sudores y la lel eco Un yo en
ilas emociones huelen! Recordar vaho sorprendido/ sangre/permanecen vacio del | Presenteque
] S ; o habla sobre un
) descubre/la ilas impavidos/Tienen muescas | silencio/lle ferente
La naftalina espanta _ prenda emociones | para mi alma/desfigurada na mi retere
a la hambrienta termita escondida huelen! por el tiempo cabeza
Los sudores y la sangre Funciones
permanecen impavidos T
Tienen muescas para mi alma Expresiva | Apelativa Fatica Poética Referente | Victalinguisti
desfigurada por del tiempo ca
En la madrugada ot N +- +- ++ ++
el eco del vacio silencio
llena mi cabeza
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo - g Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
El recuerdo Esunyo queno | Descripcion [ Tienen muescas para | Se detiene el instante /el Dentro de mi ropero /el vaho
se sabe si es mi alma /desfigurada | recuerdo sorprendido / jlas | descubre /la prenda escondida
hombre 0 mujer por del tiempo /En la | emociones huelen! / La naftalina espanta /a la
que toma el madrugada /el eco del hambrienta termita /Los
papel del que vacio silencio /llena sudores y la sangre
recuerda mi cabeza /permanecen impavidos
Campos Semantico Figura retorica
Ropero Prosopopeya: el vaho descubre /la prenda escondida

La prenda escondida

La naftalina espanta a la hambrienta termita
Sonido

El eco del vacio silencio

Transpiraciones

Los sudores y la sangre permanecen impavidos

/La naftalina espanta/a la hambrienta termita

/Los sudores y la sangre permanecen impavidos

Antitesis: Se detiene el instante

Metéfora in praesentia: Tiene muescas para mi alma /desfigurada por el tiempo

Metébolas: Metalogismo Metasemema




El rumor de la ciuda Andlisis de la enunciacion Tx.33
Acto de Script Deixis
Tengo la cabeza metida entre las almohadas discurso Planteamiento Desarrollo Climax Conclusion
Hoy es el cumpleafios de la muerte Amor/te
Hace un mes y diez dias Tengo la cabeza _ invito una
que se escucha el rumor de la ciudad metida entre las Alguien taza de
marchando a una plaza sin retorno almohadas/hoy es | reconoce que |\ oo pay | t¢/Montemos
el cumpleafios de hace treinta y respuesta en en esa
Alguien reconoce que hace treinta y ocho afios lamuerte/hace un | ochoafios/se |\~ L o ina | YN YO que habla
se marcé un hito en la historia Esperar mes y diez dias marco un hito en la leyes/ni corrientely en presente a un
i ingi i /que se escucha el | en la historia/the . ta
the answer is blowing in the wind q en la tele/ni hasta que se
rumor de la answer is . .
] iudad/ hand blowing in th enlaradio | nostermine el
Nunca hay respuestas en los libros Cludad/marchando owing In the viento/bajemo
ni en las leyes a una plaza sin wind s a buscar ofro
ni en la tele retorno suefio
ni la radio Funciones
Amor Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente Metalinguistica
te invito una taza de té
Montemos en esa montafia una corriente ++ ++ ++ . N ++
y hasta que se nos termine el viento
bajemos a buscar otro suefio
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
. . Sujeto Macro- - . . . -
discursivo € o Légico Emocional Visceral Kisceral Ladico
enunciador operacion

Nuclear

El suefio Un yo masculino | Narracion Hoy es el cumpleafios de | Tengo la cabeza metida entre las Hace un mesy

que habla a un tu
gue es su amante
de un referente.

la muerte /Alguien
reconoce que hace treinta
y ocho afios /se marc6 un
hito en la historia /the
answer is blowing in the
wind

almohadas /Nunca hay respuestas

en los libros /ni en

las leyes /nien la

tele /ni la radio / Amor /te invito
una taza de té /Montemos en esa
montafia una corriente /y hasta que
se nos termine el viento /bajemos a

buscar otro suefio

diez dias /que se
escucha el rumor
de la ciudad
/marchando a una
plaza sin retorno

Campos Semanticos

Figura retorica




Sonido
Se escucha el rumor de la ciudad

Tiempo
Hace un mes y diez dias
Alguien reconoce que hace treinta y ocho afios

Informacion
Nunca hay respuesta en los libros
nienlaTele
ni en la radio

Antitesis: Hoy es cumpleafios de la muerte
Paréntesis: Alguien reconoce que hace treinta y ocho afios /se marcé un hito en la historia / the answer is
blowing in the wind /Nunca hay respuestas en los libros /ni en las leyes /ni en la tele /ni la radio
Polisindeton: Nunca hay respuestas en los libros /ni en las leyes /ni en la tele /ni la radio
Metafora: Montemos en esa montafia una corriente
Prolepsis: y hasta que se nos termine el viento / bajemos a buscar otro suefio

Metébolas: Metalogismo Metataxis




Canibalismo Andlisis de la enunciacion Tx.34
Script Deixis
Como un escupitajo a los o0jos Acto de P Conclusi
discurso Planteamiento Desarrollo Climax ,

el amor on
invade las retinas como un
saturandolas de colores escupitajo a los Estos ciegos/se Toman/presta
pastel y cursi ojos/el alimentan de

. ; do el cuerpo Un yo que

amor/invade las saliva/de bocas .
Més . . del otro/y se | mientras | hablaen
] A retinas/saturandol llenas de | | t
un poco mas mar as de suefios/Engordan arrancan een © presente a
cada vez : cachos/ de periodico un
colores/pastel y sus fantasias/con .
S ) corazon que se referente
) cursi/ Mas/ un café y galletas/en q
Estos ciegos _ poco mas/cada la cama esayuinan
se alimentan de saliva vez
de bocas llenas de suefios Funciones
Engordan sus fantasias Referent | Metalinad
con café y galletas Expresiva Apelativa Fatica Poética A isticag
en la cama
Toman
prestado el cuerpo del otro N N +- + T+t +
y se arrancan cachos
de corazén que desayunan
mientras leen el periddico
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear

Alimentar el Es un yo que no se Narracion- X X X
amor sabe si es hombre o | Descripcién de bocas llenas de Como un escupitajo a los 0jos Toman /prestado el

mujer y que toma el
papel de observador
y que habla sobre un
referente

suefios /Engordan
sus fantasias /con
café y galletas /en
la cama

/el amor /invade las retinas
/saturdndolas de colores /pastel
y cursi / Estos ciegos /se
alimentan de saliva

cuerpo del otro /y se
arrancan cachos /de
corazén que desayunan
/mientras leen el
periodico

Campos Seménticos

Figura retérica




Cuerpo Alimentacién Fluidos Imaginacion Simil: Como un escupitajo a los ojos /el amor /invade las retinas
Ojos Engordan corporales | Amor Hipalage: Saturandolas de colores/pastel y cursi
Retinas Galletas Escupitajo | Suefios /de bocas llenas de suefios /Engordan sus fantasias
Alimentan | Desayunan Saliva Fantasias Insistencia: Mas/ un poco mas/ cada vez
Bocas Alimentan Ironia: Toman /prestado el cuerpo del otro /y se arrancan cachos /de corazén que desayunan /mientras
Coraz6n leen el periddico
Metabolas: Metaplasmo Metalogismo




Hoja de jacaranda Andlisis de la enunciacion Tx.35
Script
Cuando pase el viento (ﬁgézrdsi Planteami | Desarrol cli Conclusié Deixis
una hoja de la jacaranda ento lo Imax onclusion
precipitadamente Jorecinita ]
sin un grano de vida Cuando dpamerr:te/ Al mismo Un yo que
caera pase el sin un tiempo/un un ioven tira habla de un
Coincidir viento/una perro joven futuro de
] ] . grano de . del gatillo .
Al mismo tiempo _hOJa de vida/caer _orlna/un varios
Un perro orina jacaranda . nifio mama referentes
Un nifio mama Funciones
Un joven Metalingdiistic
tira Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente ag
del gatillo
N N +- ++ ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo € o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
El tiempo Es un yo que no | Narracion X X X
se sabe si es Al mismo Cuando pase el | Un joven /tira /del
mujer u hombre tiempo /Un viento /una hoja | gatillo
que habla de un perro orina /Un | de la jacaranda
referente nifio mama /precipitadamen
te /sin un grano
de vida /caerd
Campos Semanticos Figura retorica
Arbol Mundo
Hoja Animal Prolepsis: Cuando pase el viento /una hoja de la jacaranda /precipitadamente /sin un grano
Jacaranda Perro de vida /caera
Grano Nifio Metéafora in absentia: sin un grano de vida
vida Joven Enumeracién: Un perro orina /un nifio mama /un joven /tira /del gatillo

Metéabolas:

Metasemema

Metataxis




Tu nombre Andlisis de la enunciacion Tx.36
Script
. L : Acto de P - -
Traigo ese ridiculo recuerdo tuyo encima . Plantea . Conclusi Deixis
Los 0i0s inauisi L discurso ; Desarrollo Climax .
0s 0jos inquisidores de mi mujer miento on
acechan mi memoria lacera/el
. . . Me
Tiro mi ropa Traigo pelo/el duel
estoy desnudo ese cuello/el | ueten
-~ 0S 0j0S
Esta desnudez ridiculo . pecho/las )
da comezon Tiro mi de tanta
recuerdo nalgas/el
Lacera ropa/estoy . noche/La Un yo que
tuyo pubis/la luna L
el pelo X desnudof/es Gltima habla en
encima/L se asoma en
el cuello Recordar 05 0jos ta mi paloma | presente aun
el pecho Lo desnudes . vuela/dep | tU que no esta
inquisido q rostro/miento o |
las na|ga5 res de mi a ) ami 0.S|t0 a presente
el pubis . comezon - mirada/e
mujer/ac compafiera N UN Vaso
] echan mi /con de
La luna se asoma en mi rostro memoria muecas/de una 2lcohol
Miento a mi compariera sonrisa oscura
- drr;uue::l i‘onrisa oscura Funciones
Me duelen los ojos de tanta noche Expresiva Apeallatlv Féatica Poética Refeerent Metaléggmstl
La Gltima paloma vuela
Deposito la mirada + + N ++ N ++
en un vaso de alcohol
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
. . Sujeto Macro- - . . . L.
discursivo € o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
El engafio Es un yo Narracion Traigo ese ridiculo recuerdo Tiro mi ropa /estoy

masculino que
toma el papel de
amante y que
habla a un td
que no esta

tuyo encima /Los 0jos
inquisidores de mi mujer
/acechan mi memoria

/La luna se asoma en mi rostro
/Miento a mi compafiera /

con muecas /de una sonrisa
oscura /La Ultima paloma
vuela /Deposito la mirada /en
un vaso de alcohol

desnudo /Esta
desnudez /da
comezon /Lacera /el
pelo /el cuello /el
pecho /las nalgas /el
pubis

/Me duelen los ojos
de tanta noche




Campos Semanticos

Figura retorica

Recuerdo
Memoria
Acecha
Rostro

Desnudez
Pelo
Cuello
Pecho
Nalgas
Pubis

Muecas

Ojos inquisidores
Se asoma
Sonrisa oscura
mirada

Metastasis: Traigo ese ridiculo recuerdo tuyo encima /Los ojos inquisidores de mi mujer /
acechan mi memoria

Hipéalage: Esta desnudez /da comezon

Enumeracién: el pelo /el cuello /el pecho /las nalgas /el pubis

Metafora in absentia: la luna se asoma en mi rostro

Metéafora in praesentia; Miento a mi comparfiera /con muecas /de una sonrisa oscura
Hipérbole: Me duelen los ojos de tanta noche /La Gltima paloma vuela /Deposito la
mirada / en un vaso de alcohol

Metabolas: Metataxis Metasemema Metalogismo




Reflejo Andlisis de la enunciacion Tx.37
Script
Acto de - D .
€omo un perro samoso discurso Planteamie Desarrollo Climax | Conclusién Deixis
adllo a la luna de mi ropero nto
y no entiendo y o
y no se porque , entiendo . Es un yo que
en el reflejo Como un aulloala . esta
g . /ynosé . habla en
esta siempre Desconsolar perro luna de mi siempre/ese
i sarnoso ropero por hombre triste presente de un
ese hombre triste qué/en el referente
reflejo
Funciones
Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente | Metalinguistica
++ N ++ +- ++ ++
Anélisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto
discursivo Sujeto enunciador | Macro-operacién Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
Nuclear
La tristeza Es un yo masculino | Descripcion- Como un perro sarnoso
que toma el papel narracion /adllo a la luna de mi
de perro que adllay ropero /y no entiendo /y
habla sobre un no sé por qué /en el
referente que es él reflejo /esta siempre /ese
mismo hombre triste
Campos Semanticos Figura retorica
Mundo | Imagen | Objetos
Animal | Luna Ropero Simil: Como un perro sarnoso
Perro Reflejo Hipalage: Adllo a la luna de mi ropero
Sarnoso Metéfora: en el reflejo /esta siempre /ese hombre triste
Hombre
Metabolas: Metasemema




No lo sabes ain Anadlisis de la enunciacién Tx.38
Olvidé tu nombre y te llamé Acto de Script
Icé una prenda tuya con el nombre de mi Gltima amante ) Planteami | Desarroll . L Deixis
. ; - discurso Climax Conclusién
en el asta de la vida Ella no quiere acordarse de mis hijas ento 0
Todo el mundo de mis presencias ni de mi calle ni de nada Icé una iAfios ha Olvidé tu Salimos de Es un yo
la podia ver ondeangjo _ Tiene sus propias heridas ' prenda tuya | que noveo | nombrey te noche que habla
con los cufios sangrientos de mi Y las cura con limones que siembra Jenel asta | amanecer!/ | llamé/con el furtivamente al inicio en
memoria en su patio trasero de la vida Me nombre de mi IQuizéa me pasado,
. . ) o L /Todo el acuestoa | Ultima amante besaste esa luego en
Te nombré ayer en el suefio He venido escribiendo mi historia de mundo de las cinco | /Ella no quiere noche que presente y
y desperté con un cuchillo asfixiante noche ) ’ _ mis dela acordarse de perdimos todo | por ultimo
que me cortaba el llanto En las tardes iba al Zcalo a gritar presencias | mafiana /Y | mis hijas /ni de | recato /Hemos | en futuro,
) ) como un loco _ _ /la podia mi casa mi calle nide | de mentarle la habla
No llor6 la noche ni la madrugada consignas contra tu existencia ver oscura nada/Tiene sus madre a desde un
no llore yo Coreaban al Mesias ganador del ondeando | soloveel | propias heridas | todos/los locos | nosotros
no llore tribunal /con los soldela | /Y lascuracon | ansiosos de excluyente
no lloraré Y tu contando todas esas boletas cufios tristeza limones que | poder/;Y?/Ese | auntd que
no cruzadas sangrientos | /Porqué | siembraen su hombre de la no se
L ) ) i de mi olvidé tu patio radio no se encuentra
La contaminacion esta controlada Salimos de noche furtivamente memoria/T nombre trasero/He equivoca a lo
y desde la inmensa ventana puedo Quiza me besaste esa noche que e nombré Jen mi venido tonto/siempre
observar perdimos todo recato Olvidar | ayerenel | chaqueta | escribiendo mi se equivoca
el centro dibujado con trazos como de Hemos de mentarle la madre a todos suefio /y de historia de sabidamente
nino '05?|°C°S ansiosos de poder desperté mezclilla | noche /En las /Su voz
3 (Y’ ) con un /Mi abuela | tardes iba al inquebrantable
iAfios ha que no veo amanecer! Ese hombre de la radio no se cuchillo echo andar | Zocalo a gritar se escucha
Me acuesto a las cinco de la mafiana equivoca a lo tonto asfixiante | la lavadora | como un loco apenas
Y mi casa oscura solo ve el sol de la siempre se equivoca sabidamente /que me /Estas /consignas /Ultimamente lo
tristeza Su voz inquebrantable se escucha cortabael | marcasen contra tu escucho con el
o apenas llanto /No mis existencia/Cor | corazon /porque
Por qué olvidé tu nombre Ultimamente lo escucho con el llord la senos/Son eaban al las ondas
en mi chaqueta de mezclilla corazon ) noche nila | las bocas Mesias hertzianas /no
Mi abuela echo andar la lavadora porque las ondas hertzianas madrugada del ganador del palpitan en mi
) no palpitan en mi radio /no llore silencio tribunal /Y tu | radio /Tuve que
Estas marcas en mis senos ] o ) yo/no que te contando todas ir ami
Son las bocas del silencio que te Tuve que ir a mi directorio lloré/no anuncian esas boletas directorio /para
anuncian para buscar el teléfono que salvé del lloraré /no | /Calladam cruzadas buscar el
Calladamente te nombran como alcohol | corrector de tinta /La ente te teléfono que
sobre la llaga Sélo salvé el nimero contaminac | nombran salvé del




Era demasiado audaz conservar tu ion esta como corrector de
nombre controlada/ alcohol tinta /Sélo salvé

y desde la sobre la el nimero/Era
inmensa Ilaga demasiado
ventana audaz conservar

puedo tu nombre
observar /el
centro

dibujado

con trazos
como de

nifio
Funciones
Expresiva | Apelativa Féatica Poética Referente M?;?iléggu
++ ++ +- +- N ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
discujrsivo Sup_eto Macr(_): Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
La desesperacion | Unyo Narracion- X X X

masculino que
toma el papel de
rememorante
que le habla a
un ta femenino
que no esta

descripcion-
demostracién

La contaminacion
esta controlada /y
desde la inmensa
ventana puedo
observar /el centro
dibujado con trazos
como de nifio

/ He venido
escribiendo mi
historia de noche /En
las tardes iba al
Zocalo a gritar como
un loco /consignas
contra tu existencia
/Coreaban al Mesias
ganador del
tribunal/Y tu

Te nombré ayer en el suefio /y
desperté con un cuchillo
asfixiante /que me cortaba el
llanto /No llor6 la noche ni la
madrugada / no llore yo / no
lloré

no lloraré /no

/ jARos ha que no veo
amanecer! /Me acuesto a las
cinco de la mafiana /Y mi casa
oscura solo ve el sol de la
tristeza

/Olvidé tu nombre y te
llamé/con el nombre de mi
GUltima amante/Ella no quiere
acordarse de mis hijas/ni de mi
calle ni de nada /Tiene sus

Icé una prenda tuya
/en el asta de la
vida /Todo el
mundo de mis
presencias /la podia
ver ondeando /con
los cufios
sangrientos de mi
memoria

/ Estas marcas en
mis senos /Son las
bocas del silencio
gue te anuncian
/Calladamente te
nombran como
alcohol sobre la
llaga




contando todas esas
boletas cruzadas

propias heridas /Y las cura con
limones que siembra en su patio
trasero

Campos Semanticos

Figura retorica

Cuerpo
Senos
Bocas
Corazén

Ropas
Prenda
Chaqueta de
mezclilla

Lugares
Mundo
Centro
Sol
Zocalo

Iméagenes Emociones
Memoria Asfixiante
Suefio Llanto
Lloré
Llore
Lloré
Personajes Lloraré
Amante Tristeza
Abuela Tiempo
Hijas Amanecer
Mesias Mafiana

Analepsis: Icé una prenda tuya /en el asta de la vida
Metéafora in praesentia: Todo el mundo de mis presencias /la podia ver ondeando /con
los cufios sangrientos de mi memoria / Te nombré ayer en el suefio /y desperté con un
cuchillo asfixiante /que me cortaba el llanto
/'Y mi casa oscura s6lo ve el sol de la tristeza
/Estas marcas en mis senos /Son las bocas del silencio que te anuncian / Calladamente te
nombran como alcohol sobre la llaga
Antanaclasis: No llor6 la noche ni la madrugada /no llore yo /no lloré /no lloraré
Ironia La contaminacion estd controlada/y desde la inmensa ventana puedo observar /el
centro dibujado con trazos como de nifio
/ Por qué olvidé tu nombre /en mi chaqueta de mezclilla /Mi abuela echo andar la
lavadora
Elemento expletivo: Son las bocas del silencio que te anuncian / Calladamente te
nombran como alcohol sobre la llaga

Metéabolas: Metasemema Metataxis




Cristo Analisis de la enunciacion Tx.39
Script
Entra clavo Acto de Plantea . Conclusi Deixis
discurso : Desarrollo Climax .
Claro miento 6n
Crepita ) Hierrael | Levala
Hierra el cartilago al madero | cartilago cruz al Es unyo que
Sangra Sufrir Entra claro/crepit al puerto/cr habla en
Leva la cruz al puerto clavo madero/sa | udo dela | Presente deun
crudo de la muerte ngra muerte referente
Funciones
Expresiva Apeal‘atlv Fatica Poética Refirent Metalinguistica
N N +- ++ ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo € o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
Crucifixion Es un yo que no Descripcion X X X
se sabe si es Entra clavo Hierra el cartilago Leva la cruz al puerto
mujer u hombre Claro al madero /Sangra /crudo de la muerte
que toma el papel Crepita
de observador de
el referente que es
la propia
crucifixion
Campos Semanticos Figura retorica
z\:/laall\(jgra Metafora: Entra clavo /Claro /Crepita
Creita Hipalage: Hierra el cartilago al madero
P Aliteracion entra clavo /claro /crepita /hierra el cartilago
Madero
. /leva la cruz al puerto/crudo de la muerte
Hierra
Cruz
Muerte Metabolas: Metasemema Metaplasmo




Suefio de muerte Andlisis de la enunciacion Tx.40
Script
De la rama del suefio Q;t:ﬁ i% Plantea D I Cli Conclusi Deixis
una hoja verde atin pendiente miento esarrofio Imax 6n
se despide del dolor de su recuerdo ] el ultimo
El Gltimo contacto con la vida la mata De la una hoja se despide contacto Es un yo que
del dolor habla en
Acabar rama del verde aun con la
o . de su : presente de un
suefio pendiente vida la
recuerdo referente
mata
Funciones
Expresiva Apeal‘atlv Fatica Poética Refirent Metalinguistica
N N ++ +- ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo € g Laogico Emocional Visceral Kisceral Ladico
enunciador operacion
Nuclear

La hoja Es un yo que no | Descripcion De la rama del

se sabe si es suefio /una hoja

hombre o mujer verde aun pendiente

habla que de un /se despide del dolor

referente que es de su recuerdo /EI

una hoja de Gltimo contacto con

arbol la vida la mata

Campos Semanticos Figura retorica

Arbol
Rama Hipalage: la rama del suefio
Hoja Antitesis: una hoja verde aun pendiente /se despide del dolor de su recuerdo
Verde
Recuerdo

Metéabolas:

Metalogismo




Extravio en la casa Anadlisis de la enunciacién Tx.41
Script
La casa guarda al silencio Acto de discurso | Planteamient | Desarrol . o Deixis
La rutina todos los dias o o Climax Conclusion
laoscuridad quieta quieta
Cualquier borracho se pierde Lacasaguarda | Yo/me | Y lacasamuda | Solos/llorando
en esa geografia al silencio /La | alumbro me traga /con el dolor /de la
de la casa oscura rutina todos el toda su noche en Es un yo
Yo los digs/la camino | humedad/Respl guarda/sggu_im hagluaeen
me alumbro el camino de la vida oscu_ndad _de la A como 0s las migajas presente
con las sobras Acostumbrarse quieta vida /con | estrellas/lo ojos | del borracho de un
de una colilla en el hocico quieta/Cualqui las abiertos/de los | /que ha tirado referente
Y la casa muda me traga er borracho se | sobras/de | gatos/Trepados en el camino {|
con toda su humedad pierde /en esa una en el espanto Ipara quees e
geografia/de | colillaen | /de encontrarse | encontrarse la mismo
Resplandecen como estrellas la casa oscura | el hocico con la vida muerte
los ojos abiertos
de los gatos
Trepados en el espanto Funciones
de encontrarse con la vida _ ] - o Metalin
Solos Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente L
llorando el dolor guistica
de la noche en guarda
seguimos las migajas del borracho
que ha tirado en el camino N +- ++ ++ ++
para encontrarse la muerte
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
discursivo Suj?to Macrp: Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
La casa Es un yo Narracion [ La casa guarda al silencio/ La rutina | Yo/me alumbro el camino de la vida /con las

masculino que
toma el papel de
extraviado en la
casa y la cual es
su referente

todos los dias/ la oscuridad quieta

quieta/ Cualquier borracho se
pierde /en esa geografia
de la casa oscura

/ seguimos las migajas del borracho
que ha tirado en el camino /para

encontrar la muerte

sobras

de una colilla en el hocico/ Y la casa muda
me traga / con toda su humedad
/Resplandecen como estrellas/ los ojos
abiertos /de los gatos /Trepados en el espanto
/de encontrarse con la vida/ Solos /llorando el
dolor / de la noche en guarda




Campos Semanticos

Figura retérica

Lugares
Casa
Camino
Geografia
Estrellas

Objetos
Sobras

Colillas
Migajas

Sensaciones

Espanto

Llorando

Dolor

Encontrarse con la muerte

Elipsis: La casa guarda al silencio /La rutina todos los dias
Prosopopeya: la oscuridad quieta quieta
/Y la casa muda me traga
Metafora: Cualquier borracho se pierde/en esa geografia /de la casa oscura
Antitesis: Trepados en el espanto /de encontrarse con la vida
Simil: Resplandecen como estrellas, los 0jos abiertos /de los gatos

Metéabolas: Metalogismo Metasemema




Inversion Andlisis de la enunciacion Tx.42
Script
. Acto de - .
Enel buz?aanit%lﬁgre discurso Planteamient Desarrollo Climax Conclusién Deixis
0
de los dias en que tuve ]
miedo Tomo mi cartera Conun quizas obtendria | Esunyo
vacia/trato de b
- i En el buzon se juntar los uen un provechoso que habla
Tomo mi cartera vacia J trabajo/pod crédito /para en
trato de juntar los centavos que la habitan pudre/la centavos que la rfa pagar liquidar el presente
Ella ignora el importe Temer fac}ura/de los he_nbltan/ella una parte horror/en de si
que debo por mi incertidumbre dias en_que A Ignora el del pé_nico comodas mismo y
tuve/miedo importe/que debo .
. que estoy | mensualidades/el de un
Con un buen trabajo . pormi gastando | restodemivida | referente
podria pagar una parte del panico incertidumbre
que estoy gastando Funciones
quizas obtendpr;?au;?q%ri%\;?cer:osgr;::red|to Expresiva Apelativa Fatica Poetica Referente Mei;?iléggu
en comodas mensualidades
el resto de mi vida A N *- *- i -
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
El miedo/ el | Esun yo que no se sabe si | Narracién En el buzén se pudre/la Con un buen trabajo /podria
temor es mujer u hombre que factura /de los dias en que tuve pagar una parte del panico
toma el papel del que /miedo /Tomo mi cartera vacia /que estoy gastando /quiza
quiere pagar sus deudas de [trato de juntar los centavos obtendria un provechoso
miedo y habla de si mismo que la habitan /Ella ignora el crédito /para liquidar el horror
y de un referente que es el importe /que debo por mi /en cémodas mensualidades
miedo incertidumbre /el resto de mi vida
Campos Semanticos Figura retorica
Pagar Miedo Hipérbole: en el buzdn se pudre la factura de los dias en que tuve miedo
Factura Mensualidades | Incertidumbre Ironia: con un buen trabajo podria pagar una parte del panico que estoy gastando
Cartera Crédito Panico Sarcasmo: quizas obtendria un provechos crédito para liquidar le horror en cémodas
Importe Horror mensualidades
Centavos Prosopopeya: los centavos que la habitan /Ella ignora el importe
Metabolas: Metasemema




Acerca de la muerte Andlisis de la enunciacion Tx.43
_ _ Acto de Script Deixis
Los IOJOS de lo %GSTOHOCIde | discurso | Planteamiento | Desarrollo Climax Conclusion
en el resquicio de la oscurida - - -
e5quIC Los ojos de lo Después de | Tiernatarde del | El mar de un | Esun yo que
Mordida doliente muda q o / la luz de | ilencio Viei q habi
entre los escombros del recuerdo esconocido /en aluzdela silencio /Vieja verde abla en
s e e el resquicio de ceguera mafiana del sordo/abre presente de
Inicio fin limite apertura . . .
la oscuridad /siegalaluz | rocio/Cansado | losbrazosde | un referente
Después de la luz de la ceguera . /Mordlda de la mEd'Od'.a con rios
. Asumir doliente muda | sorpresa/que los pies desbocados
siega la luz de la sorpresa . .
: [entre los esconde los | hinchados /Dias /hasta el
que esconde los abrojos . : g
. e escombros del abrojos de escondite nacimiento
frios de la penitencia " . "
recuerdo /Inicio | /friosdela | /paraplafiideras | eterno /del
Tierna tarde del silencio fin I|;n|te penitencia sin llanto sin recuerdo
Vieja mafiana del rocio apertura .
Cansado mediodia con los pies hinchados Funciones VST
Dias de escondite Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente € ?. INguis
para plafiideras sin llanto Ica
El mar de un verde sordo
abre los brazos de rios desbocados N N ++ ++ +- ++
hasta el nacimiento eterno
del sin recuerdo
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo JE g Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
La muerte Es un yo que no | Descripcion Los ojos de lo desconocido /en el Tierna tarde del silencio /Vieja
se sabe si es resquicio de la oscuridad /Mordida | mafana del rocio /Cansado
hombre o mujer doliente muda /entre los escombros | mediodia con los pies hinchados
y que habla del recuerdo /Inicio fin limite /Dias de escondite /para plafiideras
sobre un apertura /Después de la luz de la sin llanto
referente que es ceguera /siega la luz de la sorpresa | /El mar de un verde sordo /abre los
la muerte /que esconde los abrojos /frios de brazos de rios desbocados /hasta el
la penitencia nacimiento eterno /del sin recuerdo
Campos Semanticos | Figura retorica
Vista Asombro Metéfora: Los ojos de lo desconocido /en el resquicio de la oscuridad
Ojos Sorpresa Hipalage: mordida doliente muda




Oscuridad | Ceguera Antitesis: Tierna tarde del silencio / Vieja mafiana del rocio

Luz Penitencia Enumeracién: inicio fin limite apertura

Ceguera Deshocados Antanaclasis: Después de la luz de la ceguera /siega la luz de la sorpresa
Nacimiento

Desconocido

Oximoro: Dias de escondite /para plafideras sin llanto

Metéabolas:

Metalogismo Metataxis




Alli donde los suefios tropiezan Andlisis de la enunciacion Tx.44
Script
Acto de - — L
En cada ocaso discurso Planteami Desarrollo Climax Conclusio Deixis
los primeros destellos de luna ento n
te descubren siempre sola En cada
con tu mano extraviada ocaso/los Abres la )
sobre tu sexo primeros | con tu mano cortina/con | alli/donde
. la esperanza | creesque | Esunyoen
rayos de | extraviada/s
Entonces Sorprender de los presente que
luna te obre tu sexo N .
descubren Jentonces enco_ntrar/un sue_nos/tro habla a unta
Abres la cortina siempre ramillete de piezan
con la esperanza de encontrar sola estrellas
ulr:,ramlllete de estrellas Funciones
alli —
. . - -~ Metalingtiis
donde crees que los suefios Expresiva | Apelativa Fatica Poética Referente ticag
tropiezan
N ++ +- ++ N ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
. . Sujeto Macro- - . . . -
discursivo € o Légico Emocional Visceral Kisceral Ladico
enunciador operacion
Nuclear
Ella Es un yo que Narracion En cada ocaso/ Abres la cortina /con la con tu mano
toma el papel de los primeros esperanza de encontrar /fun | extraviada /sobre tu
observador y le destellos de luna /te | ramillete de estrellas /alli Sexo
habla aun ti descubren siempre | /donde crees que los suefios
femenino sola /tropiezan
Campos Semanticos Figura retérica
Cielo Reflejos | Cuerpo | Floreria
Destellos | Destellos | Sexo Ramillete Quiasmo: en cada ocaso/ los primeros destellos de luna
Luna Mano
Estrellas

Metafora: con la esperanza de encontrar/ un ramillete de estrellas

Metéabolas:
Metasemema




Nifa la muerte Andlisis de la enunciacion Tx.45
Script
Acto de - - .
Tocas la puerta di Planteamient ] Conclusi Deixis
y tras el umbral iscurso 0 Desarrollo Climax n
miras
con los ojos de la muerte Tocas la Torcida la Con hasta la
. puerta/ y tras | suerte/entre tus diminutos Es un yo
Tu sonrisa desdentada | umbral/ It | dedos/ muerte habl
da en el blanco: Placer el umbra manos/tomas la edos misma/T | 9ue habla
Corazén mudo miras/con los viday la acaricias la odala | €N Presente
ojos de la hieres/con todo muerte vida auntd
Torcida la suerte muerte tu llanto opaco entera
entre tus manos _
tomas la vida y la hieres Funciones
con todo tu llanto opaco . . fo - Referent | Metalingli
P Expresiva Apelativa Fatica Poética e sticag
Muestra tu sonrisa desdentada
y daras en el blanco:
Corazbn inquieto
Con diminutos dedos N + +- tt N t
acaricias la muerte entera
hasta la muerte misma
Toda la vida
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto . .
DJet Sujeto Macro- - . . Kiscer s
discursivo - g Légico Emocional Visceral Ludico
enunciador operacion al
Nuclear
La muerte Es un yo que Descripcion Tocas la Con los ojos de la muerte/ tu sonrisa desdentada/ da en el
habla a un tu puerta /y tras blanco/ corazén mudo /Torcida la suerte /entre tus manos
femenino el umbral /tomas la vida y la hieres /con todo tu llanto opaco
Imiras /Muestra tu sonrisa desdentada /y daras en el blanco:
/Corazon inquieto / Con diminutos dedos /acaricias la
muerte entera/hasta la muerte misma
Campos Semanticos Figura retorica
Muerte Cuerpo Hipélage:/con los ojos de la muerte/
Umbral Ojos con todo tu llanto opaco
Sonrisa Corazén Antitesis: Tu sonrisa desdentada
Hieres dedos Hipérbole: con diminutos dedos/acaricias la muerte entera
Paradoja: hasta la muerte misma /Toda la vida
Metabolas: Metalogismo




Primer Round Analisis de la enunciacién Tx.46
para Daniela Acto de Script .
discurso Planteamiento Desarrollo Climax Conclusion Deixis
No dejes que la bronca sea sencilla -
No te permitas ganar siempre Dej_a que la Toma un
No hagas caso de lo que te dice ese hombre No dejes que la | No hagas caso vida te trago de Esunyo
Ni aquél ni otro bronca sea de lo que te rompa el . alcohol antes que le
. . . . . . hocico/Permi | de dormir/y si
Deja que la vida te rompa el hocico Persistir sencilla/No te dice ese ol desouss d habla en
Permitele a tus dientes caer de vez en cuando permitas ganar hombre/ni ¢ € de' caer Z esgues € presente a
Toma un trago de alcohol antes de dormir siempre aquel ni otro us dientes de t? 0 €50 unta
Y si después de todo eso suefias Vez en sugnas/ Es-que
Es que sigues viva : cuando sigues viva
Funciones
Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente “ﬁ?:;légg
N ++ ++ +- N ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo : . Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
La pelea Es un yo que Narracion No dejes que la bronca sea Deja que la vida te
toma el papel de sencilla /No te permitas ganar rompa el hocico
consejero a un siempre /No hagas caso de lo /Permitele a tus
td femenino que te dice ese hombre /Ni dientes caer de vez en
aquél ni otro /Y si después de cuando /Toma un
todo eso suefias /ES que sigues trago de alcohol antes
viva de dormir
Campos Semanticos Figura retorica
Problema Elemento expletivo: No dejes que la bronca sea sencilla /No te permitas ganar siempre
Bronca Insistencia: No hagas caso de lo que te dice ese hombre/Ni aquél ni otro
Ganar Anéfora: No dejes que la bronca sea sencilla /No te permitas ganar siempre /No hagas caso de
Rompa lo que te dice ese hombre /Ni aquél ni otro

Ironia: Permitele a tus dientes caer de vez en cuando /Toma un trago de alcohol antes de dormir

1Y si después de todo eso suefias /Es que sigues viva

Metéabolas:

Metaplasmo




Lo cotidiano Analisis de la enunciacion Tx.47
Para Elisa Acto de . Script : o
. discurso Planteami Desarrollo Climax Conclusi Deixis
A esa galleta le dejaron abandonada ento on
una feroz mordida i
Un libro deshojado _ U“h“PrO d'l%é?iﬁiﬁ%?ff@’;ﬁ Y :odas
que me regal6 un poeta reconocido Acesa deshojado | .o esparcida por 'as
aguarda bajo la mesa _ galleta le /quel me los cuartos /que se mz_mar;as £
Hay una capa de miel en el piso Aduci dejaron regalo un pegan a mis gritas/co hS Er 380 que
Gajos de carne esparcidos por los cuartos ucir abandonad poeta zapatos/Una silla sin nu abla ae un
que se pegan a mis zapatos afferoz reconocido Cojin/El sofa con silencio referente
Una silla sin cojin mordida | /29Y398 | yisitas de trapo/discos todo lo
El sofé con visitas de trapo bajola | 0 istas digitales de | IU€ €
Discos con pistas digitales de chocolate mesa chocolate extrano
Y todas las mafianas grl'E[as encio fodo | o oxtrar Funciones
con tu silencio todo lo que te extrafio —
| Expresiva | Apelativa Fatica Poética Refirent Met?iléggws
+- ++ ++ +- N ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo : g Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
El recuerdo Esunyo queno | Narracion Un libro deshojado A esa galleta le dejaron Una silla sin cojin /EI
se sabe si es /que me regal6 un abandonada /una feroz sofé con visitas de
hombre o mujer poeta reconocido mordida trapo /Discos con pistas
que habla sobre /aguarda bajo lamesa | / Hay una capa de miel en digitales de chocolate
un referente y /Y todas las marfianas el piso /Gajos de carne
sobre lo que le gritas /con tu silencio esparcidos por los cuartos
causa éste todo lo que te extrafio | /que se pegan a mis zapatos
Campos Semanticos Figura retérica
Comida Objetos . . .
Galletas | Mordida Regalo Hipéalage: a esa galleta le dejaron abandonada/ una feroz mordida
Mordida | Esparcidos | Mesa Prosopopeya: Un libro deshojado /que me regal6 un poeta reconocido /aguarda bajo la mesa
s Sofa Ironia: Discos con pistas digitales de chocolate
Miel Trapo Contradiccion: Y todas las mafianas gritas /con tu silencio todo lo que te extrafio
Carne Cojin - .
Metabolas: Metasemema Metalogismo




Del tiempo Anélisis de la enunciacion Tx.48
Script
Con tragos de alcohol éal‘g;ﬂi% Plantea D I Cli Conclusi Deixis
mi padre rescata las memorias miento esarrotio Imax on
guardadas en mi bolsillo Es un yo que
roto Con mi padre | guardadas habla en
Recuperar | tragos de | rescata las en mi roto presente de un
alcohol memorias bolsillo referente y de si
mismo
Funciones
Expresiva Ape;atlv Fatica Poética Refeerent Metalinguistica
++ N N ++ ++ ++
Anélisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador o Ldgico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
Recuerdo Esunyo quenose | Narracion X
sabe si es mujer u Con tragos de
hombre que toma el alcohol /mi padre
papel de hijoy rescata las
habla de un memorias
referente que es su /guardadas en mi
padre bolsillo /roto
Campos Semanticos Figura retorica
Recuerdos | Bebidas Paradoja: Con tragos de alcohol / mi padre rescata las memorias
Memoria Alcohol Antitesis: guardadas en mi bolsillo /roto
Guardados | Tragos
Metabolas: Metalogismo




Hasta la muerte Anadlisis de la enunciacién Tx.49
Script
; Acto de - .
Mi rostro discurso Plantea Desarrollo Climax Conclusi Deixis
se desmorona miento on
ante este secreto deleite ]
del corte ardoroso mi rostro ante el de la Es un yo que
de la navaja se Del corte | navaja/so habla en
_ Placer secreto . .
sobre mi mufieca desmoro deleite ardoroso bre mi presente de si
na mufieca mismo
Funciones
. Apelativ - (- Referent | MetalingUisti
Expresiva P Fatica Poética g
a e ca
++ N ++ ++ N ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto .
: . Sujeto Macro- L. . . . L.
discursivo J€ g Légico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
El corte Esunyo que no | Narracion mi rostro /se del corte ardoroso/
se sabe si es desmorona /ante de la navaja
hombre o mujer este secreto sobre mi mufieca
que toma el deleite /
papel de suicida
y habla sobre el
referente que es
el suicidio
Campos Semanticos Figura retorica
Suicidio Cuerpo
Desmorona | Rostro Hipalage: mi rostro /se desmorona
Secreto Mufieca Antitesis: secreto deleite /del corte ardoroso
Corte
Navaja
Metéabolas:
Metalogismo




Ruta de salida Anélisis de la enunciacién Tx.50
Script
La soga (';\géz rds% Planteami | o | clima Conclusié Deixis
revisa el nudo ento max n
la
Coloco el banco soga/revisa .
Trepo despacio el nudo El Miro la _ Es un yo que
. . | puerta/rez | Brinco/RE habla en
. Sorprender | /coloco el | miedo/presi .
El miedo banco ente el salto arun VIENTO | presente de s
presiente el salto ITrepo silencio mismo
ol despacio
Miro la puerta o Funciones
rezar un silencio Metalinatisti
Brinco Expresiva | Apelativa Fatica Poética Referente cag
REVIENTO
++ N ++ ++ +- ++
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo € o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
El salto Es un yo que no | Narracion X X X
se sabe si es La soga /revisael | Brinco miro la puerta /rezar un
mujer u hombre nudo /REVIENTO silencio
que toma el /Coloco el banco

papel de suicida
y habla sobre el
acto que realiza

/Trepo despacio
/El miedo /
presiente el salto

Campos Semanticos

Figura retorica

Ahorcamiento | Objetos | Actividades | Sensaciones
Soga Soga Revisa Presiente
Nudo Banco Coloco
Banco Puerta Trepo
Miedo Miro
Salto Rezar

Brinco

Enumeracion: Brinco /REVIENTO

Hipalage: rezar un silencio

Prosopopeya: El miedo /presiente el salto /Miro la puerta /rezar un silencio

Metabolas:

Metasemema

Metataxis




La despedida Andlisis de la enunciacion Tx.51
Script
; Acto de - — .
En tus ojos serenos discurso Planteami | Desarrol Clima Conclusio Deixis
un brillo timido de libertad ento lo imax n
) En tus ojos Y cada
Despedida breve serenos/un noche trato y el piso
sin pausas ni repeticiones brillo de detener/el | estrellado/
- p Es un yo que
. timido de estira aire que contra tu habla en
estira y encoge la mano libertad/De &y | dejasteatu | humanidad
Anonadarse . encoge la . - presente a un
spedida paso/s6lo /Y latierra ,
Y cada noche trato de detener breve/sin | To° atrapo el doloridga | AU Yano
el aire que dejaste a tu paso pausas ni recuerdo/de | /acunando esta
) repeticione la ventana tu cuerpo
Solo atrapo el recuerdo s vacia
de la ventana vacia Funciones
Expresiva | Apelativa Féatica Poética Referente Metalgggwsﬂ
++ ++ ++ +- N ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Macro-
discursivo Sujeto enunciador ., Légico Emocional Visceral Kisceral Ludico
operacion
Nuclear
El recuerdo Es un yo que tomael | Narracion estira y encoge En tus ojos serenos /un | Y cada noche trato
papel de observador la mano brillo timido de libertad | de detener /el aire
de un suicida, /Despedida breve /sin que dejaste a tu
ninguno de los dos se pausas ni repeticiones/ | paso
sabe si son mujeres u Solo atrapo el recuerdo
hombres. de la ventana vacia
Campos Semanticos Figura retorica
Despedida Tristeza Actividad
Paso Ojos Serenos Des_pedlda Hipalage: brillo timido /
Recuerdo Brillo timido Estira Hipérbole: sélo atrapo el recuerdo
Encoge Insistencia: Despedida breve /sin pausas ni repeticiones
Trato Metafora in absentia: estira y encoge la mano
Dejaste
Atrapo -
Metébolas: Metaplasmo




Rezos para la luz

Andlisis de la enunciacion

Tx.52

Acto de Script
Poco después de la muerte ) Planteamient . . Deixis
Llego la claridad discurso 0 Desarrollo Climax Conclusion
Lla c_rutz Ie“ I?Z manos La cruz en las ¥ después de Es un yo que
el cristal pulido : i . )
el brillo del almenar poco despues maqos/el Cr'.StaI Lasonrisade la | tanto/me quedé habla en
) . de la muerte pulido/el brillo . . presente de un
lloraron la despedida Resignar vela/tranquila, contigo/Poco
] p /llego la del satisfecha después de la referente y de
Lasonrisade lavela claridad almenar/lloraron rgmerte un t0 que esta
tranquila  satisfecha la despedida muerto
Y despues de tanto Funciones
me quedé contigo - - — — ——
Poco después de la muerte Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente Metalinguistica
++ N ++ +- ++ ++
Andlisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo ¢ o Logico Emocional Visceral Kisceral Ladico
enunciador operacion
Nuclear
Quedarse Es un yo que Narracion Poco después de la La cruz en las manos /el
toma el papel de muerte /Lleg6 la claridad cristal pulido /el brillo del
doliente y habla / La sonrisa de la vela almenar /lloraron la
a un td que esta ftranquila  satisfecha despedida
muerto /Y después de tanto /me
guedé contigo /Poco
después de la muerte
Campos Semanticos Figura retérica
Muerte | Emociones | Brillo . ] ]
Cruz Lloraron Claridad Paradoja: Poco después de la muerte /Llego la claridad
Lloraron | Sonrisa Pulido Prosopopeya: La cruz en las manos /el cristal pulido /el brillo del almenar /lloraron la despedida
Vela Tranquila Vela La sonrisa de la vela /tranquila  satisfecha
Satisfecha
Metéabolas: Metasemema




La casa lo sabe Analisis de la enunciacién Tx.53
Acto de Script Deixis
Todas la noches ) discurso | Planteamiento Desarrollo Climax | Conclusion
saco mi corazon -
. . . querien
de la pesadilla de la rutina La casa/me brinda la
Toda las . - do Es un yo que
. alegria/ de sus chirridos ; pero los
noches/saco mi . huir/del - habla en
La casa . . nocturnos/mi sombra con . ruidos/nos .
. . Habitar corazon/de la . escanda . presente de si
me brinda la alegria esadilla de la flojera/recarga su o de persiguen/a mismo v de u
de sus chirridos nocturnos P rutina tristeza/sobre la rumore los muertos refergnte
Mi sombra con flojera ventana/pinta de sol s
recarga su tristeza -
sobre la ventana Funciones
i . . - - Metalinguisti
. pinta Qe sol Expresiva Apelativa Fatica Poética Referente 9
queriendo huir ca
del escandalo de rumores
Pero los ruidos
nos persiguen
a los muertos
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto . .
. . Macro- L . Vi . .y
discursivo Suu_eto acro Ldgico Emocional Sce Kisceral Ludico
enunciador operacion ral
Nuclear
El recuerdo Es un yo que Descripcion Todas la noches/
toma el papel de saco mi corazon /de la pesadilla de la rutina/La
muerto y habla Casa ; o
de s mismo y me brinda la alegria/de sus chirridos
de un referente nocturnos/Mi sombra con flojera/recarga su
tristeza/sobre la ventana/pinta de sol/queriendo
huir/del escandalo de rumores/Pero los
ruidos/nos persiguen/a los muertos
Campos Semanticos Figura retorica
Noches Ruidos Casa Sinécdoque: Todas las noches /saco mi corazén /de la pesadilla de la rutina
Pesadillas Chirridos | Ventana Prosopopeya: La casa /me brinda la alegria /
Sombra Escandalo Mi sombra con flojera /recarga su tristeza /sobre la ventana /pinta de sol /queriendo huir /del
Nocturnos Rumores escandalo de rumores
Ruidos Antitesis: escandalo de rumores
Metabolas: Metalogismo Metasemema




Con flores Andlisis de la enunciacion Tx.54
Script
No puedo tocar tu piel (';‘g;ﬁrdsi Plantea D I Cli Conclusi Deixis
marchita por los afios miento esarrofio Imax 6n
ni alegrarme con el brillo No ni
de tu sonrisa en una foto ouedo | alegrarme | Rescatoel _ Esunyoen
tiempo/hu | latierra presente que
i Recordar tocar tu con el medecien ue te habla con un tu
Rescato ¢l tempo piel/marc | brillo/ de tu do con ?:ubre ue esta en un
humedeciendo con flores . hita por sonrisa en Hores q ot
la tierra que te cubre los afios/ esa foto
Funciones
Expresiva Apeallatlv Fatica Poética Refirent Metalinguistica
+- ++ N -+ N T
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo € o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
El tiempo Es un yo que Descripcion No puedo tocar | Humedeciendo
toma el papel de tu piel con flores la tierra | No puedo tocar tu
memorioso y Latierraquete | que te cubre piel Rescato el tiempo
habla con un tu cubre Ni alegrarme con el
gue esta en una brillo de tu sonrisa
foto en una foto
Campos Semanticos Figura retorica
Imagen Vegetacion Actos
Brillo Marchita Tocar
Sonrisa Humedeciendo | Alegrarme Antitesis: ni alegrarme con el brillo /de tu sonrisa en una foto
Foto Flores Humedeciendo

Tierra

Cubre

Paradoja: Rescato el tiempo

Metéabolas:

Metalogismo




Poesia Il Andlisis de la enunciacion Tx.55
Script
" Acto de - .
Aqui estoy - Plantea ] Conclusi Deixis
otra vez discurso miento Desarrollo Climax on
acariciando esta astilla desgraciada Es un yo que
esta
. - . habla en
- aqui acariciand astilla .
Insistir otra vez . presente de si
estoy 0 desgracia .
mismo y de un
da
referente
Funciones
Expresiva Apeal‘atlv Fatica Poética Refirent Metalinguistica
++ N +- +- ++ ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo € o Logico Emocional Visceral Kisceral Ludico
enunciador operacion
Nuclear
Poesia Es un yo que Narracion X
habla de si Aqui estoy /otra
mismo y de un vez /acariciando
referente que es esta astilla
la poesia desgraciada
Campos Semanticos Figura retorica
Poesia Espacio Tiempo
Astilla Aqui Otra vez Oximoro: acariciando esta astilla desgraciada
Desgraciada | Estoy

Metéabolas:




Punto y aparte Andlisis de la enunciacion Tx.56
Script
Cuando la luz del dia se acaba (’?Cto de Plantea D I cli Conclusi Deixis
reverbera el temblor de mis dientes ISCUrso miento esarrofio Imax 6n
por un recuerdo entre tinieblas escondido
Cuando Es un yo que
reverbera el
la luz del por un entre habla en
Regresar ; temblor de L
dia se c o recuerdo | tinieblas presente de un
mis dientes
acaba referente
Funciones
Expresiva Apeal‘atlv Fatica Poética Refirent Metalinguistica
++ +- ++ ++ +- ++
Analisis argumentativo
Modos Argumentativos
Objeto Sujeto Macro-
discursivo € ) Laogico Emocional Visceral Kisceral Ladico
enunciador operacion
Nuclear
Rutina Es un yo que Narracion Cuando la luz del
habla sobre un dia se acaba
referente /reverbera el
temblor de mis
dientes /por un
recuerdo entre
tinieblas
escondido
Campos Semanticos Figura retorica
Claridad Sonidos Oscuridad
Dia Reverbera | Tinieblas
Luz Escondido

Hipalage: recuerdo entre tinieblas escondido

Metabolas:




4.4. RESULTADOS DE LOS ANALISIS

Del conjunto de los andlisis realizados cabe destacar lo siguiente:

1. Andlisis enunciativo: en cada caso observé que el acto de discurso,
es decir, la intencién comunicativa de mis poemas, eran consistentes
con lo que queria expresar.

2. Analisis Argumentativo: El grueso de los poemas analizados son
narraciones, es decir, cuentan los sucesos del mundo del poeta, lo
cual podemos observar con los resultados de la macro-operacion
discursiva

3. La poesia tiene como intencidn provocar emociones; y uno de los
modos argumentativos mas recurrentes en los poemas analizados es
precisamente el modo emocional, seguido del modo visceral y
kisceral.

4. En cuanto a las figuras retéricas, de lo que pude dar cuenta es que
uso mas metalogismos y metasememas que metaplasmos y
metataxis. Es decir, mi voz poética se inclina mas por la l6gica de las
frases que con unidades mas pequefias. Los neologismos son casi
nulos y recurro con mas regularidad a los lugares comunes que me

permiten este juego con el dominio de los metalogismos.

5. Por ultimo diré que a la hora de realizar los andlisis, me he sentido

un poco extrafio, tuve que estar un poco esquizofrénico, pues



analizar los poemas de otros es cosa que se puede hacer con mucha
distancia, no tiene afectaciones emotivas; sin embargo, hacerlo con
material propio es mucho més dificil, porque uno se siente invadido
por uno mismo, como si fuese a descubrir algo que no estaba
dispuesto en los textos. Pero finalmente logré despersonalizarme de

los poemas y llevar a cabo dichos andlisis.

La labor de un poeta no es la de sélo juntar palabras eufénicas, sino la de valorar

la observacion de su mundo y darlo a conocer a través de la poesia.






Conclusiones
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CONCLUSIONES

El andlisis del discurso poético, como se postuld en las hipétesis de este trabajo,
€S un mecanismo que nos permite mostrar la diferencia de estilo, es decir, la voz

propia de un poeta como firma de autenticidad que lo hace Unico e irrepetible.

Nos permite también observar que el sentido del poema esta fuera de €l y que en
muchas ocasiones, incluso, por encima del autor. Esto lo puedo constatar gracias
a que como autor que soy de la obra, al realizar el andlisis habia una intencion

clara al escribir el poema pero no una conciencia absoluta.

Podemos entonces concluir que mi voz en la poesia se construye principalmente
de metalogismos, es decir, enunciados sintacticamente correctos pero faltos de
sentido, desprovistos de sentido por que violan las leyes l6gicas. Y aunque hay
juegos de palabra a largo del poemario de cincuenta y seis poemas se puede ver
la ausencia de neologismos, donde las figuras mas recurrente que utilizo son

prosopopeya, antitesis, hipalage, paradoja, hipérbole, ironia, oximoro.



La voz poética se construye a partir de un acervo cultural, como podemos
observar en los campos semanticos que utilizo; veamos algunos ejemplos:
Aquel hombre escribe signos

en el pizarrén oscuro de la vida. (Tx.03)

La mano

toma el signo del cielo (Tx.06)

Si alguien leyera este poema
en unos dias

necesitara un intérprete (Tx.17)

Al leer estos versos podemos entender y reconocer lo que el autor escribe,
es decir, distinguimos en las frases su recurrencia en el sentido y sabemos a qué
se refiere a elementos que aluden a la memoria de una generacion como parte de
su acervo cultural, no s6lo como la comprension de los sonidos organizados que
son las palabras, sino que tiene pretension de alcance que incluso puede ser

universal.

De los cincuenta y seis poemas el objeto discursivo mas recurrente es el del
recuerdo, seguido de la muerte, de nacer y de crecer. Con estos temas en mis
poemas doy a conocer mi punto de vista, con el que se puede o0 no estar de
acuerdo, pero que de algun modo es lo que quiero expresar. En este trabajo no se

tienen indicadores de aceptabilidad, los pocos lectores que han tenido acceso a



los poemas los han considerado buenos, sin embargo es un trabajo inédito que se

podra valorar una vez que empiece a correr su propia suerte.

Con la poesia se puede expresar aguello que no esta dicho. Los grandes
temas siempre son aludidos en la literatura, cada vez que alguien escribe se
remite a un discurso previo, pues estamos inmersos en el discurso y éste es un
fendmeno sociocultural e histérico del que no me puedo soslayar; sin embargo, lo
hago desde un punto de vista que me es propio y con la carga cultural de mi
época. Borges dice acerca de la metafora que so6lo hay unas cuantas metéforas a
las que se recurren con mayor frecuencia, pero lo que justifica a esas metaforas
es la forma en que se las refiere, veamos el texto Tx.45, nifia la muerte:

Con diminutos dedos /acaricias la muerte entera /hasta la muerte misma /Toda

la vida

Es aqui donde entra en juego el funcionamiento de la subjetividad; es
probable que se haya hablado de la caricia a la muerte en otros poemas, y sin
embargo, la forma de expresar esta paradoja de acariciar la muerte toda la vida

es, sin duda, una forma de decir las cosas de un modo unico.

La voz poética es el reflejo de inconformidad, Octavio Paz explica en El
arco y la lira que, con el uso cotidiano, las palabras quedan prisioneras de un
significado y el poeta las libera. Asi mismo plantea que la actividad poética es
revolucionaria por naturaleza. Con el lenguaje —formado de también de palabras —

aprehendemos la realidad evanescente, sin embargo al dar sentido a una palabra



este queda fijo, por lo que s6lo conoceremos una parte de esa realidad, por eso el
poeta no busca las palabras so6lo por su métrica o sonoridad, sino porque con en
ellas puede decir mas alla de lo expresado; entra el juego el acto de discurso con
sus estrategias discursivas y retoricas por medio de lo no dicho. Pone también en
marcha los modos de la argumentacion, que no solo se reducen al modo légico,
pues las emociones, las creencias (Kisceral) y lo visceral, tienen un papel

importante en el discurso poético:

Hoy es el cumpleafios de la muerte (Tx.33)

lo abatira un dolor/ atado con signos. (Tx.02)

mi voz aspera/ cae silenciosa (Tx.13)

Mi rezo no necesita un alma en pena (Tx.19)

En estos ejemplos se pueden entender los sentidos de cada palabra por si

mismas, pero en el fondo, estas palabras unidas tienen un sentido distinto: en el

caso de Tx.02, el acto discursivo es la queja y en el caso Tx.13 el acto discursivo

es el temor.

La voz poética refleja el conflicto en el escritor. ElI choque de dos fuerza

opuestas impelen al poeta a escribir, hay algo que lo contraria en el amor, la

creencia, la sociedad, la religion, la muerte, la vida. De otro modo, no tendria



objeto escribir; no habria nada que decir; estaria de acuerdo con las cosas que
pasan. Sin embargo, el conflicto no es consiste en desgarrarse las vestiduras, sino
gue se trata de saber que se quiere trasmitir al lector, y crear las estrategias que
se adecuen a la intencion del discurso. El script nos permite observar parte de
estas estrategias, este guion establece un paradigma narrativo, sin embargo
utilizado para un discurso lirico: Planteamiento/desarrollo/climax/conclusién. En el
cual podemos encontrar el conflicto de cada discurso en el climax, el orden del
script es también parte del estilo, es un indicador de voz, porque en el script sélo
se preocupa de las partes, el orden es parte de la dimension estética en la

composicion del poema.

La voz poética hace uso de la escritura estética como mecanismo
argumentativo. Una de las formas del cambio de sentido en las palabras era
utilizando las figuras retéricas; sin embargo, el poeta no se detiene a observar que
figura retérica funciona mejor en cada caso, construye su poética con respecto a
discursos ya realizados; es posible que se haga, ya Edgar Alan Poe realiz6 el
ensayo del cuervo, en el que explica como con la poética planteada lograra un
poema. El grueso de los escritores funciona con la primera férmula. Eso no quiere
decir que no se reflexione acerca de su labor, existen libros extensos en que
explican el arte poética. Este andlisis de la argumentacion y enunciacion es uno de
los modos de hacer esta reflexion, acercarse de algiin modo a la construccion de
la voz propia, de la poética propia, de los mecanismos discursivos y las estrategias
retéricas que permitan la pretension de movilizar al otro para mantener o modificar

su estado emocional, de conocimiento, creencia o intuicion.



Aungue parezca paraddjico la poesia es irrefutable, no tiene sentido hacer
gue un verso mude su forma de decir las cosas que dijo, incluso no caben los
sinénimos porque la forma de decirlo es una y so6lo una, no hay otra. Tomo como
ejemplo uno de los poemas que otro poeta pudiera sugerir que el final no esta

logrado:

Los ojos de lo desconocido

en el resquicio de la oscuridad
Mordida doliente muda

entre los escombros del recuerdo

Inicio fin limite apertura

Después de la luz de la ceguera
siega la luz de la sorpresa
que esconde los abrojos

frios de la penitencia

Tierna tarde del silencio

Vieja mafana del rocio

Cansado mediodia con los pies hinchados
Dias de escondite

para plafideras sin llanto

El mar de un verde sordo
abre los brazos de rios desbocados
hasta el nacimiento eterno

del sin recuerdo



En esta ultima estrofa alguien podria proponer o sugerir un final distinto del
expuesto, sin embargo, le doy ese final y no otro; si modificara éste, entonces

estaria hablando de un poema diferente del que ponemos como ejemplo.

La voz poética usa figuras retoricas, como diria Humboldt, el lenguaje forma
parte de la naturaleza del ser humano y este vive inmerso en él, pletérico de
sentidos y referencias. El poeta no busca hacer una metéfora, observa la vida y la
imprime con su pluma o su teclado en su hoja o espacio virtual, pero no es que
busque el mejor oximoro, ni que le guste mas hacer antitesis, ni siquiera piensa en

ellas como figuras retéricas o tropos sino hasta que éstas estan recreadas.

Si, la poesia no sobrevive sin estas figuras retéricas, observemos el
apartado de las figuras retéricas y de los metaplasmos, todos ellos le hacen la vida
mas amable y llevadera al que escribe, porque tampoco es juntar palabras sin
sentido: hay una observacion estética de lo que se va elaborando, por eso es que
existe la poesia y no cualquiera es capaz de escribirla; es un trabajo que se hace
con la cotidianeidad; se busca una intencion especifica; por eso es que la poesia
tiene sus mejores frutos con los afios, excepto en algunos casos como el de

Villaurrutia en México o Rimbaud en Francia, por hablar de los mas conocidos.

La voz poética busca comunicar; como habiamos hecho notar en anteriores
parrafos y segun el dicho de Alfonso Reyes, el fin ultimo del que escribe es el de
comunicar. Si, el poeta esta mas tiempo en una comunicacion en silencio, en un

dialogo ensimismado con su propia creacion. Sin embargo, este siempre da a luz



sus creaciones: al inicio con sus amigos mas intimos, luego con algunos actores

que no le sean tan cercanos, finalmente con el gran publico, idealmente.

Con la voz poética se busca transmitir emociones; Angel Maria Garibay dice
que el lector espera que una obra le haga sentir algo diferente. Es dificil lograr
sublimar una emocion a través de la palabra escrita, pero es precisamente lo que
busca el escritor, esa es su intencidén (estética) de mover el estado animico del
lector; puede estar éste Ultimo de acuerdo o no con lo que aquel escribe; sin
embargo, logra ponerlo en contacto con su emocion y arrancarle alguna

exclamacién o cuando menos una palabra a favor o en contra.

La voz poética transmite emociones que nos mueven en nuestra vida; si el
creador no tiene mas que la realidad y la imaginacién para representar su ficcion,
entonces quiere decir que al poeta lo mueven sus propias experiencias historicas,
de saber y de conocimiento. No podra hablar, o lo hara bastante artificiosamente,
de una cosa que no conoce. Si el poeta habla de Dios es porque ha
experimentado en carne propia las venturas o desventuras que Dios mismo le ha
dado:

Dios

perddn te doy

porque no sabes lo que provocas



El lector no se tiene idea de si el autor de este poemario es creyente o no
es creyente o si haya tenido un contacto con Dios, lo que si se puede ver es que a

través de su historia ese dios, en el que él cree, le provoca miedo.

La voz poética tienen alcances de orden mas all4 de lo individual; tal y
como lo podemos ver en el parrafo anterior, el asunto va mas all& del propio autor,
no por una busqueda de universalidad del propio poeta, sino porque toca las
esferas de su propia sociedad: el lector puede imaginar que, a este poeta, de mas
joven le impusieron una religion que castigaba al desobediente, que reprimia al
dudoso y sin embargo éste se atreve a dudar. Esa duda abarcard a aquellos que
también dudan, pero también a los que no dudan y tendran un punto de quiebre
con lo que el poeta dice:

Sangra mi cabeza

con la perversion de Dios
que ora

palabras

desmesuradas

Amense los unos a los otros

Que la escritura creativa pueda ser un don, no tengo esa certidumbre; no sé
si es demostrable que sea un don con el cual se nace. Existen gente como
Octavio Paz, Fernando Pessoa, Arthur Rimbaud y otros tantos, los cuales tienen
una forma de expresar Unica y que nadie mas podra escribir como ellos; pero creo

gue eso tiene que ver mas con el funcionamiento de la subjetividad. Acaso se les



puede imitar, como sucede con el caso de Efrain Huerta y sus poeminimos;
muchos han tratado de imitar su propuesta, pero sélo él logré dar ese tratamiento

a los poemas cortos.

La creacion literaria puede ser adquirida; cada persona tiene la posibilidad
de desarrollar la habilidad de escribir, algunos tendran mas dificultad para
desenvolverse; sin embargo, se puede lograr expresar y comunicar lo que uno
quiere. Claro esté que para llegar a escribir se necesita constancia en el quehacer.
No es una habilidad sencilla, Daniel Cassany explica que en orden de aparicion,
se aprende primero a hablar, luego se puede ejercitar la lectura y finalmente la
escritura, pues esta conlleva procesos diversos como el pensar, comunicar,
interpretar, organizar y expresar exactamente eso que se quiere decir y no otra

Cosa.

La escritura creativa puede ser una formacion profesional, estoy
absolutamente convencido de que el creador literario se puede formar
profesionalmente; desarrollar las habilidades linguisticas de tal modo que pueda
presentar una propuesta innovadora; se puede vivir de escribir y hacerlo cada vez
mejor, hasta adquirir un nivel de intencion deseado, el poeta (de cualesquiera de
los géneros) deberia tener una inmersion en el area de las ciencias del lenguaje
para entender y desarrollar esas habilidades linglisticas y lograr la intencion

propuesta.



La escritura creativa se adquiere mediante la practica cotidiana, lo hemos
mencionado en parrafos anteriores: si se quiere ser un buen poeta, se tendra que
escribir todos los dias; tal y como los hemos aprendido con el tenedor y el cuchillo
en la préctica cotidiana, asi mismo debe ser la escritura creativa, se debe ensayar
y reensayar textos una y otra vez, todo el tiempo, hasta lograr la intencion

deseada, y sobre todo saber que una golondrina no hace verano.

La creacion literaria y la voz poética requieren el conocimiento de los
trabajos realizados al respecto, es decir, el poeta no es una isla en la que todo se
esta inventando, debemos reconocer que el discurso es social, y que cada
discurso nos remite necesariamente a otro discurso, ya que el lenguaje es un
fendmeno sociocultural e historico, Aprender de otros es un modo esencial de
conocer el mundo. Debemos ser suficientemente humildes para reconocer nuestra
tradicion poética, el poeta no es una isla en la que todo se esta inventando, debe
reconocer quienes le anteceden; es cierto que la voz es Unica, sin embargo, debe

aquilatar donde aprendié a balbucear.

La escritura es maravillosa cuando te permite expresar aquello que es
necesidad comunicar; desde el mas minimo recado hasta el mas sesudo de los
ensayos cientificos; la escritura es liberadora, te permite procesar las emociones a
través de una carta o de hacer comprender un descubrimiento. El limite para
hacerlo es dejar el miedo de equivocarse a un lado y comprometerse a aprender.
Cuesta mucho trabajo, siempre hay que estar corrigiendo y releyendo los textos

que se elaboran. Escribes y te das cuenta que te falté un acento, una coma, un



punto. Pero es parte del proceso de aprender, nadie escribe nada de un plumazo
(excepto Pessoa que pasé una noche entera escribiendo un poema hasta

terminarlo).

Abordar el tema de la voz propia desde las ciencias del lenguaje, me
permite reconocer la complejidad de los conceptos propuestos desde las
diferentes perspectivas tedricas, escuelas y autores; el discurso tiene niveles:
conocer y saber la funcién que cada uno de ellos tiene, nos permite crear y escribir
con mayor certeza. Este es un trabajo muestra, no es exhaustivo por razones de
orden metodoldgico y de tiempo. Sin embargo considero que este trabajo cumple
con los requerimientos tedrico-metodolégicos de una tesis de licenciatura, pero
dado mis intereses académicos, es un trabajo que apenas inicia y que continuaré

en estudios posteriores.
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Mi abuelo Abel Antonio
Hijo
todos somos ignorantes de todo

excepto de lo que sabemos

Y eso quién sabe



Grito de los signos
Desnudo
mi pecho
lo abatira un dolor
atado con signos

Sombras de cruces
que gritan desde el pasado
a plena luz del dia



Primera Lecciodn
Entre la bruma de su humus
aquel hombre escribe signos

en el pizarron oscuro de la vida

Nadie entiende lo que escribe ni él mismo
Con los ojos bien cerrados

quisiera ver el destino

Pone la cruz
frente a su boca

para jurar decir mentiras

Y mientras se santigua
en nombre de cualquier profeta
un nifilo en su corazon

llora llora llora llora



arbol de espinas
arbol sin frutos
arbol sin sombra
arbol que me retofia

de dia por el dia cada dia

Poesia |

todos los dias



Nacimiento
Celebremos juntos
el dia que nacio tu nombre
en mi boca Muerte

repentina

Te olvido
y escucho nuevamente mi agonia

cuando te llamo



Sacramento
La mano
toma el signo del cielo
lo incrusta sobre una mollera

infantil

Luego con unguento
trata de aliviar
la cruz que en el pecho

cargara toda la muerte



El hocico con tabaco y alcohol

Me tomé de la mano
al nifio que fui

y le di golpes
(lo azoté contra la vida)
Le amorré el hocico con tabaco
y con alcohol lo hice fuerte
Olvidando
En los cojones de la memoria
escondi el llanto

y me ensefé a ser hombre

Ante el espejo con la barba crecida
y el pelo desalifiado

era rudo

Ensefaba los dientes podridos

con una mueca exagerada

para espantar a la alegria

Despierto todos los dias con el aliento
entrecortado oliendo la sangre
fermentada la cafia

Erase una vez un animal

gue sofiaba ser

Humano



Cuando nace
Hace tiempo que no veia tu cara
Eres un anciano lleno de rojo las mejillas
rozagante relleno feliz
Hace tiempo que dejé de conocerte
e ignoro tus movimientos fragiles
y tu risa de paciencia
Esa voz no es la de otros afos
Qué pronto envejecemos

cuando estamos a la distancia

En el cumplearfios de la muerte
los carteros lloran las entregas y reciben dadivas extras de las puertas donde no

entregan nada

Qué recibe un hombre cuando el dia de la muerte nace un hijo
Vivo
Pega un trago al cielo

y enloquece de tanta muerte sin curar

Eso es
hace tiempo que no te veo y...

estamos tan viejos en el cumpleafios la muerte



Sobre mi cabeza
Un dia me levanté sin querer a la vida
Vi crecerme la barba y el pelo
y crei que era hombre

AUln tenia la voz dulce y las manos tersas

Levantaba los ojos al cielo
y tenia toda la libertad sobre mi cabeza
Tomé caminos buscandola

porque el hombre tiene que conseguirla

Entonces
tuve lios con faldas cortas y largas

Lancé tremendas blasfemias
Bebi cervezas y ron

Fumé marihuana y Delicados sin filtro

Arrebaté la palabra a mis amigos
Insulté al padre de la iglesia

y al de mi casa

Rompi reglas y segui bebiendo en la calle
Hasta que un buen dia

Con la voz enronquecida

las manos engrosadas

levanté apenas la vista al cielo

y paso toda la libertad sobre mi cabeza



Muro de las lamentaciones
Como manotazo
de un dios resentido
la ola se estrell
rabiosa y revuelta

contra el acantilado

Regreso al mar
y se lamento
se achico
se dolio
casi como huyendo

se extinguio



Una astilla de espanto
Se clava en el pecho
Deja una grieta
Y roto de todos lados
se cuelan ruidos
Me sofoca el llanto

La rabia de esta boca sigue viva

Hasta la noche se queja
del dolor de mi cuerpo

tumbado de miedo



Hacia el quinto invierno
Entrando el invierno naci
Morian en la plaza unos

unos cuantos

Y ella se marcho6 temprano

cuando el quinto afio rondaba el invierno



Oracion
Despierta Noche
Mi voz aspera
cae silenciosa
Estruendo que carcome
Oracion quieta
callada
Ranura abismal
gue Dios impone
Lo buscoy enmudece
Nubes oscuras
desvelan mi rostro
Obito del alma
camina derramando viento
santa paz del viento
Pisada cuchillo
Cabeza
cupula sonora
Eco del salmo
Péndulo

Tiempo

Y con sigilo repito:

Padre nuestro que estas en el cielo



El hedor de mis huesos
En el mundo pasan cosas muy importantes como ganar un partido de fatbol. El
universo se entretiene viendo estrellas y Dios esta asegurando su existencia

haciéndonos creer que es nuestra salvacion.

Ayer por la noche me levanté a vomitar cerca de la tierra, mi camisa guardé los
desechos de este mareo por sobrevivir; la borrachura de mis poros destilaba una
sal agria, ardorosa. Luego, los temblores friolentos que me dan en la madrugada

se detuvieron de manera subita.

Desde mi ventana miré al cielo que hablaba en tonos lunados, la calle brillaba
parda y esos focos amarillos de la calle sollozaban una luz que aguita los ojos. Ahi
observé a la puta de todos los dias en la esquina; le guifié con una teta al vecino
gue espantado por su deseo huyé hasta sus caderas. Ellos se divierten. Si los veo
mas tiempo, tendré que rezar un padre nuestro para caer irremediablemente en la
tentacidén de sacar varios pesos que no tengo y pagar por esta insatisfaccion de

sélo observar.

Hace tiempo que me acostumbré a mi cuarto, abierto a este encierro de todos los
dias. Hoy no sé porque escribo en la tarde. Tengo trabajo y no sé qué hacer con

él, quiza deba renunciar a cualquier beneficio que me de confort.

Pero cuando tuve dinero se me quitaron las ganas de ser poeta y morirme de
hambre; hoy s6lo pienso en comer un poco de sopa y dejar de lado estas letras
gue me estorban, camino y se me sale una palabra inutil, una que no entiendo y

gue se desdobla.

Cuando me invento una frase, recurro al lugar comun y digo “soy poeta”. Apesto a
leche cortada. Sera que estoy batido con esta asquerosa saliva que retengo con la

lengua para no ensuciar al mundo.



Naufragio en este mundo
Soy Marino de tierra
Navego la historia
y naufrago en el mundo

de palabras incbmodas

Marino del cielo
me hundo en la imaginacién

en un mundo de palabras desconocidas

Soy marinero de la vida
y tatdo en mi brazo
con sal un corazon atravesado

por la flecha de Cupido

Quiero marearme con vino peledén
y luego asfixiarme de estrellas
Recibir en la altamar la brisa alegre
en la proa de un barco

libre a cadena perpetua

Marino s6lo un marino
con nombre desconocido
navego la vida

y encallo en este puerto de flores marchitas



Articulo 34:

Son ciudadanos
de la republica los varones
(¢y las mujeres?)
que aun sin tener calidad de humanos
rednan
ademas
los siguientes requisitos:

18 afios

modo honesto de vivir

(Los poetas estan fugitivos)



La nada que vale la pena
El doce de noviembre de mil novecientos sesenta y ocho
mori
lloré mi muerte
rei mi muerte

cada vez mas sola

En la poesia
la muerte y el instante

son un pasado fundamental

No es tan importante trascender
como morir
se trasciende sélo un instante

luego se acaba el mundo

Mori en mil novecientos sesenta y ocho un doce de noviembre
en el siglo veinte

mucho después de cristo

Si alguien leyera este poema
en unos dias
necesitara un intérprete
gue le explique qué quiso decir la Nada
luego a los treinta y tres afos
me parieron varias mujeres
y tengo algunos recuerdos como lunares
de sus canciones
de sus hijos

de sus poemas

Solo una de ellas me dejo respirar



esa loca cree que soy la nada que vale la pena

A veces camino a mi casa
Camino a mi casa y pienso

pienso y camino a mi casa

Solo a veces pienso

camino a mi casa

Comprender a la nada

lleva algunos afios

Ojala que cuando pasen los afios
la nada sea comprensible

El doce de noviembre mori, en el afio de mil novecientos sesenta y ocho
y cada afio de mi muerte
lo he celebrado
con abrazos
con manoseos
Feliz de estar muerto

a cada paso



Al dia le sobran horas

las cuento impaciente

Me hecho un trago de vino
con las manos temblorosas
Al dia le sobran horas

y espero que se acabe pronto

el dia que te fuiste

Horas de guardar



Impaciencia
Roja Marina
no quiero escribir

con sangre cada noche

(Mi rezo no necesita un alma en pena)

Te busca mi boca
Te dejo crecer entre mis dientes
Se me clavan otra vez

las espinas de tu nombre



Una puta

Bajo el efecto magico
de la luminaria de una tienda de muebles

la miro

Todo el llanto
del mundo atraviesa
sSu corazon

bombardeante

Con una sonrisa de miedo
con un llanto de rabia
con todo el llanto de nuestra soledad
rie hasta que acaba conmigo
hasta que acaba con todos

con ella misma

alerta



Decir tu nombre
En un instante
hilos oscuros surcan el cielo

Pronto lo cobijan por completo
Cruje el primitivo eco
de la cruz en mi cabeza
Mi boca se rasga
diciendo tu nombre
Dios

perdon te doy

porque no sabes lo que provocas



Desmesura
Sangra mi cabeza
con la perversion de Dios
que ora
palabras

desmesuradas

Amense los unos a los otros



Roja Marina
Me ahogo

en mi sonrisa

tan lejos
con tu voz de marimba

invades mi sien

Qué hago contigo
Marina
del silencio escondida



Solo como un perro
Huelo

en la soledad

el aliento que humedece mi piel

El corazén

canta una melodia inaudible

La noche se adosa

ala comezdn de mi oreja

Siento
la lengua en mi pierna
La patada
El insulto

ime quedo en el suelo!



Desespero
El canto revive mi nadusea

Un recuerdo de tantos

Me echo un trago para no ahogarme

Amanezco borracho

Tirado
me revuelvo

en el humor de mi aliento



Al sol
Esta una botella borracha
Cubierta de tierra

Vacia

La luz que refleja
es mas brillante
gue cualquier cosa

gue yo hable en toda mi vida

Tirados en el suelo

nos calentamos al sol



Dia de vivos
Renace la flor de los muertos
El viento corre

entre los campos anaranjados

Canta una canciéon de cuna
Una vela hace guardia

tiembla con el paso de las sombras
Sobre la tumbas

llora su cuerpo

All4 en un rincén una hormiga

devora una calaverita de sal



Brillo de muerte
A los mendigos dennos de comer
los padrastros de sus ufias
Arrancado el pellejo
(mal nacido en vano)
pinten con brillo

la transparencia de la muerte

A cada rato revive el ardor
de la cuticula
y color de aquellas ufias

muertas

Poncio Pilatos

aln seca sus manos



Silencio
La lluvia es ligera
Suavemente se extiende

por la madrugada de las calles

Como pronunciar
tu nombre
sin romperte

en pedazos



Hace cuanto
Sono el teléfono temprano
y me levanté con las prisas de las seis de la mafiana
Nunca es suficiente desvelarse

para dormir como un lirdn

El teléfono sond a las seis de la mafana y

los grillos estaban atentos a cualquier

llamado de luz

El luminoso repiqueteo de la ventana convocé

al choque de las armaduras y al melancélico chirriar

del instinto

Nadie contesta no hay quién conteste

Alguien prudente a esa hora de la madrugada

gue llama sin responder

Eso es mejor que hacer sonar un ruiderio de voces

y luego

hallar que la persona

no esta en la casa donde no vive

O quizad marché a un tiempo donde no se puede hallar

o tal vez Sdlo tal vez tenia miedo de despertar a la seis de la mafiana

con todo ese silencio del otro lado



Alfiler
Cae de cabeza

hiere
su grito breve

rebota en el infinito

Resuena el viento

El silencio se asusta
al choque abusivo de la punta

Y enmudece de nuevo



El eco vacio
Dentro de mi ropero
el vaho descubre
la prenda escondida
Se detiene el instante
el recuerdo sorprendido

ilas emociones huelen!

La naftalina espanta
a la hambrienta termita
Los sudores y la sangre
permanecen impavidos
Tienen muescas para mi alma

desfigurada por del tiempo

En la madrugada
el eco del vacio silencio

llena mi cabeza



El rumor de la ciudad
Tengo la cabeza metida entre las almohadas
Hoy es el cumpleafios de la muerte
Hace un mes y diez dias
gue se escucha el rumor de la ciudad

marchando a una plaza sin retorno

Alguien reconoce que hace treinta y ocho afos
se marco un hito en la historia

the answer is blowing in the wind

Nunca hay respuestas en los libros
ni en las leyes
ni en la tele

ni la radio

Amor

te invito una taza de té

Montemos en esa montafia una corriente
y hasta que se nos termine el viento

bajemos a buscar otro suefio



Canibalismo
Como un escupitajo a los ojos
el amor
invade las retinas
saturandolas de colores

pastel y cursi

Mas
un poco Mas

cada vez

Estos ciegos

se alimentan de saliva

de bocas llenas de suefios
Engordan sus fantasias
con café y galletas

en la cama

Toman

prestado el cuerpo del otro
y se arrancan cachos

de corazon que desayunan

mientras leen el periédico



Hoja de jacaranda
Cuando pase el viento
una hoja de la jacaranda
precipitadamente
sin un grano de vida

caera

Al mismo tiempo
Un perro orina
Un nifio mama
Un joven

tira

del gatillo



Tu nombre
Traigo ese ridiculo recuerdo tuyo encima
Los ojos inquisidores de mi mujer
acechan mi memoria
Tiro mi ropa
estoy desnudo

Esta desnudez

da comezén

Lacera
el pelo
el cuello
el pecho
las nalgas
el pubis

La luna se asoma en mi rostro
Miento a mi compafiera
con muecas
de una sonrisa oscura
Me duelen los ojos de tanta noche
La dltima paloma vuela
Deposito la mirada

en un vaso de alcohol



Como un perro sarnoso
aullo a la luna de mi ropero
y no entiendo

y ho sé por qué

en el reflejo

esta siempre

ese hombre triste

Reflejo



No lo sabes aun
Icé una prenda tuya
en el asta de la vida
Todo el mundo de mis presencias
la podia ver ondeando

con los cufios sangrientos de mi memoria

Te nombré ayer en el suefio
y desperté con un cuchillo asfixiante

gue me cortaba el llanto

No lloré la noche ni la madrugada
no llore yo

no lloré

no lloraré

no

La contaminacién esta controlada
y desde la inmensa ventana puedo observar

el centro dibujado con trazos como de nifio

jAfios ha que no veo amanecer!
Me acuesto a las cinco de la mafana

Y mi casa oscura solo ve el sol de la tristeza

Por qué olvidé tu nombre
en mi chagqueta de mezclilla

Mi abuela echo andar la lavadora

Estas marcas en mis senos
Son las bocas del silencio que te anuncian

Calladamente te nombran como alcohol sobre la llaga



Olvidé tu nombre y te llamé

con el nombre de mi Ultima amante
Ella no quiere acordarse de mis hijas
ni de mi calle ni de nada

Tiene sus propias heridas

Y las cura con limones que siembra en su patio trasero

He venido escribiendo mi historia de noche

En las tardes iba al Z6calo a gritar como un loco
consignas contra tu existencia

Coreaban al Mesias ganador del tribunal

Y tU contando todas esas boletas cruzadas

Salimos de noche furtivamente

Quiza me besaste esa noche que perdimos todo recato
Hemos de mentarle la madre a todos

los locos ansiosos de poder

oY?

Ese hombre de la radio no se equivoca a lo tonto
siempre se equivoca sabidamente

Su voz inquebrantable se escucha apenas
Ultimamente lo escucho con el corazon

porque las ondas hertzianas

no palpitan en mi radio

Tuve que ir a mi directorio
para buscar el teléfono que salvé del corrector de tinta
Solo salvé el nimero

Era demasiado audaz conservar tu nombre



Cristo
Entra clavo
Claro
Crepita
Hierra el cartilago al madero
Sangra
Leva la cruz al puerto

crudo de la muerte



Suefio de muerte

De la rama del suefio
una hoja verde aun pendiente
se despide del dolor de su recuerdo

El Ultimo contacto con la vida la mata



Extravio en la casa

La casa guarda al silencio
La rutina todos los dias
la oscuridad quieta quieta
Cualquier borracho se pierde
en esa geografia
de la casa oscura
Yo
me alumbro el camino de la vida
con las sobras
de una colilla en el hocico
Y la casa muda me traga
con toda su humedad
Resplandecen como estrellas
lo ojos abiertos
de los gatos
Trepados en el espanto
de encontrarse con la vida
Solos

llorando el dolor
de la noche en guarda
seguimos las migajas del borracho
qgue ha tirado en el camino

para encontrarse la muerte



Inversion
En el buzon se pudre
la factura
de los dias en que tuve

miedo

Tomo mi cartera vacia
trato de juntar los centavos que la habitan
Ella ignora el importe

gue debo por mi incertidumbre

Con un buen trabajo
podria pagar una parte del panico
que estoy gastando
quiza obtendria un provechoso crédito
para liquidar el horror
en comodas mensualidades

el resto de mi vida



Acerca de la muerte
Los ojos de lo desconocido
en el resquicio de la oscuridad
Mordida doliente muda
entre los escombros del recuerdo

Inicio fin limite apertura

Después de la luz de la ceguera
siega la luz de la sorpresa
gue esconde los abrojos

frios de la penitencia

Tierna tarde del silencio

Vieja mafana del rocio

Cansado mediodia con los pies hinchados
Dias de escondite

para plafideras sin llanto

El mar de un verde sordo
abre los brazos de rios desbocados
hasta el nacimiento eterno

del sin recuerdo



Alli donde los suefos tropiezan
En cada ocaso
los primeros destellos de luna
te descubren siempre sola
con tu mano extraviada

sobre tu sexo

Entonces

Abres la cortina

con la esperanza de encontrar
un ramillete de estrellas

alli

donde crees que los suefios

tropiezan



Nifia la muerte
Tocas la puerta
y tras el umbral
miras

con los ojos de la muerte

Torcida la suerte
entre tus manos
tomas la vida y la hieres

con todo tu llanto opaco

Con diminutos dedos
acaricias la muerte entera
hasta la muerte misma

Toda la vida



Primer Round
para Daniela
No dejes que la bronca sea sencilla
No te permitas ganar siempre
No hagas caso de lo que te dice ese hombre
Ni aquél ni otro
Deja que la vida te rompa el hocico
Permitele a tus dientes caer de vez en cuando
Toma un trago de alcohol antes de dormir
Y si después de todo eso suefias

Es que sigues viva



Lo cotidiano
Para Elisa
A esa galleta le dejaron abandonada
una feroz mordida
Un libro deshojado
gue me regald un poeta reconocido
aguarda bajo la mesa
Hay una capa de miel en el piso
Gajos de carne esparcidos por los cuartos
que se pegan a mis zapatos
Una silla sin cojin
El sofa con visitas de trapo
Discos con pistas digitales de chocolate
Y todas las mafianas gritas

con tu silencio todo lo que te extrafio



Del tiempo
Con tragos de alcohol
mi padre rescata las memorias
guardadas en mi bolsillo
roto



mi rostro

se desmorona

ante este secreto deleite
del corte ardoroso

de la navaja

sobre mi mufieca

Hasta la muerte



Ruta de salida
La soga

revisa el nudo

Coloco el banco

Trepo despacio

El miedo
presiente el salto

Miro la puerta

rezar un silencio

Brinco

REVIENTO



La despedida
En tus ojos serenos

un brillo timido de libertad

Despedida breve

sin pausas ni repeticiones

estira y encoge la mano

Y cada noche trato de detener

el aire que dejaste a tu paso

Solo atrapo el recuerdo

de la ventana vacia

Y el piso estrellado

contra tu humanidad

Y la tierra dolorida

acunando tu cuerpo



Rezos paralaluz
Poco después de la muerte
Llego la claridad
La cruz en las manos
el cristal pulido
el brillo del almenar
lloraron la despedida
La sonrisa de la vela
tranquila  satisfecha
Y después de tanto
me quedé contigo

Poco después de la muerte



La casalo sabe
Todas las noches
saco mi corazon

de la pesadilla de la rutina

La casa
me brinda la alegria
de sus chirridos nocturnos
Mi sombra con flojera
recarga su tristeza
sobre la ventana
pinta de sol
gueriendo huir

del escandalo de rumores

Pero los ruidos
nos persiguen

a los muertos



Con flores
No puedo tocar tu piel
marchita por los afios
ni alegrarme con el brillo

de tu sonrisa en una foto

Rescato el tiempo
humedeciendo con flores

la tierra que te cubre



Poesialll
Aqui estoy
otra vez

acariciando esta astilla desgraciada



Punto y aparte
Cuando la luz del dia se acaba
reverbera el temblor de mis dientes

por un recuerdo entre tinieblas escondido
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Al. FIGURAS RETORICAS POR METABOLAS

Metaplasmos
Supresion parcial
- Aféresis: Supresion de las primeras palabras de una palabra.
- Apoécope: Supresion de letras al final de la palabra.
- Sincope: abreviacion de la palabra suprimiendo letras intermedias.

- Sinéresis (hiato): Licencia poética que consiste en la pronunciacion

separada de dos vocales que van juntas.

Adjuncion simple
- Afijacién: agregacion de una particula linguistica que modifica
sentido y funcién
- Diéresis: alargamiento de una silaba en la palabra al deshacer un
diptongo
- Epéntesis: alargamiento de una palabra por adicion interior de un
fonema

- Palabra cofre: formacion de wuna nueva palabra mediante

yuxtaposicion
- Prétesis: alargar una palabra agregandole un fonema
Adjuncion repetitiva
- Aliteracion: repeticion de uno o mas sonidos en palabras proximas

- Insistencia: alargamiento de palabras por agregacion

“ Tomado de Grupo p (1987).



- Paranomasia: aproximar expresiones con fonemas analogos; es
decir, uso de palabras similares en sonido y diferentes en sentido.

- Reduplicacion: en linglistica consiste en repetir morfemas

(chiquititito). En retorica consiste en la repeticién de una expresion
en el interior de un sintagma

- Rimas: resultado de la igualdad o semejanza de sonido a partir de
la dltima vocal ténica en las palabras finales de los versos o
hemistiquios. Pueden ser de dos tipos: asonante (vocalica) que se
da entre las vocales a partir de la tonica; consonante, que hace

coincidir todos los fonemas a partir de la vocal acentuada

Supresion-adjuncion parcial

- Lenqguaje infantil: figura que afecta la forma de las palabras

- Retruécano: Juego de palabras que invierte o intercambia los
términos de una frase en la siguiente, para que el sentido de ésta
forme contraste o antitesis con el de la anterior. Es un recurso muy
utilizado para formar paradojas

- Sustitucion de afijos: suprime y adhiere elementos

Supresion-adjuncién completa
- Arcaismo: introduccién de un término en desuso o que corresponde
a un estado de la lengua previo

- Invencién de palabras: recurso de nombrar una nueva realidad o

renombrar una ya existente a partir de una orientacion iluminadora



- Neologismo: sustituciébn de una expresion habitual por otra que
guarda con ella una relacion de oposicion o adjudicacion de un
nuevo significado a un antiguo significante

- Préstamo: caso de neologismo que consiste en intercalar en el

discurso términos pertenecientes a otras lenguas

- Sinonimia sin _base morfologica: presenta sentidos similares

mediante diferentes significantes
Permutacion Cualquiera

- Anagrama: intercambio de posiciones de los fonemas. Reacomodo
de fonemas en una o varias palabras

- Contrepet: anagrama francés que opera sobre las silabas en una o
mas palabras

- Metatesis: alteracion del orden de los fonemas

Permutacién por inversion

- Palindromo: variedad del anagrama que alude a los enunciados

gue pueden leerse en sentido inverso y conservan su significado

- Verlen: especie de anagrama, intercambio de lugar de las silabas

Metataxis
Supresion parcial
- Crasis: es igual que la palabra cofre, pero considerada desde la
sintaxis

Supresion completa



Asindeton (disyuncion o braqueologia, en la tradicion inglesa):
yuxtaposicion enumerativa que elimina los nexos, lo que produce
un ritmo apresurado

Elipsis: eliminacion de un elemento implicado con el contexto
Parataxis: relacién entre oraciones yuxtapuestas pero sin relacion
de subordinacién entre ellas.

Zeugma: figura que consiste en manifestar una expresion y luego

dejarla sobreentendida

Adjuncién simple

Concatenacion: repeticion progresiva, gradual

Elemento expletivo: forma parte del pleonasmo, repeticion del

mismo significado en diferentes significantes. Por ello es
considerado por algunos como figura semantica. Sin embargo, el
elemento expletivo, en particular, consiste en agregar a una
expresibn ya completa un complemento no requerido
gramaticalmente, pero que cumple funcion enfatica

Paréntesis: digresibn que nos aparta de la linea principal del

discurso y consiste en agregar una oracion entera dentro de otra

Adjuncién repetitiva

Enumeracion (distribucion): acumular expresion que significan una
serie de conjuntos o partes de un todo
Métrica: medida silabica a la que se sujeta el poema organizado en

unidades ritmicas



- Polisindeton (conjuncion): figura opuesta al asindeton. Consiste en
repetir nexos coordinantes, lo que alienta el ritmo, enfatiza y
produce en ocasiones una impresion solemne

- Simetria: division del verso o la estrofa en partes iguales

Supresion-adjuncion parcial
- Anacoluto: especie de silepsis, que surge cuando un sintagma
previsto por la frase antecedente es remplazado por un elemento
de concordancia diversa, de manera que la construccién
comenzada parce continuarse con otra. Tiene efecto de
vehemencia y/o precipitacion
- Silepsis: falta de concordancia gramatical
Supresion-adjunciéon completa
- Quiasmo: Repeticion de expresiones iguales, semejantes o también
antitéticas, redistribuyendo las palabras, las funciones gramaticales

y/o los significados en forma cruzada y simétrica

Permutacién cualquiera
- Hipérbaton: alteracion del orden gramatical de los elementos del
discurso al intercambiar las posiciones sintacticas (la desviacion del
orden de palabras se conoce también como anastrofe)
- Tmesis: forma elemental de hipérbaton o transmutacion, intercala
particulas en medio de la frase

Permutacion por inversion



- Inversién: inversion del orden logico o temporal de los hechos por

permutacion de posiciones de los elementos en el sintagma

Metasememas
Supresion parcial

- comparacién y metéfora in praesentia: consiste en realza un objeto

o fendmeno manifestado, mediante un término comparativo (‘como”
0 sus equivalentes), la relacion de homologia.

- Sinécdoque y antonomasia generalizantes: es una forma de la

sinécdoque. Es una frecuencia metaférica y alusiva. Manifiesta una

relacién individuo especie

Adjuncién simple

- Arqguilexia: la lexia es la unidad léxica de la lengua. Hay lexias
simples (calle) o compuestas (boca-calle). La archilexia representa,
en el plano del significante, el conjunto de los semas (unidades
minimas de sentido) comunes a dos 0 mas lexias. Asi, perro y gato
se integran en el término que los comprende a ambos: animal. Silla
y banco se unen bajo el rubro de asiento, pues sillas y bancos
tienen el rasgo para sentarse (desde la perspectiva del objeto al
que remiten).

- Sinécdoque y antonomasia __ particularizantes:  Sinécdoque

metaforica y alusiva que manifiesta una relacion especie-individuo.



Supresion-adjuncion parcial

- Metéfora in absentia (en ausencia o verdadera): es aquella que

tiene lugar sin que aparezca co-presente el término al que se refiere
Supresion-adjuncion completa
- Metonimia: sustituciébn de un término por otro cuya referencia
habitual con el primero se funda en una relacién existencial.
Supresion-adjuncién negativa
- Oximoron: figura de oposicion que resulta de la relacion sintactica
de dos antonimos parciales (alegre muero) o totales (viviendo

muero)

Metalogismo
Supresion parcial
- Litote: para mejor afirmar algo, se disminuye, se atenda o incluso se
niega aquello mismo que se afirma: se dice menos para significar
mas: “conoce usted mal este asunto” (por decir “lo ignora usted por
completo”)
Supresion parcial
- Reticencia: omisibn de una expresion que deja inacabada una
frase, que pierde, asi, parte de su sentido
- Silencio: ausencia que opera como figura, en tanto es un desvio de

lo esperado, en especial en los dialogos

Adjuncién simple



Hipérbole: metafora que consiste en la exageracion

Adjuncion repetitiva

Antitesis: contrapone ideas pero no ofrece contradiccion, con
frecuencia implica paralelismo

Pleonasmo: redundancia o insistencia en el mismo significado
Repeticién: corresponde al mecanismo general de duplicar un
elemento y comprende una familia de figuras: repeticion,

encadenamiento, estribillo, anéfora, reduplicacion.

Supresion-adjuncion parcial

Eufemismo: estrategia discursiva que sustituye una expresion dura,

vulgar o grosera por otra suave, elegante o decorosa

Supresion-adjunciéon completa

Alegoria: es una cadena de metaforas o, una metafora continuada,
una correspondencia entre elementos imaginarios cuyo sentido se
completa en el contexto

Fabula: breve narracion en prosa o en verso, de un suceso cuta
ocurrencia se desprende una ensefianza para el lector, llamada
moraleja. Se trata de un género didactico mediante el cual suele
hacerse critica de las costumbres y de los vicios locales o
nacionales.

Parabola: se emparenta con las mismisimas nociones de fabula e
intriga. De alguna manera esta en el fundamento mismo de la

posibilidad del relato. Remite a un suceso de cuya ocurrencia se



desprende una ensefianza para el lector, llamada moraleja. Es un
género did4ctico que trata sobre todo las caracteristicas universales
de la naturaleza humana. Al obligarnos a buscar en el lugar de qué
elemento esta la metafora de base y términos comparados, porque
induce a confusion.
Supresion-adjuncidn negativa
- lronia: se manifiesta en una multitud de variantes. Ver antifrasis,

asteismos, antimetatesis, sarcasmo y simulacion
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A2. FIGURAS RETORICAS BASICAS EN ORDEN ALFABETICO

Aféresis: supresion de las primeras letras de una palabra.

Afijacion: agregacion de una particula linguistica que modifica sentido y funcién

de la palabra.

Alegoria: es una cadena de metaforas o, también, una metéfora continuada, una
correspondencia entre elementos imaginarios cuyo sentido se completa en el

contexto.
Aliteracién: repeticion de uno o més sonidos en palabras proximas.

Anacoluto: especie de silepsis, que surge cuando un sintagma previsto por la
frase antecedente es reemplazado por un elemento de concordancia diversa, de

manera que la construccién comenzada parece continuarse con otra.

Anacronia: consiste en la alteracion de la disposicion cronolégica de la historia

para favorecer un orden peculiar de la trama.

Anadiplosis: repeticion de la dltima palabra de una clausula al inicio de la

siguiente.

Anafora: repeticion de la misma palabra o grupo de palabras en el inicio de

clausulas sucesivas.

Anagrama: intercambio de posiciones de los fonemas. Reacomodo de fonemas

en una o varias palabras.

“ Tomado de Pedro Reygadas(2001)



Analepsis: recuerdo de lo pasado, retrospeccion que permite la cohesion del

relato.

Antanaclasis (dilogia): repeticion de una palabra con dos significados, dandole en

cada posicién un sentido distinto.

Antifrasis: figura de pensamiento mediante la cual al decir una cosa en realidad

gueremos que se entienda lo opuesto de lo dicho.

Antimetabola: repeticion de palabras, en clausulas sucesivas, en orden

gramatical inverso.
Antimetatesis: burla de lo dicho por el otro, contrastando su decir.

Antitesis: contrapone ideas, palabras o ambas, pero no ofrece contradiccién. Con

frecuencia implica paralelismo.

Antonomasia generalizante: es una forma de la sinécdoque. Manifiesta una

relacion que va del individuo especie.

Antonomasia particularizante: sinécdoque metaférica y alusiva que manifiesta

una relacion que va de la especie al individuo.
Apdcope: supresion de letras al final de la palabra.

Aposicién: colocacién lado a lado de dos elementos coordinados, donde el

segundo sirve como explicacion o modificacion del primero.

Arcaismo: introduccién de un término en desuso o que corresponde a un estado

de lengua previo.



Arquilexia (archilexia): la lexia es la unidad léxica de la lengua. Hay lexias
simples o compuestas. La archilexia representa, en el plano del significante, el
conjunto de los semas comunes a dos 0 mas lexias.

Asindeton (disyuncién o “braqueologia”, en la tradicion inglesa): yuxtaposicion
enumerativa que elimina los nexos, lo que produce un ritmo apresurado:
Asonancia: repeticién de sonidos vocalicos similares, precedidos y seguidos por

diferentes consonantes, en las silabas acentuadas o palabras adyacentes: “An old,

mad, blind, despised, and dying king” (Shelley, Soneto Inglaterra en 1819).

Asteismo: ligado al chiste, constituye un reproche amable de algo ingenioso,

dicho por otro, como:

Climax: arreglo de las palabras, frases o clausulas para incrementar en forma

progresiva su importancia.

Comparacion: consiste en realzar un objeto o fendmeno manifestando, mediante

un término comparativo (“como” o sus equivalentes), la relacién de homologia.
Concatenacion: repeticidon progresiva, gradual.

Contradiccion: Ocurre cuando un término niega a otro: “perfecto/imperfecto”; es
una relacion de presuposicion semantica reciproca, que se da cuando los términos

son contrarios.
Contrepet: anagrama francés que opera sobre silabas en una o0 mas palabras.

Crasis: es igual a la “palabra cofre”, pero considerada desde la sintaxis:



Diéresis: alargamiento de una silaba en la palabra al deshacer un diptongo:

(ruido).
Disimulacion: aparenta ser, sin serlo en realidad; oculta la verdadera opinion.

Elemento expletivo: forma parte del pleonasmo, repeticion del mismo significado
en diferentes significantes. Por ello es considerado por algunos como figura de la
semantica. Sin embargo, el elemento expletivo, en particular, consiste en agregar
a una expresion ya completa un complemento no requerido gramaticalmente, pero

que cumple funcion enfética:
Elipsis: eliminacion de un elemento implicado en el contexto:

Enumeracion (distribucion): acumular expresiones que significan una serie de

conjuntos o partes de un todo:

Epanalepsis: repeticion al final de la clausula de la palabra que aparece al inicio
de la misma: “Sangre ha comprado sangre” (Shakespeare, El Rey Juan). La
epanalepsis remarca la carga emocional, pero debe ser natural y no buscarse

artificiosamente, porque suele verse falsa en tales casos.

Epéntesis: alargamiento de una palabra por adicion interior de un fonema

(“estrella” por “Stella”).

Epistrofe: repeticion de la misma palabra o grupo de palabras al final de clausulas

sucesivas, lo que asegura un énfasis especial:

Este procedimiento asegura la economia del discurso. Es importante que al omitir

palabras no se incurra en error gramatical o en ambigtedad: “Mientras que estaba



en cuarto, mi papa me llevé al zoolégico” (que deja indefinido quien iba en cuarto

grado).

Eufemismo: estrategia discursiva que sustituye una expresion dura, vulgar o

grosera pro otra suave, elegante o decorosa.

Hipalage: figura que consiste en una falta de concordancia, por lo general
consiste en aplicar a un objeto un epiteto que conviene a personas (cercana por

tanto a la metafora prosopopéyica):

Quien resbala es el poeta, pero aparece un desplazamiento de sentido, una
impertinencia semantica y un enriquecimiento de sentido. La hipélage, segun
Lausberg, también liga entre si palabras que ni sintactica ni semanticamente se

adecuan:

Hipérbaton: alteracién del orden gramatical de los elementos del discurso al
intercambiar las posiciones sintacticas (la desviacion del orden de palabras se

conoce también como anastrofe):

Este mecanismo permite ganar la atencion, en especial cuando se marcan el inicio

o final de la oracion.
Hipérbole: metafora que consiste en la exageracion:
Insistencia: alargamiento de palabras por agregacién: joooooh!

Invencion de palabras: recurso para nombrar una nueva realidad o renombrar

una ya existente a partir de una orientacion iluminadora:

Inversién: inversion del orden l6gico o temporal de los hechos por permutacion de

posiciones de los elementos en el sintagma:



Ironia: se manifiesta en una multitud de variantes. Ver antifrasis, asteismos,

antimetatesis, sarcasmo y simulacion.

Lenguaje infantil: figura que afecta la forma de las palabras:

Litote: para mejor afirmar algo, se disminuye, se atenua o incluso se niega aquello
mismo que se afirma: se dice menos para significar mas. “conoce usted mal este
asunto” (por decir “lo ignora por completo”). Ciertos tipos de litote se vinculan a la

ironia.

Metafora in absentia (en ausencia o “verdadera”): es aquella que tiene lugar sin

que aparezca co-presente el término al que se refiere:
Metafora in praesentia (en presencia): los dos términos aparecen:

Metatesis: alteracion del orden de los fonemas (“que no panda el cunico” por “que

no cunda el panico”).

Metastasis: atribuir a otro una confesién que uno mismo se ve en la necesidad de

hacer.

Metonimia: Sustitucion de un término por otro cuya referencia habitual con el

primero se funda en una relacion existencial:

o Causal. “eres mi alegria” (su causa)

o Espacial: “No tengo nada que ofrecer excepto sangre, tierra, lagrimas, y
sudor” (Winston Churchill, discurso en la Camara de los Comunes el 13
de mayo de 1940).

o Espacio/temporal: “Conoce su Virgilio” (la vida y obra).



Son metonimias las siguientes: corona por realeza, mitra por obispo, riqueza por

gente rica, bronce por oficiales militares, botella por vino, pluma por escritor.

Eco discute la pertinencia de distinguir metonimia y sinécdoque, si se considera un
punto de vista semidtico y de la construccion del efecto de sentido como una labor

enciclopédica.

Métrica: medida silabica a la que se sujeta el poema organizado en unidades

ritmicas.

Neologismo: sustitucion de una expresion habitual por otra que guarda con ella
relacion de oposicibn o adjudicacion de un nuevo significado a un antiguo
significante: “contestar” como replicar, oponerse, poner en tela de juicio, acepcién

derivada del verbo francés (contester).
Onomatopeya: uso de las palabras cuyos sonidos hacen eco de su sentido.

Oximoron: figura de oposicion que resulta de la relacion sintactica de dos

anténimos parciales (“alegre muero”) o totales (“viviendo muero”).

“Palabra cofre”: formacién de una nueva palabra mediante yuxtaposicion (“La

secretaria Stafford stafformidable”).

Hay que considerar que el paréntesis rompe el flujo de la oracion. Envia el
pensamiento por una tangente. Marca por lo general una intervencion subjetiva y

revela la voz del autor.

Palindromo: variedad del anagrama que alude a los enunciados que pueden

leerse en sentido inverso y conservan su significado.



Parabola: se emparenta con las mismisimas nociones de fabula e intriga. De
alguna manera esté en el fundamento mismo de la posibilidad del relato. Remite a
un suceso de cuya ocurrencia se desprende una ensefianza para el lector,
llamada moraleja. Es un género didactico que trata sobre todo las caracteristicas
universales de la naturaleza humana. Al obligarnos a buscar en lugar de qué
elemento esta la metafora de base, nos conduce a la interpretacion. Al construirlas
es conveniente no mezclar metaforas y términos comparados, porque se induce a

confusion.
Paradoja: una contraposicion absurda pero es en profundidad reveladora y lucida:

Paralelismo: similaridad en la estructura en un par de series de palabras, frases o
clausulas relacionadas. Si los elementos se asemejan en estructura y también en
extension, el esquema se llama isocolén. El paralelo contribuye en gran medida al

ritmo de las oraciones.

Paralipsis: ironia que evitando un tema con sutileza, se las arregla para revelar el

asunto en cuestion de cualquier manera.

Paranomasia: aproximar expresiones con fonemas analogos; es decir, uso de

palabras similares en sonido y diferentes en sentido:

Parataxis: relacion entre oraciones yuxtapuestas pero sin relacion de

subordinacion entre ellas:

Paréntesis: digresion que nos aparta de la linea principal del discurso y consiste

en agregar una oracion entera dentro de otra:



Perifrasis (no confundir con la perifrasis como reformulacion o construccion
verbal): sustitucién de una palabra o frase descriptiva por un nombre propio, o de
un nombre propio por una cualidad asociada al nombre: “Puede no ser una

Penélope, pero fue fiel”.
Pleonasmo (Tautologia): redundancia o insistencia en el mismo significado:
Poliptoton: repeticion de palabras derivadas de la misma raiz.

Polisindeton (conjuncién): figura opuesta al asindeton. Consiste en repetir nexos
coordinantes, lo que alenta el ritmo, enfatiza y produce en ocasiones una

impresién solemne:

Pregunta retérica: aquella que se hace no para buscar respuesta, sino para

afirmar o negar algo de modo oblicuo.

Préstamo: caso de neologismo que consiste en intercalar en el discurso términos

pertenecientes a otras lenguas:
Prolepsis: es una anticipacion de lo que va a suceder:

Prosopopeya: es una metafora que otorga propiedades humanas a seres no

humanos, o bien anima lo inanimado.
Protesis: alargar una palabra agregandole un fonema (“Espiritu” por “spiritu”).

Quiasmo: repeticion de expresiones iguales, semejantes o también antitéticas,
redistribuyendo las palabras, las funciones gramaticales y/o los significados en

forma cruzada y simétrica:



Reduplicacion: en linguistica consiste en repeticion de morfemas (chiquititito). En

retdrica consiste en la repeticién de una expresion en el interior de un sintagma:

Repeticion: corresponde al mecanismo general de duplicar un elemento y
comprende una familia de figuras: repeticion, encadenamiento, estribillo, anafora,

reduplicacion, etcétera.

Reticencia: omisién de una expresion que deja inacabada una frase, que pierde,

asi, parte de su sentido:

Rimas: resulta de la igualdad o semejanza de sonido a partir de la dltima vocal
ténica en las palabras finales de los versos o hemistiquios. Puede ser de dos tipos:
asonante (vocalica) que se da entre las vocales a partir de la tdnica; o consonante,
gue hace coincidir todos los fonemas a partir de la vocal acentuada (soberana,

mafana)

Cuando tiene base morfoldgica, la sinonimia se asemeja en el significante:

“desesperacion” y “desesperanza’.
Sarcasmo (escarnio): puede ser cruel e incluso abusivo cuando se aplica al débil.

Silencio: ausencia que opera como figura, en tanto es un desvio de lo esperado,

en especial en los dialogos.
Silepsis: falta de concordancia gramatical.
Simetria: divisidn del verso o la estrofa en partes iguales:

Simil: comparacion explicita entre dos cosas de naturaleza desemejante pero con
algo en comun: “Jorge era como un ledn en las peleas” (en contraste con el

caracter implicito de la metafora: “Jorge era un ledén en las peleas”).



Simulacion: toma los términos del otro, para fingir aproximarse a él.

Sincopa: abreviacion de palabras suprimiendo letras intermedias (“Navidad” por

“Natividad”).

Sinécdoque generalizante: se basa en la relacion que media entre un todo y sus
partes con un caracter deductivo. La sinécdoque en general es la “designacién de
un objeto por el nombre de otro objeto con el cual forma un conjunto, un todo fisico
o metafisico, hallandose la existencia o la idea del uno comprendido en la
existencia o la idea del otro” (Fontanier). Es generalizante cuando expresa lo
reducido por medio de lo amplio, lo particular por medio de lo general: la parte por
medio del todo (“el mundo entero lo dice” por “cada persona o muchas personas lo
dicen”), el objeto por medio de la materia de que esta hecha (“saco el acero” por
“sacé la espada), etcétera. Para el Grupo p, la suma de dos sinécdoques da lugar

a una metafora.

Sinécdoque particularizante: relacion todo-partes de caracter inductivo. Lo
amplio es expresado mediante lo reducido: “tiene quince primaveras” (afos); “el
hombre es mortal” (el ser humano); “afuera, noche zulu (negra = de raza negra =

zulu)”, como en G. Schéhadé.

Sinéresis (hiato): licencia poética que consiste en la pronunciacion separada de

dos vocales que van juntas (“tu / escuela”).
Sinonimia: presentar sentidos similares mediante diferentes significantes:

Sustitucion: suprime y adhiere elementos.



Tmesis: forma elemental de hipérbaton o transmutacion que intercala particulas

en medio de la frase.
Verlen: especie de anagrama que conlleva el intercambio de lugar de las silabas.

Zeugma: figura que consiste en manifestar una expresion y luego dejarla

sobreentendida.
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