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Introduccién

El presente trabajo revisa, en sentido historico, y aplica creativamente la paradoja
como figura retdrica, pero configurdndola con otros elementos de ésta: desde la
inventio, como posibilidad creativa; la dispositio, como argumento; hasta la elocutio,
como figura de la misma. Se utiliza un enfoque tedrico desde la estilistica, con la
finalidad de reconocer el tema en cuestidn en el libro de poesia Pala de sepulturero:
atadura de tiempo, de mi autoria.

En este analisis fue necesario revisar algunos conceptos que acompafan a la
paradoja en el texto y la complementan en su comprensiéon. Para ello, hube de
rastrear sus antecedentes, asi como los de la retérica y la estilistica; en éstos fue de
suma ayuda remitirme a los libros de la lliada® y la Odisea? y asi encontrar la pauta
que guiara mi escrito. En cuanto a la estilistica, fue la autoridad de Aristoteles la que
condujo el texto en el sentido ya mencionado. Lo anterior con el fin de identificarlos —
los antecedentes- como elementos de andlisis para mi poemario, ademas de
fundamentar teéricamente mi poética.

Consciente de que existe una multiplicidad de sentidos sobre el concepto de
la paradoja, para efectos de este estudio, s6lo considero los mas convenientes para
su analisis en tanto figura retérica; por ejemplo, no la retomo vista desde el sentido
fisico o matematico®, asi como también omiti la visién psicolégica y l6gico-filoséfica.

Pretender un andlisis interdisciplinario sobre esta materia es sin duda una empresa

! Homero, lliada, Trad. Emilio Crespo Giiemes, Madrid, Gredos, 2000.

2 Homero, Odisea, Trad. José Manuel Pabén, Madrid, Gredos, 2000.

% para un estudio, simple, pero esclarecedor, véase, Northrop, Paradojas matematicas, Trad. Ricardo Ortiz,
Meéxico, Limusa, 1991.

* Para un analisis de este tema y més bibliografia sobre el mismo, véase, J. Ferrater Mora, Diccionario de
filosofia, Tomo 11, Barcelona, 2004.



deseable; no obstante, temi alejarme de mi objetivo principal, ademas de que se
convertiria en una desmesura para el propdsito de este trabajo recepcional.

Sin lugar a dudas, el estudio de la paradoja como figura retérica tiene el
inconveniente de ofrecer escasa bibliografia critica, es decir, si bien no abundan las
definiciones sobre la misma en retérica, tampoco existen estudios filolégicos
reflexivos sobre el tema en cuestion, lo cual hizo necesario seguir su evolucion hasta
las definiciones actuales, y con ello poder vincular su estudio en la utilizaciéon de mi
poemario.

La eleccién del enfoque desde la estilistica se debié a que, para realizar un
andlisis de mi poemario, requeria de un marco teérico que posibilitara la recreaciéon
de mi poética y con el cual pudiera justificar el recurso de la paradoja en mi obra
creativa.

De esta manera, busqué hacer un andlisis desde sus antecedentes clasicos,
como los paradoxégrafos griegos,” hasta una visibn mas contemporanea como la

que se encuentra en Fernando Romo Feito;® de tal forma que el conocimiento de su

evolucion correspondiera con el desarrollo del poemario y con el andlisis estilistico
qgue lo justifica. En este sentido, el estudio histérico y el andlisis estilistico en el
poemario, conforman la unidad de este trabajo.

Asi, en mi propuesta poética, la paradoja aparece dividida histéricamente,
pues la primera parte del poemario que se llama Mirabilia: paradoxografias
mexicanas, intenta recoger la tradicibn de los paradoxdégrafos griegos, como el
antecedente mas antiguo que se le conoce, al mismo tiempo que incorpora

elementos de las primeras cronicas sobre Ameérica, en especifico de México, que

> F. Javier G6mez, Paradoxdgrafos griegos: rarezas y maravillas, trad. y notas de F. Javier Gémez Espesolin,
Madrid, Gredos, 1996.

® Fernando Romo, Retérica de la paradoja, Barcelona, Octaedro, 1995.

" Hernén Cortes, Cartas de relacién, Madrid, Dastin, 2003.



relataron los espafoles durante el descubrimiento y la conquista, como las hechas
por Hernan Cortes en sus Cartas de relacién,” o Bernardino de Sahagun en su
Historia general de las cosas de la Nueva Espafa .°

La segunda parte del poemario intitulada Pala de sepulturero: atadura de
tiempo, que le da nombre al poemario y la cual asumo como la vision
contemporanea de paradoja, contempla elementos de la paradoja del contrasentido,
qgue se puede ver en Romo Feito, quien en ello sigue a Michele Prandi, donde se la
define como un contrasentido causado al construirse una frase donde sus términos
entran en una relacion en la que se contradicen sus definiciones, lo que provoca una
ruptura Iéxico-ontoldgica en las clausulas.

La tercera parte, Lloramos luz, es resultado de las dos anteriores, en ella
experimento la paradoja como expresion poética en referencia a lo maravilloso, a la
manera de los paradoxégrafos griegos, y retomo la ruptura Iéxico-ontolégica, como
en su significacion de contrasentido; pero sobre todo, como un &mbito de
experimentacién donde el sinsentido sea lo paraddjico y el lector un posible autor. A
esta nueva nocion la he llamado la paradoja del sinsentido.

En este trabajo, no pretendo redefinir la paradoja en términos retoricos, sino
simplemente dar cuenta de lo que ella significa en mi obra como expresion poética, y
de su vigencia como figura retdrica que estimula su recreacion en la poesia
contemporanea. De este modo, a las tres partes del poemario, Mirabilia:
paradoxografias mexicanas, Pala de sepulturero: atadura de tiempo y Lloramos luz,
le corresponden tres tiempos historicos: Grecia clasica, retdrica contemporanea y

desde la actualidad con mi propuesta creativa; asi como nociones diferentes: lo

® Fray Bernandino De Sahagun,, Historia General de las Cosas de la Nueva Espafia, tomo 11, Madrid, Dastin,
2003.



maravilloso, la ruptura léxico-ontolégica y el sinsentido, que se despliegan y explican

a partir del andlisis del poemario como justificacion de mi poética.



Capitulo |

Antecedentes

La retorica sera el enfoque epistémico desde el cual abordaré el tema central de
este escrito: la paradoja, y su analisis es el que da comienzo a este primer apartado,
pues es dentro de esta disciplina que se enclavan tanto la paradoja —ya que, como
se verd mas adelante, es en la Retdrica de Aristoteles donde se tienen las primeras
noticias sisteméaticas sobre el tema- como la paradoxografia griega. Ya F. Javier
Gbomez Espesolin anotaba: “Sera, no obstante, la escuela de IsOcrates la que
aportara el rumbo decisivo a esta tendencia {la paradoxografia}’ con su insistencia
sobre los diversos ingredientes retdricos aptos para suscitar la hedoné entre los que
se encontraba con toda justicia el relato de cosas extraordinarias y maravillosas.”
Por lo que al analisis de la retérica le seqguira el de la paradoxografia, al que, dadas
sus implicaciones para la segunda parte de este trabajo —la obra creativa-, hicieron
imprescindible su extension como tema periférico, y por ultimo el del estilo como
principio de la estilistica, la cual aplicaré en el analisis de mi obra creativa.

De esta manera, para entender la paradoja como figura retérica, sera de
utilidad relacionar la paradoja y la retérica desde sus inicios en lo que conocemos
como los principios de la literatura occidental. Me refiero a encontrarlas esbozadas

en los libros de La lliada y La Odisea, atribuidas a Homero.

* En el texto se encierra entre llaves, a partir de este parrafo, frases y oraciones en diversas partes del corpus, lo
cual significa que son anotaciones mias. Esto es asi para no saturar el trabajo con notas al pie de pagina al
respecto. Quedan excluidas de esta norma los apartados dedicados al andlisis estilistico; alli utilizo paréntesis.
%J. Gémez Espesolin, Op. cit., p. 19.



Retérica

En su Diccionario de Retdrica y Poética,'® Helena Beristain sefiala: “La retérica es
muy antigua, tiene una larga historia. Segun CURTIUS tiene su origen como idea del
discurso subyacente en los de naturaleza poética de La lliada y de La Odisea.™
Esto es, la retérica parece tener su origen en los discursos persuasivos'? que
permean estos dos libros, asi en el canto XXIV de La lliada, cuando el mensajero

Argicida habla del cuerpo de Héctor al anciano padre de éste dice:

TG mismo si acudieras contemplarias qué fresco estd por el rocio, lavado de la

sangre gue le cubria y sin ninguna mancha; estan cicatrizadas todas las heridas que

recibié, pues muchos hundieron el bronce en su cuerpo. Hasta tal punto los felices

dioses cuidan de tu hijo, incluso muerto, porgue les era grato en el fondo del corazén.
Asi habld, y se alegrd el anciano y respondi6 de este modo..."

Las palabras de Argicida cumplen la funcion de llevar consuelo a Priamo, padre de
Héctor, hecho que queda consumado con la alegria del anciano, pues éste fue
persuadido de la benevolencia de los dioses para con su hijo.

Este tipo de discursos son una constante en La lliada y, ya sea que los
profieran los dioses o los hombres, estos articulan el elemento persuasivo que lleva
la guerra entre troyanos y aqueos a sus Ultimas consecuencias. Asi en el canto V,

Hera exclama:

iVerglenza, argivos, malos baldones de aspecto admirable! Mientras frecuentaba el
combate Aquiles, de la casta de Zeus, nunca los troyanos mas all4 de las puertas
dardanidas pasaron, pues temian la robusta pica de aquél. Mas ahora luchan lejos
de la ciudad junto a las concavas naves.

Con estas palabras excit la furia y el &nimo de cada uno.™

19 Helena Beristain, Diccionario de Retérica y Poética, México, Porr(a, 2008.

1 Ibidem, p. 428.

12'\/éase, Angelo Marchese y Joaquin Forradelas, Diccionario de retérica, critica y terminologia literaria,
Barcelona, Ariel, 2000, p. 348. Donde se dice que la retérica empieza como arte de la palabray creadora de
persuasion.

3 Homero, La Iliada, op. cit., p. 494.

¥ Ibidem, p. 106, 107.
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Ademas, los discursos persuasivos para fustigar la guerra tienen un elemento que
nos revela el nivel de convencimiento que éstos logran, pues después de cada
discurso la narracion prosigue con un enaltecimiento de lo que el discurso logro. Asi
en el canto VI, después de que Adresto fuera prendido por Menelao, y seguido del
discurso de aquél, el narrador dice: “Asi hablo, tratando de convencer su animo en el
pecho.”™® Poco después, luego que Agamenén dijera un discurso a su hermano
Menelao, el narrador hace claro lo persuasivo del discurso de Agamenoén: “Hablando
asi, el héroe desvi6 la intencién de su hermano.”®

De esta manera, parece justificado decir que los inicios de la retérica como
persuasion se encuentren ya implicitos en los albores de la literatura occidental. Y
no solo el discurso como persuasion, sino también el elemento metaférico del
lenguaje, que seria a la postre, otro de los aspectos distintivos de la retorica, y que
es donde se inserta la paradoja, tema fundamental de estudio en este trabajo. “«
iHera! No temas que uno de los dioses o de los hombres vaya a verlo: yo echaré
para envolvernos una nube que sera aurea, y ni siquiera el Sol podréa traspasarla con
su vista, aunque su luz es lo que tiene la mirada mas penetrante.»”*’ Dice en el
canto Xlll de La lliada, lo que puede parecer una exageracion paradojica que se
resuelve por la omnipotencia de Zeus, esta exageracion paraddjica se explicard mas

adelante y aqui solo sirve de ejemplo; y en La Odisea canto Xll dice: “...un soplo

feliz la impelia, mas de pronto cesO aquella brisa, una calma profunda se sintio

alrededor: algun dios alisaba las olas.”?

Es importante establecer que en el mundo de la Grecia antigua, antes de que

Aristoteles sistematizara la retorica, ya existia una pre-retorica que cultivaba los

> Ibidem, p. 112.
1% Ibidem, p. 113.
7 Ibidem, p. 283.
'8 Homero, La Odisea, op. cit., p. 194.

11



discursos persuasivos, y también el uso estético del lenguaje. Este uso parecia
tener, entre otras funciones, hacer mas persuasivos los discursos, funcion que se

vera nuevamente cuando hable de los antecedentes de la paradoja.

La paradoxografia

Una vez establecidos los inicios de la retérica en los libros de La lliada y La Odisea;
ahora pretendo identificar los inicios de la paradoxografia en estos mismos textos,
para tender un puente o hilo conductor entre retorica y paradoja y, con esto, justificar
0 sentar las bases de lo que sera el andlisis estilistico de la primera parte de mi
poemario. No obstante, ello me obligara a realizar unas anotaciones posteriores,
aunque sean escuetas, sobre el estilo en la Grecia antigua, en particular en
Aristoteles y otras sobre la estilistica.

F. Javier Gbmez Espesolin dice en su libro Paradoxégrafos griegos, rarezas y
maravillas: “La atraccion por lo extraordinario ha constituido, sin duda, una constante
en la mente humana a lo largo de todos los tiempos. En el mundo griego
constatamos ya ese interés en sus primeros testimonios literarios, como son los

poemas homéricos.”**

De tal manera que desde La lliada y La Odisea, se han
mencionado los hechos mas maravillosos. Asi, en La lliada se narran sucesos
extraordinarios acaecidos por orden y capricho de los dioses, donde ciertas
deidades hacen favores a algunos hombres en detrimento de otros y, a su vez, otros
dioses contrarios desfavorecen a los primeros. Estas contiendas, que parecian mas
rivalidades entre dioses, marcaban el destino de los seres humanos. La guerra entre

aqueos y troyanos narrada por Homero cuenta con un caudal ingente de estos

ejemplos:

19 3. Gébmez Espesolin, Op. cit., p. 13.
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Entonces aparecié un gran portento: una serpiente de lomo rojo intenso, pavorosa,
gue seguro el olimpico en persona sac6 a la luz, y que emergié de debajo del altar y
se lanzo al platano.

Alli habia unos polluelos de gorrién recién nacidos, tiernas criaturas sobre la cimera
rama, acurrucados de terror bajo las hojas: eran ocho, y la novena era la madre que

habia tenido a los hijos. Entonces aquélla los fue devorando entre sus gorjeos
lastimeros, y a la madre, que revoloteaba alrededor de sus hijos llena de pena, con

sus anillos la prendié del ala mientras piaba alrededor. Tras devorar a los hijos del
gorrion y a la propia madre, la hizo muy conspicua el dios que la habia hecho
aparecer; pues la convirtié en piedra el taimado hijo de Crono.?

El pasaje narra el vaticinio de los aqueos, que después de combatir nueve afos

{ocho gorriones devorados por la serpiente mas la madre}, al décimo tomarian la

ciudad de Troya. Resultan sorprendentes los relatos de los aqueos en tierras

troyanas y extraordinarios los sucesos que les acaecian por el mandato de algun

dios. En la cita anterior es evidente el caracter persuasivo del hecho maravilloso que

se narra, pues en la trama de La lliada éste sirve para que los aqueos le den sentido

a su hazafa y no abandonen la empresa de conquistar Troya. De la misma manera,

los insélitos acontecimientos se siguen presentando en La Odisea:

Un heraldo también envié en su compafiia y, a poco de emprender el camino,
vinieron a dar con los hombres que se nutren del loto y que, en vez de tramarles la
muerte, les hicieron su fruto comer. El que de ellos probaba su meloso dulzor, al
instante perdia todo gusto de volver y llegar con noticias al suelo paterno; sélo
ansiaba quedarse entre aquellos lotéfagos, dando al olvido el regreso, y saciarse con

flores de loto.*

Aunque este pasaje de La Odisea es mas informativo que persuasivo, pues esta en

voz del narrador, quise incluirlo porque expresa claramente lo maravilloso. En el

juego de los dioses, por alguna razén Ulises no puede regresar a Itaca, si bien un

dios lo ayuda a regresar a su tierra, otro mas lo retiene.

Todos estos hechos sorprendentes que se narran en La lliada y La Odisea

pueden ser considerados como una inclinacion del poeta por lo maravilloso, por lo

% Homero, La lliada, op. cit. p. 30.
2! Homero, La Odisea, op. cit. p. 133.
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que sorprende y estd fuera de la opinion comudn, lo que acerca la narracion
sorprendente de La lliada y La Odisea a lo que Javier GOmez dice de los
paradoxografos griegos en su introduccion al libro Paradoxografos griegos: rarezas y

maravillas: que “...la paradoxografia {es} el relato de hechos y fenémenos

maravillosos...?; pero también a la etimologia del término paradoja: “«contrario a la
opinién (Doxa)», esto es, «contrario a la opinién recibida y comin.»?®, pero se
acerca aun mas a la opinion de Cicerén: “«lo que ellos {los griegos} llaman paradoja

24y aln

{el original viene en griego} lo llamamos nosotros ‘cosas que maravillan.’»
mas, pues Ferrater Mora, al parafrasear la definicion de paradoja propuesta por
Ciceron, nos dice: “En efecto, la paradoja maravilla, porque propone algo que parece
asombroso que pueda ser tal como se dice que es.”® Lo que me hace pensar en la
paternidad que La lliada y La Odisea tienen para con la paradoxografia, y ésta a su
vez, con la paradoja.

Es claro que estos sucesos extraordinarios eran referidos en una Grecia
donde lo divino predominaba en el ambiente, es decir, lo extrafio y maravilloso
sucedia por efecto de los dioses. No obstante, aunque esto sea asi, los
paradoxégrafos griegos citan a Homero como una de sus inspiraciones®® en sus

relatos de hechos y fenomenos maravillosos, ademas de que J. Gomez escribe: “No

es quiza tampoco casual que (...) {los estoicos} considerase {n} a Homero como el

fundador de la paradoxografia...”?’

22 J. Gbmez Espesolin, Op. cit., p. 7.

2 José Ferrater Mora, Op. cit., p. 2693.

% Tdem.

% [dem.

2 J. Gémez Espesolin, Op. cit., pp. 152, 153. Donde Nicolao hace referenciaa Homero en sus paradoxografias
26y 27.

" Ibidem, p. 24
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El estilo

Si bien este trabajo tiene como tarea fundamental el estudio de la paradoja en su
aspecto retérico, por lo cual emprendi el inicio de este texto con los antecedentes de
la retérica, para después establecer los antecedentes de la paradoxografia,
precedente m4s antiguo que se conoce de la paradoja, conviene aun buscar los
origenes del concepto estilo, pues uno de los elementos esenciales de este texto
consiste en vincular el andlisis de la paradoja con mi obra de creacion, en este caso
un poemario, a través de un analisis estilistico. En este sentido, esbozaré
brevemente algunos apuntes sobre el estilo en la Grecia antigua, para establecer
sus antecedentes, y asi, conformar un todo organico entre retérica, paradoja y
estilistica.

El estilo subyace ya en los discursos persuasivos que son proferidos por los
personajes de La lliada y La Odisea. Pero, para que no se interprete que mi discurso
carece de sustento, me apoyaré en la autoridad de Aristoteles y su libro Retoérica,
pero sobre todo, en el excelente estudio introductorio que de esta obra hace Quintin
Racionero.?®

El libro 1l de Retérica se refiere a la expresién;? a la manera en que deben

decirse los discursos. Asi, Aristételes sentencia: “...nos queda ahora por hablar

acerca de la expresion, dado que no basta con saber lo que hay que decir, sino

también es necesario decirlo como se debe...”*

Esta expresion conlleva un andlisis de la composicion pues: “...la retérica que

se nos ha transmitido afiade un libro Ill, que contiene un tratado particular sobre la

%8 Aristoteles, Retorica, introduccion, trad. y notas por Quintin Racionero, Madrid, Gredos, 1999.

2% Sobre el problema de la autenticidad del libro 111 de Retérica atribuido a Avrist6teles, y a su composicion
tardia, es decir, posterior al libro I y I, remito al lector a la introduccién de Quintin Racionero (Ibidem, pp. 78-
111), donde se encuentra un excelente analisis al respecto.

% |bidem, p. 479.
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‘expresion’ y ‘composicion’ (lexis kai taxis) de los discursos.”! De manera que la
composicion {taxis} entra dentro del problema general de la expresion. Es decir, de
la utilidad de ordenar el discurso en partes.

De esta manera, la justificacion del libro Il de Retdrica “...se organiza sobre la
base de que es preciso atender, junto al fondo o sustancia de la persuasion,® la
forma en que el discurso debe decirse, a fin de que resulte mas convincente.”?

Pero, como el discurso deba decirse tiene implicito, para el estagirita, una serie de

reglas que deben observarse, reglas que se refieren a la expresion:

Las virtudes esenciales de la expresién son de cinco clases: la ‘claridad’ (saphé), que
conlleva elegir las férmulas mas aptas para que el discurso «haga patente» lo que se
guiere decir; la evitacién de la ‘esterilidad’ (psychra) que se produciria si se usasen
términos improcedentes o inusitados, rompiendo con ello la frontera entre expresion
retérica y la expresion poética; la ‘correccion lingliistica’ (td hellenisein) que se aplica
al recto uso del lenguaje; la ‘adecuacion’ (td prépon) entre lo que se dice y como se
dice, virtud fundamental tanto para la retérica como para la poética y sin la que nada
puede llegar a ser convincente; y la ‘elegancia’ (asteion, o sea, el habla fina, opuesta
al habla vulgar del rustico), que se refiere lo mismo al buen gusto en el decir que a la
agudeza e ingenio de lo que se dice.”®

Estas cinco virtudes son diseccionadas por Aristoteles en los distintos modos que

tiene cada una de éstas. Por ejemplo, para ‘La correccion en la expresion’, que es

una de las cinco virtudes, el estagirita distingue ‘Cinco condiciones para la expresion

correcta’.®®
Del mismo modo, Aristételes distingue en el discurso cuatro partes
fundamentales para la composicion del discurso, partes que son divididas segun los

diferentes casos del discurso {El exordio en el género epidictico o exordio en el

3! Ibidem, p. 78.

%2 El fondo o sustancia de la persuasion se refiere a los entimemas o a la prueba l6gico-retérica, también llamada
por Aristételes dianoia.

 Aristételes, Retorica, op. cit., p. 82.

% Ibidem, p. 83. Se tomo el resumen de Quintin Racionero para evitar un mayor desglosamiento del tema, pues

un anéalisis mas extenso del mismo rebasa la tematica de este texto.

% La Correccion en la expresion es una de las virtudes de la expresion, y las Cinco condiciones para la expresion
correcta son los modos que debe tener toda correccidn en la expresion. Véase: Aristételes, Retarica, op. cit., pp.
504, 505.
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género judicial}, y su disposicion mas oportuna: exordio, narracién, demostracion y

epilogo. Racionero lo resume de esta manera:

... las partes del discurso pueden llegar legitimamente a las cuatro que también
propone lIsécrates: el ‘exordio’ (prooimon), que debe dar el tono al discurso, sea
anunciando la materia de que se tratara, o sea, poniendo al auditorio en disposicion
de atender; la ‘narracion’ (diégesis), que ha de relatar cronolégicamente o, todavia
mejor, analiticamente el asunto de que se trata; la ‘demostracion’ (ap6deixis, pisteis),
gue consiste en proponer entimemas, ejemplos y amplificaciones; y el ‘epilogo’
(epilogos), que debe servir de recordatorio de lo que se ha dicho, logrando que el
auditorio se incline finalmente a favor del orador.*

Asi, pues, el problema de la ‘expresién’ es, en suma, un problema sobre el estilo: “La
expresion reglamentada por las virtudes del bene dicere y por la recta composicion
de los discursos se transforma, asi, en una expresion literaria, en una expresion (adn
si Aristoteles no conoce esta diferencia, que, en términos generales, permanece
ausente del mundo griego) atenida a una voluntad de estilo.”’

De esta manera, ‘expresion’ y ‘composicion’ conforman lo que después se
llamara ‘estilo’: una serie de virtudes en la expresion, y la disposicion oportuna de la
partes del discurso para la mejor composicién del mismo.

Si hacemos caso a lo dicho por Racionero, el estilo ya se prefiguraba en la
sistematizacién que Aristételes hace de los elementos retdricos subyacentes en la
literatura anterior a €l y, por supuesto, en La lliada, pues hace alusion a ella en su
libro 1l de Retorica al hablar ‘Sobre el uso de las imagenes’. “Cuando se dice de
Aquiles que «se lanz6é como un leén» se esta ante una imagen...*® Pero, para hacer
patente la unidad de este trabajo, volveré a La lliada, para fundar los antecedentes

del estilo en este texto.

En La lliada, canto Il, Calcante manifiesta, seguido de Ulises:

% Arist6teles, Retérica, op. cit., pp. 84, 85.
%" Ibidem, p. 85.
% Ibidem, p. 501. La cita de Aristoteles proviene de La Iliada, canto xx, verso 164.
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« ¢Por qué os quedais suspensos, aqueos, de melenuda cabellera? El
providente Zeus nos ha mostrado este elevado portento, tardio en llegar y en
cumplirse, cuya gloria nunca perecera. Igual que ésa ha devorado a los hijos del
gorrién y a la madre, los ocho, y la novena era la madre que habia tenido a los hijos,
también nosotros combatiremos alli el mismo ndmero de afios y al décimo
tomaremos la ciudad de anchas calles».

Eso es lo que aquél proclamo, y todo se esta cumpliendo ahora. Mas, ea,
permaneced todos, aqueos, de buenas grebas, aqui mismo hasta conquistar la
elevada ciudad de Priamo.»*

Estas lineas tomadas de La lliada son particularmente esclarecedoras de lo que aqui
se esta entendiendo por estilo y que Aristoteles llamaba ‘expresion’.

Empezaré por la composicion. La pregunta con la que Calcante abre su
discurso tiene los elementos que Aristételes le atribuye al exordio en el género
epidictico: “Ahora bien, lo que se dice en los exordios de los discursos epidicticos se
saca de un elogio o de una censura (como Gorgias en su Discurso Olimpico:
«Dignos sois de que os admiren, varones helenosy...).*’ Donde la pregunta de
Calcante se expresa en forma de censura.

Calcante sigue su discurso hablando del vaticinio de la toma de Troya, mismo
qgue sirve de narracion y demostracion. Al final, en palabras de Ulises, se hace un
epilogo que sirve de recordatorio de lo dicho por Calcante, y que inclina a los agueos
a no abandonar la guerra contra Troya, es decir, inclina a los oyentes a favor del
orador. De tal modo, la distribucién del discurso es acorde a las partes del mismo y a
su adecuada composicién, si tomamos en cuenta que lo divino predomina en la
mentalidad de los personajes de La lliada, y que, por tanto, las pruebas de la
persuasién no necesariamente se siguen de un entimema o prueba l6gico-retérica.**

Por lo que toca a las virtudes de la expresion que menciona Racionero

parafraseando a Aristételes, y de las cuales ya di cuenta en lineas anteriores,

* Homero, La lliada, op. cit., pags. 30, 31. Asi en el texto.

“0 Aristételes, Retorica, op. cit., p. 5509.

*! Para mayor informacién sobre la composicién de los discursos en la Grecia antigua, remito al lector a: H.
Beristain, Op. cit., pags. 203, 204., y a A. Marchese y J. Forradellas, Op. cit., pags. 156, 157.
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parecen cumplirse. Asi, hay claridad, pues la forma del discurso es la adecuada para
hacer patente lo que se quiere decir; se evita la esterilidad, pues, aunque se expresa
de un vaticinio, no es inusitado para los aqueos, por lo que no se rompe la frontera
entre ‘expresién poética’ y ‘expresion retorica’; tiene un correcto uso del lenguaje,
pues es procedente con la mentalidad de los aqueos; es adecuado, ya que lo que
dice, se expresa de manera convincente a los oyentes, y es elegante, pues se opone
al habla vulgar.*?

Volvamos a la cita anterior de La lliada. En ella se pueden encontrar los
elementos persuasivos de la retdrica, Calcante y Ulises convencen a los aqueos de
no dejar Troya hasta ser conquistada; se encuentra el relato de hechos maravillosos
en el vaticinio de Zeus, es decir, lo paradoxografico; y por ultimo, se advierte un
cierto tipo de expresion y composicion propio del estilo.

Asi, los antecedentes de los tres elementos que mueven el desarrollo de este
trabajo: retorica, paradoja y estilo, pueden ser reconocidos en lo que conocemos
como los principios de la literatura occidental. Este breve recorrido sienta las bases
de lo que sera el analisis de la paradoja como figura retérica y el consecuente
analisis estilistico del poemario: Pala de sepulturero: atadura de tiempo; pues como

dice Lopez Eire:

“La idea que nos mueve {al realizar el analisis de los antecedentes de la paradoja,
retorica y estilo} es el convencimiento de que nadie crea de la nada (por lo menos
ningun mortal) y de que por tanto las reflexiones aristotélicas sobre poética {y
retdrica} son el resultado de su filosofar particular (...) sobre doctrinas, creencias y

conceptos vigentes en su época.”*

2 Aunque en la cita de La lliada que acabo de analizar para fundar los origenes del estilo, puede advertirse con
cierta claridad la anagndrisis (para mayor informacidn sobre el tema véase la introduccidn que hace Garcia Baca
a: Aristoteles, Poética, Introduccion y traduccién por Garcia Baca, México, Editores Mexicanos Unidos, 2000.),
esto no impide, asimismo, que sean visibles los elementos del estilo.

8 Antonio Lopez, Retérica, poética y géneros literarios, Universidad de Granada, Espafia, 2004, p. 11.
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Dicho lo anterior, queda concluido este primer apartado que se refiere a los
antecedentes. Sin embargo, antes de hablar propiamente de la paradoxografia y de
la paradoja, debe quedar claro qué estoy entendiendo por estilistica, aunque sea

brevemente, por ser ésta la parte medular de mi analisis poético.

La estilistica

La intencion de las siguientes lineas no es rastrear sistematicamente las corrientes

criticas de las que puede ser deudora la estilistica, como el formalismo ruso;* ni

explorar como la estilistica pudo dar, en cierta forma, la pauta a otras teorias criticas

como la de la teoria de la enunciacién.* El motivo de este andlisis es dejar claro qué
entiendo por estilistica y relacionarlo, de alguna manera, con lo expuesto sobre sus
antecedentes en el estilo; es decir, con la expresién en Aristételes. Todo ello con la
finalidad de relacionar el cuerpo de mi trabajo, y de fundamentar el andlisis estilistico
de mi poemario.

En su Carta a Alfonso Reyes sobre estilistica, Amado Alonso escribe: “...el

nombre de estilistica denuncia que se quiere llegar al conocimiento intimo de una
obra literaria 0 de un creador de literatura por el estudio de su estilo. El principio en
gue se basa es que a toda particularidad idioméatica en el estilo corresponde una

»46

particularidad psiquica.”™ Para explicar como se da esto, A. Alonso empieza por

* Carlos Blanco, Sobre estilistica y formalismo ruso, Revista Cause nums. 20, 21 [en linea]: documento
electronico citado de la Internet: 1997, 1998 [fecha de consulta 28 de julio de 2011] Disponible en:
cvc.cervantes.es/literatura/cause/pdf/icause20-21/cause20-21_04.pdf. Donde el lector puede encontrar, entre otras
cosas, como el autor de este articulo muestra que la oposicion entre lengua poética y lengua cotidiana ya se
encontraba entre los formalistas rusos.

*® Vicente Hernandez, La estilistica de Amado Alonso, preludio a las teorias de la enunciacién, Revista Cuase
nums 18-19 [en linea]: documento electrénico citado de la Internet: 1995, 1996 [fecha de consulta 28 de julio de
2011] Disponible en: cvc.cervantes.es/literatura/cause/pdf/cause18-19/cause18-19 23.pdf. Donde el autor se
esfuerza en demostrar que las teorias contemporéneas de la enunciacion son deudoras de la estilistica. Si el lector
cLuiere profundizar en el tema de la estilistica, en esta revista encontrara diversos articulos sobre el tema.

* Amado Alonso, Materia y forma en poesia, Madrid, Gredos, p. 78.
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distinguir entre estilistica de la lengua y estilistica del habla. De esta manera, en la

estilistica del habla:

...ademas de la significacion (referencia intencional a la realidad significada), las
palabras y frases —como formas comunales de hablar, no me refiero todavia a
inventos estilisticos- tienen un contenido psiquico indicativo y no significado, en el
que podemos distinguir lo afectivo, lo activo, lo fantastico y lo valorativo. (y) La
estilistica de la lengua se ocupa del estudio de estos contenidos psiquicos de las
formas comunales siempre que sean indicados o sugeridos, no cuando son el objeto

intencional de la significacion.*’
Por lo tanto, “...lIa estilistica, como ciencia de los estilos literarios, tiene como base a
esa otra estilistica que estudia el lado afectivo, activo, imaginativo y valorativo de las
formas de hablar fijadas en el idioma.”® Es decir, a la estilistica de la lengua. Asi,
parece que la estilistica parte del estilo cuando éste ya esta dado en un autor o en
una obra. En este sentido, la normativa aristotélica® de la expresiéon poco le importa a
la estilistica, puede ser su punto de arranque, dado el caso que el autor siga las
reglas aristotélicas, o cualesquiera otras; pero lo que si le importa es qué se logra
con ese estilo. Dicho lo cual, tenemos el objeto de estudio de la estilistica:
‘conocimiento intimo de una obra literaria por el estudio de su estilo’, y las
herramientas de las cuales se vale para ese estudio: estilistica del habla en
correlacion con la estilistica de la lengua.

Para A. Alonso lo propio de la estilistica, después de basarse en la estilistica
de la lengua, es que “Atiende preferentemente a los valores poéticos, de gestacion
y formales (o constructivos, o estructurales, o constitutivos; la «forma» como un

hacer del espiritu creador), en vez de los valores «historicos, filoséficos, ideoldgicos

“'Ibidem, pp. 80,81.

*®|bidem, p. 81.

* Aunque el andlisis aristotélico sobre la expresion toma sentido en los discursos forenses, también lo hace en la
obra literaria, por lo cual la relacidn que propongo entre estilo y estilistica no me parece fuera de lugar.
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o sociales atendidos por la critica tradicional».”*® Es decir, las herramientas con las
que la estilistica va a estudiar el estilo de una obra o de un autor estan delimitadas a
los valores poéticos, “...a lo que de creacidon poética tiene la obra estudiada, o a lo
que de poder creador tiene un poeta.,” desligAndose de otras formas de encarar
dicho estudio, como es el caso de la critica tradicional. De esta manera, la estilistica
“...encara el estudio de cada obra, en cuanto creacion poética, en sus dos aspectos
esenciales: como esté constituida, formada, hecha lo mismo en su conjunto que en

sus elementos, y qué delicia estética provoca; o desdoblando de otro modo: como

producto creado y como actividad creadora.”*

En lineas generales “La estilistica estudia, el sistema expresivo de una obra o
de un autor, o de un grupo de autores, entendiendo por sistema expresivo desde la

estructura de la obra (contando con el juego de calidades de los materiales

empleados) hasta el poder sugestivo de las palabras...>* Pero también, “...desde la
constitucién y estructura interna (...) y la eficacia estética de los juegos ritmicos.”**
Pero, “entendiendo por ritmo la construccién estético-subjetiva que el poeta hace
con la materia fisico-fisiolégica del lenguaje, la organizacibn de la energia que
desarrollamos al pronunciar en una figura dinamica y placentera, el gobierno de los

movimientos estéticamente organizados.”® Y, cuando A. Alonso habla de

constitucion y estructura interna se refiere “...al mundo especial que el poeta forma

en su poema, en su tragedia, en su novela, con sentimientos y con pensamientos.””
De esta manera, ese estilo, ‘el sistema expresivo de una obra o de un autor o

grupo de autores’, si bien anoté que poco le importa a la estilistica, en el sentido

* [dem.
% Tdem.
*! Ibidem, p. 82
>2 [dem.
> Ibidem, p. 90.
5 Ibidem, p. 94.
> Ibidem, p. 90.

22



aristotélico, debe de existir como referente para el andlisis estilistico. Es decir, esa
expresion y composicion de la que habla Aristoteles no desaparece -lo que difumina
es su normativa-, y esto, no ya en aras de la persuasion —aunque una de sus
posibilidades seria esa, ya que puede buscar conmover o ser emotivamente
inteligible para la re-creacion estilistica- sino del goce estético.

Esa estructura de la obra: materiales empleados, constitucion y estructura
interna, eficacia de los juegos ritmicos y poder sugestivo de las palabras, puede
pensarse como la expresidn y composicion en Aristételes, en los cuales el andlisis
estilistico encuentra goce estético y la re-creacién estética, como si fuera una
retérica de la expresion que le sucede al estilo, que ya no seria una retérica de la
persuasion, sino, quizd, de la belleza del efecto estético, sin menoscabar los
contenidos, mas bien en igualdad de importancia, pero transfigurados poéticamente,

pues:

...la estilistica fija en su especifica calidad también los sentimientos y las emociones,
los amores y las aversiones (...), que en la obra estudiada funcionan; y las estudia
una por una y formando sistema, y, mas aun, como O6rdenes integrantes de la
construccion total. Mas materia estudiada: las experiencias biograficas y su
transmutacion poética, y, en fin, los cinco filtros de los sentidos por donde entra la
materia del mundo que la alquimia poética transfigura saturandolo todo de un nuevo

e indestructible sentido.*®

Al final, un solo aspecto le es esencial a la obra: “el poético y su realizacion

artistica.”’

Para la estilistica hay una materia fisico-fisiologica en toda obra literaria: el
lenguaje, por otro lado, toda obra poética se forma con una materia; los
sentimientos, los pensamientos, la vision del mundo de un autor, sus experiencias

biograficas y todo el material que él aprehenda con sus cinco sentidos. Este material

% bidem, p. 83.
*" Ibidem, p. 88.
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esta al servicio de la constitucion y estructura interna de una obra que el ritmo
organiza: la materia queda reducida a una forma intencional creada. Asi, la estilistica
estudia el sistema expresivo de un autor, de un grupo de autores o de una obra,
desde la materia hasta la forma, dando primacia a la forma, pues la forma de una
obra se refiere a como esté constituida, al producto creado; y este estudio termina
en la delicia estética que la obra provoca, es decir, al realizarse como actividad
creadora. Producto creado y actividad creadora seran los objetivos esenciales de la
estilistica. Por ultimo, la estilistica estudia lo individual de una obra o de un autor, lo
propiamente poético, artistico, estético, y la sugestion-contagio de sus palabras.

En voz de Jaime Blume y Clemens Franken:

El objetivo final de la estilistica es conocer lo poético de la obra en sus dos aspectos
esenciales:
e cOmo esta construida (su estructura y conformacién: la obra entendida como
producto creado);
e qué delicia estética provoca (descubrir y revivir el goce estético que ha
animado al autor en la creacion: la obra como actividad creadora).
La obra es un espiritu objetivado (el autor) que necesita del contacto con un espiritu
subjetivo (el lector), el que recrea la gestacion estética de la obra.>®

Ahora bien, el analisis estilistico de algunas partes de mi poemario tendra ciertas
particularidades, a saber: el estilo, el sistema expresivo, estara supeditado a los
temas o subtemas tratados en este texto; es decir, la atencién del analisis estilistico
en las paradoxografias mexicanas, llamara la atencibn sobre la materia
paradoxografica, segun lo explicado en el texto; de igual manera en el apartado
sobre la paradoja del contrasentido y, finalmente, en la paradoja del sinsentido.
Como producto creado, los poemas analizados deberan remitirse a los temas del

texto: materia paradoxografica y paradojicamente constituida.

%8 Jaime Blume y Clemens Franjen, La critica literaria del siglo XX: 50 modelos de aplicacion, Chile, Ediciones
Universidad Cato6lica de Chile, 2006, p. 44.
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Capitulo Il

Los paradoxografos griegos

“La paradoxografia, el relato de hechos y fenémenos maravillosos...”® no es una

figura retérica, es un género literario como dice Javier Gomez, o si se quiere, un
subgénero, como lo denomina Romo Feito®, y “... se constituydé como género
literario auténomo al inicié del periodo helenistico”.®* Es decir, después de la muerte
de Alejandro Magno acaecida en el 323 a. C, y “... el nombre mas antiguo con que
cuenta es el de Calimaco de Cirene”.®? De esta manera, si Calimaco de Cirene
murié en el afio 240 a. C., la paradoxografia debié surgir a principios de esa
centuria.

En el capitulo anterior, persegui los antecedentes escritos de la
paradoxografia en La lliada y La Odisea, pero para que este género literario se
conformara, primero tuvo que darse en la sociedad griega el gusto por lo
desconocido. “La aficion a lo maravilloso y extrafio encontré un clima adecuado
durante la gran época de la colonizacion griega, a lo largo de los siglos VIII al VI a.
c.”® y ya para finales del siglo V “El gusto por los mirabilia {lo maravilloso} dentro
de la historia se habia (...) consagrado...”®
Si tomamos en cuenta lo expuesto en lineas anteriores, la conformacion de la

paradoxografia se establece como género literario, quiz4, después de que La lliada

fuera escrita, pues segun Emilio Crespo, “Se ignora cuando la lliada, destinada a ser

%9 J. Gémez, Op. cit. p. 7.

% F. Romo, Op.cit., p. 43.
61 J. Gémez, Op. cit. p. 7.

%2 F. Romo, Op. cit. p. 43.
63 . Gémez, Op. cit. p. 16.
® Ibidem, p. 20.
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difundida oralmente, fue puesta por escrito. Ya antes del 520 a. C. habia en Atenas
un texto escrito que se recitaba en fiestas en honor de la diosa Atenea.”®

Pero, otros eventos atraviesan la conformacion de la paradoxografia, como
son los viajes que hizo Herodoto (480-420 a. C.) a paises lejanos y exoticos como
Egipto, y sobre los cuales escribid, y los paradoxdgrafos conocieron. Un ejemplo de
ello lo encontramos en el paradoxdgrafo Antigono, paradoxografia “21 (25)... La

leona no concibe dos veces: pues expulsa la matriz, segun dice Herodoto,
juntamente con la cria.”®® Es decir, para finales del siglo V, Herodoto ya habia hecho
sus escritos sobre etnografia y geografia, y eran conocidos. Es mas, “Su curiosidad
infinita por todo lo extrafio (...), encuentra también una manifiesta tendencia hacia lo
paradoxografico, como se refleja en su constante interés por todo lo relacionado con
rios o fuentes...”

Sin embargo, el verdadero precursor involuntario de los paradoxdgrafos, fue

Aristoteles, pues “...la escuela peripatética desempefié a todas luces un papel

I »67
"

fundamenta en la conformacién del género paradoxografico, ya que:

Sus exhaustivos estudios {de Aristételes} sobre el mundo animal constituyeron la
verdadera piedra de toque de todo un movimiento de catalogacion de rarezas y
singularidades, cuya finalidad concreta, que en la mente del maestro del liceo
aparecia clara con su aspiracion de ampliar lo mas posible los confines de lo
comprensible, se fue difuminando de forma progresiva hasta acabar desvirtuandose
del todo en un mero afan recopilador sin mas interés que el gusto por la acumulacion
de anécdotas sorprendentes y curiosas.®

Se le debe a Aristoteles haber creado mucho del acervo de que se sirvieron los
paradoxografos en la creacion de sus mirabilias, ya que entre los varios ejemplos

gue se encuentran esta este del paradoxégrafo Apolonio: “44 (43). Aristoteles, en los

% Homero, lliada, op. cit., p. IX.

6 J. Gémez, Op. cit. p. 74. El original viene en: Herodoto, 111 108.
%7 Ibidem, p. 22.

% fdem
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libros sobre los animales: «la abeja», afirma, «que ha perdido el aguijon, muere, y
las demaés la llevan fuera de la colmena».” Por otro lado, fue Teofrasto, discipulo
de Aristoteles y heredero del liceo, quien acuiid el término paradoxon {contra-
opinion}.

Ademas de lo dicho anteriormente, mucho tuvieron que ver los viajes de
conquista de Alejandro Magno en el nacimiento de la paradoxografia, pues los
estudiosos que iban con él y regresaban a Grecia, redactaban tratados cientificos y
relatos de viajes donde exponian hechos maravillosos de lugares, flora y fauna. El
conocimiento de diferentes realidades daba pie a la fantasia mezclada con la
realidad.

El altimo elemento que sirvié de inspiracion para que se diera el fenémeno

paradoxogréafico “...fue la filosofia estoica, que reconocia en los aspectos

maravillosos de la naturaleza los signos manifiestos de la providencia divina, otro de
los elementos decisivos que colaboré en la conformacion del nuevo género.”,”® pues,
como ya se menciongd, los estoicos consideraban a Homero como el fundador de la
paradoxografia.

De esta manera, la paradoxografia surge, si tomamos en cuenta sus mas
cercanos precursores -pues sus antecedentes escritos los analicé en el capitulo
anterior y aqui sélo se consignaron como referentes e hilo conductor-, entre otros
aspectos, como consecuencia de la labor colonizadora de Alejandro Magno, de la
literatura homérica, de la desvirtuada sapiencia de Aristételes por los peripatéticos, y

de las ideas un tanto panteistas de los estoicos, por mencionar sélo los elementos

mas destacados.

% Ibidem, p. 134. el original se encuentra en: Arist. H. A. 1X 40, 626a 20 y ss.
" Ibidem, p. 24.
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Asi, las paradoxografias resultan ser una suerte de compendios donde “El
compilador procedia simplemente a recortar la noticia, agrupando en ella todos los
componentes que hacian de ella un paradoxéon (...) Una labor de suma
esquematizacion y reduccion que trasladaba el centro de atencién sobre el aspecto
maravilloso...””* De tal manera, los paradoxégrafos hicieron un catalogo de noticias
que, sacadas de contexto, resultaban en una mirabilia.

Por ultimo, para dar validez a sus escritos, los paradoxografos utilizaban un
criterio de autoridad, el cual es manifiesto dentro del escrito mismo’?; Aristételes (...)
afirma,..., segun dice Herodoto...etc. Tal criterio de autoridad daba a los
paradoxografos legitimidad a sus obras, pues apoyaban sus mirabilias en escritores
de renombre de la época.

Tres ejemplos de paradoxografias aclararan lo analizado hasta aqui:

“30 ESTEBAN DE BIZANCIO, S.v. Tebas: ... Calimaco afirma que en la Tebas de Egipto
hay una gruta que todos los dias se llena de viento, pero los dias treinta no soplan en
lo absoluto”.”

“2 TzETZES, Escolio a Licofron, 1276: Titon, un rio de Italia cerca de Circeo..., no
fluye hacia el mar sino que es absorbido bajo tierra, segun afirma también
Filostéfano”.”*

“Il VARRON, Loc. Cit., lll 11, 4 (sobre las perdices): las perdices..., como escribe

Arquelao, conciben al escuchar el sonido del mar”.”®

Si bien es cierto que la paradoxografia no es, en manera alguna, una suerte de
paradoja, si contiene una serie de elementos que la posicionan como su
antecedente mas cercano; pues como escribe Covarrubias al explicar la paradoja:
“...Vale tanto como cosa admirable y fuera de la opinidbn comun; como sustentar que

la cuartana es buena, que el cielo no se mueve y que el globo de la tierra es el que

™ Ibidem, p. 28.
72 véanse los ejemplos de paradoxografia sobre Aristételes y Herodoto, p. 24.
" Ibidem, p. 48.
™ Ibidem, p. 53.
" Ibidem, p. 59.
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anda a la redonda, etc.”’® Es decir, los paradoxdgrafos griegos escriben, o recortan
textos, para mostrar cosas admirables y fuera de la opinion comun, como las que
Covarrubias cita irénicamente.

Es evidente que la definicion de Covarrubias carece de muchos de los
elementos con los cuales podemos definir una paradoja en su sentido actual,
aspecto que se analizard cuando se reconozcan los aspectos de la paradoja en la
definicion de Helena Beristain; sin embargo, lo que me movié a darle tal extension a
la explicacion sobre las paradoxografias, fue el hecho de que este género literario
es, en gran medida, susceptible de ser utilizado creativamente en mi produccion
poética, y su inclusién en el cuerpo de este trabajo queda justificada por la relacion

gue guarda con la paradoja.

"¢ Sebastian de Covarrubias Horozco, Tesoro de la lengua castellana o espafiola, Madrid, Castalia, 1995, p. 803.
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Los paradoxégrafos griegos y las paradoxografias mexicanas

En el libro, Navegantes espafioles del siglo XVI de Ricardo Majo Framis, se puede

“

leer: “... cuando los héroes pisaron desconocida tierra indiana {Majo habla de los
navegantes espafoles} —que era para cada uno de ellos igual a tallar un primer
hexametro de una lliada-, las més de las gentes aborigenes permanecian en una
turbia, barbara, distante edad nedlitica.””’” En la cita pueden reconocerse dos cosas:
la primera, que para los navegantes espafioles, esta incursion en tierras amerindias
era un viaje de conquista de caracter cuasi épico, donde ellos eran los héroes de las
aventuras por venir, en tierras, que por desconocidas, ofrecian una realidad distinta
a la suya; en segunda, aunque Majo es un hombre nacido a finales del siglo XIX,
una vision del hombre americano, al menos en los primeros contactos entre
europeos y amerindios, como hombres no evolucionados.

Clara es la semejanza que Majo prodiga a los aventureros espafioles con las
aventuras descritas en la lliada, semejanza que refleja un proceso de conquista
similar al de la Grecia de Alejandro Magno. El choque de los espafioles con los
aborigenes americanos debié ser similar al de las campafias de conquista de
Alejandro Magno, provocando, en ambos casos, la fuerte impresion de estar ante un
mundo maravilloso por ser diferente al propio. Desde la guerras de conquista de la
Grecia antigua el “... flujo casi continuo de novedades dio lugar a una ebullicion de
saberes que tan solo se repetiria dieciocho siglos después con el descubrimiento de

América.”’®

" Ricardo Majo Framis, Navegantes espafioles del siglo XV1, Madrid, Aguilar, 1957 (1946, 12 ed.), p. 11.
8 J. Gémez, Op. cit., p. 7.
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La conciencia de una realidad superior que se percibe en el escrito de Majo,
empata con lo J. Gomez dice de la Grecia antigua: “Esta ansia de curiosidades era
una consecuencia logica de un mundo encerrado en si mismo que contemplaba el
universo desde una perspectiva etnocéntrica claramente absolutista.””® Y el ansia de
curiosidades es claro que se dio en los dos contextos analizados aqui, aunque sus
manifestaciones fueran diferentes.

En el descubrimiento de América, como en las guerras de ocupacion griegas,
se dio un proceso de conquista, donde los conquistadores se encontraron con una
realidad muy diferente a la suya, lo cual atrajo como consecuencia, el asombro de
ambas partes, en este caso, el de los conquistadores, que a medida que conocian el
nuevo mundo, lo relataban maravillados. Podria decirse que una linea de
concordancia, entre los paradoxografos griegos y la propuesta de paradoxografias
mexicanas seria: esto es maravilloso porque me es desconocido.

Cristébal Colén, Hernan Cortes, Bernardino de Sahagun, Bernal Diaz del
Castillo e inclusive Hernando Coldn en su Historia del almirante, entre otros muchos
mas, dan cuenta de lo maravillados que estaban con el nuevo mundo. No faltan en
estas cronicas y relatos los referidos a la flora y la fauna, asi como a las costumbres
y religiosidad de los americanos.

Pues bien, como he apuntado, la conformacion de la paradoxografia se dio en
parte por los viajes a paises lejanos y exéticos que realizé Herodoto, ademas de los
viajes de conquista de Alejandro Magno, donde se hacia relacion de lo visto en las
tierras conquistadas, sin olvidar las fuentes venidas de Aristoteles.

De esta manera, he querido establecer una analogia entre lo que hizo posible

la conformacion de las paradoxografias de los paradoxografos griegos y la conquista

" Ibidem, p. 8.
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de México y sus cronistas, tan solo en los aspectos de que en ambos ambientes se
dio un proceso de conquista, de conocimientos de realidades diferentes y de relatos
de lo ocurrido. Esto con el fin de fundamentar la posibilidad de la creacion poética de
lo que he llamado Mirabilia: paradoxografias mexicanas.

Pero hace falta analizar como esto es posible. Majo, en su libro ya referido,
cita algunas palabras de Cristébal Colon: “«Aqui los peces son tan disformes de los
nuestros ques maravilla. Hay algunos hechos como gallos, de las mas finas colores
del mundo, azules, amarillos, colorados y de todos colores, y otros pintados de mil
maneras...».”®® Aunque por si sola la cita parece una paradoxografia, haré una

recreacion paradoxografica:

1 LOPEZ: Col6n afirma que en las indias los peces son tan disformes (...) como
gallos, de las més finas colores del mundo, azules, amarillos, colorados y de todos
colores, y otros pintados de mil maneras.®

En la Historia del almirante de Hernando Coldn, hay una serie de capitulos extraidos
de una obra perdida de Fray Ramén Pané, el cual recogié para Colon todo lo
referido a la mitologia de los indios de la Espafiola, hoy Haiti. De ese texto transcribo

el capitulo II:

Sucedié que uno, que se llamaba Guahayona, dijo a otro, de hombre
Yahubaba, que fuese a coger hierva llamada digo, con la que se limpian el
cuerpo cuando van a bafiarse. Este fue delante de ellos, mas lo arrebat6 el
sol en el camino y se convirtid en pajaro que canta por la mafiana, como el
ruisefior, y se llama Yahubabayel. Guahayona, viendo que éste no volvia
cuando lo envi6 a coger el digo, resolvié salir de la gruta Cacibajagua®.

La paradoxografia puede quedar de la siguiente manera:

8 |bidem, p. 200.

81 |_as propuestas de paradoxografia que escribo estan anotadas como citas textuales, esto con el afan de simular
su extraccion de un libro.

82 Hernando Colén, Historia del almirante, Madrid, Dastin, 2003, p. 201.
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Il LOPEZ: En la espafiola, un hombre que se llamaba Guahayona, dijo a otro, de
nombre Yahubaba, que fuese a recoger una hierba llamada digo. (...) Este fue
delante de ellos, mas lo arrebat6 el sol en el camino y se convirti6 en pajaro que
canta por la mafiana, como el ruisefior, segun dice Fray Ramon Pané.

Estos dos ejemplos muestran la riqgueza poética, sin querer ser poesia, que reviste la
paradoxografia. Pero para mayor claridad de la exposicion y cefirme a lo
propiamente mexicano, citaré un pasaje de las Cartas de relacion de Hernan Cortes,
y un pasaje de la Historia general de las cosas de la Nueva Espafia de Bernandino

de Sahagun, hecho lo cual, haré sus respectivas paradoxografias. Cortes escribe:

Otro dia después que a esta ciudad llegué me parti y a media legua andada, entré
por una calzada que va por medio de esta dicha laguna, dos leguas hasta llegar a la
gran ciudad de Temixtitan que estd fundada en medio de dicha laguna, la cual
calzada es tan ancha como dos lanzas y muy bien obrada que pueden ir por toda ella
ocho de a caballo a la par y en estas dos leguas de la una parte y de la otra de la
dicha calzada estan tres ciudades y la una de ellas que se dice Misicalcingo, esta
fundada la mayor parte de ella dentro de la dicha laguna y las otras dos, que se
llaman la una Niciaca y la otra Huchilohuchico, estdn en la costa de ella y muchas
casas de ellas dentro en el agua.®®

Una opcion de paradoxografia quedaria de la siguiente forma:

Il LOPEZ: En el reino de Mutezuma, segun escribe Cortes, hay una calzada de dos
leguas en medio de una laguna, y una gran cuidad, Temixtitan, fundada en medio de
dicha laguna, y de una parte de la calzada hay muchas casas (...) dentro en el agua.

Sdlo resta revisar un pasaje de Bernardino de Sahagun:

El arco del cielo es a manera de arco de canteria; tiene apariencia de diversos
colores. Cuando aparece es sefal de serenidad; y cuando el arco del cielo se pone
sobre algun maguey, dezian que le haria secar o marchitar; y también dezian que
cuando espesas vezes aparece el arco del cielo, es sefial que ya quieren cesar las
aguas.®

8 Hernén Cortes, Op. cit., pp. 119, 120.
# Fray Bernandino De Sahagun,, Op. cit., p. 623.
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El pasaje de Bernandino de Sahagun, sacado de contexto, es por si mismo una
paradoxografia, por lo cual asi podria quedar, pero, para realzar mas el aspecto

maravilloso hacen falta sélo algunas modificaciones:

IV LOPEZ: Es dicho por Sahagun, que en la Nueva Espafia el arco del cielo es a
manera de arco de canteria; tiene apariencia de diversos colores. Cuando aparece
es sefial de serenidad; y cuando el arco del cielo se pone sobre algin maguey le
hace secar o marchitar; y también que cuando espesas vezes aparece el arco del
cielo, es sefial que ya quieren cesar las aguas.

Como puede verse en las recreaciones propuestas, son visibles las marcas
paradoxograficas: recorte de la noticia para llamar la atencion sobre lo maravilloso;
noticia sacada de contexto y, criterio de autoridad, lo que en conjunto sitla a mis
recreaciones como un ‘relato de hechos y fendmenos maravillosos.

De esta manera, he querido mostrar las analogias contextuales que
emparentan la conquista de América, en especial de México, con los sucesos que
dieron origen a la paradoxografia, es decir, el ambiente de conquista que privé en
ambas situaciones, y la consiguiente experimentacién de realidades diferentes que
contribuy6 a la exaltacién de lo maravilloso; y con ello, dar cuenta de la posibilidad
de hacer un juego creativo que fundamente la primera parte de mi poemario:
Mirabilia: paradoxografias mexicanas.

Ahora bien, las Paradoxografias mexicanas que presento tienen algunos
rasgos distintos a las recreaciones paradoxograficas que presenté anteriormente.
Por un lado, las Paradoxografias mexicanas son un trabajo de creacion poética, lo
cual no sucede con las paradoxografias, pues su intencion es hacer llegar la noticia
condensada a un publico griego que no tiene acceso a los grandes tratados
etnoldgicos o histéricos de la época —aunque su posibilidad poética sea latente-; en

segundo lugar, la primera parte de mi poemario intenta recrear lo fantastico en una
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cultura ya asimilada posterior a la conquista, y de alguna manera, hasta
contemporanea, pues, y esto hay que resaltarlo, las Paradoxografias mexicanas
tienen un narrador extradiegético que puede pensarse un personaje actual, que
cuenta los relatos de quien los vivid. En este sentido, el narrador extradiegético
funciona como el paradoxografo.

Las Paradoxografias mexicanas son un intento de redescubrir el imaginario
de un pasado, que aunque desaparecido, ha dejado huella en varios dmbitos de
nuestra vida, como pueden ser algunas costumbres como el dia de muertos, o
algunas recreaciones de mitos como el de Quetzalcéatl, entre otros.

Por otro lado, las Paradoxografias mexicanas, no siguen un patrén histérico,
ni de leyenda o mito rastreable en alguna crénica espafiola o cédice indigena; son
tan solo posibilidades de creacion poética que persiguen el hecho extrafio o
maravilloso en las ruinas de ese pasado extinto; que tiene como fuente de
inspiracion los complejos arquitectonicos de las ciudades precolombinas, las
vivencias en poblaciones indigenas o mestizas, o simplemente un juego poético
extraido de la imaginacion.

A final de cuentas, las Paradoxografias mexicanas pueden ser consideradas
verdaderas paradoxografias al ser ellas relatos que en algun libro lei, en algun
museo observé tallado en alguna piedra, en algun poblado me dijeron pero lo olvidé,

0 gque algun paisaje mexicano me inspiro.

35



Andlisis estilistico: Mirabilia: paradoxografias mexicanas

El siguiente andlisis estilistico se centrara en el aspecto paradoxografico de los
poemas presentados, por lo que, para empezar, transcribiré un texto de algun
paradoxografo griego, el que analizaré para utilizarlo como modelo de andlisis. Por
otro lado, antes de hacer el analisis de las Paradoxografias mexicanas, el lector

leerd una advertencia seguida de una breve narracion.

Agatarquides

(2) Plinio, N. H. VII 28: Ctesias dice que una tribu de entre las que llama pandaras
gue habita en los valles vive doscientos afios, y en su juventud tienen el pelo blanco,
gue se vuelve negro en la vejez; mientras que otros no pasan de los cuarenta afos,
al lado de los macrobios, y cuyas mujeres dan a luz una sola vez. Esto también lo

refiere Agatarquides. Ademas que se alimentan de langostas y son muy rapidos.

El suceso maravilloso que parece implicar esta paradoxografia esta en el hecho de
la vida prolongada de los pandaras (200 afios), pero es mas curiosa la anécdota de
su pelo, que aparece blanco en su juventud y oscurece en la vejez, como si nacieran
viejos y rejuvenecieran hasta la muerte.

Otro elemento, mas que maravilloso, digno de mencion, es el que se refiere a
su alimentacion y su rapidez, pues se evidencia el aspecto etnografico del relato. Por
otro lado, la narracion tiene un doble criterio de autoridad: ‘Ctesias dice...’, y

también, ‘Esto también lo refiere Agatarquides.’ Donde el autor se cita asi mismo.

Advertencia: a continuacion se hara un pequefio relato de ficciéon para justificar la

aparicion del narrador extradiegético, es decir, el paradoxografo, del cual solo
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sabemos su apellido pues aparece al inicio de cada paradoxografia. Asimismo, el
libro Anecdotario mexicano también es una invencidn que sirve para introducir las
paradoxografias.

Dxu’

Dxu’ es el nombre del autor de un libro llamado Anecdotario mexicano que un dia lei
pero se me extravid y no lo he vuelto a encontrar, en el cual, Dxu’ hace mencion de
las cosas que vio, le contaron o sofi® en su paso por México. En el libro, Dxu’
comenta que ese nombre le dieron los oriundos de la nacién zapoteca cuando pasé
una temporada en Oaxaca y que significa forastero. No recuerdo todas las

maravillas que Dxu’ relataba en su libro, pero de las que me acuerdo se las contaré.

LopPEZz 17: Zapotecas a Dxu’. (Referente al gran arbol):
«En Santa Maria del Tule

esté el boceto del pintor demiurgo,

antes de darle vida

con una masa de maiz a su obra.

Si miras con atencién

en su piel las cicatrices,

pinceladas del Dios,

pintan a todas las criaturas del mundo.

Si crees que faltan algunas

es que no has visto sus raices,

Si crees que hay otras que no existen
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es que tu alma es aun muy joven.

Pero ahi esta,

como historia de todos los tiempos,
sin ser historia,

ni ser eterno,

el arbol del Tule.»

El hecho maravilloso se cuenta de todas las formas que existieron y existen, y las
cuales se pueden ver en la corteza del arbol del Tule, y en sus raices si pudieras
verlas. El alma del que ve este arbol funciona como memoria trascendente de la
obra de Dios. El suceso sorprendente da cuenta de una génesis trazada en boceto.
La génesis nos habla de la planta mas importante para la gente de esos lugares: el
maiz, lo que esta de acuerdo con lo que un tratado sobre plantas nos informaria.

El poema es descriptivo con algunas analogias (en su piel las cicatrices, /
pinceladas del Dios,). El boceto de creacion es vista desde la perspectiva de un
pintor que utiliza como lienzo la corteza y las raices del arbol del Tule, lo cual
expresa de manera consecuente la semejanza entre un demiurgo y un pintor.

Por otro lado, se puede ver en la naturaleza, el éarbol del Tule, la
manifestacion de lo divino como sorprendente, y el criterio de autoridad esta
presente en: Zapotecas a Dxu’. Por ultimo, el paradoxén se desarrolla a partir de la

mirabilia, lo cual traza esa linea de parentesco entre paradoja y paradoxografia.
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Capitulo Il
La paradoja del contrasentido

Hemos visto que en la paradoxografia ya se intuian algunos elementos de la
paradoja, sobre todo comparandola con la etimologia del término: contrario a la
opinion comun, y con las definiciones ya citadas de Covarrubias y Cicerén. Pero la
paradoja, en términos generales, parece partir, desde Aristételes, de una condicién
que es compartida con otras figuras retéricas como el oximoron: la contradiccion.
Dejo de lado, por el momento, la interpretacién que distintos autores dan a la
paradoja, para sélo resaltar la mencionada hasta ahora. Por lo anterior, no puedo
juzgar la paradoxografia como fuente paternal de la paradoja, pero si establecer un
parentesco que, lejos de ser el del padre al hijo, mas bien seria como el del hermano
mayor que le ensefia ciertos comportamientos a su hermano menor®, y que éste
asimila, pero que no lo definen.

El fendmeno de la contradiccion se haya expuesto y analizado desde Platon,
y quiza con anterioridad a éste. De este modo, en el didlogo socratico del Fedon,
Platdbn muestra la siguiente disertacion: “[Soc]- jCosa extrafia, amigos mios, es esto
qgue los hombres llaman placer! jQué relacion tan sorprendente la que guarda con el
dolor, que parece ser su contrario! Ciertamente los dos no se presentan al hombre al
mismo tiempo; mas si alguien busca el uno y llega a poseerlo, casi siempre ocurre
gue se ve forzado a aceptar el otro, como si ambos pendiesen de una misma
cadena.”®® En la cita pueden deducirse dos cosas: que placer y dolor son conceptos

contrarios, y por otro lado, en la praxis, que son contradictorios, pues si nos

8 Entiéndase esto en un contexto temporal y no como supremacia explicativa o semantica de un término a otro,
pues tanto la paradoxografia como la paradoja, explican un fendmeno bien distinto que, sin embargo, es posible
relacionar, como ya lo hice patente anteriormente.

8 pJaton, Dialogos socraticos, México, W. M. JACKSON, INC., 1972, p. 93.
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allegamos el placer, éste nos puede llevar al dolor y viceversa; cuestion que puede
ser paraddjica, pues la sentencia socratica parece ser contraria a la opinibn coman,
por sélo mencionar la etimologia del término paradoja.

Alun mas, la contradiccion no sélo se haya en lo expuesto en dos conceptos
contrarios que, como escribié Platon, “como si pendiesen de la misma cadena’,
también la podemos encontrar mediante el discurso que alguien emite para llevar a
contradiccion a otro con el cual dialoga. De esta manera, en el didlogo de Platon
Protdgoras, Socrates no se cansa de utilizar este recurso para someter a su
interlocutor y llevarlo a la aceptacién de sus planteamientos.?’

Por otro lado, cuando Platon desarrolla, sin mencionarlo, lo paradojico en tono
peyorativo en su didlogo de Gorgias,®® nos indica la posicién que la paradoja tenia
ante los socraticos y platonicos. Posicion que comparte con la retorica, pues: “Soc.-
...Un arte auténtico de la palabra, dice el laconio, que no se alimente de la verdad, ni
lo hay ni lo habra nunca.”® Y, “Soc.-...Siempre que alguien exponga algo {el
retérico}, debe, por consiguiente, perseguir lo verosimil, despidiéndose de la verdad
con muchos y cordiales aspavientos. Y con mantener esto a lo largo de todo
discurso, se consigue el arte {retérico} en su plenitud.”® Se puede ver que, para
Platon, el argumento paraddjico es falso, y que, el discurso retdrico es, si no falso, si
falto de la verdad, al no poder alcanzar mas que la verosimilitud.

Ahora bien, entender la paradoja cabalmente requiere estudiarla, sobre todo,
a partir de Aristoteles. Para comprender el estatuto de la paradoja en el sistema

aristotélico, hay que decir algunas cosas sobre o que la retorica es para Aristoteles.

8 Plat6n, Protagoras, México, UNAM, 1994, p. 4-8. Donde Sécrates, mediante su discurso, hace llegar a
Hipocrates a dudar del oficio del sofista. El lector encontrara diversos ejemplos sobre lo expuesto en este mismo
didlogo y en otros del mismo autor. No me fue posible reproducir la cita por su extension.

8 Platon, Dialogos 11, Espafia, 1993, Gredos, p. 13. Donde J. Carlonge en su introduccién escribe: “Mas atn,
sostiene {Calicles} la paradoja de que lo verdaderamente justo para el fuerte es cometer injusticia.”

% Platon, Dialogos 111, Madrid, 1997, Gredos, p. 375.

% bidem, p. 398
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Primeramente “La retérica es una antistrofa de la dialéctica {es decir, tratan de lo
mismo, pero con diferente método}, ya que ambas tratan de aquellas cuestiones que

permiten tener conocimientos en cierto modo comunes a todos y que no pertenecen

a ninguna ciencia determinada.”® Parecen, la retérica y la dialéctica, dos caras de

una misma moneda ya que, “...Io propio de este arte {retérica} es reconocer lo

convincente y lo que parece ser convincente, del mismo modo que <corresponde> a

la dialéctica reconocer el silogismo y el silogismo aparente.”?

En voz de Arturo E. Ramirez se diria que Aristoteles “...caracterizod
sencillamente la retdrica como antistrofa de la dialéctica; porque ni una ni otra
atienden a determinada ciencia, sino que simplemente argumentan, la dialéctica una

razon, la retdrica un juicio; aquélla la verdad, mediante los silogismos légicos, ésta lo

verosimil, mediante los enthymemas.”®® De este modo, “...el uso de los discursos

convincentes tiene por objeto formar un juicio.”®*
Ahora ya sabemos que la retorica debe reconocer mediante argumentos lo

convincente, pero también “Entendemos por retdrica la facultad de teorizar lo que es

adecuado en cada caso para convencer.,”

como por ejemplo en la expresion. Es
decir, teorizar sobre lo que es mas adecuado para la persuasion. De esta manera,

podemos entender que “...la retérica entre los griegos se formaliz6 como arte de la

persuasion mediante el discurso.”®

Pero la retérica se mueve bajo ciertos parametros, de algunos de los cuales

Aristoteles dice: “Llamo, pues, entimema al silogismo retdrico y ejemplo a la

% Arist6teles, Retorica, op. cit., p. 161.

% Ibidem, p. 172, 173.

% Arist6teles, Retérica, introduccién, traduccion y notas de Arturo E. Ramirez, México, UNAM, 2002, p. LII.
En adelante, para distinguir entre la Retérica de Aristételes, Ed. Gredos, de la UNAM, en ésta Ultima afiadiré el
nombre del traductor, seguido de las siglas op. cit.

% Arist6teles, Retdrica, op. cit., p. 391.

% Ibidem, p. 173.

% Aristoteles, Retérica, E. Ramirez, op. cit., p. XI.

41



induccién retérica.”®” Y a su vez “...es necesario que el entimema y el ejemplo
versen sobre aquellas cosas que a menudo pueden ser de otra manera...*
Ahora bien, los entimemas tienen sus caracteristicas propias, y ahi es donde

entra la paradoja. De esta manera:

...resulta asi que las conclusiones y principios de los entimemas, si se prescinde del
propio silogismo, son, sobre poco mas o menos, maximas. Por ejemplo:

Nunca debe, aquél que por naturaleza es hombre sensato,
Instruir a sus hijos excesivamente en la sabiduria

es propiamente una maxima. Pero si se le afiade la causa y el porqué, el todo resulta
un entimema. Como por ejemplo:

Pues ademas de la indolencia que entonces le achacan
cosechan envidia hostil de los ciudadanos®

Asi, las maximas pueden ser entimemas o parte de los entimemas, y “Estas, en
efecto, unas veces van con epilogo y otras sin él. Por su parte, necesitan
demostracion las que expresan algo paraddjico y controvertido, mientras que las que
no dicen nada paraddjico «son las que> van sin epilogo.”® Una méaxima que es un
entimema, no se tiene que explicar ni demostrar, es clara; una maxima que es parte
de un entimema, y en este caso, una maxima paraddjica, tiene que aclararse y ser
demostrada.’® “Pues, en efecto: por una parte, en las que son controvertidas o fuera

de la opinion comun {paradojicas} no ha de prescindirse del epilogo (...) ha de

% Aristoteles, Retrica, op. cit., p. 180. Donde ejemplo es demostrar con base

en muchos casos semejantes, y entimema es obtener, dadas ciertas premisas, algo diferente de ellas.

% Ibidem, p. 183.

% Ibidem, p. 410.

190 Ihidem, p. 411.

101 para mayor claridad de este parrafo véase que “Los lugares comunes son la base pragmética en la cual se
desarrollan los entimemas. Segun Aristoteles hay dos especies de entimemas fundadas en los lugares comunes:
los indicativos, que enuncian la existencia de un fenémeno o de una cosa y son cominmente aceptados, ain por
el orador adversario, y los verificativos, que son esencialmente el resultado de un silogismo, eventualmente falso
o0 verdadero, que no es aceptado por el adversario.” MAGOULAS, Charalampos. Topos y tropos en la Retorica
de Aristételes: una leccién hacia una semiética de la recepcién [en linea]: documento electrénico citado de la
Internet: 2006  [fecha de consulta 12 de agosto de  2010] Disponible  en:
http://www.toposytropos.com.ar/N8/decires/aristoteles7.htim. Donde una maxima que es entimema, perteneceria
a los entimemas indicativos, y, por ejemplo, los paraddjicos, a los verificativos.
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establecerse previamente el porqué, a fin de hacerlas mas rotundas.”*% Asi, lo
paraddjico tiene que aclararse.

Ahora bien, para saber mejor cdmo se inserta lo paradodjico en Aristételes, me
remito a algunas de sus disertaciones sobre los lugares comunes: “Puesto que no se
elogian las mismas cosas en publico que en privado —ya que en publico se elogian,
sobre todo, las que son justas y bellas, mientras que en privado se prefieren las que
mAas convienen-; otro <lugar comuny consiste en, partiendo de una de estas
«afirmaciones», procurar deducir la otra. De los lugares propios de las paradojas,
este es, ciertamente, el de mayor firmeza.”**®

La contradiccién se advierte entre lo que se desea y lo que es considerado lo
mejor. Pero hay “Otro <ugar, en relacion ahora con los hombres y las acciones que
estan bajo sospecha o en entredicho, consiste en declarar la causa del malentendido
{malentendido se entiende como la paradoja, no de un enunciado, sino de una
opiniébn fuera de lo comun que se formula por las acciones de los hombres},
supuesto que hay un motivo de que aparezca asi.”*** Es decir, las acciones pueden
parecer paraddjicas, y en este caso, hay que aclarar por qué no es asi. Este topico

se mueve dentro de lo que es fuera de la opinién comun.

Otra causa paraddjica son

...los enigmas bien hechos (pues en ellos hay una ensefianza y una metéfora), como
lo que Teodoro llamaba decir cosas inesperadas. Esto ultimo se produce cuando se
trata de algo contrario a la opinibn comun {Romo Feito lo traduce como
paraddjicas}'® y no conforme (...) con el parecer que se tenia antes, al modo de las
parodias (...) La cosa no es, en efecto, como el oyente la suponia:

Caminaba él, teniendo en sus pies... sabafiones, '

Cuando se esperaba que iba a decir sandalias.*’

102 Aristételes, Retdrica, op. cit., p. 412, 413.

193 | bidem, p. 440.

194 Ibidem, p. 445.

105 £ Romo, Op. cit., p. 48.

1061 os sabafiones son inflamaciones en la piel, en este caso serfa de los pies.
197 Aristoteles, Retérica, op. cit., p. 542.
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En el ejemplo anterior se puede advertir que lo paraddjico es referido al hecho de
que el orador sorprende al oyente al crear expectativas en su discurso para después
romperlas. En este sentido, el orador ofrece en su discurso algo mas grave o pueril
de lo que el auditorio suponia.

Para conocer mas de como lo paraddjico se inserta en la obra de Aristoteles,
pero abandonando los entimemas y los lugares comunes, revisaré el tratamiento que
de ello hace el estagirita en su libro Tratados de ldgica, en particular en sus
Refutaciones de los sofistas: “Primeramente hay que tomar en consideracion a
cuantos fines apuntan los que contienden y aspiran a vencer <al otroy. Estos fines
son cinco: la refutacién, la falsedad, la paradoja, la incorreccién y, el quinto, hacer
que el interlocutor parlotee vanamente...”*?® Esto es, la argumentacién sofistica. “En
efecto, «os sofistas» se proponen ante todo parecer que refutan, en segundo lugar
mostrar que se dice alguna falsedad, en tercero conducir a la paradoja, en cuarto
hacer hablar incorrectamente (...); por Gltimo, hacer decir varias veces lo mismo.**®
Aqui la paradoja es un arma, un fin para refutar de manera que se caiga en
contradiccion. Esta refutacion, aparente y exclusiva de los sofistas, s6lo puede ser
efectiva en quien cree que sabe, pero no es asi.

ContinGia Aristoteles:

Y aun, para hacer decir cosas paradojicas (que llevan a cuestiones no
plausibles) mirar de qué género es el que discute, después preguntar, de lo que ellos
dicen, aquello que resulta paraddjico para la mayoria (...)

Ademas, argumentan a partir de los deseos y opiniones manifestados: pues
las cosas que se pretenden y las que se dicen no son las mismas, sino que se
enuncian los argumentos de mejor apariencia y se pretenden las cosas que parecen
ser ventajosas (...) Asi, al que habla segun sus deseos hay que llevarlo a sus
opiniones manifiestas, y al que habla segun éstas hay que llevarlo a las ocultas: pues
en ambos casos dirdn necesariamente cosas paraddjicas; en efecto diran lo
contrario, bien de sus opiniones manifiestas, bien de sus opiniones ocultas.**°

108 Aristételes, Tratados de lgica, introduccion y trad. Miguel C. Sanmartin, Madrid, Gredos, 2008, p. 312.
109 fdem.
19 |hidem, p. 356.
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En esta cita, que en parte nos recuerda lo dicho por Aristoteles en Retérica sobre lo

paradgjico en los lugares comunes'!, se puede ver que la paradoja es el resultado

de un método de argumentacion.
Ahora bien, vayamos al texto Retoérica de la paradoja, del que Romo Feito

concluye:

a) se considera paraddjica cualquier tesis o posicion contrapuesta a lo que se admite
generalmente como lo mas verosimil;

b) el paradigma de tales tesis son las aporias defendidas por algunos filésofos o
escuelas filosdficas;

¢) las paradojas, en tanto que forman parte de entimemas o proceden de ellos o
constituyen entimemas condensados, se obtienen sobre todo a partir de un tépos: el
gue consiste en contraponer las opiniones manifiestas y las privadas;

d) la paradoja es una posicién dialéctica dificil, que se halla en el limite de lo
verosimil: ser llevado a ella contra la propia voluntad constituye una forma de derrota
dialéctica.

Las consecuencias para la teoria de la elocucién resultan claras:

a) siempre que en la practica del orador surja la paradoja, sea en forma de
maximas, o —en razén del tema abordado- en el exordio o al interrogar- habra que
cuidar de justificar su aparicién ante el auditorio;

b) en el plano del estilo, es de particular eficacia emplear una palabra que
contradiga lo esperado por el auditorio, y mas aun si se combina con otros
recursos estilisticos como la antitesis, etc.!*

Si bien en las lineas anteriores, Romo Feito habla de las consecuencias de lo dicho
por Aristoteles con respecto a la paradoja para la teoria de la elocucion, la
aportacion mas evidente de lo paraddjico en Aristoteles estriba en lo referente a la

argumentacion, pues

En la practica, designamos hoy con el sustantivo «paradoja» -Aristoteles sélo conoce
el adjetivo- enunciados breves como «Vivo sin vivir en mi... «, (sic) definibles entre
otros recursos mediante la concision, el equivoco/homonimia, la antitesis...; mientras
que decimos, por ejemplo, que tal o cual persona es paraddjica, 0 mantiene un
comportamiento o una posiciéon paraddjica frente a una cuestion determinada. Ahora
bien, la expresion «posicion paradojica» se aplica entonces —en clara continuidad

11 Arist6teles, Retdrica, op. cit, p. 440.
12 £ Romo Feito, Op. cit., p. 49, 50.

45



con el uso idiomético griego- al texto, normalmente extenso, que expresa tal
posicion.”*?

Por lo cual,

...se abre la posibilidad (...) de enlazar bajo un mismo término tanto una figura de la

elocucion como un esquema argumentativo, que, como tal, seria bien materia de

dispositio. Esto se comprueba, por ejemplo, en la cuidadosa distincion aristotélica

entre el proceso de la argumentacion y su resultado, que es lo que con propiedad,

conviene la definicion de paradoja.114
De tal manera que, al seguir lo que entiende Aristételes por paraddjico, y las
conclusiones de Romo Feito, podemos encontrar la paradoja en la teoria de la
elocucién y también como esquema argumentativo de la dispositio dentro de un
discurso. Discurso éste que, al desvincularlo del lado forense de la antigiiedad
grecolatina, bien podria aplicarse, como es el caso de la segunda parte de este
escrito —la obra creativa- a un poema, en conjunto con el analisis de la paradoja del
contrasentido que mas adelante tendra cabida en este texto, y poder realizar, en
consecuencia, el respectivo analisis estilistico del poema con los elementos
referidos.

Por otro lado, siglos después, pero sin dejar la tradicién grecolatina, Cicerén

analiza lo que en su tiempo ya se conocia como paradojas, y las ejemplifica en su

libro: Las paradojas de los estoicos:

Mas yo por divertirme he tratado como lugares comunes aquellas sentencias que en
los gimnasios y en el ocio apenas prueban los estoicos; 4 a las cuales, porque son
admirables y contra la opinion de todos, llaman ellos también Paradojas He querido
tentar si se podria sacar al publico, esto es, al foro, y decirse de modo que fuesen
aprobadas, o si era distinta la oracion de los eruditos de la del pueblo: y con tanta

13 Ipidem, p. 50.
1 Ibidem, p. 50, 51.
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mas complacencia las he escrito, porque estas que llaman Paradojas, me parece
haber salido de la escuela de Sécrates, y que son muy verdaderas.™*

Pues bien, Ciceron juega con lo que los estoicos llaman paradojas, pero en el
tratamiento que de ellas hace, parece cumplirse lo que los estoicos entienden por
paradoja, pero él las analiza de manera casuistica, alejandose, a mi entender, del
método argumentativo que él alaba en Socrates, pues éste formula aporias. “Alli
Ciceron {en Las paradojas de los estoicos} que se propone inculcar a sus
compatriotas principios morales, discute sucesivamente una serie de tesis estoicas
d.”llG

acerca de la virtu

Asi, en la paradoja VI, Que solo el sabio es rico, Cicerén expone:

Concédotelo: eres rico; pero si por la codicia del dinero ningln género de ganancia
tienes por torpe, cuando en ese orden ninguna puede haber que sea honesta; si
todos los dias defraudas, engafas, pides, pactas, quitas y robas; si hurtas a los
aliados, si despojas el erario, si estas aguardando los testamentos de tus amigos, o
aun no los aguardas, sino que ti mismo los finges, pregunto: ¢ éstas son sefiales de
abundante o de necesitado? 44 El animo del hombre es el que se suele llamar rico,
no sus cofres; los cuales, aunque estén llenos, mientras a ti te veo vacio no te tendré
por rico.™’

Ahora bien, lo que hace Cicerdn es redactar una suerte de maximas paraddjicas que
bien puede empatar con lo analizado anteriormente sobre lo que es retérica en
Aristételes; es decir, que la retérica forma un juicio, es el arte de la persuasion
mediante el discurso, y que los entimemas y ejemplos versen sobre aquellas cosas
gue a menudo pueden ser de otra manera. Lo cual abre la posibilidad de enlazar el
esquema argumentativo y elocutivo paradojico en Aristételes, con la casuistica

ciceriana, en el analisis de mi poemario.

> Marco Tulio Cicerén, Las paradojas de los estoicos (bilingiie) [en linea]: documento electrénico citado de la
Internet [fecha de consulta 15 de marzo de 2011] Libro disponible en: http://www.linksole.com/r29wzn. p. 6.
116 Romo Feito, Op, cit., p. 53.

M. T. Cicerén, Op. cit., p. 18.
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Sin embargo, como puede suponerse, esto no sera en un discurso forense, lo
que me aleja de la teoria del exordio; ni en el entramado moral que contengan los
poemas, lo cual me distancia de maximas morales; sino en la razon subjetiva que
justifica la aparicion de la paradoja, en la razén individual que contradice lo esperado
por el lector, y en la razon ético/moral de un poeta que no busca convencer de sus
afecciones mediante la poesia al posible lector, sino mostrar su, original o no, forma
de entender el mundo.

Por otro lado, Quintiliano se refiere a la paradoja en los siguientes términos:

22. Pero a veces, mientras comunicamos algo, sugerimos lo que el auditorio no se
esperaba, lo cual de por si, ya es una figura, como Ciceron contra Verres: «¢Y qué?
¢qué os parece? ¢un robo, quizas, o un botin de guerra?; y luego, como si hubiera
dejado largo tiempo en suspenso los animos de los jueces, introdujo lo que con
mucho era lo mas vergonzoso. A esto Celso lo llama sustentacion. 23. Pero es doble:
pues frecuentemente al contrario, cuando hemos creado la expectacién de cosas
gravisimas, descendemos a algo leve o que no sea criminal en modo alguno. Pero,
ya que no solo suele hacerse por medio de la comunicacion, otros lo denominaron
paradoxon, esto es, inopinatum. 24. No estoy de acuerdo con los que estiman que
hay figura incluso si decimos que algo ha sucedido contra nuestra propia espera...
(Inst. Or. 1X 2.23).1®

Aunque esta formulacién ya se encuentra en Aristételes, el trato elocutivo que le da
Quintiliano redondea la formulacion aristotélica, pues habla propiamente de figura.

Esto se ve con mas claridad en el analisis que Romo Feito ofrece:

No basta narrar que sucedi6 algo sorprendente o decir que algo nos ha sorprendido:
hay que mostrarlo como sorprendente, sorprender de hecho. Dicho de otro modo,
hay figura cuando las palabras no dicen acciones o hechos sorprendentes: ellas
mismas sorprenden, ellas mismas realizan la accién de sorprender. La sustentatio es
de esas cosas que —parafraseando a Austin- se hacen con palabras. La intencién del
orador se polariza en provocar un efecto inmediato y momentaneo, no mediatizado
por el inevitable distanciamiento que introducen el decir o el narrar.**

118 Marco Fabio Quintiliano, Instituciones Oratorias, apud. Romo Feito, Op. cit., p. 55.
119 Romo Feito, Op. cit., p. 56.
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Esto se puede ver como una diferencia fundamental, en primer lugar, con lo
expuesto en Aristoteles en los enigmas bien hechos,*?° pues el plano elocutivo como
paradoja es mas evidente, ya que mientras en Aristoteles los enigmas bien hechos
eran soOlo una causa paraddjica, en Quintiliano la paradoja es una figura reconocible
con cierta independencia

Pero también, es fundamentalmente diferente con lo expuesto sobre los
paradoxografos griegos. Hasta Quintiliano lo sorprendente de la paradoja habia
estado presente en lo que es contrario a la opinion comun, pero Quintiliano introduce
una diferencia de peso: la paradoja no es para él lo que dice acciones o hechos
sorprendentes, sino lo que de hecho sorprende, hay figura cuando las palabras
sorprenden. Lo que vincula a la paradoxografia con la paradoja es disuelto con las
palabras de Quintiliano.

Que no se me malentienda, no quiero decir, siquiera, que Quintiliano
conociera a los paradoxégrafos griegos, mucho menos que su acepcion de paradoja
sea una critica a éstos, pues el primero hace un tratado de retorica, y los segundos,
narraciones maravillosas que ni siquiera eran originales; sino que poder hacer una
elucubraciéon genealdgica hasta este punto de mi texto, me parece, al menos,
sorprendente. Por lo demas, la concepcién de Quintiliano se presta mas para el
posterior analisis estilistico de mi poemario, pues su vision de que la narracién debe
de sorprender, y su tratamiento de la paradoja como figura, enriquecen el analisis en
la poesia.

Ahora que ya se vio como la paradoja puede ser vinculada con la dispositio y

la elocutio, me referiré a Baltasar Gracian para mostrar como se vincula con la

120 Aristoteles, Retérica, op, cit., p. 542.
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inventio. Para ello me apoyaré en Romo Feito, pues su discernimiento de algunos

conceptos es clave para esta labor. Para Romo Feito

Asi, e

Lo mejor sera atender al propio autor, que titulaba la primera edicién del libro Arte de
ingenio, tratado de la agudeza (1642). Es, pues, como las retoéricas y graméaticas de
la época, un «arte», es decir, un conjunto de reglas que permite producir a voluntad
las obras correspondientes a la facultad por el «arte» normada (... ) {Y} el ingenium
se vincula del modo mas directo con la inventio (...) El ingenium es, pues, una
facultad creativa...'*!

| «arte de ingenio» es una preceptiva que se preocupa por fomentar la

creatividad, la invencion creativa. Por lo tanto, adviértase que se ve a la agudeza

como una disciplina distinta 0 complementaria de la retérica y de la dialéctica:

El cometido de la nueva disciplina consistird en dar reglas para facilitar y potenciar
los frutos del ingenio, cosa que los antiguos habian fiado a la pura espontaneidad o a
la imitacion; el propio Gracian se encarga de repetir, una y otra vez, que no se ha de
confundir la agudeza con los tropos: éstos constituirian la materia que aquélla
informa.*#

Lo cual, simplificando quiza demasiado lo expuesto, significaria que la agudeza trata

del tema y como se plasma en un discurso, y el tropo la materia que la agudeza

utiliza

sujeto,

para su labor; y es que diferentes tropos pueden decir, en este caso del

lo mismo; y digo simplificando, porque la agudeza bien puede mirar a lo

estilistico al encontrar ingeniosidades en el desarrollo del tema. Ademas, la agudeza

tiene como propésito facilitar la invencién creativa, y no s6lo como imitacion, sino

también como exacerbacién, por poner el caso de la paradoja, como se analizara

mas adelante.

posibil

Lo que importa de lo visto hasta aqui de Gracian, tiene que ver con la

idad de insertar la paradoja en el ambito de la invencién, de la creatividad,

121 fdem.

22 Ibidem, p. 67.
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como de hecho lo hace; pero, antes de mostrar como sucede, es necesario saber
como se llega a ello.

Para Gracian “Son las Paradoxas monltruos de la verdad, y vn extraordinario,
y mas de ingenio, alguna vez [e recibe bien: en ocasiones grandes ha de [er el
penfar grande.”*?® Dejo de lado las primeras palabras de Gracian para concentrar el
analisis en la segunda parte: “y mas de ingenio...”, pues de recordarse lo dicho
anteriormente, las paradojas se insertarian en el ambito de la inventio. Poco
después el jesuita escribe: las paradojas “lon emprelas del ingenio, y trofeos de la
[utileza, los alluntos paradoxos conliiten en vna propuelta tan ardua, como

extrauagante.”'?* Donde lo extravagante remite a algo “extrafio, raro, o que se hace

o dice fuera del orden o comin modo de obrar*?®

, cosa que recuerda lo ya visto
sobre la paradoja.
Ahora bien, “Para el concepto paradoxo [e requiere tambien el fundamento de

alguna circunftancia especial, que favorezca, y dé ocalion al extravagante

difcurfo.”**® Ocasién especial que Gracian explica con estas palabras: “Tienen por
fundamento eltas agudezas el milmo, que los encarecimientos ingeniosos; porque
fon especie de exageracion, y la mas extrauagante, y lobrelaliente. Hazele, pues,

reparo en alguna contingencia rara, en alguna circunstancia elpecial, y tomale Della

ocalion para el atrevido difcurrir.”*?’

Para aclarar un poco lo dicho por Gracian, debo puntualizar, de breve
manera, a que se refiere el jesuita cuando habla de “contingencia rara y

circunstancia especial’. Cuando Gracian habla del lugar de la agudeza dice:

123 Baltasar Gracian, Agudeza, y arte del ingenio, [en linea]: documento electrénico citado de la Internet [fecha de
consulta 05 de marzo de 2011] Libro disponible en:
http://books.google.com/books?id=eKqfkvyP9pgC&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs_ge summary r&c
ad=0#v=onepage&q&f=false p. 140

124 Ipidem, p. 141.

125 RAE, Diccionario de la lengua espafiola; XXI ed., Madrid, Espasa Calpe, 1992, p. 940.

126 B Gracién, Op. cit., p. 141.

27 fdem.
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Es el fugeto lobre quien [e discurre, y pondera; ya en conceptuola panegiri, ya
en ingeniola crili, digo alabando, 0 vituperando; vno como cetro de quien reparte el
dilcurflo lineas de ponderacion, y [utileza a las entidades que lo rodean, elto es a los
adjuntos que lo coronan, como fon fus caulas, fus efetos, atributos, calidades,
contingencias, circunltancias de tiempo, lugar, modo & c.1®

Es decir, la agudeza trata del sujeto-tema, y éste puede tener una contingencia rara
0 circunstancia especial, que pueden ser objeto de exageracion extravagante y

sobresaliente en un encarecimiento paraddjico, porque: “Del milmo calo que sucede,

guando es extrauagante, toma el ingenio pie para la exageracion paradoxa, y como

es la ponderacion & la ocalfion, es mas agradable.”*?°

Ahora bien, ya que los encarecimientos, pero también podrian ser vituperios,
pueden ser exageraciones paradgjicas sin salirse de las acciones reales, Gracian no
tiene reparo en sentenciar: “explicanle algunas vezes eltof paradoxos dictamenes
por una ingeniofa, y guftofa ficcion.”**® Lo que pone a la paradoja en el &mbito de la
invencion paradojica, al ser estas acciones exageradas en el discurso, pero bien
puede extenderse a la creacién original al ser algunas veces ‘una ingeniosa y
gustosa ficcion’.

En palabras de Romo Feito, “Llama la atencion la audacia con que reconoce
Gracian la posibilidad de que sirva una narracibn completa a una intencion
paraddjica, porque, al hacerlo, desborda los limites de la elocutio, traspasa la

divisibn de los modos del discurso, y se convierte, plenamente, en materia de

invencion poética.”*®

Asi, Gracian en su Agudeza, y arte del ingenio; establece la posibilidad de la
ficcion paraddjica, inventio; en tradicion aristotélica, recuérdense los entimemas con

epilogo, impone el encarecimiento paradgjico fundado: “A un reparo extrauagante [e

128 |bidem, p. p. 13, 14.

29 hidem, p. p. 141, 142.

130 |bidem, p. 146.

131 £ Romo Feito, Op. cit., p. 71.

52



le deve vn delenpefio igual, pero bien fundado, y quando la razon [util lo afianza,
aunque fe defmande en paradoxo fera plausible.”**? Dispositio; y, por supuesto, el
encarecimiento paradojico se vincula, en el discurso, con la elocutio.

Por otro lado, analizaré brevemente lo que entiende Giambattista Vico por
paradoja. De principio, Vico, en andamiaje Aristotélico, hace notar el entimema
paraddjico en su explicacion de las sentencias. Al citar la frase de Terencio: “Soy
hombre, nada humano me es ajeno.”™* Explica que las dos partes del entimema son
sentencia sin causa, por lo cual son controvertidas. No asi, “No conserves en pecho
mortal un odio inmortal.”** Donde, ‘no conserves un odio inmortal’ es sentencia, v,
‘en un pecho mortal’ es causa. De tal forma que se cumple la causa paraddjica de la
gue habla Aristételes.

Pero, para entender la originalidad de Vico, hay que desmenuzar,
someramente, como entiende las sentencias. Vico dice que las sentencias
ingeniosas son los conceptos entre los italianos; y, con apoyo de Mateo Peregrino,
apunta que “El valor del ingenio consiste (...) en la ligadura mutua de cosas
diversas, pues en su agudeza se encuentran estas tres: cosas, palabras, y ligaduras
de cosas y palabras.”®*® En ligaduras existen dos tipos: las “sensibles” y las
“inteligibles”, donde las sensibles son reunion de cosas y las inteligibles de ideas.

Pero hay un ligamen de ideas que es simple, lo cual significa que se unen dos
ideas sin la participacion de una tercera: «Catalina naci6 de noble linaje»,
“enunciacion simple”. Sin embargo, existe una ligadura distinta, y “es la que une dos

ideas por mediacién de una tercera.”*® Lo cual vendria a ser, nos dice Vico, el

132 B, Gracién, op. cit., p. 143.

133 Giambattista Vico, Elementos de retdrica: el sistema de los estudios de nuestro tiempo, Madrid, Trotta, 2005,
p. 199.

134 Tdem.

135 Tdem.

13 fdem.
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silogismo entre los dialécticos, y el entimema entre los rétores. Se siente la vena
aristotélica, donde la tercera sentencia vendria a ser el epilogo en el entimema
paradadijico.

Esta ligadura es “la razon mediante la cual se relnen adecuadamente entre si
dos ideas diversas.”™*” Y es este “adecuadamente” el que importa en la ligazén. “De
ahi que el mismo Peregrino defina la agudeza o fuerza del ingenio [acumen] como
«feliz invencion del medio que redne en algun dicho cosas diversas con admirable
adecuacién y con la mayor elegancia».”*® Agudeza que tendra como funcién
también lo bello en el artificio sentencioso o conceptuoso, “Puesta agudeza no se
constituye por la materia y novedad del objeto, sino por el artificio. Y el artificio es,
como dice el mismo Peregrino, no lo que encuentra cosas bellas, sino lo que las
hace [bellas].”**® Lineas que nos recuerdan las de Quintiliano cuando habla de que
las palabras realizan la accion de sorprender. El escueto andlisis que tenia de
agudeza en Gracian se complementa con el de Peregrino, sin que por esto quiera
afirmar que son idénticos, pues como dice Romo Feito: “Vico cita la definicion de
concepto —sindénimo aproximado, también aqui, de agudeza- de Pellegrini, que se
asemeja en extremo a la de Gracian.”**°

Vico explica dos tipos de agudezas, con las que no esta de acuerdo, pues
piensa que hay sélo una. Estas son, “lo falso que parece verdadero, y lo verdadero

gue parece falso; al primero trae todas las agudezas tomadas de la semejanza y

formadas por figuras simbdlicas; y al segundo reduce todas las que estan fuera de la

37 Ibidem, p. 200.

138 Tdem.

139 Ibidem, p. 201.

10 £ Romo Feito, Op. cit., p. 75. No es de este trabajo, explicar exhaustivamente el conceptismo ni la agudeza
en Gracian y Peregrino, sino el tratar de dar las claves para comprender como se inserta la paradoja en estos
autores y en Vico. Para estudiar con mas detalle la agudeza, puede el lector consultar las obras que de estos
autores he citado.
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opinién [coman].”*** Pero si remite a alguna diferencia, sobre la cual haré menci6n
mas adelante. Por el momento, queda claro que para Vico la paradoja es un tipo de
agudeza. Si me apoyo en Gracian, las agudezas tomadas de la semejanza, son las
que convienen al tema-sujeto, y las de fuera de la opinibn comuan, las que le
contradicen y por eso son paradojicas.

Explicados estos puntos, es posible entender la paradoja en Vico: “En efecto,
asi como, explicada la paradoja de forma distinta a como alguien pensaba, dice
Aristoteles en la Poética «que el espiritu parece entonces decir para si: ‘jQué
verdadero es esto! Pero yo me enganaba’»; del mismo modo, explicada la
semejanza. «Qué adecuadamente corresponden entre si las cosas que yo creia
diversas»'*. En estas lineas, la paradoja como “forma distinta a como alguien
pensaba”, parece implicar en Vico, tanto lo falso que parece verdadero, como lo
verdadero que parece falso, aunque de hecho esto no sea asi. S6lo hace falta

resaltar la diferencia de la que hablaba en lineas anteriores.

Veis, recogiendo lo dicho de principio a fin, que no hay dos fuentes de
agudezas, lo falso que parece verdadero, y lo verdadero que parece falso, y que de
lo primero derive la virtud de la agudeza de los dichos simbdélicos, y de lo segundo la
de las paradojas; sino que hay un solo origen para todos, lo verdadero que esta
escondido y que se descubre rapida y facilmente con la invencién de [término] medio
nuevo y raro; y que si hay alguna distincién entre las agudezas simbdlicas y las
paradojicas, radica en que lo verdadero en los dichos simbdlicos presupone la
ignorancia del que escucha, pero en los paradéjicos el error. Asi, de este modo,
puede decirse que hay dos fuentes de las agudezas, lo verdadero que escuchaba el
gue ignoraba, y lo verdadero acerca de lo cual se equivocaba; y de la primera
provienen las agudezas tomadas de la semejanza, de la segunda las de fuera de la
[comun opinién].**?

De este modo, la paradoja supone el error del que escucha; su equivocacion se

desvela al presentarle lo fuera de la comun opinion, pero adecuadamente

11 G, Vico, Op. cit., p. 203.
42 Tdem.
%3 |bidem, pp. 204, 205.
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correspondiente. De modo tal, que el que escucha llegue a la verdad al descubrir su
error, y no por una verdad que se le presenta como descubierta por otro. En
palabras de Romo Feito al mencionar la paradoja en Vico: “Notese, igualmente, que
al definir la paradoja ex inopinato, se enlaza con la tradicion antigua, con la Unica
salvedad de que, en vez de contrastar la sorpresa con el contexto creado
discursivamente, se hace respecto del marco cognoscitivo general del auditorio. En
una palabra, no se atiende a la tradicion que proviene de la elocutio, en la Retérica
aristotélica, sino que arranca de la inventio”.***

En resumen, la paradoja en Vico es un tipo de agudeza que se forma a través
del adecuado, correspondiente y elegante ligamen o unién de sentencias de cosas
diversas que implica el marco cognoscitivo general del auditorio, el cual implica lo
verdadero que parece falso, en la que una de las sentencias debe funcionar como
causa. Al final, al ser la paradoja una agudeza, es artificio.

Cada postura respecto a la paradoja hasta ahora vistas, conlleva una serie de
matices que enriqueceran el andlisis estilistico de mi poemario. Matices que
intentaré resolver o unificar mediante los esquemas retdricos antiguos de la inventio,
dispositio y elocutio; es decir, mediante mi creaciébn poética paradodjica; los
argumentos paraddjicos; y el adecuado uso, conforme a lo que he investigado, de la
paradoja en el plano de la elocucién, como figura retorica.

Pues bien, es con Vico que me acerco a la actualidad de lo que hoy
entendemos por paradoja, ya que cuando expresa que: “Asi, de este modo, puede
decirse que hay dos fuentes de las agudezas, lo verdadero que escuchaba el que
ignoraba, y lo verdadero acerca de lo cual se equivocaba; y de la primera provienen

las agudezas tomadas de la semejanza, de la segunda las de fuera de la [comun

1% E. Romo Feito, Op. cit., p. 77.
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opinion].” Y que Romo Feito explica: “en vez de contrastar la sorpresa con el

contexto creado discursivamente, se hace respecto del marco cognoscitivo general

del auditorio.,” Vico parece empezar a construir el puente que Pierre Fontanier

terminara.

Pero para que esto se entienda de manera mas clara citaré a Pierre

Fontanier:

El [paradoxisme], que consiste en lo que comiunmente se llama «alianza de
palabras», es un artificio del lenguaje por el que ideas y palabras ordinariamente
opuestas y contradictorias entre ellas, se encuentran reunidas y combinadas de
manera que, aun pareciendo combatirse y excluirse reciprocamente, sorprenden a la
inteligencia por el mas extrafio acuerdo, y producen el sentido mas verdadero, asi
como el méas profundo y enérgico.'*

Aqui, paradoxisme empataria mejor con la definicion de oximoron que puede leerse

en Vico: “«Hay oximoron cuando una cosa se niega a si misma».”**® Pero Fontanier

no hace tal diferencia, y hace participe de algunas caracteristicas a la paradoja y al

paradoxisme; lo que implica rozar al paradoxisme para no dejar de lado algunos

elementos necesarios en el analisis.

En otro lugar de su libro, Fontanier explica:

[Paradoxisme], imitacion de la paradoja; especie de paradoja, figura
emparentada con la paradoja. La paradoja, en griego paradoxon, contra-opinion, de
para, contra, y de doxa, opinidn, es una opinion, una idea que, contradiciendo una
opinién o una idea mas generalmente aceptada, se presenta por esto mismo como
absurda y falsa, o por lo menos como extrafia y osada, aunque en el fondo pueda ser
muy justa y muy verdadera. Asi que tal es, poco mas o menos, el [paradoxisme].
Reline expresiones, palabras que parecen contradecirse, que, incluso, tomadas a la
letra, se contradicen realmente; y es su misma contradiccion la que, mediante ideas
intermedias sobreentendidas, busca hacer surgir, y hace surgir de hecho a veces
admirablemente el méas perfecto acuerdo.”™*

1% pierre Fontanier, Les figures du discours, apud. F. Romo Feito, Op. cit., p. 82. Las cursivas, cita Romo Feito,
son de Pierre Fontanier.

146

G. Vico, Op. cit., p.

147 pierre Fontanier, Les figures du discours, apud. F. Romo Feito, Op. cit., p. 82.
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Las ideas intermedias sobreentendidas nos recuerdan el marco cognoscitivo general
del auditorio del que hablaba Romo Feito, pero mas alla de esto, nos remiten a que
las expresiones que contradicen la opinion comdn se resuelven gracias a ideas
sobreentendidas. Ademas de que, y cito a Romo Feito, el cual sigue a Fontanier:
“...nunca la paradoja puede tomarse al pie de la letra, y que por sencilla que resulte
para quien domina el idioma, no se interpreta sin alguna reflexién.”**® Por ltimo, y
para enlazar a Fontanier con la definicion de paradoja dada por Helena Beristain,
Pierre Fontanier dice: “«la belleza de estas expresiones que parecen alejarse una de
otra consiste en la justeza de las ideas que las aproximan; sin esta justeza, no
habria alli mas que un puro galimatias...»"**°

Ahora bien, separaré lo que Fontanier dice de la paradoxisme y la paradoja,

para ver como esto se corresponde con lo dicho por Helena Beristain:

a) Artificio del lenguaje por el que ideas y palabras ordinariamente
opuestas y contradictorias entre ellas, se encuentran reunidas y
combinadas de manera que, aun pareciendo combatirse y excluirse
reciprocamente, sorprenden a la inteligencia por el mas extrafio
acuerdo.

b) Es una opinién, una idea que, contradiciendo una opinién o una idea mas
generalmente aceptada, se presenta por esto mismo como absurda y
falsa, o por lo menos como extrafia y osada, aunque en el fondo pueda ser

muy justa y muy verdadera.
C) Relne expresiones, palabras que parecen contradecirse, que, incluso,

tomadas a la letra, se contradicen realmente; y es su misma contradiccién
la que, mediante ideas intermedias sobreentendidas, busca hacer surgir, y

hace surgir de hecho a veces admirablemente el mas perfecto acuerdo.

8 Ibidem, p. 83.
9 Ibidem, p. 83.
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d) Nunca la paradoja puede tomarse al pie de la letra, y que por
sencilla que resulte para quien domina el idioma, no se interpreta sin
alguna reflexion.

e) La belleza de estas expresiones que parecen alejarse una de otra
consiste en la justeza de las ideas que las aproximan; sin esta
justeza, no habria alli mas que un puro galimatias.

Helena Beristain en su definicion de paradoja escribe: “Figura de pensamiento que
altera la légica de la expresion pues aproxima dos ideas opuestas y en apariencia
irreconciliables, que manifestarian un absurdo si se tomaran al pie de letra (...) pero
que contienen una profunda y sorprendente coherencia en su sentido figurado.”**°
Este primer apartado de la definicion de paradoja de Beristéin, implica todos los
incisos mostrados arriba: las ideas opuestas en a); el absurdo si se tomaran al pie
de la letra en b), c) y d); y la coherencia, que Fontanier llamaria justeza, en e).

Continda Helena B. “Igual que el oximoron (metasemema), la paradoja llama
la atencién por su aspecto superficialmente il6égico y absurdo, aunque la
contradiccion es aparente porque se resuelve en un pensamiento mas prolongado
que el literalmente enunciado.”** Aqui, Fontanier coincide con Beristain en lo
aparentemente absurdo en b), y en el pensamiento mas prolongado, que en
Fontanier seria la interpretaciéon con reflexion en d).

Casi para finalizar, dice Helena B. “...mientras el oximoron se funda en una
contradiccion léxica, es decir, en la contiglidad de los anténimos, la paradoja es mas
amplia pues la contradiccion afecta al contexto por lo que su interpretacion exige
apelar a otros datos que revelen su sentido, y pide una mayor reflexién.”**? La

paradoja afecta al contexto, lo que estaria de acuerdo con las ideas sobreentendidas

'Y H. Beristain, Op. cit., p. 387.
! Tdem.
52 dem.
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en c¢), y cuando se habla de que pide una mayor reflexion, puede asumirse que
empata con el “no se interpreta sin alguna reflexion” en d).

Por dltimo, Helena B. escribe: “Es una metabola de la clase de los
metalogismos. Se produce por supresion-adicidn (sustitucion) negativa de semas
que se relacionan con un referente que es necesario no advertir Sino entrever en
otra realidad.”®® Es gracias a las ideas intermedias sobreentendidas que las
proposiciones contradictorias se resuelven, lo que bien puede adecuarse al referente
que se entrevé en otra realidad.

El marco general de la paradoja, segun lo analizado en este trabajo, puede
quedar de la siguiente manera:

AristOteles: una maxima paraddjica, es decir, controvertida o fuera de la
opinion, tiene que demostrarse. Debe llevar epilogo; entre lo que se dice y lo que se
quiere, deducir lo que alguien quiere por lo que dice; cuando las acciones son
contradictorias, debe explicarse por qué no son asi: dispositio. Entiéndase dispositio
s6lo en el plano argumentativo.

Decir algo que el oyente no esperaba, contrario al esperado discurrir del
discurso, ya sea que lo agrave o se desagrave mas de la cuenta, o/y rompiendo las
expectativas; en el discurso, llevar a contradiccion al oponente; evidenciar la
contradiccion del discurso o en el discurso del oponente, en referencia a lo que
piensa la mayoria: elocutio.

Ciceron: la paradoja como ensefianza moral. La contradiccion entre lo que se

cree pero es de otra manera: dispositio.

153 fdem. Todas las cursivas de las citas sobre la paradoja en Helena Beristain, son de la autora. Para su

comprension cabal remito al lector a la obra que aqui se cita.
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Quintiliano: la paradoja como figura que sorprende por si misma: elocutio. El
andlisis de Quintiliano es mas abundante, pero retoma ideas aristotélicas que ya
fueron anotadas.

Gracian: la paradoja como invencion fundada es la exageracion extravagante
de alguna circunstancia del sujeto-tema. Ficcion en el encarecimiento: inventio.

Vico: la paradoja como agudeza que se forma a través del adecuado,
correspondiente y elegante ligamen o union de sentencias de cosas diversas que
implica el marco cognoscitivo general del auditorio, el cual implica lo verdadero que
parece falso, en la que una de las sentencias debe funcionar como causa. Al final, al
ser la paradoja una agudeza, es artificio: inventio.

Fontanier: la paradoja como artificio del lenguaje. Las ideas ordinariamente
opuestas y contradictorias que se resuelven mediante ideas intermedias
sobreentendidas, que requiere una reflexion cuando se interpreta, y justeza de las
ideas que las aproximan: inventio.

Cabe sefialar que todas las referencias al discurso paraddjico y a la paradoja,
toman realidad en la elocutio, pues, parafraseando a Quintiliano: “sin elocucién no
hay discurso (Inst. Or. Il 15.13).”*>*

Debo anotar que las constantes que encontré en la elaboracion de mi analisis
pueden reducirse a cuatro: a) la etimologia del término nunca desaparece y es hilo
rector de los estudios posteriores de la paradoja: contra opinion {comun}; b) la
contradiccion literal y aparente, pues choca con la opinion comun, pero se resuelve;
c) la razdn de la aparicion de la paradoja, ya que la justifica, pues no debe disgustar.
Es el ambito de la coherencia del que habla Helena Beristain, la justeza de

Fontanier, es la adecuacion y correspondencia de Vico, el fundamento de la

154 M. F. Quintiliano, Znst... apud. F. Romo Feito, Op. cit, p. 54.
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circunstancia especial de Gracian, y/o la demostracion o causa paradodjica de
Aristoteles, y, d) decir lo no esperado por el oyente, lo sorprendente.
Una vez expuesto el marco conceptual de la paradoja, se hace necesario

relacionarlo con la paradoja del contrasentido: “...aunque frases como «yo no soy

> son de las {paradojas} que encantan a los légicos como prueba de la

y0»15
posibilidad de expresar incongruencias en los lenguajes naturales, nos encontramos
en el &mbito del sentido, si bien en una provincia de éste: la del contrasentido. Y es
imprescindible comenzar por diferenciar el contrasentido del sinsentido.”**® De

suerte que el contrasentido halla su lugar en el sentido, y es una cosa distinta del

sinsentido, diferencia capital para el ulterior desarrollo.

El enlace cuadrado redondo ofrece verdaderamente una significacion unitaria
gue en el mundo de las significaciones ideales tiene su propio modo de existencia,
de ser; pero es de evidencia apodictica que a la significacién existente no puede
corresponder ningun objeto existente. En cambio, si decimos un redondo empero... u
otra sarta de palabras por el estilo, no existen significaciones algunas que
correspondan a estos enlaces como su sentido expresado.*®’

¢ Qué quiere decir esto?: que en el contrasentido hay sentido aunque no haya objeto
existente en su frase u oracién, con lo cual, y no es dificil el salto, se puede acceder
al terreno de la poesia a través de la inventio: el mundo particular del poeta en un
espacio del contrasentido, pero revestido de coherencia en su ldgica interna. Para
avanzar en la linea propuesta por mi analisis, transcribiré la explicacion de Romo

Feito al pasaje de Husserl:

Si se acepta que Iéxico y ontologia, sin superponerse punto por punto, son
complementarios, ninguna restriccion formal impide al léxico constituir un sentido

1% juan R. Jiménez, [en linea]: documento electrénico citado de la Internet [fecha de consulta 03 de Agosto de
2011] Disponible en: http://www.los-poetas.com/d/juanrl.htm#YO NO SOY YO. Titulo e inicio del poema
donde la paradoja es evidente.

% £ Romo Feito, Op. cit., p. 26.

7 Edmundo Husserl, Investigaciones légicas, apud. F. op. cit., 26.
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como «cuadrado redondo», aunque la ontologia refuta la posibilidad de existencia
correspondiente; en el sinsentido, en cambio, hay un quebrantamiento de leyes
formales previo a la propia configuracién del sentido. En consecuencia, aunque la
verificaciébn de un contrasentido sea légicamente imposible, éste debe incluirse en el
ambito del sentido.™®

Si a una palabra como «redondo» quiero encontrarle su ontologia, diré que es la
redondez, que ella es su esencia; en el |éxico proponemos para esta esencia el
concepto redondo, de modo que ontologia y léxico quedan como correspondientes.
En el contrasentido se rompe la correspondencia pero configura un sentido Iéxico,
una coherencia que, aungue la ontologia la refute, el Iéxico la permite. “Para Prandi,

quien sigue a Schlick, surge el contrasentido porque, al construir la frase, sus

términos entran en una relacién que contradice sus propias definiciones.”**® Un claro
ejemplo de esta permisibilidad del lenguaje se puede corroborar en la creatividad
poética, de la que daré alguna muestra en el analisis estilistico de mi poemario.

De tal manera que, aunque contrasentido y contradiccion no sean lo mismo,
su intimo enlace surge del hecho de que tienen una relacién de causa y efecto: “...la

contradiccion abierta y explicita: «yo no soy yo»; a éste pertenecen, precisamente,

»160

las paradojas habituales., contiene la contradiccibn «yo» y «no S0y Yo,

“‘Afirmacion y negacibn que se oponen una a otra y reciprocamente se

»161

destruyen., y de la cual aparece el contrasentido: “Deducciéon opuesta a la que

arrojan de sf los antecedentes.”®? El antecedente «yo», que lleva implicito el «soy»
de existencia, tiene como consecuente el «no soy yo», el cual niega la existencia del
yo, contradiccidon que hace surgir el contrasentido, el cual se puede resolver, como

de hecho lo resuelve Juan Ramoén Jiménez, a través de sucesivas antitesis.

¥ Romo Feito, Op. cit., p. 26.
159 [dem.

160 fdem.

181 RAE, Op. cit., p. 556.

182 1hidem, 560.
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Aungue el andlisis aqui expuesto sugiera que no hay ninguna distincién entre
una paradoja habitual y la paradoja del contrasentido {este trabajo no pretende una
originalidad que no pueda alcanzar}, mi intencion es poner énfasis en la ruptura de la
correspondencia léxico-ontologica en la creacidn poética, y revestir el andlisis
estilistico con las observaciones que sobre la paradoja ya he hecho en este capitulo.
Ahora bien, debe asentarse que mi andlisis estilistico tiene las dos vertientes del
contrasentido: como paradoja habitual, y como ruptura de correspondencia léxico-
ontoldgica; a veces en un so6lo poema, y otras cada modalidad se presenta en un

poema distinto.

Analisis estilistico: La paradoja del contrasentido

El siguiente analisis estilistico tiene la particularidad de enfocarse en la paradoja, lo
cual no quiere decir que se desatiendan del todo otros aspectos de los poemas aqui
presentados. Pero antes que nada, me gustaria tender un puente entre la paradoja y
mi poesia; lo que implica presentar un poema, elegido expresamente para ello, que
represente los resultados de mi estudio sobre la paradoja, y que del mismo modo se

vincule con mi creacion poética.

Josefina Romo Arregui®

Amor
¢,Decis amor? No: amor es deleznable
brizna en el polvo, cantaro quebrado,
rueca sin hilo, pajaro enjaulado,

risa que torna llanto, afan mudable.

¢ Josefina Romo fue Doctora en Filosofia y Letras, y nacié en 1920, en Madrid, Espafia.
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Amor es un dolor con incurable
angustia y sinrazén, y enamorado
es llama en hielo, luz que se ha apagado
0 viento de inconstancias incansable.

Lo mio es una flor sencilla y pura
gue no pregunta a nadie por qué existe

una abeja en su miel enamorada.

Es un constante arroyo de ternura,
es el pago del alma que me diste,

es un todo nacido de la nada.*®®

La complejidad de este soneto, al parecer sencillo, demanda més de una lectura.
Los dos primeros cuartetos son de una fuerza devastadora que parece provenir de
su experiencia vital con el otro, lo cual contrasta con la dulce experiencia interna que
manifiesta en los tercetos finales. A partir de una serie de analogias en los cuartetos
—amor es deleznable/ brizna de polvo, cantaro quebrado,/ rueca sin hilo, pajaro
enjaulado,/ risa que torna llanto.../... y enamorado/ es llama en hielo, luz que se ha
apagado/ o viento de inconstancias incansable/, y una serie de oximorones —afan
mudable/ llama en hielo/ viento de inconstancias incansable-, nos presenta una
vision del amor en pareja, egoista, y por lo tanto sufrible.

En contraste, los tercetos estan envueltos en una atmdsfera placida que se
complace en el amor que se brinda por el simple hecho de amar. Como estrofas, el
cuarteto primero forma una antitesis con el terceto primero, y lo mismo sucede con

el segundo cuarteto y el segundo terceto. Los encabalgamientos de los versos uno y

163 Martin Alonso, Ciencia del lenguaje y arte del estilo, Madrid, Aguilar, 1988, p. 235
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dos y cinco y seis, producen un dinamismo que acentla las subsiguientes analogias
y los oximorones, lo cual remarca esa vision del amor egoista. El primer terceto es
un encabalgamiento completo que es rematado con su percepcién intimista del
amor.

Josefina Romo presenta su poema como una paradoja entre el amor como
posesion y el amor que sélo se da. El argumento paraddjico del amor como indigno
de perseguir se resuelve en un amor que no persigue nada, sino que disfruta con su
presencia. El poema nos acerca a la paradoja como ensefianza moral vista en
Cicerén, pero su tono eminentemente subjetivo nos deja, mas que con una
ensefianza moral, con la percepcion singular del poeta y su experiencia vital.

El poema apela a las experiencias desagradables del amor en el lector para
que la coherencia propicie un reconocimiento y sea aceptable. Lo verdadero del
amor parece falso en la causa descrita en los dos cuartetos, pero se resuelve como
verdadero en los tercetos. Una sola idea aparece como opuesta y contradictoria: el
amor no es amor y es amor. Al final, el Iéxico me permiti6 elaborar esta frase

paraddjica sin sustento objetivo u ontolégico mas que en la realizacion del poema.

Miguel Lopez Martinez
Esperanza
Si mis esperanzas residen
en la tesitura de otra piel,
en el credo que alguien inventd para mi,
en la vida que no late en mi cuerpo:

no son mis esperanzas.
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Si la piel de mi amor

no se rasga cuando caigo,

si mis oraciones

tienen camisa de fuerzay silencio,

si los corazones siguen siendo corazones
aunque el mio se haya hecho vino:

mis esperanzas son humo de cigarro.

Si mi esperanza es tan larga
que tiene que tocar a otro para ser real:

es callejon sin salida

Si la esperanza es vida,
y mi esperanza es real en otro:

SOy un espejo.

‘Esperanza’ es un poema encerrado en una relacion causal que, como tal, provoca
un efecto anaforico, pues los si expresados desde el primer verso, hasta los
entonces escondidos — (entonces) no son mis esperanzas, (entonces) mis
esperanzas son humo de cigarro, (entonces) es callejon sin salida, y, (entonces) soy
un espejo- marcan una sensacion acumulativa de énfasis que, en la primera estrofa,
es reforzada por las sucesivas preposiciones en mas el determinante —articulo- la
(segundo verso), el (tercer verso) vy, la (cuarto verso). Enfasis causal que muestra un
proceso argumentativo-subjetivo que resuelve lo paraddjico de la esperanza.

El poema desarrolla la paradoja de forma muy similar al del poema analizado

de Josefina Romo, pues en el poema de ‘Esperanza’; este sentimiento es
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desvalorado (asi como el amor) como individualmente propio al necesitar de algo
externo a él para su realizacién. Sin embargo, debe notarse que el poema no se
resuelve de manera satisfactoria en la intima subjetividad del poeta, sino en el
incumplimiento del sentimiento esperanza, en su irrealidad en el yo, por su
necesidad del otro.

En ‘Esperanza’, al tiempo que se argumenta para resolver la contradiccion,
propone la paradoja como elemento que sorprenda en si mismo en la insatisfaccion
del poeta, pero no de tal manera que disguste. Por otro lado, la exageracién
extravagante de la esperanza del poeta conlleva una ilusién, pero no de
encarecimiento, sino, en una intencién contraria, de rebajar el sentimiento -
(entonces) soy un espejo-, como si la ilusibn fuera un espejismo que al
desvanecerse dejara al poeta en una insatisfaccion todavia mas profunda.

Ademas, juega con el marco cognoscitivo general del auditorio (la esperanza
como algo bello y deseable que hace soportable la existencia), donde, lo verdadero
que parece falso se hace méas verdadero en la emocidén poética. Parece imponerse
una reflexion para aceptar o rechazar el poema, mas, el poema, como intimo e
individual despliegue paraddjico, requiere mas la anuencia estética por parte del
lector.

La paradoja, parece, se dice contra algo o contra alguien. En el caso del
poema en cuestion, la experiencia vital del poeta impone una critica contra la
esperanza, donde la esperanza se trueca en desesperanza, desesperanza que
proviene de la imposibilidad de la esperanza de ser una emocion intima en su
realizacion individual. La esperanza no es esperanza, seria la conclusion paraddjica

del poema.
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Capitulo IV
La paradoja del sinsentido

Si se toma la paradoja del sinsentido en su orden sintactico, la frase en si misma es
una paradoja, ya que la paradoja debe resolverse de manera plausible; por lo cual
no se ve como el sinsentido pueda justificarse paradéjicamente. Asi, la presente
seccién de mi trabajo sera un ejercicio paraddjico de estilo aristotélico; es decir,
pretenderé argumentar como la paradoja del sinsentido puede solucionarse, y la
especifica forma en que esto es posible.

Dario Villanueva en su libro La poética de la lectura en Quevedo, cita a
Susana Reisz de la siguiente manera: “{existen} «ciertos textos —a los que suele
llamarse “herméticos” o “absurdos”™ que no ostentan pretension alguna de
coherencia en referencia y predicacién y que, por ello mismo, no mimetizan, no
representan, no remiten a ningln esquema conceptual de organizacién de complejos
de experiencias».”*®* Si tomamos en cuenta lo dicho por Susana Reisz, tal como
aparece, sin querer analizar a fondo sus reflexiones sobre el tema, y que los textos
herméticos no pretenden coherencia en referencia y predicacién, no estamos ante
un auténtico sinsentido, pues se pueda refutar que el hermetismo implica un sentido
gue no nos es dado conocer, sino por interpretacion y, en especifico, mediante el
arte de la hermenéutica; sin embargo, es en el absurdo donde el sinsentido toma
real significacion: es una aparente paradoja, que al no explicarse no configura
sentido alguno.

Lo que se intenta con esta breve introduccién es dejar claro cual es la
manifestacion del sinsentido y cOmo se presenta en una paradoja del sinsentido.

Esta conlleva en su fraseo una contradiccion que es preciso encontrar y luego

184 Darfo Villanueva, La poética de la lectura en Quevedo, Madrid, Siruela, 2007, pp. 34, 35.
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resolver. Lo que parece claro es que, si se utiliza la paradoja en una maxima, una
proposicion o una frase, éstas son violentadas y, aunque sigan siendo comprendidas
de la misma manera, sufren un cambio en nuestra manera de percibirlas, pues la
paradoja pone en tension al lenguaje y con ello a nuestras creencias 0 supuestos.
En la actividad poética, es el poeta quien pone en tela de juicio su realidad, el
ejemplo de Josefina Romo evidencia lo aqui escrito; y en ambitos cotidianos, es en

la prensa escrita donde se pueden encontrar ejemplos de esta actividad paraddjica:

...El futbolin era un juego de pesadilla ortopédica adicto a los principios
fundamentales del movimiento paralizado. Y si no creo en el futbolin ¢cémo voy a
creer en otro juego? Ante los juegos electrénicos reacciono como ante el PSOE o los
testigos de Jehova. Si he dejado de creer en religiones verdaderas ¢como voy a
creer en dioses menores?'®
Pues, por poner un ejemplo: ‘religiones verdaderas’, supone la negacion de la
verdad, pues la verdad es Unica en un contexto religioso.

Asi, decir la paradoja del sinsentido, violenta el significado mismo de
sinsentido, pues, si se acepta lo dicho anteriormente y el sinsentido es una clase de
absurdo, no puede ser paraddjico y solucionarse, a menos que yendo contra el
sinsentido se resuelva. De tal forma, se puede decir: el sinsentido paraddjico, es
decir un sinsentido que se explica y que contraviene a lo absurdo; mas no: el
sinsentido de la paradoja, pues en tal contexto se estaria ante la definicién de la
paradoja como cosa sin sentido.

El sinsentido del que hablaré en este capitulo tiene la pretensién de tolerar un
sentido —lo que lo vuelve paraddjico y lo hace paradoja- en su absurda e inexplicable

manera de manifestarse. No serd tema de este analisis plantear el sentido del

sinsentido, cuestion que me llevaria por callejones filosoficos, como el de la

165 pyblicado en El pais, nov. de 1991, apud. F. Romo Feito, Op. cit., pp. 24, 25.
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intolerancia de la tolerancia, o el de la ideologia de la no ideologia de los que dicen
no profesar ninguna ideologia, es decir, no seran tema de analisis las tautologias
l6gicas, por mas que tales cuestiones puedan literalizarse y puedan ser objeto de
posteriores reflexiones poéticas de mi parte, pues es de notarse su carga paraddjica.

Puede decirse, sin que la siguiente enumeracion pretenda ser exhaustiva ni
mucho menos definitiva y desde luego canonica, que la poesia tiene en su proceso
de manifestacion cuatro momentos: la creacion, la cual remite al disfrute de la
creacion por parte del autor; la obra, fijada mediante el lenguaje en un soporte; su
realizacion como obra completada en su recepcién y apropiacion, esto es, en el
lector o en quien la escucha, y su recreacion, el particular momento en que ese
escucha o ese lector interpreta el poema o simplemente lo acondiciona a sus
experiencias. Lo importante para la paradoja del sinsentido sera ese cuarto
momento de interpretacibn que se erija como una posibilidad que derive en una
nueva obra creativa que dote, en el caso del poema de la paradoja del sinsentido, de
sentido al verso o poema original. Volveré a esto mas adelante.

El sinsentido puede ser una contradiccién no justificada, y en esta direccion,
la no paradoja. El poema que deja de proyectar algo se sume en el silencio; su
repeticion lo ensordece al automatizarlo y desaparece su sentido. De tal manera que
el sinsentido lo provoca ese silencio, pero “el no- sentido es el Unico sentido posible
en la repeticion sin proyecto.”®® De igual manera, el sinsentido puede ser
posibilidad creativa, un nuevo sentido, posibilidad de muchos sentidos, paradoja del

sinsentido.

166 Jacques Attali, Ruidos, ensayo sobre la economia politica de la masica, México, Siglo Veintiuno Editores,
1995, p. 169. la idea general de silencio, sinsentido y creatividad estan tomadas de este texto, s6lo que adaptadas
al interés de este trabajo. Donde silencio es un fenémeno que se origina en la repeticion musical y en el monélogo
de quien detenta el poder, hasta ensordecer al ser humano, el cual no haya de que hablar; y es ahi que se crea el
sinsentido, en esa repeticion que primero fue silencio, pero que puede ser el anuncio de una relacién radicalmente
nueva en el mundo. Al final, silencio, repeticidn y creatividad entran en el juego del orden y el caos ciclicos que
la historia del poder manifiesta.
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No aplicaré mis elucubraciones a la obra de poetas que algo, mucho o poco y
a veces hasta demasiado, me significan, sino exclusivamente a mi obra; por lo que
estas palabras van dirigidas hacia mi mismo, y la solucibn se encuentra en la
revalorizacion de mi obra y en mi propuesta. Como dice Amado Alonso: “No
pretendemos aquilatar como diamante las adherencias. Librenos Dios de aceptar
como el mejor programa este mo d o
de concebirlaactividad poética...”*

En este orden de ideas, tomaré como ejemplo el poema ‘Esperanza’, del cual
ya hice un analisis estilistico en el capitulo anterior. La contradictoria manera de
entender la esperanza, en oposicibn a la opinibn comun, se resuelve en la
irrealizacion de la misma en el yo del poeta. La posicion del poeta con respecto de la
esperanza provoca la aceptacion o rechazo del poema. Si se acepta, la
contradiccion se soluciona y hay paradoja, en un sentido, si no, otros elementos
haran al poema paraddjico, como ya se vio.

Hasta aqui, en una visibn de la paradoja del contrasentido, el poema no
parece tener ningun problema. La cuestion se complica si lo situamos en la
repeticion. En el supuesto de que el poema cuente con la anuencia del lector, nada
asegura que el poema siga diciendo algo. Si, la esperanza no es lo que parece,
podria ser una conclusién, pero ademas de eso, qué mas podria ser o no ser. La
repeticion del poema silencia su sentido hasta convertirlo, quiza, y en el mejor de los
casos, en lugar comun, sin dejar de lado la posibilidad latente de que ya lo sea: el
silencio se convierte en sinsentido. El cuarto momento de la creacion, o sea la

recreacion poética se ha anquilosado.

187 Amado Alonso, Poesia y estilo de Pablo Neruda, Buenos Aires, Losada, 1940. p. 8.
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Ahora bien, en la paradoja del sinsentido, el silencio, abre la posibilidad de la
invencion poética y de la creacién de un nuevo sentido. El poema de la paradoja del
sinsentido no es el mismo que el de la paradoja del contrasentido; en el segundo se
pueden encontrar frases como la de Juan Ramoén Jiménez: “yo no soy yo”, que
incluyen un contrasentido derivado de la contradiccion -pues logicamente el yo, no
puede ser y no ser- misma que se puede explicar en el yo de la conciencia, en el yo
psicolégico de la enunciacibn, como me parece que sucede, es decir, hay una
paraddjica ruptura léxico-ontologica de la cual el sujeto de la enunciacién no se
recupera: el ‘yo’ de ‘yo no soy yo’, siempre es distinto al segundo yo hasta el final del
poema, pero se justifica en la reflexion.

Por otro lado, en el poema de la paradoja del sinsentido se pueden encontrar
versos o estrofas con congruencia interna, pero que son inconexas unas de otras, lo
cual provoca que el sentido no se logre, es decir, forman un sinsentido. En este
caso, no estamos ante una ruptura léxico-ontoldgica, pues Iéxico y ontologia ni
siguiera estan relacionados como en la paradoja del contrasentido, sélo se tiene la
congruencia interna del verso o la estrofa; los versos de la paradoja del sinsentido
son como pies poéticos que esperan una experiencia ajena que los concluya y les
dé sentido, y asi, dotarlos de su correspondencia Iéxico ontologica a través de un
sentido o nuevo sentido que bien puede resolverse metaféricamente. Y es que una
de las caracteristicas de la paradoja del sinsentido reside en la creacion permanente
de ese cuarto momento descrito lineas arriba. Por eso, el poema de la paradoja del
sinsentido necesita de la invencion en un segundo momento, que deriva de la
recreacién del lector en una nueva obra poética, la cual cambia la condicién del
sinsentido y la personalidad del lector en autor, que de este modo puede explorar

sus emociones y su visién del mundo. Alli radica su posibilidad de sentido, en eso
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estriba que el sinsentido pueda ser paraddjico y que se solucione, evitando que se
anquilose -mas alla de las interpretaciones, que pueden ser reveladoras de sentido.

La poesia de la paradoja del sinsentido puede plantearse como un ambito de
experimentacion donde un afluente de versos sinsentido encuentran sentido, no por
un acomodo o reacomodo consciente, sino por el artificio que conlleva la intencidn
del autor, cuando concluye su obra, de esperar otra subjetividad que la complete. No
es que la paradoja del sinsentido sea una didactica poética, sino una manera de
explorar poéticamente el lenguaje de una obra a otra: se busca la paraddjica
expresion de varias obras poéticas por medio de un sinsentido, que se vuelve
paradéjico en cuanto se justifica en una subjetividad; que asimismo vuelve a la
contradiccion en otra subjetividad, y asi sucesivamente.

Asi, la paradoja del sinsentido es distinta y similar a la paradoja del
contrasentido, pues mientras la segunda admite por medio del poema frases como la
esperanza no es esperanza, ejemplo de paradoja habitual, las admite como
intencion Ultima del poeta en su subjetividad; la primera, la del sinsentido, admite
estas frases como constante contradiccion entre las diferentes subjetividades, de
modo que la continuidad poética no se detenga en su movimiento.

La poesia hermética como la que se halla en la obra de Pablo Neruda y que
Amado Alonso analiza en Poesia y estilo de Pablo Neruda, puede ejercer cierto
atractivo del sinsentido, y por ello, provocar una analisis desde la paradoja del

sinsentido. A este respecto es interesante revisar un fragmento de este texto:

Pero hay otra poesia —la del chileno Pablo Neruda (...) -, en la que este
equilibrio y compromiso entre el sentimiento, la razén y el mundo de los objetos, se
rompe con la pretension y el deseo de servir a lo que se cree especificamente
poético, ya sea el sentimiento, ya sea el libre juego de la fantasia. Se pone
programaticamente todo el empefio en representar exclusivamente la vida interior en
lo que tienen de sentimiento, de vislumbre intuitiva, de fantasia y de vibracion. El
estimulo de la vibracibn emocional puede venir de una realidad existente; pero el
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poeta de este tipo se entregard a formar y expresar la emocion provocada, sin
cuidarse de guardar fidelidad al objeto que la ha estimulado.*®®

Amado Alonso escribe lo anterior sobre Pablo Neruda en contraposicion con la
poesia tradicional que la razén conduce y ordena. Atrae la atencion ver cOmo esta
‘emocién provocada’ que no guarda fidelidad con ‘el objeto que la ha estimulado’,
puede tener cierta correlacién con lo dicho sobre la paradoja del sinsentido, pues no
se configura un sentido visible. De este modo, aunque la poesia de Pablo Neruda se
inserta mas en el &mbito de la poesia hermética, pues un andlisis exhaustivo como
el de Amado Alonso deja ver esa configuracion de sentido que una lectura superficial

dejaria velado, queda latente el sinsentido. Asi:

Un ejemplo de Pablo Neruda. En el poema Sonata y destrucciones (de
Residencia en la tierra), el fondo sentimental es un tenaz afirmarse en si mismo,
saliendo de entre las perpetuas vacilaciones, claudicaciones intimas, derrotas y
despistes por entre lo sin sentido. La poesia de Pablo Neruda lo expresa asi:

Después de mucho, después de vagas leguas,
confuso de dominios, incierto de territorios,
acompafiado de pobres esperanzas,

y compafiias infieles, y desconfiados suefios,
amo lo tenaz que aun sobrevive en mis ojos...'*°

Afirmarse en si mismo es salir por ‘lo sin sentido’. De esta manera, el ejemplo
anterior puede valorarse como poema de la paradoja del sinsentido pues se explica
en la intimidad subjetiva del poeta. En mi poesia de la paradoja del sinsentido puede
darse el mismo caso, pues como poeta es posible traicionar mi intencion y ofrecer un
sentido que, por implicado, puede develarse. Se le puede pedir sinsentidos al poeta,
absurdos, pero jamas que abandone su intencion de sentido interna, subjetiva. De
esta manera, la paradoja del sinsentido oscila entre lo absurdo y lo hermético:

absurdo porque no configura ningun sentido sino en la recreacion que deriva en una

168 A, Alonso, Poesia y estilo..., op. Cit., p. 44.
189 Ibidem, pp. 44, 45.
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nueva obra creativa que dota de sentido al verso o poema original, y hermético
porque el poeta puede solucionar el sinsentido en su subjetividad. Solo hace falta

realizar el andlisis estilistico.

Andlisis estilistico: La paradoja del sinsentido

Dos han sido los momentos del andlisis estilistico, cada uno de ellos con sus
particularidades y semejanzas. Semejantes porque forman una unidad que se
completa en este tercer momento, diferentes porque el asunto asi lo requiere. Este
tercer momento no sera la excepcidn, pero quiza perciba el lector esta diferencia
mas pronunciada, en cuanto que en este analisis estilistico se privilegiardn los
contenidos (que como dice Amado Alonso “los contenidos, con su especifica manera

»170

son formantes” ), sin que esto signifique olvidar del todo la forma.

Héctor Viel Temperley®

Hospital britanico

Mes de marzo 1986

Pabellon Rosetto, larga esquina de verano, armadura de mariposas: mi madre

vino al cielo a visitarme.

Tengo la cabeza vendada. Permanezco en el pecho de la Luz horas y horas.

Soy feliz. Me han sacado del mundo.

Mi madre es la risa, la libertad, el verano.

70 A, Alonso, Materia y forma..., op. cit., p. 55.
* Hector Viel Temperley nacié en Buenos Aires, Argentina, en 1933, y murié en 1987.
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A veinte cuadras de aqui yace muriéndose.

Aqui beso mi paz, ve a su hijo cambiado, se prepara —en Tu llanto- para

comenzar todo de nuevo.

Mes de marzo de 1986

(version con esquirlas y Christus Pankrator). Se repite la primera parte.

HOSPITAL BRITANICO

La muchacha regresa con rostro de roedor, desfigurada por no querer saber

lo que es ser joven.

Llevando otro embarazo sobre las largas piernas me pide humildemente

fechas para una lapida. (1984)

HOSPITAL BRITANICO

¢, Quién puso en mi esa misa a la que nunca llegé? ¢, Quién puso en mi

camino hacia la misa a esos patos marrones —o pupitres con las alas

abiertas- que se hunden en el polvo de la tarde sobre la pérgola que

cubrian las glicinas? 1984)

HOSPITAL BRITANICO
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Voy hacia lo gue menos conoci en mi vida: hacia mi cuerpo. (1984)

PABELLON ROSETTO

Aquella blanca pared nueva, joven, que hablaba a las palmeras de una playa

-enfermeras de pechos de luz verde- en una fotografia que perdi en mi

adolescencia.

PABELLON ROSETTO

Sofié que nos hundiamos y que después nadabamos hacia la costa

lentamente y de nuestras sombras de color verde claro huian los

tiburones.

PABELLON ROSETTO

Si me ensenaras qué es el verde claro... (1978)

PABELLON ROSETTO

Es dificil llegar a la capilla: se puede orar entre las cafias en el viento
debajo de la cama. (1984)

PABELLON ROSETTO

Es dificil llegar a la capilla: se puede orar entre las cafias en el viento debajo
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de la cama. (1984)

"Christus Pantokrator"

La postal tiene una leyenda: "Christus Pantokrator, siglo XIII".

A los pies de la pared desnuda, la postal es un Christus Pantokrator en la

mitad de un espigoén larguisimo. (1985) fragmento.*"

Después de manifestar que Hospital britanico se lo dedic6 a la muerte de su madre,
Héctor Viel dice: (Hospital britanico lo compuse) “...el resto en el estado de un tipo
que se habia salido de la realidad porque tenia un huevo en la cabeza (y)... me
permite creer que sali del mundo y no sé para qué.”*’? Interesante manera de
expresar en el dolor su gusto por lo hermético, que me parece en ciertos pasajes un
real sinsentido.

Hospital britAnico esta escrito en fragmentos; por un alma que no alcanza el
esplendor de su dolor en un solo momento, sino a través del tiempo: quizas en la
larga agonia de su madre y la suya propia. Es esclarecedora la entrevista que Sergio
Bizzo realiz6 a Héctor Viel Temperley, y adn asi, la nota biografica se queda en un
apunte, apenas un indicio de la realidad subjetiva del poema. Por ello resultan el
autor y la obra un enigma, ya que el poema parece componerse en el momento de la
enunciacion que se prolonga y repite a lo largo del poema. No obstante, sus

expresiones y anaforas parecen entrar en conflicto y en contradiccion, por lo que el

71 Héctor Viel, [en linea]: documento electrénico citado de la Internet: 2011 [fecha de consulta 03 de Agosto de
2011] Disponible en: http://laboratoriopoetico.blogspot.com/2011/01/hospital-britanico-hector-viel.html

172 Sergio Bizzio, [en linea]: documento electrénico citado de la Internet: 2008 [fecha de consulta 03 de Agosto
de 2011] Disponible en: deldock.wordpress.com/2008/11/21/viel-temperley-estado-de-comunion/
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poema se transfigura en lamento y resignacion para dar lugar a la resurreccion
metaférica del lenguaje: PARA COMENZAR TODO DE NUEVO/ Es mi parte de
tierra la que llora por los ciruelos que ha perdido/ PARA COMENZAR TODO DE
NUEVO/ El verano en que resucitemos tendrd un molino cerca con un chorro/
blanquisimo sepultado en la vena.

La primera parte del poema hasta ‘comenzar todo de nuevo’, indica los
topicos a tratar y la disposicion que estos tendrdn dentro del cuerpo del poema:
hospital britanico; el pabellon rosetto; la larga esquina de verano; tengo la cabeza
vendada; me han sacado del mundo; la libertad, el verano; yace muriéndose y para
comenzar todo de nuevo, todos estos pies poéticos sin secuencia temporal (1984,
1985, 1978, 1984, etc.), relacionan las personas del poema: al sujeto de la
enunciacion y a su madre.

Ahora bien, el procedimiento anaférico de estos pies poéticos que en el
poema aparecen una y otra vez producen un efecto acumulativo de énfasis que lo
unifica, aunque el sentimiento sea distinto en la enunciacion y, por otro lado, provoca
la sensacion estética de un constante retorno que llega a su fin anaféricamente en
para comenzar todo de nuevo. Es decir, el poema se mueve en una espiral anaférica
gue desemboca de la misma manera.

Desde el inicio de Pabellén Rosetto se puede sentir el desfase con la primera
parte del poema. Esto se debe, me parece, a que la primera parte de Pabellén
Rosetto fue escrita en 1978, y la segunda parte de Pabellon Rosetto y Hospital

Britanico en 1984.

Sofié que nos hundiamos y que después nadabamos hacia la costa
lentamente y de nuestras sombras de color verde claro huian los
tiburones. (1978)
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Es dificil llegar a la capilla: se puede orar entre las cafias en el viento
debajo de la cama. (1984)

En el terceto, escrito en 1978, se siente una fuerza complice derivada del amor, y
que nada puede romper: notable es que la vida todavia respira en el sujeto de la
enunciacion y su madre; pero en los dos versos siguientes, la enfermedad se
presiente en la oracion y en la postracion de la cama. En ambas estrofas se habla de
los mismos personajes, también en ambas el amor es una fuerza que dirige los
actos, pero son muy diferentes entre si; su alejamiento indica cémo el sentimiento
del poeta puede pasar de un estado a otro y de una temporalidad a otra sin afectar
la unidad del poema.

El sinsentido de los versos se provoca por la experimentacion emocional del
poeta a través de los aflos o los meses, pues, como vimos en las dos estrofas
anteriores, su intencién es dirigida por un sentimiento, si no distinto, si alterado y
vuelto a enunciar.

Ahora bien, en la metéafora de los siguientes versos el término intermedio es
parir: Llevando otro embarazo sobre las largas piernas me pide humildemente/
fechas para una lapida. El problema radica en el desplazamiento semantico, pues
éste es paraddjico: en lugar de parir una nueva vida, parira la muerte. De esta
manera, los versos citados pueden interpretarse como una paradoja, pues
equivaldrian a lo que Fontanier ya apuntaba sobre ésta: ‘ideas ordinariamente
opuestas y contradictorias que se resuelven mediante ideas intermedias
sobreentendidas’; estas ideas sobreentendidas estan expuestas incluso en la
entrevista a Héctor Viel.

Si bien Hospital britdnico es un poema que sin duda se inserta en una

tradicion mistica, yo propongo una lectura de la paradoja del sinsentido, donde el
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devenir de la vida hace contradictorio el sentimiento, que se revela en el nivel de la
percepcion. Los dos ultimos pares de versos del poema que se citaron arriba lo

resuelven metaféricamente: dolor y resignacion, muerte y resurreccion.

Miguel Lopez Martinez

Ella recuerda y olvida

Agosto de 2011

Céscaras, huesos de metafora;

el orfebre del mundo;

un bosque, tus ojos de la mafana;
Dios de rodillas, el centro cayendo;

ella recuerda y olvida.

Cuando pienso veo cascaras, cuando pienso en ti

veo cascaras.

Cuando te pienso dormida y pienso

gue toco las sabanas,

tibias tus manos, vivos tus suefios;

aves salen de tu cabeza,

vuelan del nido cuando te levantas.

Tu rostro se empapela en mi escritorio,
forma un ataud de verso con su cadaver

de metafora.
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Mis ojos te conocen, como a tus zapatos mis 0idos;
aunque el arbol ya no exista,

siempre hay quien lo escucha caer.

El orfebre del mundo martillea la pentatonica de un suspiro miserable que se
extiende a través de la ola sabilal que se sumerge en la caja toraxica hasta el
estbmago para ser digerida, nada mas para que su voz no se quede en esta gruta
gue no se detiene:

ella olvida:

cada recuerdo es una caja donde se ausentan los contenidos;

ella olvida:

naufragios en un océano universal;

ella olvida:

el bosque después del incendio son retofios.

Amarga luz en letras sin sonido

entendida esta la oscuridad;

entréguese esta carta a las cuatro de la mafana

a tu vida de imagenes o a tus suefios como video péstumo

0 como uno mas de tus cabellos incinerados.

Quiero las hojas de tu arbol,
lamentos de rama,;
quiero las hojas de tu arbol,

aroma de bosque, aroma en el bosque, aroma sin bosque;
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quiero las hojas de tu arbol,

aroma de bosque.

Ojos, tus ojos de madrugada

despiertan al alba en el cielo.

Las olas en mis pestafias,

suplicas de un Dios con fe,

el suefio de un topo;

mis lunas apagadas,

un Dios recordado sin fe,

huesos de metafora en ataud de verso:

cascaras.

El ombligo de mi ombligo, periferia

donde el estémago del corazon talla barrancos.

Una suavidad se endurece y aparecen muertos,
vivos y muertos juntos en una tumba.
Una dureza se suaviza y aparecen flores,

latidos engendrados en el polvo.

Tus ultimas palabras de viento de otofio
se congelaron en diciembre,

pero el verano en tu ausencia las derrite
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y los rios entubados de México se dejan oir

cuando ellas caen en el desague:

ella recuerda,

¢€el regreso es un camino seguro?,

ella olvida:

¢,Si no se voltea no se sienten las despedidas?,

ella recuerda,

besa la comisura de mis labios, siente mi mejilla de higuera,;

ella olvida:

cierro la ventana. El alfabeto no tiene alma y las esencias se van cuando la frase se

extingue.

En el primer y altimo recuerdo,

altimo y primer olvido,

soy un corazon que llora en latido estridente,
contigo en suspiro final,

solo, un huérfano acabado de nacer,

alma muerta y resucitada,

llena, muerte de alguien vivo,

vacia, nacimiento.

Tu primer recuerdo,

tu dltimo olvido:

camino de cangrejo hasta el océano.
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Ella recuerda y olvida es un poema donde utilizo algunos de los procedimientos que,
me parece, Héctor Viel usé en su poema Hospital britanico: una primera estrofa en
gue se ponen de manifiesto los pies poéticos que guian la disposicion del poema; el
tema, la muerte de la madre, y el desfase entre estrofas propio de un taller de
experimentacion, pues éstas, las estrofas, fueron creadas en diferentes momentos
gue abarcaron dos meses y medio.

En el poema utilizo los recursos que se analizaron sobre la paradoja, y en
gran medida la anéafora, pues el elemento reiterado: ella recuerda, ella olvida,
subraya enfaticamente el tema del poema, el cual se desarrolla con base en sus
repeticiones. Por otro lado, los versos inconexos de la primera estrofa aparecen a lo
largo del texto, lo que afecta su forma al relacionarse con otras partes del verso en
gue se encuentran.

En la segunda y tercera estrofa, los versos aparecen como refiriéendose a
alguien vivo; en la primera en actitud de reproche: Cuando pienso veo cascaras,
/cuando pienso en ti veo cascaras., en franca contradiccion con la tercer estrofa que
denota afecto: Cuando te pienso dormida y pienso /que toco las sabanas, /tibias tus
manos, Vivos tus suefios; /aves salen de tu cabeza, /vuelan del nido cuando te
levantas; cuestion que puede provocar recelo en el lector, pues es absurda la
contiguidad de las estrofas.

Por otro lado, conforme se avanza en el poema se revela la presencia de un
ser muerto, lo cual abre el poema a la interpretacion adecuada; sin embargo, en la
octava estrofa: Amarga luz en letras sin sonido /entendida esta la oscuridad,;
/entréguese esta carta a las cuatro de la mafiana /a tu vida de imagenes o a tus
sueflos como video postumo /o como uno mas de tus cabellos incinerados; se

regresa a la indecision sobre si estamos ante alguien muerto o vivo, lo que pone de
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relieve la intencion del poeta de manifestarse ambiguo. Sin embargo, las siguientes
estrofas estan dispuestas sin relacion: El orfebre del mundo martillea la pentatonica
de un suspiro miserable que se extiende a través de la ola sabilal que se sumerge
en la caja toraxico hasta el estbmago para ser digerida, nada mas para que su voz
no se quede en esta gruta que no se detiene, y Ojos, tus ojos de madrugada
/despiertan al alba en el cielo; lo cual produce un sinsentido en el cuerpo del poema.

El sinsentido se resuelve en la ultima estrofa, lo que lo vuelve paradgjico,
pues el ella recuerda, ella olvida, queda aclarado con el camino de cangrejo hasta el
océano. Quizas el poema forme méas una paradoja del sinsentido en el sentido
hermético, a la manera que se entendié al hablar de Neruda, pues éste se explica
mejor en la subjetividad del poeta.

Por otro lado, quiero poner de manifiesto la ruptura léxico-ontolégica que se
logra en el siguiente verso: suplicas de un Dios con fe; pues la esencia de Dios
estriba en que a él le tengan fe, no que él la tenga, con lo cual, se logra una frase
qgue no corresponde con la idea de Dios; el contrasentido hace que aparezca una
paradoja, la cual se resuelve en el contexto de la estrofa, pues en ella subyace la
idea del hombre como Dios.

Por ultimo, lo maravilloso que se ha visto en las paradoxografias, aparece en
el poema a manera de metafora: Tus Ultimas palabras de viento de otofio /se
congelaron en diciembre, /pero el verano en tu ausencia las derrite /y los rios
entubados de México se dejan oir /cuando ellas caen en el desagie; como si las
palabras que el viento lleva pudieran congelarse por efecto del frio invernal, y que
llegado el verano, al derretirse, pudieran volver a escucharse. Seria como escribir:

‘Se dice que en la ciudad de México, las palabras se congelan con el frio invernal,
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pero que cuando llega el verano, al derretirse se van al desagtie, y entonces los rios
entubados hablan.’

De esta manera, he analizado este poema poniendo atencion a los elementos
paraddjicos; un analisis mas exhaustivo desvelaria mas situaciones paraddjicas. Asi,
queda completada la paradoja del sinsentido, el dltimo analisis estilistico y los tres

momentos de la paradoja que en este trabajo se abordaron.
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Coda

La paradoja como figura retérica que se alimenta de otros aspectos del discurso
retérico aun queda por delinearse, pues su utilizacion en una obra poética tal vez me
restringe a cierta manera de poetizar. Lo cierto es que durante el proceso de
escritura de este texto descubri diversas facetas de la expresion paraddjica.

Un discurso paraddjico, sea éste literario poético o no, se aleja de lo que
comunmente entendemos por paradoja, como algo que contradice sin explicacion;
pues la razon de éste es desvelar inconsistencias en el discurso, poner en tension
nuestras creencias, hacer ficcion con el lenguaje y llevar a la reflexion sobre el
discurso. Por eso puede ser parte de la inventio como Gracian, Vico y Fontanier lo
sugieren; pero también puede ser parte de la dispositio como Aristételes y Cicerdn lo
utilizan; y por eso es parte de la elocutio, pues como figura retérica es parte de la
enunciacion del discurso.

Los paradoxografos griegos, como antecedente de la paradoja, abrieron el
camino a discursos poéticos refrescantes, sus mirabilias son, con todo y que no son
originales, puertas a autores como Plinio, Aristoteles, Homero, etc. Pero, llama
todavia més la atencion, que autores como Borges, aunque no los mencione, haga
una suerte de paradoxografias en su libro Manual de zoologia fantastica, donde
Plinio es citado constantemente al igual que Homero. Pero quiza los mas importante
es darse cuenta que detras de los paradoxégrafos griegos hay toda una tradicion de
logografos, lo cual da cuenta de que este tipo de literatura no ha sido lo
suficientemente estudiada y difundida.

La paradoja del contrasentido es, en muchos aspectos, un terreno donde la
paradoja tiene mucho camino que reconocérsele, pues su sentido de ruptura léxico-

ontolégico es tan sélo una de sus variantes. Uno de los problemas que freno la
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posibilidad de ahondar mas en el contrasentido fue la inviabilidad de encontrar los
textos que reflexionan sobre este topico de la paradoja.

La paradoja del sinsentido es una propuesta meramente poética sobre las
posibilidades de la paradoja. Por lo que toca a la pertinencia de esta propuesta, ella
no sélo es una posibilidad en un taller experimental, el analisis estilistico me sugirié
una manera de trabajar mi poesia, por lo cual, sus posibilidades como paradoja se
extienden mas alla de buscar el sinsentido, sino a elaborarla a manera de propuesta
creativa en la creacion de un autor de poesia.

Con todo, el ambito de la paradoja en este texto es muy reducido. Quizas
algunos estudios complementarios filoséficos abran mas el campo de su aplicacion
en lo que a literatura se refiere, pues literatura y filosofia no parten de un pariente
distinto, parten del discurso, y este a su vez de la retérica y la dialéctica
respectivamente. Baste recordar que la escision entre retérica y filosofia no siempre
existid, pues el rétor era una especie de sabio y el dialéctico también.

Pero, ¢ qué paradoja es aplicable al discurso poético? Si bien es cierto que las
paradoxografias con sus relatos de hechos y fenédmenos maravillosos son un
antecedente que enriquece un cierto modo de poetizar, quiza su campo de accién
sea muy reducido al momento de aplicarlo a toda una poética; sin embargo,
revitalizarlo tal vez signifique una forma de actualizarlo al quedar relacionado con la
paradoja y con otros elementos retéricos.

Ahora bien, ¢la paradoja como dispositio, inventio y elocutio es pertinente en
el ambito de una paradoja del contrasentido? Si la paradoja del contrasentido es
causada al construirse una frase donde sus términos entran en una relacion en la

gue se contradicen sus definiciones, lo cual lleva a una ruptura léxico-ontolégica en
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las mismas, es posible argumentar a partir de la inventio como esa ruptura puede
explicarse de manera poética utilizando la elocutio.

Por ultimo, ¢es viable una propuesta como la de la paradoja del sinsentido?
La paradoja del sinsentido como taller de experimentacion puede sentar las bases
de una forma especifica de elaborar poesia, aunque tiene el inconveniente de
necesitar de la participacion de un lector-creador. Pero su ambito se expande si
apela al hermetismo como principio de sinsentido, donde un autor de poesia al
afirmarse en si mismo puede solucionar la paradoja del sinsentido en su intima
subjetividad.

Como en todo trabajo de investigacidbn, quedan mas preguntas que
respuestas, lo cierto es que la paradoja es un recurso susceptible de ser utilizado en
mas de un sentido en la labor poética. Queda el lector en posesion de la obra

creativa, el poemario: Pala de sepulturero: atadura de tiempo, de mi autoria.
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LIBRO PRIMERO

MIRABILIA

PARADOXOGRAFIAS MEXICANAS

Que trata de los paisajes mexicanos, y de lo que vio, sofi6, y le dijeron las gentes de alla a un hombre
llamado Dxu’, en sus viajes por esas tierras, segln cuenta el paradoxégrafo Miguel, que un dia

encontré los escritos de Dxu’, y que él transcribié confiado en su memoria.

Escrito por el iletrado Miguel Lépez Martinez, natural del centro de estas mismas tierras mexicanas, y profano escribidor de

versos paradoxograficos sin rima ni metro.

DIRIGIDAS A TODAS AQUELLAS PERSONAS MEXICANAS O EXTRANJERAS

gue quieran leerlas.

Con licencia de la santa inquisicién de mi ignorancia.

EN MEXICO, D.F.

Ao de MM. XI.



LOpez 1. Segun afirman los nahuas, y Dxu’ lo comenta en su Anecdotario

mexicano, todo empezé asi. (Relativo al origen de México):

«Del quinto sol naci6 el viento,
y juntos prendieron una fogata

en el ombligo del mundo.

Almas de maiz se acercaron al fuego

para darle cuerpo al bronce.

El Dios lloré su Unica lagrima,
cred la lluvia,
y en el medio de una laguna:

fundd México.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas




Lopez 2: Segun Dxu' en su Anecdotario ... (Sobre el metro de la Ciudad de

México):
«Cuando el metro de la Ciudad de México suefia,

los durmientes hablan de la gente.»

Mirabilia : paradoxografias mexicanas



LOpez 3: Dxu’ afirma en su Anecdotario..., y que lo vio una vez sobre una avenida

llamada Rio Churubusco. (Tocante a los rios muertos):
«Sobre los rios entubados

de la Ciudad de México,

se alzaron carreteras donde

las ambulancias prefieren el camino.

Y que el ulular de sus sirenas

recuerda a una mujer de falda verde con un rebozo vacio,
y que ha visto a mas de un mexicano derramar

involuntariamente una lagrima en esos momentos.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas




LOpez 4: Dxu’ sostiene que en Iztapalapa, una poblacion de la Ciudad de México,

hay un cerro donde el sol se regenera cada cierto tiempo. (Tocante a los siglos en

México):

«En la cima del Cerro de la Estrella

vive el espiritu del Sol en espera de que se aten los afios
para que sus hijos alimenten su camino,

para que renazca cuando su flama

esta a punto de extinguirse,

como siempre ha sucedido

cada cincuenta y dos afios.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas




LOpez 5: Es dicho de Dxu’ de un lugar llamado Xochimilco, en la Ciudad de

México. (Sobre los hombres de aquellas tierras):

«En Xochimilco la tierra se sostiene en el agua.
Cuando hay hambruna,
los hombres se enraizan en ella

y se convierten en mazorcas de maiz.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas




LOpez 6: Es digno de admiracion aquello que también escribié Dxu’. (Respecto a

los jardines de Xochimilco):

«En Xochimilco, cuando para de llover,
0 aun lloviendo,

el cielo se junta con la laguna,

y de entre la neblina

salen jardines flotantes

como paridos por una nube,

como si el Dio le regalara

un ramo de flores al mundo.

Los jardines llevan gente a bordo.

Los mexicanos les llaman trajineras.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LOpez 7: De una fiesta muy particular que cuenta Dxu’ sucede en Tlahuac,

Mixquic, un poblado en la Ciudad de México. (Respecto a los muertos):
«Parece como si muriera el cielo nocturno

y su alma se posara

todos los dos de noviembre

sobre el panteén de Mixquic.
Asi brillan las velas de los difuntos

en la fiesta mexicana

de dia de muertos.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LOpez 8: De las maravillas que cuenta Dxu’ suceden en todo México los dos de

noviembre. (Respecto a la fiesta de los muertos):
«El aroma del mezcal,
del mole y las tortillas,

es la carta de invitacion.

El espiritu del alcohol, una mesa con comida,
invitan a que tu querida alma

regrese del Mictlan.

Camino de cempasuchil,
de veladoras iluminado,

te llevan al festin.

Con huesos en el pan,
tu nombre en una calavera;
no importa lo qué hicieras en vida

todos iremos a la casa de Mictlantecunhtli.

Una ofrenda merece tu recuerdo,
tu regreso flores y copal,
déjenme darle de comer y beber
al espiritu de mis muertos

gue su cuerpo descarnado esta.



De Mixquic a Janitzio,
de Mitla a Monten Alban;

asi recordamos a los muertos.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LApez 9: De un lugar llamado Texcoco, en el Estado de México. (Acerca del

nacimiento de los lagos).

«En tiempos antiguos,

el Dios mar atraia para si todo el agua del cielo,

sélo dejaba que por la cuenca de los rios corriera su sangre

como semilla para la Diosa tierra.

La profecia de nuestro nacimiento
estaba escrita,

gue necesitariamos para vivir

toda el agua de Dios,

todos los peces y sus espinas,

las plantas y la belleza de sus flores,
la vida para morir en guerra florida

y ver a Dios en nuestros corazones palpitantes.

Entonces, el Dios mar
pario de sus ojos de nube un hijo,
le habl6 de que su ser

seria el reposo

Te llamaras lago,
y tu espiritu vivira

en Texcoco, le dijo el Dios mar.

14



Eso cuenta Dxu’ en su Anecdotario...,
que un anciano en México le dijo,

y que a él se lo contaron sus padres,
y a ellos sus abuelos,

después, el anciano dijo,

ya no me acuerdo.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LApez 10: Dxu’ refiere en su Anecdotario..., las propiedades misticas de una

bebida embriagante. (Concerniente al pulque):

«En algun poblado de Hidalgo,

los hombres a los que se les ha muerto una hija virgen,
dan de beber aguamiel y luego pulque a los viajeros

para que no puedan moverse.

El espiritu virgen de las muertas

ofrece una tuna tierna al corazon invalido del viajero,
y cuando la tuna lo toca con sus espinas,

se celebran nupcias entre la vida y la muerte.

El espiritu de la virgen muerta

se evapora y camina al sol,

y el viajero siente que ha despertado de un suefio.

Come tortillas, chile y frijoles,
pero nunca vuelve a tomar,
primero aguamiel

y luego pulque.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LOpez 11: El viajero Dxu’ relata esto que a continuacion se dice, y que la gente de

este poblado, creo que de Hidalgo, lo tiene por muy cierto. (Sobre el Dios barbudo):
«Cuando el Dios creg la serpiente,

le dijo que no era para si

levantar el vuelo.

La serpiente queria ver de frente al sol

y comio de las alas de un quetzal.

El Dios en castigo,
con la piel de su larga figura forjé el bronce
hasta darle forma:

lo llam6 hombre.

Alma tuvo la nueva criatura,
se la quito a la serpiente:

se llend de su sangre.

Asi naci6 Quetzalcoatl,

manos de constructor y de fuego,

esplendor y caida de sus hermanos.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LOpez 12: Este viajero Dxu’, también narra esto otro. (Del suicidio de

Quetzalcoatl):

«Cuando Quetzalcoatl entreg6 su aliento al Dios,
su cuerpo fue tragado como lluvia

por la tierra que no se siembra,

y de ella una serpiente alada brot6 al tercer dia

volando en direccién al Sol.

Estas serpientes aladas en Oriente y Europa las conocen como dragones.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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Lopez 13: Zapotecas a Dxu’. (Referente al origen de los zapotecas):

«Somos gente nacida de las nubes,
gotas de lluvia paridas

gue vienen a descansar en Mitla.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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Lopez 14: Zapotecas a Dxu’. (Relativo al parto de los hijos de las nubes):

«Cuando llueve en Monte Alban,
si pones mucha atencion,
se escucha a una mujer gemir en el cielo,

como si se le hubiera roto la fuente.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LOpez 15: Zapotecos a Dxu’. (Concerniente a los muros de Mitla, a la que los

zapotecos llaman Lyobaa —lugar de entierros):
«En tiempos en que la memoria se extravia,

el sol se bafi6 con los hijos de un dia nublado,

nos vertioé sobre los templos de Mitla en forma de lluvia.

Ahora sus muros son amarillos.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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Lopez 16: Zapotecos a Dxu’. (Sobre el arco iris):

«Con el bafio,
brill6 tan intenso el sol,
que prefid a la lluvia de colores:

asi nacio el arco iris.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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Lopez 17: Zapotecas Dxu'. (Referente al gran arbol):

«En Santa Maria del Tule
esta el boceto del pintor demiurgo,
antes de darle vida

con una masa de maiz a su obra.

Si miras con atencion
en su piel las cicatrices,
pinceladas del Dios,

pintan a todas las criaturas del mundo.

Si crees que faltan algunas
es que no has visto sus raices,
si crees que hay otras que no existen

es que tu alma es aun muy joven.

Pero ahi esta,

como historia de todos los tiempos,
sin ser historia,

ni ser eterno,

el arbol del Tule.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LOpez 18: Es de asombrar, dice Dxu’, lo que muchos mexicanos cuentan, y que

tienen por verdadero. (Concerniente al jaguar):

«El Dios al crear la noche,
asombrado con su obra,

olvidé crear el dia.

El dios incompleto tiempo
le reclamo su olvido

y le pidié al cielo

gue llorara interminablemente.

Después de mil afios,
el Dios sintio frio,
jalé la noche y sus estrellas

y se cubrio6 con ella.

Asi por accidente,
el Dios creé el dia
y se convirtio en jaguar,

con la noche como piel.

Por eso el jaguar
es cazador nocturno:

el que no tiene piel de dia.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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Lopez 19: No es de creer que esto suceda, pero Dxu’ lo refiere en su

Anecdotario... (Sobre unos dias muy peculiares):

«Las flores cierran sus pétalos y duermen,
la sombra del arbol queda quieta,

la rueda es un cuadrado de tres lados;

es la tierra que deja de rotar

en los cinco dias aciagos

del calendario mexicano.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LOpez 20: De los extravagantes suefios de Dxu’ en México. (Relativo al nacimiento

del hombre):
«Durmio el Dios viejo mas de mil afios
y tuvo un onirico orgasmo que fecundé a la tierra

con el arbol de la vida.

De una de sus ramas el Dios viejo coseché al hombre
y lo dejo descansar
al amparo del tronco y del follaje

de aquel arbol.

Asi naci6 el primer hombre.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LOpez 21: Dxu’ afirma que lo que sofi6 fue muy vivido, como si fuera una realidad

lo que ahi sucedid. (Acerca del ultimo suefio de Dxu’ en México):

«Sofié que alguien me sofiaba,
que mi vida tenia la extension

de una noche dormida por quien me suefa.

Sofié que todo lo visto,
gue todo lo que me han contado
y hasta mis propios suefios,

son parte de ese suefio

Paisajes mexicanos sofiados,
palabras que me cuentan suefios,

suefos soflados que me hablan de un suefio.

Al despertar,
un mexicano me dijo

que no creyera en los suefios.

Y ¢qué hago?, si no le creo ni siquiera existo,

y si le creo, quiza soy la pesadilla

de alguien mas.

Es dicho de Dxu’, la noche que abandon6 México.»

Mirabilia: paradoxografias mexicanas
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LIBRO SEGUNDO

PARADOJA DEL CONTRASENTIDO

PALA DE SEPULTURERO: ATADURA DE TIEMPO
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Soledad

Cuando la soledad transparente

atropella mi bullicio de transito de sonidos,

muero.

Mi soledad es quedarme mudo,

sin pasado, agua sin rio, sin nubes;

una flor a la que su aroma
no le recuerda la tierra,

su origen.

Mi soledad es mi esencia

libre de significados.

La congregacién de susurros
que saludan y olvidan,
es la soledad de voces

convertidas en ecos.

Mi soledad es reencarnacion
hasta que, harto de vivir,
mi alma de jarro se rompa

y hable con la memoria.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Prision

Una casa sin puerta,

sin vanos;

en la prisiobn no entran ladrones

ni salen esperanzas.
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Nada al dia siguiente

No dejo nada al dia siguiente.

Se ri6 cuando tenia que reir;

de los chimpancés que aprendian a contar con los dedos,

de los loros que memorizaban canciones de amor.

Lloré cuando tenia que llorar.
Con las hormigas que tenian reina,
con la lluvia,

PEero no supo por qué.

Y murié cuando tenia que morir.
Era mariposa,

copuld y extendio sus alas.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Esperanza

Si mis esperanzas residen

en la tesitura de otra piel,

en el credo que alguien invento para mi,
en la vida que no late en mi cuerpo:

Nno son mis esperanzas.

Si la piel de mi amor

no se rasga cuando caigo,

si mis oraciones

tienen camisa de fuerza y silencio,

si los corazones siguen siendo corazones
aunque el mio se haya hecho vino:

mis esperanzas son humo de cigarro.

Si mi esperanza es tan larga
que tiene que tocar a otro para ser real:

es callején sin salida

Si la esperanza es vida,

y mi esperanza es real en otro:

SOy un espejo.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Embrujo nocturno

Cuando la miro muda en mi silencio
con el cielo apagado,

empieza la dicha del pesar,

pues la noche solo dura

lo que su cabeza en la almohada.

Como no ser Tristan

y temerle al rey Marc

si el embrujo solo es nocturno
y ella se va con el sol

y se vuelve arena dispersa,
universo estallado,

posibilidad de antidoto.

La luna es el autobls que siempre espero,
hastiado de cansancios,
donde en uno de sus asientos

ella resplandece y mengua.

Ella que me mira las palabras
y se queda dormida sofiandolas.
Ella es una totalidad de mi en un instante

en mi dltimo parpadeo del dia.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Egoismo

Si acaricio la orquidea negra
de tu bajo vientre
en las noches del asesino serial,

es que me gusta el olor a muerte.

Si le saco el rocio al infierno como
macho de la viuda negra pasando
por las puertas del Mictlan, es que

me gusta el olor a vida.

Si eres dichosa

cuando me monto en tu deseo

y acaricio el amor en tu rostro,
no lo hago por ti,

lo hago porque de vez en cuando
la soledad necesita

llorar en voz alta.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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El tamano

Un chicle de cincuenta centavos
hizo la diferencia

entre el llanto y la sonrisa de una nifia.

Todos queremos mas,

pero no sabemos cuanto.

El tamafo de la miseria humana,

es del tamafo de sus deseos.
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Conversacion de sillas

Entro a tu habitacién y veo tu espalda,
cierro los 0jos y veo tu rostro,
imagino que sonries y recuerdo

que llorabas.

Abro los ojos y camino a tu cabello;
despierto para acordarme

gue uno de los dos ha muerto

y que han cambiado mis escenarios

desde tu ausencia.

Hay una silla que soélo tu llenas

y me espera para llevarla junto a la mia;

tu imagen no impide que ellas

hablen de nosotros.

Al guedarme dormido

el tiempo multiplicé tus ojos.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Cémo

Como decirte

qgue vuelo tus ojos de un disparo
cuando estas distraida

para lamer tu sangre

y que circules en mi.

Cbémo decirte

gue acaricio tu cabello
cuando estds dormida
pero me volteo

para no tener ganas de abandonarte.

Al enterrarte un pufial,

al curar tus heridas,

soy la biografia de la humanidad.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Ciudad y hombres
Ciudad de espejos donde miré un dia
a mis amigos levantar el vuelo

y al amor pararse en mi hombro.

Por los rios que llevan a la catedral
encontré balsas viejas,
tan viejas como la mia,

mecidas por corazones ahora ahorcados

El amor partié hacia hombros fuertes
para no apolillar el sentimiento.

Mis amigos volvieron,

como todos al final del viaje,

sin suenos al dormir.

Vi el retrato de mi madre
como hace veinte afos;
me parezco tanto al papel,
al transito y a las calles;
un poco descolorido,

un poco neurotico

y siempre el mismo.

38



En la cantina donde rompi tantos vasos
con el vigor de mi botella,
oi el eco de mis esperanzas

en la mesa de al lado.

A donde van los hombres,
escuche decir al cantinero,
volveran,

si no hoy,

manana,

si no ellos,

otros.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Pala de sepulturero: atadura de tiempo

La pala del sepulturero

es una atadura de tiempo,

callo de la vida en materia muerta
que cubre su polvo

con pantalones viejos.

Sed del desierto

en estaciéon de secas,

cuando amanezca nublado de almas
lloveran overoles nuevos

sobre espiritus despiertos.

Callo de la pala,
pantalones de tiempo,
sepulta la muerte,

atala al polvo.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Amanece

Acaba de amanecer la noche,

las golondrinas salen a tomar luna.

Caracoles envuelven salamandras con su baba;
habra festin cuando la luz

apuntale el dia.

Las flores corren,
con sus semillas al rio;

hay que hacer florecer la descendencia.

Una multitud grita:
ha muerto el rey,
ha muerto el rey,

el nuevo soberano es el hombre.

Ahora por decreto,

debe amanecer dia.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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A quién contarle

He visto al pasto hablar de pisadas con la tierra,

cOmo sus recuerdos se vuelven huellas

gracias a la memoria de la lluvia.

Lo he visto platicar con el viento:
dos viejos amantes

que se acarician sin premura,

y hablar del olor de la primavera

en noches sosegadas y de rocio.

He visto al sol sumergirse en el mar,
en esa inmensa bafera,
para limpiarse del cuerpo el dia,

para poder dormir al arrullo

de aves, chapulines y canciones de olas.

He visto tantas cosas en el rostro sin miedo

de la corteza de un bosque;

su corazon de aparente oscuridad de frios,

donde dormido,
suefio a quién contarle

todo lo que he visto y escuchado.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Calla

Enreda tus raices a las mias,

deja al viento ser las manos

gue acaricien nuestros cuerpos.

Pero calla,

una palabra podria ofendernos.

Se un arbol a mi lado,
un segundo,

un minuto.

Algun dia volaremos

y el cielo es muy extenso.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Cuando pase el tiempo
Quiz& volvamos a ser viento,
un eco en voces olvidadas,

silbidos en nuevas rutas.

Pero eso,

cuando pase el tiempo,
cuando nos miremos hartos
y nuestra imagen en el agua
sea una lagrima

puesta al sol.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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El sueio de vivir

El dormir esta despierto moribundo de vigilia

desde que la noche tiene abierto los ojos.

Cuando apagara las estrellas la noche,
para que el dormir,

vivo de letargo,

suefie que el sol cierra sus parpados
durmiendo al despertar,

y él duerma su vida sin descanso.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Yugo

Hueso tras hueso,
Cruor.

Templos,

heredad 6sea de los derrotados.

Carpanta
levanta imperios,

necrépolis de los famélicos.

Mausoleos,
catedrales al cielo.
Edificios,

alas del progreso,

almanaques de dolor.

La belleza tiene puesto su traje rojo.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Polvo

Si tan solo fueras polvo en la ventana sin viento,
no se asomarian las flores de mi jardin

pidiendo auxilio antes de marchitarse.
Si se quedara el polvo en mi ventana
tendria un rio suspenso,

su fotografia en movimiento.

Si el polvo anegara mi ventana,

dibujaria sauces llorando sobre mi pirul muerto.

Si de polvo fuera mi ventana,

yo seria ventana.

Si yo fuera polvo,

seria todo alma.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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Una tarde

Un hombre mira

el hastio de las cuatro de la tarde.

Su espalda en un arbol,
el sol en las hojas.

Viento.

Un perro duerme
en su cama de pasto:
sefuelo del destino.

El hombre lo observa.

Parece que no pasa nada.

Del estiércol de una vaca

salen escarabajos.

Pala de sepulturero: atadura de tiempo
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LIBRO TERCERO

PARADOJA DEL SINSENTIDO

LLORAMOS LUZ
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Ellarecuerday olvida

Cascaras, huesos de metéafora;

el orfebre del mundo;

un bosque, tus ojos de la mafana;
Dios de rodillas, el centro cayendo;

ella recuerda y olvida.

Cuando pienso veo cascaras, cuando pienso en ti

veo cascaras.

Cuando te pienso dormida y pienso
gue toco las sabanas,

tibias tus manos, vivos tus suefios;
aves salen de tu cabeza,

vuelan del nido cuando te levantas.

Tu rostro se empapela en mi escritorio,
forma un ataud de verso con su cadaver

de metafora.

Mis ojos te conocen, como a tus zapatos mis oidos,
aunque el arbol ya no exista,

siempre hay quien lo escucha caer.
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El orfebre del mundo martillea la pentatonica de un suspiro miserable que se
extiende a través de la ola sabilal que se sumerge en la caja toraxico hasta el
estbmago para ser digerida, nada mas para que su voz no se quede en esta gruta
gue no se detiene:

ella olvida:

cada recuerdo es una caja donde se ausentan los contenidos;

ella olvida:

naufragios en un océano universal;

ella olvida:

el bosque después del incendio son retofios.

Amarga luz en letras sin sonido

entendida esta la oscuridad;

entréguese esta carta a las cuatro de la mafana

a tu vida de imagenes o a tus suefios como video péstumo

0 como uno mas de tus cabellos incinerados.

Quiero las hojas de tu arbol,

lamentos de rama;

quiero las hojas de tu arbol,

aroma de bosque, aroma en el bosque, aroma sin bosque;
quiero las hojas de tu arbol,

aroma de bosque.

Ojos, tus ojos de madrugada
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despiertan al alba en el cielo.

Las olas en mis pestafias,

suplicas de un Dios con fe,

el suefio de un topo;

mis lunas apagadas,

un Dios recordado sin fe,

huesos de metéfora en ataud de verso:

cascaras.

El ombligo de mi ombligo, periferia

donde el estbmago del corazén talla barrancos.

Una suavidad se endurece y aparecen muertos,
vivos y muertos juntos en una tumba.
Una dureza se suaviza y aparecen flores,

latidos engendrados en el polvo.

Tus ultimas palabras de viento de otofio

se congelaron en diciembre,

pero el verano en tu ausencia las derrite

y los rios entubados de México se dejan oir
cuando ellas caen en el desague:

ella recuerda,

¢ el regreso es un camino seguro?,
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ella olvida:

¢,Si no se voltea no se sienten las despedidas?,

ella recuerda,

besa la comisura de mis labios, siente mi mejilla de higuera;

ella olvida:

cierro la ventana. El alfabeto no tiene alma y las esencias se van cuando la frase se

extingue.

En el primer y altimo recuerdo,

altimo y primer olvido,

soy un corazon que llora en latido estridente,
contigo en suspiro final,

solo, huérfano acabado de nacer,

un alma muerta y resucitada,

llena, muerte de alguien vivo,

vacia, en nacimiento.

Tu primer recuerdo,
tu dltimo olvido:

camino de cangrejo hasta el océano.

Lloramos luz
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Fugaz

Sombra debajo del cenit,

aire solidificado.

Lengua hasta el craneo.

La memoria,

fotografia de mis muertos,

se conjuga en presente.

Hay pies sin bailarines ni orquesta.

El alma duerme a las doce del dia,

tengo atmosfera de helio en mi boca,

miro verbos sin vida.

El sol asincopado a las doce de la tarde.

Lloramos luz
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El atajo

Conozco un atajo que lleva a ninguna patrte,
tengo una puerta que sélo es salida,

recorro avenidas de un solo sentido,

soy un momento detenido en el cadalso.
Hay muertes que caen en centimetros de tiempo,
hay en mis ojos horizontes como si fueran pasados,

pestanas llenas,

manos que tiemblan vacias.

Lloramos luz
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Aroma de vacio

El niflo que no suena
pide gotas a la lluvia
y el suelo se hace polvo

para que no caigan.

El quisiera ser cuerpo

para escuchar dolor en su piel,

si no fuera abismo sin paredes.

Nacio aroma de vacio,
de una flor sin planta,
y cre6 el mundo,

y ni él lo recuerda.

Lloramos luz
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Tu rostro

En la claridad de tu lagrima;
una vieja ciudad oscura y deshabitada,
una nifia con un baston de preguntas,
respuestas de sabios ciegos,

ciegos que solo pueden ver su interior

y corren hacia si mismos,

puedo ver temblar tus ramas en dias de viento.

En la profundidad de la gruta de tu mirada;
una vieja ciudad en ruinas donde los vestigios moran,
una vida llena de albumes fotograficos,
estampas hechas de corazones que miran,
miran porgue no quieren ver mas alla,
alla la piel ajena
es un mapa de rutas vacias
0 que se quieren olvidar,
puedo ver la tierra seca en donde un dia el sol

dejé que la lluvia cayera.
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Es tu parpado caido, cascada del tiempo,
noche donde se bafa una multitud de voces,
son tus pestafias venas,

sangre de mirada

donde lo pasado son hojas de otofio.

v

El amor esté en tu boca

cuando hablas conmigo

y la comisura de tus labios forma la palabra,

y las arrugas de tu par de gajos de mandarina

son lineas que me recorren a cada segundo.

Y hay esperanza en tu aliento,

y hay virtud en tus dientes,

y la humedad de tu lengua

son nubes que germinan nuestro dia a dia
como si un dia soleado con puerta de arco iris
y rocio de madrugada en el ambiente

fuera tu rostro cuando nos vemos.

Lloramos luz
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Camino sabido

El rio corre en su cauce
de camino sabido,
sino de lluvia,

destino de lagrima.

El agua se empoza
en el matr,
en las avenidas,

en una almohada quizas.

Atras quedan el olor a tierra,

un cielo seco,

y un alma que barre el tiempo.

Lloramos luz
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Sombra

Sombra que esperas

un halo de luz para aparecer,
tuya no es la noche,

pero eres noche del dia

en tu contorno de tristeza sin articulaciones.

Eres como la conciencia del buenos dias
sin salida en una pesadilla forjada

por los afios de donde el amor

en odio cicatriza la herida

gue lo habia dejado moribundo.

Sombra de mi alma
eres las palabras nunca dichas,
aun la luz de la sinceridad es infame

para que nazca la belleza.

Luz de luna que amamantas los suefios
de sombras en reposo,
no dejes que los faroles las despierten,

no quiero dormir con espectros,

Nno quiero seguir persiguiendo mentiras.

Lloramos luz
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Ojo cabizbajo

Las manos recargadas en una mesa de existencia,
donde el ojo cabizbajo lame con su mirada los instantes
de tierra hirviendo que traga lluvia,

de cuerpo muerto que busca vida,

como si la estacion del frio tiritara ante una cobija.

La luz de la lagrima del corazon se dilata;

mancha del alma por donde se exhiben las estrias,
tempranas hasta que son cicatrices,

tardias hasta que la sangre se muestra sin ahogo;
una carretera que no se repara,

una carretera que se extiende hasta el delirio.

Faltan recuerdos para encontrar la culpa como a un extrafio invitado,

faltan olvidos para encontrar la culpa como a un extrafio invitado,

falta mas vida para encontrar la culpa como a un extrafio invitado,

falta la muerte para que alguien encuentre por ti a la culpa como a un extrafio
invitado;

sobra la luz dilatada de la vista de la lagrima del corazén para que sobre la culpa.

Lloramos luz
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Ciudad en ruinas

Lluvia de fuego, sudor de mirada en llamas;
polvo de piedra, ciudades hechas de arena;
ojo del brillo, queman los vientos tu brasa;

brillo del ojo, farol que no evita la pena.

Caen las olas del mar como infarto sobre mis pestafas, la
piel de un girasol, la sangre cuando se bafia el alma.
Duermen las calles como duerme un perfume en mi pecho,

duermen las nubes como duermen las horas en mi aliento.

Quemada la cuidad mira mi espalda,

la noticia envejece mirando al sol;

llevo un reloj acostado en mi entrafia.

Seco mis risas postreras con la noticia envejecida,

en su amate se dibuja el reloj llorando en mi espalda,

una ciudad en ruinas habitada de ayer y mis regresos.

Lloramos luz
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Soliloguio
Dia viejo,
duermen los rios como lagos

cansados de correr en busca del mar.

El minuto se ha cansado de ser minuto

y se duerme en los brazos de una hora acabada

Dia viejo,
nueva luna;
de su amor esta hecho

el soliloquio del chapulin.

Lloramos luz
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Romeo y Julieta

Corrian la flor y el gusano

con el miedo en los pies.

Ella enterr6 sus dedos

hasta volverse sangre de la tierra.
El se inventd alas con sus patas

y aprendi6 a volar para volverse mariposa.

Seguiremos siendo amantes
una vez por afo,
cuando la lluvia te purifique

y el sol maquille el dia.

Le dijo el gusano a la flor

antes de que se quedaran sordos,

mudos.

Lloramos luz
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El apilador

En la Ultima caja apilada sobre
un suelo de tiempo mojado, cae
la noche en arrugas del vaho de

un sudor en cansancio.

La mirada ciega de chubasco
se desliza hacia dentro del craneo

gue busca dormir las imagenes

flotantes del dia de polvo que ciega la deja.

Los parpados de teldn raido,

de humo de fuego que abandona

la ardiente luz como si la muerte
abandonara la vida,

buscan un mar de oleaje subterraneo
con un cielo de colores oniricos donde
las nubes se labran hasta arrancarle

la vida a las semillas ajenas.

Dicen que el apilador murio y él
s6lo se cuida de no dormir, pues

teme despertar.

Lloramos luz
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Dije de mi
Robé su nombre al arbol
y dije de mi:

soy arbol.

Todos gritaron
un loco,
y dije de mi,

estoy loco.

Enmudeci y no oigo:

ahora mis raices también son ramas.

Lloramos luz
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En la esquina
Aqui y hoy,

Nada.

La esquina es un reloj,

mis cigarros manecillas.

Parado espero,

las cenizas.

Lloramos luz
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Hoja perenne

Somos hojas del mar

gue crecen en las olas,
pequefias gotas de hierba

gue salpican la arena.

Arbol de fruta salada,

raiz de luna,

NOSOtros queremos Ser perennes
y hoy

Inventamos la lluvia.

Lloramos luz
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Pies al viento

Era tan sencillo corretear lombrices

para asarlas en el cofre de un carro abandonado.

Volar aguilas verdes como papalotes

Amarrados a mi dedo indice.

Sentir que mis pies

pisaban el viento.

Poner a pelear dragones y dinosaurios

en un frasco sucio de café

Hasta que se extinguieran del valle abandonado.

Tenia ocho afnos,
supe que tres mas tres eran seis

y que tres menos tres nada eran

Entonces,

Le dije adids a mis suefios.

Lloramos luz
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Lloramos luz

Hace tanto tiempo que apagaron el sol.
No hay iluminacién en las calles

ni calor para nuestros hijos.

Las plantas no hacen fotosintesis

y tres siglos tiene que no se ve una flor.

Por eso debemos estar tristes,

para llorar luz.

Lloramos luz
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