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ste ensayo fotografico pretende cuestio-
nar al sistema de género instaurado, tomando en cuenta los factores psicologicos y
socioculturales que complementan y que marcan la sexualidad, incluso, desde que se
nace. Antes de continuar, es importante reconocer que la postura ante este proyecto, la
de hombre heterosexual y universitario, formado en un sistema patriarcal, no implica
tener una visidon enajenada e indiferente sobre el tema, sino todo lo contrario, diferen-
ciarme es reconocer el lugar desde donde hablo y ser consciente de los problemas que
genera la violencia que los hombres ejercen sistematicamente.

Las relaciones con las personas que ayudaron en este proyecto son ahora fuertes
lazos de afecto e inquebrantables alianzas. Reconozco mis privilegios, privilegios que
han estado histéricamente en el sistema de género, pero que, ante las circunstancias,
me han llevado a conocer historias de personas diversas; dichas historias han influido
de tal manera que hoy desdibujan todo mi panorama normativo y me encaminan junto
con ellxs,! para seguir construyendo, desde las diferentes posturas, activismos y me-
dios en los que sus voces sean las creadoras y protagonistas de sus propias historias.

La sociedad contemporanea y el pensamiento moderno han dado claros ejemplos
de que el entendimiento de la sexualidad y, en este caso de la diversidad sexual, atin
es dificil y complejo de asimilar dentro de sociedades heterosexuales y sexistas como

1 Usarela “x" en todos aquellos sustantivos, pronombres personales, que tengan la intencion de dife-
renciar el sexo/género gramaticalmente. Esto ha surgido como una postura artistica ante tematicas
de diversidad sexual. Y aunque es imposible la pronunciaciéon y no sea avalado por la RAE, la inten-
Cion es borrar, desde la academia, la gramatica sexualizada institucionalmente.
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la mexicana. Ain mas complejo si se habla sobre personas transexuales, transgénero
y travestis.?

Me pregunto, ¢cudl es la importancia de trabajar desde lo trans?3 Considero que lo
trans, socialmente hablando, puede adquirir un matiz contestatario que cuestione las
posturas rigidas de la heterosexualidad, antes de estar ligada, estereotipadamente, al
culto o a la exploracion de la imagen corporal occidental y a la polémica idea de nacer
en un cuerpo equivocado.

Hablar del cuerpo humano, ya sea en su estado biolégico o social, por medio de
conceptos como género y sexualidad, ha provocado que se confronten diferentes lineas
de investigacion. Estas lineas siguen parametros culturales, politicos, tecnologicos y
biologicos que no llegan a ser visibles con facilidad para la sociedad y que dificultan el
entendimiento sobre el cuerpo y la diversidad de representarlo, de manera que se ve
atado a normas que lo marcan y por las cuales se le atribuye una identidad colectiva.

Dichas identidades estan basadas en conductas sociales que reflejan el deber ser
del sujeto, lo que se reduce a clasificaciones que se utilizan para distinguir el papel de la
mujer y del hombre bajo estdndares normativos que dejan fuera otras identidades di-
versas como la de personas transexuales, transgénero, travestis e, inclusive, que recha-
zan otras formas de representacion del género, por ejemplo, Ixs drag kings y queens.*

2 Parano crear confusion en el uso de los conceptos en este ensayo, llamaré hombres o mujeres tran-
sexuales a todas aquellas personas que han hecho uso de hormonas y cirugias (no necesariamente
la reasignacion de sexo) para cambiar su apariencia fisica de acuerdo a la subjetividad de ser hombre
0 mujer; personas transgénero a quienes hacen uso de modales psicolégicos, simbolicos y cultura-
les desafiando posturas y roles normativos de género, y personas travestis a quienes por medio de
vestimenta, peinado y maquillaje, representan el género opuesto, frecuénteme, de manera erética
y politica.

3 Mas adelante, usaré el concepto trans para abarcar en conjunto a personas transexuales, transgéne-
ro y travesti.

4 Lxs drag queens son personas de sexo masculino que se visten exageradamente como mujeres. Lxs
drag kings son personas de sexo femenino que se visten exageradamente como varones. Esta es una
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Si analizamos todo lo anterior, podemos concluir que el cuerpo, cargado cultural-
mente de los dotes del género y la sexualidad, podria consecuentemente obstaculizar
la sociabilidad y el ejercicio de la sexualidad misma de una persona.

Este ensayo fotografico responde a la necesidad de fotografiar a activistas trans de
la Ciudad de México, desde una tematica y lectura diferentes a las que se han mostra-
do en la actualidad, pero no por eso menos relevantes. Retratar a esta parte de la po-
blacién es hacer visible que la cultura de género no necesariamente tiene que vivirse
como se nos indica desde la logica de la corporalidad; este ensayo pretende mostrar
que existen otras visiones que la cuestionan y la apropian de manera diversa, esto es
una salida ante las limitantes de la heterosexualidad y una lectura critica sobre las cor-
poralidades.

No cabe duda de que se han producido fotografias nacionales e internacionales
sobre personas LGBTTTI,5 que han optado por mostrar estereotipadamente a parte de
la poblacién, con una carga, inicamente sexual, al cuerpo. Este trabajo busca aportar
una lectura critica sobre el tema, explicando el sistema de género no s6lo en el enten-
dimiento del binarismo heterosexual, y lo sexual, no so6lo en relacion con lo genital y
el cuerpo, no inicamente en su capacidad reproductiva o eroética, sino bajo una vision

forma de representar, de manera artistica y subversiva, el género opuesto, generalmente con la in-
tencion de estereotipar, ridiculizar y enmarcar la artificialidad de la femineidad o masculinidad.

5  Las siglas LGBTTTI, hacen referencia a la poblacién lésbico, gay, bisexual, transexual, transgénero,
travesti e intersexual. Es decir, se usa para nombrar a las identidades sexuales, preferencias u orien-
taciones sexuales y expresiones de género que no estan bajo la I6gica de la heterosexualidad. Soélo
la intersexualidad corresponde a una circunstancia bioldgica o corporal que varia en cada persona.
Es importante resaltar que en varios documentos también se incluye, dentro del acronimo LGBTTTI,
la letra “Q"” de Queer, palabra inglesa, que actualmente enmarca un debate histérico dentro de su
uso como teorfa, movimiento activista y de resistencia politica/cultural a las normas heterosexuales.
Llegarla a usar en este ensayo dentro de la abreviatura, implica no Unicamente reducirla a una acep-
cion linguistica y de nocién de las identidades diversas, sino a descontextualizarla de su intencion
discursiva.
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integral en la que ambos conceptos surgen a partir de una construccion constante de
actos, relaciones sociales y culturales.

El principal objetivo de realizar esta investigacion no es hacer visible a la poblacién
trans, sino evidenciar las limitaciones del concepto género y de la sexualidad a partir
de la normatividad que cruza a los diferentes cuerpos. El proposito es fotografiar los
vinculos que generan las personas transexuales, transgénero y travestis mediante la
apropiacion del cuerpo y el didlogo constante con los contextos culturales, politicos,
sociales, para poder sensibilizar a una sociedad machista heterosexual sobre el cuerpo
y la sexualidad.

De tal manera, se pretende identificar las diversas formas en las que una persona
trans fluye dentro del género para construir una identidad sexual propia. Es por ello
que se pueden observar factores bioldgicos, culturales, politicos y sociales que per-
mean en la construcciéon del género y la sexualidad de un sujeto trans. Todo esto se
realiza con la intenciéon de hacer una lectura critica y humanistica sobre las identida-
des sexo-genéricas.

Con la finalidad de llegar a un entendimiento concreto sobre lo que se expone y
de explicar desde donde parten las interacciones sociales para el desarrollo fotografi-
co que acompana a este escrito, es necesario dejar clara una reflexion sobre algunos
discursos historicos y actuales enfocados al cuerpo, al género y a la sexualidad, que
parten principalmente del pensamiento feminista. Estos discursos son relevantes para
concebir la idea de apropiacién del cuerpo de personas trans, visibilizar las limitantes
y el control del sistema de género que representa a la heterosexualidad e, igualmente,
plantear la importancia que tiene el activismo trans para entenderlo como un giro a
la colonizacion de género, al cuestionamiento y a la transformacion social que pueden
llevar instauradas algunas identidades.

Asimismo, se realiza una consideracion sobre los nuevos usos de la fotografia y al-
gunos trabajos fotograficos que son referencia para el ensayo, asi como de la metodo-
logia que es utilizada para la producciéon del mismo.
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La fotografia debe ser tomada como un medio comunicativo que requiere de mucha
responsabilidad, porque los sujetos pueden, en parte, construirse bajo un inconsciente
subjetivo a través de imagenes que los bombardean diariamente. Esto hace creer que
la fotografia es un medio en el cual se necesita mostrar, de manera critica, una pers-
pectiva realista y simbolica sobre el cuerpo y su sexualidad, de modo que, a través de
ella, se genere una reflexion constante para las sociedades contemporaneas heterose-
xistas en las que se convive, de manera general, en esta ciudad.

Este ensayo fotografico busca acercarse y conocer a diferentes personas que han
problematizado su cuerpo y han logrado apropiarse de €l mediante la resignificacion
de lo simboélico, asi como de la reconstruccion corporal e identitaria que busca una de-
finicion o identificacion psiquica, biologica y social. En consecuencia, por medio de una
lectura critica sobre el cuerpo, género y sexualidad se puede recapacitar acerca de las
muchas formas de ser mujer y hombre, lo que permite encontrar los vinculos internos
que cada individuo tiene con su cuerpo, asi como la manera de vivirlo y representarlo.

Cada imagen en Mi tinica tierra otorga a las personas retratadas un espacio de re-
presentacion fuera de las ideas heterosexuales. El titulo hace referencia al anico sitio
en el que cada uno, como individuo, es responsable de apropiarse y construir un cuer-
po colectivo con sus propias realidades. Pareciera contradictorio, pero esta alegoria
del cuerpo como territorio, es decir, el sitio, el espacio habitable, el cuerpo transitorio,
el cuerpo politico, el cuerpo en resistencia, surge en contraparte de verlo como un ob-
jeto de control y poder. Situarlo de esta manera historica, y a la vez geografica, es fun-
damental para pensarlo como eje en la construccion de la identidad y de otros plantea-
mientos posibles sobre las intersecciones del género y del sexo.
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ntender el género, la sexualidad y el cuer-
po humano no ha sido tarea facil para ninguna disciplina cientifica ni humanistica.
Perspectivas hay muchas, pero eso no implica que ya no sea necesario abordar temati-
cas encaminadas a ello, al contrario, permitirse hablar sobre estos temas evita que se
hagan privados, lo que genera asi una critica a las identidades del género y a sus diver-
sas configuraciones que pueden ir méas alla de la normatividad con la que se maneja la
heterosexualidad. Es sustancial entender la importancia de visibilizar distintas corpo-
ralidades en transicion identitaria, ya que con ello se ponen en didlogo constante los
factores bioldgicos, psiquicos, culturales y politicos que rodean a la sociedad.

Por ello, es necesario apartarse de los pensamientos rigidos y clasificatorios hacia
las personas trans que impiden ver las multiples manifestaciones corporales del ser
humano y las maneras posibles de apropiarse de si mismo, tomando otras resignifica-
ciones y reconstrucciones que van mas alla de posturas que no juegan un rol de género
ya establecido (heteronormatividad), pero que permiten entender las diferentes confi-
guraciones que surgen de reconocerse en una identidad sexuada.

Al trastocar la concepcion tradicional de hombre y mujer, las personas transgénero y
transexuales ejemplifican una forma distinta de vivir la sexuacion: no como una esencia
inmutable, sino como una condicion relativamente transformable, a partir de las varia-
ciones psiquicas que se construyen sobre el dato del cuerpo (Lamas, 2009, p.9).

¢Qué te hace ser mujer?, ¢qué te hace ser hombre? Es una de las principales dudas
internas sobre la dualidad que otorga lo biolégico y que pone en discusion si esta com-
plejidad del ser humano se ve trastocada por los cuestionamientos sociales externos
de la corporalidad, es decir, lo femenino y lo masculino. No obstante, la apropiaciéon
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del cuerpo permite pensar esta complejidad del ser y se vuelve una entrada a la diver-
sidad corporal, sexual e identitaria. Entonces, es considerable pensar que hay muchas
formas de ser mujer y hay muchas formas de ser hombre, muchas de ser ambos y tran-
sitar en el proceso.

Pero para entender dicho proceso, en el cual suceden las manifestaciones sociocul-
turales del cuerpo y de la apropiacion de la corporalidad, hay que empezar por conocer
las relaciones y diferencias que surgen entre sexo y género.

En relacién con lo anterior, Judith Butler es una de las principales autoras que
cuestionan la relaciéon entre sexo y género. En sus propias palabras, el género puede
volverse ambiguo sin cambiar ni reorientar en absoluto la sexualidad normativa. A ve-
ces, la ambigiiedad de género interviene precisamente para reprimir o desviar la prac-
tica sexual no normativa para conservar intacta la sexualidad normativa. En conse-
cuencia, no se puede establecer ninguna correlacion, por ejemplo, entre el travestismo
o el transgénero y la practica sexual, y la distribucion de las inclinaciones heterosexua-
les, bisexuales y homosexuales no pueden determinarse de manera previsible a partir
de los movimientos de simulacién de un género ambiguo o distinto (Butler, 1999).

Es decir, los pensamientos tienen que ir mas alla de entenderse como cuerpos y su-
jetos naturalmente proveidos de toda sexualidad. Cierto, el sexo viene desde una cons-
truccion bioldgica, pero el género, el cual se plantea como una interpretacion cultural
del sexo y construccion social que esta sujeto a una serie de normatividades hetero-
sexuales, “toda materialidad corporal tiene que ser entendida bajo practicas, acciones,
normas y discursos. Actos, postulados por medio de la estilizacion del cuerpo basada
en el género” (Butler, 1999, p.17).

¢Se deberia de entender que las dos categorias pueden tener relacion entre si?, éel
género puede ser tan rigido como la nocion de que el sexo es dado por la naturaleza?
Incluso si se ve bajo la l6gica binaria de sexo/género o naturaleza/cultura, podriamos
entender que existe una predisposicion a lo que se deberia ser como sujetos. ¢Puede
haber otra perspectiva para entender la relaciéon entre ambas categorias? Butler, por
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ejemplo, da una respuesta a la afirmacion de que estamos destinados biol6gicamente
a partir del sexo:

Con independencia de la inmanejabilidad bioldgica que tenga aparentemente el sexo,
el género se construye culturalmente: por esa razon, el género no es el resultado causal
del sexo ni tampoco es tan aparentemente rigido como el sexo. Por tanto, la unidad del
sujeto ya esta potencialmente refutada por la diferenciacion que posibilita que el gé-
nero sea una interpretacion multiple del sexo [...] No puede afirmarse que un género

unicamente sea producto de un sexo. (Butler, 1999, p.55)

Por otro lado, la antropo6loga y feminista Marta Lamas también ha abordado di-
chas categorias dentro de una perspectiva politica y legalmente activas, que permite
ver desde donde se hace la politica, hasta como se hace sentencia al sujeto dentro de
la sociedad, bajo sistemas juridicos. Estos sistemas de poder permiten que existan una
serie de prescripciones sexo genéricas sobre qué le toca hacer a la mujer y qué le toca al
hombre en un marco socialmente correcto y dentro del deber ser. Esto debe superarse
poniendo en consideracion las diversas configuraciones de los cuerpos a partir de la
correcta diferenciacion de identidad y orientacion sexual.

Para Lamas no reconocer la multiplicidad de posiciones de sujeto y de nuevas iden-
tidades entre mujeres y hombres, reduce la complejidad de la problematica de las rela-
ciones humanas: “Requerimos ampliar nuestra comprension: hay varias combinaciones
posibles entre el cuerpo de una persona, su orientacion sexual, y sus habitos de género.
O sea, hay muchas maneras de ser mujer y muchas de ser hombre” (Lamas, 2007).

Un punto que destaca Lamas es la relacion triadica entre factores biologicos, psico-
logicos y sociales que determinan la construccion del ser humano. En este sentido, po-
demos entendernos como sujetos sexuados a partir de que la sexualidad esta construi-
da bajo la logica de la biologia y la psiquica, misma que, bajo su estructura, influye en
la forma en la que los humanos simbolizan la diferencia sexual, es decir, la parte social.
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En cambio, el género que puede ser una simbolizacion biolégica y de diferencia
sexual, se dara entorno de un proceso y una construccion cultural que se expresa bajo
un conjunto de practicas, ideas, discursos y representaciones sociales que median la
manera en que Ixs sujetos se perciben y acttian en funcién de su identidad.

Ejemplo de lo anterior es que la mayoria de las veces, las personas transexuales
rechazan la idea de que su condicion puede requerir un ajuste “psiquiatrico” en lugar
que un “ajuste” hormonal o quirargico. Lamentablemente, en casi todos los paises, to-
davia se definen legalmente las identidades trans bajo una evaluacion de salud metal
(psiquica) o bien por medio de una evaluacion de experiencia de vida real, en la cual la
persona tiene que afrontar situaciones familiares, vocacionales, interpersonales, edu-
cativas, econdmicas y legales bajo la identidad de género deseada, para poder llevar a
cabo su elecciéon con impedimentos burocraticos, politicos, econémicos y de restric-
cion médica. Esto ha generado una visiéon distinta sobre lo trans y ha quedado plasmada
en las leyes sobre el cambio de identidad, las cuales colocan una categoria de enferme-
dad a las personas tras: “Disforia de género” / “Trastornos de la identidad de género
(TIG)” que atn existen en el Manual Diagnostico y Estadistico de Enfermedades Men-
tales (DSM) de la American Psychiatric Association y en la Clasificacion Internacional
de Enfermedades (CIE) de la Organizacion Mundial de la Salud.®

Lo anterior s6lo puede expresar una parte de lo complejo que se vuelven los sis-
temas juridicos de poder al querer normalizar a las identidades trans bajo las logicas
binarias normativas y lo cefiido de la relacion sexo-género; actualmente, la poblacion
trans hace uso de estos sistemas juridicos y puede parecer que caen en una contradic-
cion ante su idea sobre la reproduccion de la relacion binaria para poder obtener be-
neficios publicos y reconocimiento legal. Al respecto, Rabasa dice que:

6  Consultado en Mayo del 2014 en la pagina web de stp, Campafia Internacional Stop Trans Patho-
logization, una campafa por la despatologizacion de las identidades trans. Recuperado de http://
www.stp2012.info/old/es
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El proceso de normalizacion de lo trans* intenta objetivar a los sujetos configurando
verdades sobre el género y la sexualidad, a través de diferentes dispositivos regula-
dores, cuyos efectos de poder operan sobre el cuerpo y la subjetividad, se diluyen con
estos, los conforman. Sin embargo, si entendemos que no es posible la objetivacion
pura [...] se vuelve de suma importancia la investigaciéon de todas aquellas estrategias,
conscientes o no, que la pluralidad de subjetividades heterogéneas pone en juego en
sus procesos de constitucion, desbordando y tensionando asi los procesos mismos de

normalizacion. (Rabasa, 2016, p.120)

Para la autora, estos procesos de normalizacion, si bien son reguladores e inevita-
bles en sociedades eurocéntricas y, por ende, occidentales, tienen la funciéon de cum-
plir con una agenda global de regulaciéon de desarrollo social, politico y econémico,
enfocadas desde la sexualidad y el cuerpo. No obstante, no responden a una necesidad
de dar espacio a otras formas de entender la vida y las formas en que ésta se desarrolla
por medio de diferentes subjetividades.

En este marco, Foucault (1975) afirma que los sistemas juridicos de poder produ-
cen a los sujetos a los que mas tarde representan. Luego, Butler dira al respecto que:

Las nociones juridicas de poder parecen regular la esfera politica tinicamente en tér-
minos negativos, es decir, mediante la limitacion, la prohibicion, la reglamentacion,
el control y hasta la «protecciéon» de las personas vinculadas a esa estructura politica
a través de la operacion contingente y retractable de la eleccion. (Butler, 1999, p.47)

Si nacemos en una sociedad acostumbrada a repetir patrones porque es una ma-
nera de sentirnos protegidos, quiere decir que haremos lo que el sistema proponga por
miedo. Las personas trans, entonces, viven con miedo, con recelo, a la orilla de una
sociedad que no acepta otras formas de relacion entre los seres humanos o formas de
expresion de identidad que no correspondan al sexo con el que nacemos:
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Esta es la manera en que los sujetos estan condicionados, incluso desde antes de na-
cer.” Nacemos dentro de un tejido cultural donde ya estan insertas las valoraciones y
creencias sobre “lo propio” de los hombres y “lo propio” de las mujeres. En la forma de
pensarnos, en la construccion de nuestra propia imagen [...] Nuestra percepcion esta

condicionada. (Lamas, 2007)

Lo anterior se vuelve el argumento para sostener la idea de que la apropiacion del
cuerpo y, por ende, de la sexualidad es un proceso de resignificacion del uso de lo sim-
bolico perteneciente a lo femenino o masculino y de la reconstrucciéon en la medida
en que el cuerpo transita de un género a otro, para definirse e identificarse no necesa-
riamente bajo uno de estos condicionamientos heterosexuales femeninos-masculinos,
sino que es una forma de autopensarse y autodefinirse en un proceso de deconstrucciéon
de la logica colonial hegemonica de la diferencia sexual. Es decir, la deconstruccion im-
plica un proceso dentro de la apropiacion que va dando como resultado un discurso de
la propia corporalidad.

Marta Lamas (2007) esta de acuerdo con que:

Deconstruir el género es un proceso de subversion cultural. ¢Cémo pensar lo impensa-
ble? Las personas recibimos significados culturales [...] Una resignificacion igualitaria
del género haria que proliferaran muchas maneras de ser mujer y de ser hombre como

ya se habia menciona con anterioridad.

Los limites del género y sexualidad normativa que cruzan el cuerpo se representan
mediante aquellos actos, gestos, conductas, practicas sexuales que simbolizan nuestra

7  Marta Lamas considera la idea de Jean Lamplanche: desde antes de nacer, las criaturas ya ocupan
un espacio de anhelos y preocupaciones de sus padres o cuidadores, que les seran transmitidos de
mil maneras. (Marta Lamas, 2009, p.9)
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corporalidad ante la sociedad, o bien todos aquellos indicadores juridicos que tradi-
cionalmente definen los términos de lo femenino y de lo masculino. Es decir, asumir
que el propio género y sexo es binario, es la principal limitante dentro de este sistema.
Pero, ¢qué importancia tiene el cuerpo ante estas limitaciones del género y de la se-
xualidad?

Nuestro cuerpo deja de ser un cuerpo biologico e individual para convertirse en un
cuerpo politico, econémico y social, cuando se empieza a subjetivar de un ideal corpo-
ral ficticio y lleno de consumo cultural. Lo moldeamos, interna o externamente, a par-
tir de que tenemos derechos (o la obligacion) sobre él. Esto deja en claro que, desde la
politica o desde un orden social, nos volvemos a configurar. Esta subjetivacion corpo-
ral, y de acuerdo con Alba Pons Rabasa, tiene que ser coherente a dicha logica social y
por ende de género (2013, p.8).

Es desde otras corporalidades, como las trans, que cobra importancia la ruptura
a la limitante del género. Todavia queda camino por recorrer en ese sentido, ya que la
idealizacion corporal, que atn sigue siendo occidental, tiene que ver con una verifica-
cion global del género, a través de una configuracion que debe de encajar dentro de la
abstraccion de los rasgos femeninos y masculinos. Es desde este cuestionamiento que
se marcan las limitaciones de la propia heterosexualidad.

Entonces, para reflexionar la relacion entre género y sexo, se tendria que estar
pensando paralelamente en el cuerpo. Y pensar el cuerpo, como explica Beatriz Pre-
ciado en Testo Yonqui (2008), no es dejarlo en la rigidez de la identidad sexual, pues
es mas necesario buscar una configuracion de la sexualidad mas amplia que sélo tener
gusto hacia el sexo opuesto. Es decir, que si se es masculino, la 16gica llevaria al gusto
de lo femenino y si es femenino el gusto a lo masculino. Es mas liberador encontrarles
gusto a diferentes formas de pensar la sexualidad y el placer del cuerpo si se sale de
la norma globalizada, capitalista y productiva; aunque, éseria esto posible si el sujeto
subjetivamente sexuado esta formado por el género y, por ende, de cargas culturales
y sociales?
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En este sentido, es importante que se tomen en cuenta dos conceptos que van en-
caminados a esta dominacion del cuerpo docil y que, sin duda, el ejercicio del poder
sobre el sujeto y las practicas sobre las que se construye la sexualidad estan involucra-
das. Me refiero a las tecnologias de control llamadas biopoder y biopolitica, conceptos
desarrollados por Michel Foucault, en el primer tomo de Historia de la sexualidad.
Los trabajos de Foucault explican la relacion de poder que se efectiian en las estructu-
ras de la sociedad; dichas estructuras estan delimitadas por instituciones de disciplina
y control, mismas que estan bajo control del aparato del Estado.

Para Preciado (2008) el discurso sobre el cuerpo y su sexualidad como una pro-
duccidon constante de tecnologia, se vuelve el eje mismo de lo politico y de las formas
de control del individuo. Lo anterior permite relacionar a los sujetos y su sexualidad
con un sistema capitalista bajo instituciones como la farmacologia o, incluso, la porno-
grafia. Con esto quiero decir que el cuerpo y su sexualidad suelen estar ligadas a insti-
tuciones que dividen, modelan e influyen desde la manera subjetiva como construimos
y representamos la sexualidad, hasta las formas de satisfacer nuestros placeres.

Coincidimos asi con Teresa de Lauretis en su idea sobre el género y su construccion:

Pensar al género en paralelo con las lineas de teoria de la sexualidad de Michel Fou-
cault, como una “tecnologia del sexo” y proponer que, también el género, en tanto
representacion o auto representacion, es el producto de variadas tecnologias sociales
—como el cine— y de discursos institucionalizados, de epistemologias y de practicas

criticas, tanto como de la vida cotidiana. (1989, p.8)

Pero équé es el biopoder?, équé es la biopolitica? Y ¢de qué manera se puede ver la
relacion con el cuerpo del que se escribe ahora? Segtin Foucault:

El biopoder se puede entender como un tipo de poder sobre la vida, que la regula y
organiza desde el interior social; toma como objeto el uso de los cuerpos dociles, de
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forma que sean 1tiles en el aparato productivo capitalista, buscando un aumento de las

fuerzas, las aptitudes y la vida en general. (1977, p.60)

Es decir, el biopoder tiene como objetivo el cuidado y la administracion de la vida
tanto anatomica como biolégicamente, para lo que requiere de mecanismos regulado-
res que deben calificar, medir, jerarquizar no so6lo al cuerpo individual, sino también al
social, haciendo uso de tecnologias como la norma y la disciplina ante los sujetos. De
modo que, el resultado de esta tecnologia de poder es el establecimiento de una socie-
dad normalizadora, donde la vida, incluyendo la sexualidad, esté controlada por el es-
tado, a través del cuerpo social que incluye a la familia, la escuela, el hospital, la fabrica
y el ejército, de forma que pueda existir una conexion de los sujetos con las politicas
nacionales, que incluya la produccion y reproduccion de la vida misma.

En este sentido, la biopolitica es un segundo nivel de analisis de Foucault, pues
una vez que las politicas han incidido en la organizacién del cuerpo social, la vida de la
poblacion se vuelve en varias opciones politicas para su transformacién.

La biopolitica se centra en el cuerpo como sustento de procesos biolégicos, es de-
cir, el cuerpo como especie y vida. Asi mismo, el Estado hace uso de distintos disposi-
tivos de gobierno para mantener la proliferacion, el nivel de salud, la higiene, los na-
cimientos y la mortalidad, la duracién de la vida y la longevidad, asi como de todas las
condiciones que puedan hacer variar el cuerpo individual y social, para obtener como
resultado conocimiento sobre ellos y poder ejercer poder (gobernabilidad) sobre los
cuerpos. La biopolitica actia sobre la vida tratando de administrarla, mantenerla y
multiplicarla, desplegando sobre ella controles y regulaciones que tiene implicaciones
en el poder-saber, siendo este el principal agente de transformacion de la vida (Fou-
cault, 1977, p.98).

En efecto, la biopolitica se concentra sobre una multiplicidad de relaciones de
mando y de obediencia, entre fuerzas que el poder coordina, institucionaliza, natu-
raliza y normaliza. Un problema politico fundamental en la actualidad no es el de un
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ejercicio de poder tinico y soberano, sino el de una multitud de fuerzas que acttian y re-
accionan entre ellas segin relaciones de obediencia, mando y disciplina, en este caso,
sobre el cuerpo.

Ver la relacion existente entre las técnicas de poder desarrolladas por Foucault y el
cuerpo significa entrever las relaciones entre hombre y mujer, entre madres o padres
e hijxs, entre maestrxs y alumnxs, entre médicxs y enfermxs, entre patrxn y obrerxs, y
demas relaciones binarias estructuradas de forma vertical, con las que Foucault ejem-
plifica la dinamica del cuerpo social. Estas son relaciones entre fuerzas que implican
en cada momento una relacién de poder/saber sobre la vida misma y, por ende, de las
maneras subjetivas en las que se desarrolla la identidad. Asi pues, biopodery biopoli-
tica consideran el cuerpo como materia prima, que, atrapado y moldeado por institu-
ciones publicas, econdémicas y penales, instituyen el caracter de cada individuo dentro
de la sociedad.

No obstante, una critica que han tenido estas concepciones de Michel Foucault es
que ha dejado de lado la categoria de género, la cual debe tomarse en cuenta en una
analogia de poder/cuerpo, pues no es lo mismo el poder ejercido sobre un cuerpo de
género femenino que sobre el de un cuerpo masculino e, incluso, debe de tomarse en
cuenta la manera en que se efecttia, es decir, como se ejerce sobre las minorias sexua-
les. Y he aqui un punto de encuentro con el cuestionamiento que en un principio Tere-
sa de Lauretis (1989) aborda en Tecnologias del género:

Debe decirse ante todo, que pensar al género como el producto y el proceso de un con-
junto de tecnologias sociales, de aparatos tecno-sociales o bio-médicos es, ya, haber
ido mas alla de Foucault, porque su comprension critica de la tecnologia del sexo no
tuvo en cuenta la instanciacion diferencial de los sujetos femeninos y masculinos, y al
ignorar las conflictivas investiduras de varones y mujeres en los discursos y las prac-
ticas de la sexualidad, la teoria de Foucault, de hecho, excluye, si bien no impide, la
consideracion del género. (p.8)
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Por otro lado, Judith Butler (2004) desarrolla la idea en su obra Deshacer el gé-
nero:

El género es el aparato a través del cual tiene lugar la produccién y la normalizaciéon de
lo masculino y lo femenino junto con las formas intersticiales hormonales, cromosoé-
micas, psiquicas y preformativas que el género asume [...] Pero el género bien podria

ser el aparato a través del cual dichos términos se deconstruyen y se desnaturalizan.

(p.70)

Al poner en duda categorias como el género, sexo y su construcciéon desde una teo-
ria social y cultural, algunas realidades sobre nuestro cuerpo pueden volverse aparen-
tes, pero en la manera en que las respuestas a esas dudas abren los contextos histori-
cos, se puede dar cuenta que nuestros cuerpos e identidades han sido permeados por
los aparatos del Estado.

Incluso, Judith Butler menciona que cuando tales categorias se ponen en tela de
juicio, también se pone en duda la realidad del género:

La frontera que separa lo real de lo irreal se desdibuja. Y es en ese momento cuando
nos damos cuenta de que lo que consideramos «real», lo que invocamos como el
conocimiento naturalizado del género, es, de hecho, una realidad que puede cam-
biar y que es posible replantear, lldmese subversiva o llamese de otra forma. (But-

ler, 1999, p.28)

Pero, ¢cual puede ser una manera subversiva de replantearse el género? Cuando
se habla de formas subversivas del género, se esta aludiendo a las identidades que no
necesariamente siguen el sistema sexo/género como una norma, Sino como una repre-
sentacion que surge en el entrecruce de lo femenino y lo masculino. Por ejemplo, lo
transgénero subvierte la norma y naturalizacion de lo que se considera para las muje-
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res u hombres; también los actos performaticos de Ixs drag kings o drag queens suelen
ser subversivos en la manera en que se parodia o se actia lo femenino y lo masculino,
trasladando las cuestiones biol6gicas a &mbitos artisticos/culturales y dependiendo,
muchas veces, de como manejen los estereotipos del género y en los contextos donde
surgen estos performances.

En este mismo sentido, también se podria reflexionar entorno del igualitarismo sin
género o ginecratico,® como lo menciona Maria Lugones. Que tiene que ver en cOmo
estas categorias, no se oponen de forma binaria en otras cosmologias de tribus nativas
americanas y africanas. Y que mas bien fueron implementadas por los colonizadores,
como una forma de organizacion social y de inferiorizacion racial y, mas adelante, de
género, cuando se crea la categoria mujer, ya que, como afirma la autora:

El género no fue entendido ante todo en términos bioldgicos. La mayoria de los indi-
viduos encajaban dentro de los roles de género tribales en base a propension, inclina-
cion, y temperamento. Los Yuma tenian una tradicién para designar el género que se
basaba en los suefios; una hembra que sofiaba con armas se transformaba en macho
para todo tipo de propositos practicos. [...] Michael J. Horswell comenta, en forma
util, sobre el uso del término tercer género. Sostiene que tercer género no significa que
haya tres géneros. Sino que se trata, mas bien, de una manera de desprenderse de la

bipolaridad del sexo y del género. (Lugones, 2014, p.32)

No obstante, para Butler (1999) “el género también es el medio discursivo/cultu-
ral a través del cual la naturaleza sexuada o un sexo natural se forma y establece como
prediscursivo, anterior a la cultura, una superficie politicamente neutral sobre la cual

8  El concepto ginecratico para Maria Lugones, tiene lugar en aquellas tribus nativas de América que
negociaban la asignacion de género y la percepcion intersubjetiva de las categorias y que tienen
que ver los aspectos relacionados a la masculinidad y la femineidad. (Lugones, 2014, p.26)
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acttia la cultura” (p.56). Por este motivo, se puede hablar de una resignificaciéon del
cuerpo a partir de que la cultura actia sobre el sujeto mismo, es decir, cuando ciertos
feno6menos culturales se empiezan a instaurar en el sujeto, lo que permite que otras
configuraciones de como queremos vernos, como la sociedad nos ve, qué somos y qué
podemos ser, sean posibles bajo ciertos 6rdenes sociales.

Incluso Donna J. Haraway se cuestiona:

¢Coémo podrian nuestros cuerpos naturales ser imaginados de nuevo, y liberados,
para poder transformar las relaciones entre igual y diferente, entre yo y otro,
entre interior exterior [...]? La planificacion del cuerpo biopolitico busca nuevas
maneras de crear multiplicidades fuera de la geometria de los esquemas parte/

todo. (1995, p.66)

Ante diversas propuestas, Haraway plantea, desde la biologia hasta el feminismo,
una critica a la dialéctica del poder —saber que desarrolla Foucault— desde una visién
de politicas y conceptos sobre el cuerpo mas viables y encaminados hacia las nuevas
realidades sociales.

En este sentido, la escritora de Ciencia, cyborgs, y mujeres (1995), se aproxima a
una critica de los sujetos en relacion con el poder-deseo, y las tecnologias del cuerpo
que tienen que ver con las tecnologias cibernéticas en la biologia y medicina, en las es-
cuelas y lugares de trabajo, en la 16gica de dominacién de las corporaciones multina-
cionales, en los conglomerados militares y en las tacticas policiales. Estos limites pos-
modernos? tienen que ver con las configuraciones posmodernas de poder-saber y de
nuevos sujetos posmodernos (Arditi, 1995, p.12).

9 Para Arditi, la idea de posmodernidad se ubica en el cuestionamiento a la centralizacion de la razéon
en el sujeto y a las marcas de la modernidad que permanecen en la nueva realidad social. (Arditi,
1995, p.8)

35



Es decir, cuando estas tecnologias cibernéticas como las innovaciones farmacéu-
ticas, quirargicas, estéticas y quimicas, ortopédicas, alimenticias, implantes tecnolo-
gicos, como extensiones corporales, empiezan a conformarse en los cuerpos, los sujetos
comienzan a construir nuevas subjetividades, otros 6rdenes de significaciéon y nuevos
organismos cibernéticos que si bien tienen como referente a la sociedad y su cultura, el
panorama mas critico pertenece a un orden de mercado, que indudablemente también
cambia y organiza conciencias.

Tal vez suene contradictorio, pero estas tecnologias cibernéticas que puede hacer
posible, no s6lo un cambio corporal sino subjetivo, transgreden el pensamiento tra-
dicional de la configuracion del cuerpo a partir de la naturaleza. Asimismo, para Ha-
raway (1995):

Encauzar la construccion del cuerpo desde la naturaleza y biologia, asi como de los
conceptos de sexo y género e incluso identidad de género, es un proceso cultural fun-
damental para gentes que necesitan y desean vivir en un universo menos invadido por
las dominaciones basadas en la raza, en el colonialismo, en la clase, en el género y la
sexualidad. (p.62)

Entiéndase lo anterior como la naturaleza que fue transfigurada a un sistema politi-
co de dominacién y transformacion social, en la que sus principales ejercicios de domi-
nacion y control se basan en la raza, clase y sexo, lo que nos deja pensar que las formas
y maneras en que llevamos a cabo nuestras vidas son la manera mas natural de hacerlo.

Asi pues, conociendo ya algunos factores que producen, normalizan y limitan la
sexualidad y sus practicas, se debe hacer una critica para deconstruir la normalizacion
visual que valida y naturaliza todas aquellas practicas heterosexuales, mismas que han
sido viables para ser intervenidos como objetos de control y regulacién en beneficio de
posturas modernas y posmodernas del sistema politico capitalista. De aqui se despren-
de la importancia de hacer visibles y creer en otras representaciones del cuerpo ya sea
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individual o socialmente como formas viables para construir otros sistemas fuera de
los alcances heteronormativos, pues:

Los esfuerzos por adaptarse [...] a los excesos increibles de la naturaleza, podrian ayu-
dar a plantearnos de nuevo qué clase de personas anhelamos ser, las cuales ya no se-
ran, si es que alguna vez lo fueron, amos y sujetos alienados, sino agentes humanos

miltiplemente heterogéneos, no homogéneos, responsables y conectados. (Haraway,
1995, p.66)

Se debe tomar en cuenta que otros discursos sobre el cuerpo y su sexualidad trans-
greden el pensamiento volviéndolo horizontal y relacionando la diversidad con que se
configuran el cuerpo, el género y el sexo, no exclusivamente de la naturaleza/biologia,
sino que consideran la intervencién de factores sociales y culturales en su proceso de
construccion. Como consecuencia de esto, se puede entender que la apropiacion del
cuerpo es la razon y conciencia misma del sujeto sobre el conjunto de elementos bio-
logicos, psicologicos, sociales, culturales que lo estructuran bajo un proceso como un
cuerpo/sujeto social e individual.

El cuerpo es el reflejo de nuestros diferentes contextos y expresa un imaginario
social a través de poses, gestos, miradas, expresiones, acciones, es decir, somos suje-
tos cargados de materia simbodlica, que no se forma de manera natural: surge de dife-
rentes procesos que estdn mediados por la tecnologia, por el trabajo, la publicidad, el
consumo, en pocas palabras, por el discurso, aquel del que hace uso el poder, “la mate-
rializacion del cuerpo se da en la constitucion del mismo sujeto generizado/sexuado”
(Rabasa, 2016. p.117).

Apropiarse del cuerpo es subvertir dichos discursos; sin duda, esto da un giro al
sistema de género en el que las normas estéticas, funcionales y disciplinarias que mol-
dean el entorno corporal son repensadas a partir de procesos, practicas en resistencia
y no como parte de una organizacion social.
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Esta apropiacion puede abrir campo para cuestionar la colonialidad de género y
poner en practica los activismos trans que hoy forman parte importante en el intento
de desenmascarar la politica patriarcal y liberar nuevos vinculos sociales fuera de la
logica de la modernidad.
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1 principio de este ensayo se mencionaba
que lo trans puede ser una contestacion politica y social; es necesario replantear qué
necesita y qué ha aportado lo trans historicamente, a través de las largas batallas, no
solo cientificas sino conceptuales, ideologicas e identitarias dentro de las poblaciones
l1ésbico, gay, bisexual e intersexual. Hay que ubicar que sus cuestionamientos han de-
notado acciones importantes a favor de los derechos humanos y demandado mejoras
en politicas sexuales y sociales dentro del sistema sexo-género, que han tenido impor-
tancia como parte de una transformacion social.

Es relevante saber a qué se refiere el activismo como movimiento politico, cultural,
social e incluso de salud. De igual manera, es necesario reconocer la importancia que
juegan Ixs activistas trans bajo estos marcos de protesta, en el cual ain demandan res-
puestas para satisfacer necesidades, lo que les permitiria tener mejor calidad de vida.

Los movimientos politicos estan asociados a las huelgas, a los mitines, al boicot
contra campanas politicas y mercantiles o bien, reparto de propaganda, es decir, las
formas tradicionales con las que las movilizaciones sociales resisten a democracias
mal aplicadas y a favor de conseguir cambios politicos y legislativos en la gobernabi-
lidad institucionalizada, que finalmente caen en posturas discriminatorias y de exclu-
sidn, propias de un sistema neoliberal.

Como consecuencia de esos actos, también se piensa en herramientas y estrategias
que ayuden a visibilizar otras perspectivas en bien de mejorar las interacciones socia-
les. Es en este lugar donde el activismo cultural tiende a proponer diversas actividades
por medios comunicativos y artisticos para llegar a sensibilizar a la poblacion.
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De la misma forma, los movimientos de salud permiten hacer campanas preven-
tivas de diversas enfermedades, principalmente las que tienen que ver infecciones de
transmision sexual y con el ViH/sida.

Ahora bien, el activismo que se da por parte de diversas organizaciones o comu-
nidades trans, surgen de movimientos lésbico-gay. Desde finales de los afios setenta
aparecen las primeras marchas del orgullo homosexual en México y de esta misma ma-
nera surgen organizaciones que tienen que ver con apoyos politicos a candidatxs para
diputadxs y senadorxs de esos afios. Asimismo, se ligaba a estos grupos con uno de los
virus que mas los ha estigmatizado y estereotipado, el viH/sida (Figueroa, 2003).

Los movimientos activistas de mujeres feministas hasta el activismo lésbico, gay,
bisexual, transexual, transgénero, travesti e intersexual han trabajado y participado
histéricamente, en diversos ambitos en nuestro pais. Los politicos y legislativos han
sido de los mas importantes por tratar de reducir las desigualdades en cuanto a visibi-
lidad y reconocimiento dentro de los derechos humanos.

Paulatinamente, las luchas han atendido diferentes problemas, por ejemplo, to-
mar en cuenta el enfoque de género para proyectos no solo federales, sino locales en
busca del “desarrollo” social, los derechos de las mujeres, la despenalizacion del abor-
to, la promulgacion de la ley de sociedades de convivencia, que da garantias juridicas
a parejas del mismo sexo, la legalizacion del matrimonio igualitario (solamente en la
Ciudad de México y en los estados de Coahuila, Nayarit y Quintana Roo), la adopciéon
de menores por parejas del mismo sexoy, en el 2015, la reforma al Codigo Civil (art.35)
por el que ya no sera necesario el peritaje médico y psicolégico para autorizar el cam-
bio de nombre y sexo en actas de nacimiento, de acuerdo a la concordancia sexo-gené-
rica de cualquier persona transexual y transgénero. Igualmente, la Universidad Auto6-
noma de la Ciudad de México (UACM), a finales del 2014, aprob6 emitir un nuevo titulo
universitario de la egresada Oyuki Ariatne Martinez Colin para que coincidiera con su
identidad actual, lo que permitira que cualquier estudiante tenga derecho a desarrollar
laidentidad de género elegida. Estas luchas pertenecientes a las poblaciones trans son
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ejemplos de las btisquedas para tener y dar garantias para el reconocimiento juridico
y social de la identidad de género.

Pero, verdaderamente, ¢cudl es la importancia que juegan Ixs activistas trans bajo
estos marcos de protesta? No todo el camino ha pintado bien para estas luchas; si bien
se consideran luchas de liberacion sexual, como al principio del activismo lésbico-gay,
también hay personajes activistas que consideran que dentro de los movimientos lés-
bico-gay y feministas, las personas trans han tenido un lugar relevante para la historia
del activismo y se han encargado de otro papel dentro de la lucha LGBTTTI; no obstan-
te, otros sectores han negado la posibilidad para que sean visibilizadxs dentro de las
mismas:

En este sentido, existen referentes de activismo travesti, por ejemplo, con Charles Vir-
ginia Prince, afos antes de Stonewall; sin embargo, se mantuvo muy underground.
Pareciera que existe una suerte de “apropiacionismo” 1ésbico-gay de algunos triunfos
trans y no dejan diluir los logros y, por lo tanto, no pueden decir: “iOK! Est4 bien que lo
incluyan como un discurso inicamente gay, mejor que creer que lesbianas y gays son,
no sé... los duefios de la verdad absoluta en materia de activismo y posicionamiento de
ideas[...]” Las trans se encargaron de la batalla fisica y los demés de la batalla concep-
tual, ideolodgica, parece que por ahi se intent6 vender una imagen méas “normalita” de
lo 1ésbico-gay en los inicios del movimiento donde las trans no tenian mucha cabida, es
posible que desde ahi viene este insistir en hablar de “normalidades y anormalidades”
dentro de la diversidad. (Risco, 2008)

El activismo trans se desenvuelve en una sociedad de abundante diversidad sexual,
pero que tiende a desintegrarse. Es decir, el concepto de diversidad esta en transfor-
macién, ahora no soélo se distinguen la diferencia de una persona como hombre gay /
mujer lesbiana, sino que se hace referencia a un sistema que afecta directamente a
sujetos o colectivos que tradicionalmente no entraban en luchas politicas (bisexuales,
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trans, intersexuales) y que ahora marca una division dentro de lo LGBTTTI. Se puede
decir que las luchas, no s6lo ahora como menciona Anxélica Risco, de distintos colecti-
vos LGBTTTI también han separado los objetivos en comin y que las personas que mas
oportunidad tienen de recibir derechos son lIxs lésbico-gay-bisexual, debido a que se
acercan a reproducir comunmente los estaindares heteronormativos de identidad de
género.

La parte importante del activismo trans esta, primero, en el desarrollo de una se-
rie de discursos y de practicas politicas que estan dirigidas a la transformacion social
del sistema de sexo-género, pero que pueden ir mas alla de las reflexiones de dere-
chos humanos; segundo, en que estos mismos discursos y practicas politicas surgen
sin la necesidad de establecerse sobre la base de la determinacion de una identidad
de género rigida, aunque el sistema gubernamental explique la necesidad de definir-
se sexualmente bajo normas patolégicas y juridicas; tercero, en que los movimientos
de la poblacién trans, permiten una ruptura con las fronteras del binarismos natura-
leza/cultura, hombre/mujer, heterosexual/homosexual y que la existencia de diver-
sas identidades en transicion dejan ver que la construccion de identidad de género no
se hace bajo logicas normalizadoras que la sociedad y el estado establecen, ni facto-
res biologicos, de los cuales se obtiene un control social, sino que se va configurando
como un proceso cultural; el cuarto, esta en el reconocimiento y el autorreconocimien-
to como sujetos sociales y politicamente activos, con capacidad de reivindicar la auto-
nomia y la responsabilidad sobre sus propios cuerpos.

En el tenor de esta discusion sobre el activismo se encuentra la importancia de la
sexualizacion de los cuerpos y como éstos han sido caminos viables para que los indi-
viduos sean interpretados y subjetivados como objetos de control y regulacion en be-
neficio de posturas modernas de gobernabilidad.

Las maneras de apropiacion y de la representacion del cuerpo por medio de in-
numerables simbolizaciones resulta ser el cuestionamiento biologico, social, cultural,
politico a todas las regulaciones y disciplinas instauradas bajo las normas del género.
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Incluso Butler considera que el género no siempre se constituye de forma coherente
o consistente en contextos histéricos distintos, porque se entrecruza con modalidades
raciales, de clase, étnicas, sexuales y regionales de identidades discursivamente cons-
tituidas. Asi, es imposible separar el «género» de las intersecciones politicas y cultura-
les en las que constantemente se produce y se mantiene (Butler, 1999).

Los primeros dos apartados que articulan el ensayo fotografico son el resultado de
un conjunto de reflexiones historicas acerca del sexo, el género y el cuerpo dentro del
campo tedrico y activista. Es asi como algunas personas participes en este proyecto lo
viven, personalmente, desde sus cuerpos y, politicamente, desde sus espacios. Permi-
tirse comprender criticamente la diversidad sexual y al mismo tiempo cuestionarse
sobre qué lugar ocupa el cuerpo en la construccion de subjetividades e identidades es
concebir que el cuerpo es una carga de significaciones, simbolos, practicas, normas,
politicas y que ahora tiene la necesidad, nos sblo privada sino publica, de ir recons-
truyéndose y resignificAndose subjetivamente y de manera constante, para salir de la
rigidez de la heteronormatividad.
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1 contacto con lo desconocido a través de
la fotografia suele ser importante para quienes usan este medio con el fin de dar a co-
nocer un punto de vista o la postura que se tiene sobre diferentes circunstancias de la
vida, la cultura y la sociedad, o bien por el hecho de capturar un suceso como huella o
registro de la realidad. Asi, se genera una constante reflexion y produccion de fotogra-
fias que se pueden leer e interpretar de manera diversa.

Existen varias formas de categorizar los trabajos fotograficos, mismos que han ido
transformandose por las diferentes formas narrativas en que estos se realizan, al igual
que los espacios en los que son mostrados, como museos o galerias, medios impre-
sos y medios digitales, por ejemplo, fotolibros, revistas impresas y digitales, paginas
web, redes sociales como Instagram, Flickr, Pinterest o cualquier dispositivo moévil
que transporta la imagen fotografica a cualquier parte del mundo. Esto provoca, nece-
sariamente, que debamos replantearnos la realidad sobre la imagen a partir de nuevas
formas de crearla, del por qué, para qué o para quién realizar fotografia.

Es importante tener en claro los géneros fotograficos y preguntarse si estos aun
son validos para la forma en que hoy se hace y se consume fotografia, de manera que
se pueda entender qué sucede con los géneros cuando se habla de foto documental,
periodistica o bien de una cronica fotografica o un fotoensayo. También es pertinente
entender de qué manera interacttian éstos con los nuevos usos sociales para los que se
utilizan. Asimismo, es relevante mencionar algunos fotografxs y obras fotograficas con-
temporaneas que han abordado el tema del cuerpo, principalmente en relacion con la
sexualidad y el género, para tener un didlogo mas claro de cobmo el medio fotografico ha
afrontado dichos temas desde diferentes perspectivas, técnicas y lenguajes fotograficos.
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Ahora bien, ¢como definir las categorias que clasifican el tipo de fotografia que
se consume o produce? Mediante el concepto de género fotografico, se podria pen-
sar que la foto se puede clasificar de acuerdo con ciertas caracteristicas basicas que
comunmente se perciben en una imagen, por ejemplo: foto de color, foto en blanco y
negro, foto de paisaje, foto de retrato, foto publicitaria, foto de autor. El fotografo En-
rique Villasefior (2012) menciona, se pueden establecer algunos géneros fotograficos
en funcion de formas, usos, técnicas, temas, etc. Entonces, épodemos seguir viendo la
fotografia a partir de géneros como fotografia familiar, periodistica, digital, publicita-
ria, erdtica, paisaje, experimental, etcétera, e interpretarla desde estas clasificaciones?

No obstante, los géneros no son categorias que pueden definir completamente
una imagen, pues dentro de una foto se pueden encontrar diversas caracteristicas de
acuerdo con el lenguaje y técnica utilizados o de la propia subjetividad de quien la ob-
serve o analice. Asi como diversos géneros que pueden clasificar a una misma fotogra-
fia. “Aceptaremos pues que el término género ayuda a referenciar o a interpretar, mas
que a nombrar o clasificar” (Villasenor, 2012, s/n).

Los géneros pueden ser categoricamente sencillos si se trata de identificar u orde-
nar una serie de fotos. Pero para una clasificacion y analisis mas complejo, es necesa-
rio tener en cuenta que los géneros pueden estar en un constante cambio cuestionando
la veracidad de la imagen misma, permitiendo ver e interpretar la foto desde distintos
momentos historicos-contextuales, asi como en ambitos politicos y sociales estableci-
dos. “Lo veraz también depende de nuestra postura ideolégica y de nuestra vision en
el escenario politico, social y cultural. Depende de quien la hace, depende de quien la
ve” (Monroy, 2007, p.13-14).

Es decir, una fotografia que fue capturada en un lugar y tiempo determinados con
la intencion de transmitir cierto mensaje noticioso sobre problemas politicos y socia-
les, después de un determinado tiempo, puede cambiar su lectura a partir de otro con-
texto y situacion. Esto incluye diversos tipos de géneros y lecturas posibles. Hoy, la fo-
tografia se encuentra en constante cambio, incluso, desde que se captura. Se construye
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a partir de la intencion, la subjetividad y la ética del fotografo, antes de estar formada
por el contenido visual que representa y que la cataloga.

Para no perderse en determinar las clasificaciones o géneros de la fotografia, que
en cierto punto puede ser muy ambiguo y subjetivo, se tom6 como referencia una cla-
sificacion propuesta por Enrique Villasefior (2012), en la que coloca los géneros de la
fotografia a partir de lo documental, puesto que toda imagen muestra y remite a he-
chos determinados como representacion de un fragmento de la realidad.

No obstante, lo siguiente permite entender y dar lectura a los motivos fotografi-
cos con los que se desarrolla cada clasificacion dentro del fotoperiodismo, y del cual se
hace uso en este ensayo:

a. La fotografia informativa. También puede llamarse periodistica. Tiene el ob-
jetivo de ser publicada en algiin medio impreso o digital, bajo un caracter in-
formativo y editorial. La foto cubre un suceso noticioso de actualidad y por
lo mismo tiene las cualidades de ser inmediato, real, conciso y objetivo en el
mensaje.

b. La fotografia testimonial (generalmente llamada documental). Es una foto-
grafia que da exposicion de algunos hechos a partir de la subjetividad del autor
y como ve su entorno de manera fotografica; no suele difundirse en los medios
de comunicacion masivos, pero si recurre a otros medios mas especializados
para su presentacion; aparte de ser informativa y estar apegada a la realidad,
tiene un compromiso con la sociedad, de manera que sea un medio concienti-
zador y transformador en opiniones. Asi mismo, no suele estar limitado a de-
terminado tiempo ni interés editorial.

c. El ensayo fotogrdfico. Si bien comparte similitudes con la fotografia testimo-
nial (documental), encuentra en su produccion una investigacion tematica e
iconografica més profunda sobre el tema, con el fin de encontrar puntos de ar-
gumentacion para la vision que el autor tenga. Aqui, existe una libertad expre-
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siva y creativa para producir la fotografia; la manera en que debe de presen-
tarse el discurso es de forma jerarquizada de acuerdo a temas, argumentos o
puntos de vista; las fotografias trascienden lo testimonial y conllevan un men-
saje cultural e ideologico de acuerdo al interés del fotografo; en este género el
tiempo no es una limitante, puesto que cada autor puede involucrase cuanto
sea necesario para la realizacion del mismo; los ensayos fotograficos posibili-
tan el debate y el anélisis entre el autor y los lectores de la imagen, para poder
entender a profundidad la temética abordada.

La fotografia ilustrativa. Estas fotografias son empleadas para fines ilustrati-
vos de algunos textos, comerciales o surgen por encargo; no se considera que
tengan un objetivo periodistico o documental, por lo mismo no son referencia
de una realidad social y no cuentan una noticia, sino cumplen con el objetivo de
motivar, inducir o persuadir; este tipo de foto se puede encontrar dentro de los
diferente medios impresos o digitales junto con el otro tipo de fotografias ya
mencionadas.

Dentro del fotoperiodismo, en la foto informativa, testimonial o el ensayo fotogra-

fico, se pueden encontrar algunos otros subgéneros, como: fotorreportaje, foto noticia,
cronica fotografica, foto retrato.

Es decir, un fotorreportaje cuenta de forma clara, a través de una serie de image-

nes, los hechos informativos, sociales, culturales y politicos, muchas de las veces sin

recurrir a la ayuda de los textos. La foto noticia se centra en contar un suceso de impor-

tancia social y noticiosa a través de una sola fotografia. La cronica fotografica se basa

en contar hechos sociales y conceptos, a partir de historias que se presentan en forma

narrativa por medio de las imagenes dando importancia a los conceptos y tiempo en el

que se encuentre el autor dentro de la situacion testimonial. Y la foto de retrato, se cen-

tra en describir, con una imagen la personalidad o esencia de un personaje, tomando
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como ayuda los elementos iconograficos y simbolismos que describan en su totalidad
o una parte del sujeto.

Con la anterior descripcion conceptual donde la clasificacion surge del objetivo de
la imagen, se quiere explicar que el género de una imagen depender4, muchas de las
veces, de la manera en que se interpreta o da lectura a la foto y de la intencion que ten-
gamos al capturar o donde mostrar esa imagen.

Pero, ¢por qué pueden parecer complejas estas clasificaciones o lecturas?, ées im-
portante hacerlas con los nuevos usos que tiene la fotografia? El hecho es que en el
contenido de cada foto se puede encontrar lineas muy delgadas de la representacion,
significante y significado de cada persona, lugar, objeto o simbolo retratado, que invo-
lucran una o maés lecturas clasificatorias. Esto permite que las fotografias hoy en dia
no estén sujetas a una sola manera de etiquetarlas o bien posicionarlas inicamente en
algin medio.

La apuesta para entender dichas clasificaciones se localiza en apropiarse de algin
modo la intenciéon con la que se capture la fotografia. Bajo estos propdsitos, la foto-
grafa Ana Casas puntualiza:

[...] La reflexion sobre la fotografia documental es especialmente importante. En la
redefinicion del otro se redefine la forma en que nos relacionamos con él a través de
laimagen [...] y es el contacto con el otro donde nosotros también cobramos forma, la

mirada del otro nos da contornos, nos ofrece un lugar en el mundo. (Casas, 2013, s/n)

En la fotografia, indistintamente del género o clasificacion que se pueda poner,
existen otros factores que permiten entender diversas formas reflexivas de hacer foto-
grafia a partir de las intenciones u objetivos de la imagen, cobrando mayor importan-
cia en la manera en qué este medio comunicativo permite al autor relacionarse con las
personas y con sus propias motivaciones, que pueden ir desde capturar lo fortuito, lo
desconocido, lo cultural, lo social, lo simbolico, lo fantéastico. Pero esto pierde peso, en
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comparacion a la importancia que se le da hoy en dia a la fotografia por su circulaciéon
en las redes sociales y las narrativas que la acompanan. Joan Fontcuberta escribe so-
bre estas ocupaciones de la postfotografia en plena era digital:

Se ha hablado mucho del impacto que la irrupcion de la tecnologia digital supuso para
todos los ambitos de la comunicacion y de la vida cotidiana; para la imagen, y la fo-
tografia en particular, ha significado un antes y un después [...] Hoy la urgencia de la
imagen por existir prevalece sobre las cualidades mismas de la imagen [...] Ampliemos
el enfoque a una perspectiva sociologica y advirtamos con qué acomodo la postfoto-
grafia habita internet y sus portales, es decir, las interficies que hoy nos conectan al

mundo y vehiculizan buena parte de nuestra actividad. (2011, s/n)

Dentro de estas maneras reflexivas de hacer fotografia y que pueden pasar desa-
percibidas en el propio acto de observar y capturar, esta la necesidad y responsabili-
dad de ser participe, tomando un papel dentro de los contextos y entornos que se te
presentan. Considerar a una fotografia etnografica que tenga un caracter observador
—reflexivo o bien observador— participante, es pensar en el caracter metodoldgico que
precisa la postfotografia para que nos aporte algo. Asimismo, lejos de la técnica, el len-
guaje fotografico y los géneros que definen a la fotografia, lo anterior podria llamarse,
como Ana Casas menciona, una educacion fotografica, que no puede quedarse en los
espacios y formatos tradicionales:

El proceso de educacion fotografica se basa en una reflexion sobre el arte, la fotografia
como proceso de exploracién vital, donde se ponen en juego muchos méas elementos
[...] el volver la mirada hacia nosotros como inicio tiene que ver con ubicarnos como
seres humanos, tocar las fibras que nos mueven, lograr en nuestra bisqueda en las
iméagenes tocar esos puntos donde realmente nombramos lo profundo, la esencia de lo
que buscamos desde dentro y en el encuentro con el exterior. (2013, s/n)
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Hoy, la fotografia esta a expensas de una globalizacién visual que permite acce-
der a ella de forma inmediata, por medio de los dispositivos moéviles y sus diferentes
aplicaciones; si bien se puede hacer uso de ella, es necesario tener en cuenta que es un
medio, que, al aparentar ser docil y facil de usar, va mas alla de s6lo capturar. Es decir,
la fotografia es un medio que posibilita la sensibilidad de los sujetos con los hechos y
sociedades que los rodean. Hoy, no es necesario encasillarla en una amplia segmenta-
cion de géneros, pues lo que hoy ocupa a la foto, no se basa con qué capturamos una
imagen y qué tipo de foto se hace, sino que se tenga en consideracion por qué, para
quién y cual es el fin de detener el tiempo, sabiendo que la representacion de lo que hoy
nos da forma y percepciéon de quiénes somos, se encuentra muchas de las veces en los
miles de discursos fotograficos con los que nos encontramos a diario.

Los géneros de la imagen fotografica pueden parecer funcionales, pero no necesa-
rios, lo cierto es que también pueden transformar la lectura y apropiaciéon de la foto
por toda la diversidad cultural y simbélica que representan de cierto suceso. Ademas,
aunque los bagajes técnicos y de lenguaje fotografico sean similares o diferentes en
cada autor, lo que también prevalece en las imagenes fotograficas, como identidad de
las mismas, es el sentido de pertinencia que surge por medio de otras fotografias.

Si vinculamos estos puntos, el género de nuestra foto no podria determinar su con-
tenido, pero el contenido si deberia determinar su uso social. Planteo estos cuestiona-
mientos como el panorama desde donde quiero hacer y producir fotografia. Y con la
intencion de poner a la luz las dimensiones del acto fotografico como un proceso que
se construye desde nuestra identidad y de nuestra cultura, sociedad y politica. Es de-
cir, el discurso se ve reflejado en el contenido global de una fotografia y se consume
visualmente:

Es momento de utilizar la imagen maés alla de ser una mera ilustracion, como parte de

una misma y compleja realidad, esto es lo que permite abrevar a una reconstruccion

historica y estética mas completa de estas formas de concurrencias y diferencias en
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nuestros modos de ser, de nuestras formas de decir esas verdades sin tapujos, sin men-

tiras, sin engafios. (Monroy, s/n)

Algunos de los fotografxs que se consideran a continuacion, si bien son ejemplos de
lo escrito anteriormente sobre las diversas formas de categorizar, también involucran,
en un sentido mas importante, la exploracion vital de los contextos y sujetos para gene-
rar fotografias que provengan desde espacios mas reflexivos, haciendo notar que existe
la necesidad de construir nuevas propuestas criticas de contenido social, para obtener
un panorama mas consciente sobre temas de sexualidad y cuerpo. Entablar este dialo-
go con diversos autores aproxima la importancia de una referencia visual respecto a la
produccion de mi trabajo fotografico y como se ha desarrollado el mismo bajo una pers-
pectiva contemporanea y de diferencias fotograficas tanto conceptuales como técnicas.

Como punto de partida, son los trabajos fotograficos que se han producido en rela-
cion con la poblacién muxe, proveniente de Oaxaca y que conserva muchas de sus rai-
ces en el ambito familiar. La sexualidad de las personas muxes son un equilibrio entre
la identidad sexual, la preferencia sexual y como la poblacién lo vive con tradicion y
orgullo. De manera que a partir de ahi diferentes fotografxs han explorado de una ma-
nera muy intima como se vive la sexualidad, la identidad, la vida cotidiana, la familia
y las costumbres juchitecas.

Un ejemplo de lo anterior es la obra Juchitan de las mujeres (1979-1989) de la ar-
tista Graciela Iturbide (México, 1942). Este ha sido un trabajo reconocido no s6lo por
la trayectoria de la fotografa sino por el largo camino con el que fue construido, alrede-
dor de 10 afnos en el pueblo de Juchitan de Zaragoza, Oaxaca. Lugar donde el rol de la
mujer toma mucha importancia y en este sentido los muxes forman parte importante
de la cultura familiar. La obra muestra imagenes muy cuidadas en relacion entre quién
fotografia y quién es fotografiado. La constancia de acercarse a las personas de Juchi-
tan es el papel principal para mostrar la cultura del pueblo y descubrir una mirada
poética de la mujer en la vida diaria. A proposito de este trabajo, comenta:
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Cuando comencé a tomar fotos en Juchitan, convivi con las mujeres juchitecas que
tienen un caracter fuerte y especial, muy diferente al resto de otras culturas en México
[...] Al penetrar en otra cultura a través de la fotografia, comencé también a descubrir-
me a mi misma. He trabajado como fotografa en muchos lugares del mundo y siempre
encuentro que mi oficio no tan sélo me permite ahondar en el ser humano, sino que
también me ha ayudado a ampliar mi comprension sobre la vida y sobre muchos as-

pectos de mi misma. (Tturbide, 2012)

Es decir, lo que se puede observar en sus fotografias son elementos que adquieren
un sentido y significado a partir de la relacion de la fotégrafa con cada personaje que
retrat6 y que, en conjunto, las fotografias muestran el orgullo de la tradicion juchiteca:

En general los retratos que hago son por complicidad. Por ejemplo, para la foto de
Magnolia, la travesti con el espejo, ella me lo pidio6. Pero, en general, yo tomo retratos

cuando la gente me lo pide, es en el momento. (2012)

A partir de la obra de Graciela Iturbide, se han presentado propuestas visuales muy
interesantes abordando la cultura muxe, que destacan en su discurso visual la explo-
racion y reflexion sobre los roles de género y la manera en que se viven otras feminei-
dades y también otras masculinidades. Por ejemplo, el del fotdgrafo Nelson Lopez Mo-
rales, quien desde su vision como muxe ha buscado inquietar con su obra y al mismo
tiempo seguir explorado su proceso visual buscando diversas tematicas con ellas, pues:

[...] Interesante la exploracion. Yo siempre he dicho que cuando las veo a ellas, me veo
a mi, porque también digo que dentro de mi hay una muxe reprimida que desea salir
y a través de la foto lo estoy explorando. Al crear estos personajes y sus atmosferas,
es en donde puedo sentirme como un muxe mas libre, que est4 en constante cambio y

transicion, pues también estoy buscando mi identidad como muxe. No es la identidad
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clasica de querer ser mujer o convertirme en una, pero si dentro de la visiéon indigena-

cultural de donde pertenezco. (Morales, 2015)

Asimismo, la fotografa Monica Gonzalez, ha logrado captar en Juchitan, otra pers-
pectiva en la que existe una batalla singular en esta region del pais, referida a los dere-
chos sexuales y civiles por los que luchan diversos grupos de muxes ante un clima que
por mas que esté lleno de cultura, tradicion, respeto, no deja de ser violento y hostil.

Originalmente, la fotografa esperaba encontrar a Adriana, integrante del grupo de las
Auténticas Intrépidas Buscadoras del Peligro, pero la inclemente realidad cort6 de
tajo el intento al conocer que meses atras, Adriana habia sido asesinada a golpes hasta
quedar irreconocible. Cometi6 el “nefando pecado” de creerse mujer y adoptar este rol
durante todo el afo, fuera de las zonas de refugio donde existe una mayor tolerancia
para que los muxes ejerzan su derecho a la diferencia: el entorno familiar o algunas
festividades, principalmente su Vela. Esta aciaga experiencia condujo a Ménica Gon-
zélez a mirar de otra forma a la sociedad istmena, introduciéndose en la vida familiar
y los rituales domésticos que giran alrededor de Estrella (amiga de Adriana), quien al
asumirse como muxe, vive hostigada por prejuicios que van de lo publico a lo priva-
do al enfrentar tanto a una sociedad homofébica como el rechazo paterno y familiar.
(Nahon, 2011, p. 21)

Se puede percibir cierta fraternidad y tranquilidad en los contextos que Monica
Gonzalez fotografia a Estrella. Este hecho no descarta las confrontaciones tematicas
como el machismo, familia, comunidad e incluso un sincretismo religioso. En el cual
se pueden vislumbrar lineas muy delgadas de violencia, arraigo y transgresion en tor-
no a la sexualidad.

Caso contrario con Nelson Morales, que muestra la otra cara de la cultura muxe, la
que provoca y en la que hacen juego las vestimentas de gala, las tradicionales, la fes-
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tividad de la vela muxe e incluso una actitud de poses que proyectan otras afectivida-
des, maneras de vivirse, sentirse y estar orgullosas de una buasqueda de la identidad
cultural.

Asimismo, Ricardo Elizondo presento6 inquietantes retratos en su publicacion Ojos
que da panico mirar (2009) donde muestra obra de Aristeo Jiménez (México, 1960)
fotoperiodista de Monterrey, que tras anos retraté una mirada realista de la pobreza,
el trabajo sexual y la violencia que se vivia en una zona de la ciudad de Monterrey don-
de vivio. Su serie fotografica, en blanco y negro, nos presenta personajes del norte de
México, en las que se pueden interpretar sus historias, sus realidades y dejarnos una
abierta reflexion sobre el tema:

No retrato el sufrimiento como espectaculo [...] he trabajado siempre en la calle, retra-
té mi entorno, mis circunstancias y mi condicion de vida. Muchas personas creen que
retrato pobres, no retrato pobres ni pobreza, simplemente mi entorno, la pobreza del
hombre esta en todas partes, no s6lo en lo material. (Jiménez, 2011, s/n)

El trabajo no sélo muestra la identidad sexual de cada una de las personas retra-
tadas, sino que va mas alla, deja expuesta las heridas y consecuencias de esa busqueda
del ser humano. Este trabajo est4 realizado bajo los contextos del trabajo sexual, dejan-
do ver personajes atados a esta practica y que se instauran bajo los roles heterosexua-
les. Y si bien es una mirada realista de muchas personas trans que viven en México, re-
sulta ser un contexto que ha estigmatizado de manera muy arraigada a esta parte de la
poblacion. Estos lugares comunes son complejos de abordar, y debe de tratarse de una
manera sensible, a favor de mostrar una construccion mas compleja del ser humano.
Aristeo Jiménez lo hace muy bien desde su punto de vista y tiene fe en ello:

Poco a poco fui encontrando personas con caracteristicas Unicas, iconos de nuestra

ciudad, vaqueros urbanos, travestis, mujeres, reconoci su entorno, me agrado la luz
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de esta ciudad en ellas, una ciudad luminosa [...] Respeto a la gente que tiene otras

creencias, cada uno tiene su fe, yo tengo fe en mi fotografia. (2011)

En este sentido, bajo la fe fotografica también pueden documentarse otras reivin-
dicaciones ya sean politicas, culturales y sociales a la cuales también se puede acercar.
El trabajo fotografico de Oscar Sanchez Gomez (México, 1969) ha documentado esto.
Sus obras fotograficas como Familias Mexicanas (2008) Recintos: retrato de parejas
gay, lésbicas y transgenéricas (1999 a 2004); Convivencia, y Hogares monoparen-
tales: mujeres (1999 a 2004) por mencionar algunas, muestran relaciones, que tal vez
han estado ocultas, pero que siempre han buscado reivindicaciones politicas con las
cuales se puedan observar tabues y ser participes en la sociedad sin temor alguno:

[...] Siempre con la fotografia como sustento, que le permitié darle un rostro entrafia-
ble a las parejas diversamente sexuales en México, en un primer ciclo, y a sus familias.
La segunda fase de aquel proyecto, Familias mexicanas, se prolong6 por mas de una
década, ofreciendo una ventana desprejuiciada y respetuosa hacia su intimidad, opues-
ta por completo a las imagenes sensacionalistas construidas por los grupos conserva-

dores en funcién de su rigido c6digo de estructuracién social. (Dominguez, 2016, s/n)

Su obra se ha sustentado en hacer visible aquello que se desprecia por intolerancia
o se demoniza, porque se desconoce en absoluto: el universo afectivo de aquellos de-
signados por su otredad respecto a la norma.

La obra de Oscar Sanchez se ha basado en hacer visible, lo que muchos colectivos
LGBTTTI han trabajado en sus luchas sociales y politicas. Y a pesar de que puede verse
como un tema contradictorio el hacer visible a la institucion de la familia, cobra otra
relevancia cuando ésta se abre a practicas no patriarcales. Sus imagenes, sin duda, son
una mirada a otras afectividades posibles en las cuales podemos sumar tolerancia y
equidad en su lectura.

130



Separandose un poco de la mirada mexicana para encontrar diversas propuestas
visuales de las que hablo, ése pueden encontrar trabajos fotograficos con un discurso
cargado a lo erético, mas no pornografico?, ¢qué hay de las obras visuales que buscan
un sustento en las teorias de la sexualidad y de los feminismos?

El caso de Ana Belén Jarrin, fotdgrafa ecuatoriana, que desde el 2002 ha participa-
do en diferentes exposiciones y se ha hecho acreedora a varios apoyos econémicos. Su
técnica fotografica digital, la podemos apreciar en dos obras muy actuales: The purple
place (2009-2010) y Trans-sex (2008). En esta altima, su trabajo en blanco y negro
muestra una mirada hacia los cuerpos y su expresividad ante la construccion estética
fuera de la normatividad sexual. Es decir, muestra la transicion de la apariencia fisica
y sexual. Asimismo, la propuesta en su discurso fotografico extiende una relacion entre
el cuerpo y el espacio, lo privado y lo publico. Asi es como The purple place podria ser
una continuacion de Tran-sex, pues si bien cada uno pretende mostrar algo diferen-
te, su acercamiento al cuerpo y al involucrarse con personas trans, que son retratados
para ambas obras, lo vuelven similares:

El imaginario brutal de Jarrin no trata de fotografiar lo fisico ipretende plasmar lo
metafisico!, si, mirando de t a t al ser humano que al otro lado de la cAmara tiene el

valor y la dignidad de posar para al tiempo perpetuo. (Molina, 2015, s/n)

No obstante, en The purple place la critica hacia el heterosexismo se acentiia mas,
a pesar de que no son fotos testimoniales, existe una expresividad del cuerpo, que lleva
marcas fisicas o como la propia artista lo dice, muestra la memoria de la piel, la bts-
queda de identidad, las tensiones que genera la corporalidad y la necesidad de auto-
reconocimiento en el cuerpo que le ha tocado a cada individuo: “[...] Aunque pudiese
pensarse que la mueve lo soérdido y la porno miseria, nada mas lejano de ese juicio a
priori; la suya es una mirada transformadora de la convencionalidad sobre la fealdad
y lo prohibido [...]” (Molina, 2015, s/n).
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Un trabajo que ha influido en el uso del blanco y negro en este ensayo fotografico
es el de Zanele Muholi, activista visual la cual antes de empezar con su labor fotografi-
ca sobre la sexualidad y sobre las cuestiones de género en el continente africano, em-
pezo por ser activista de las mujeres negras, luchando principalmente por los derechos
de las mujeres lésbicas en Africa:

Hay crimenes de odio, matanzas y miltiples formas de violencia donde se articula este
prejuicio existente, a pesar de la Constitucion. Por lo que en mi trabajo fotografico y
videografico pongo de manifiesto esta distancia entre la constitucion y la realidad, para
asegurar una visibilidad y que los LGBT en Sudéfrica estén presentes en los libros de

historia como contribuyentes a la economia del pais. (Muholi, 2011)

Su trabajo es una clara combinacion de activismo reflejado en la fotografia, que ac-
tualmente representa los afios que ha estado a lado de la poblacion LGBTTTI con raices
afrodescendientes, la cual atin no puede vivir abiertamente su sexualidad y por ende
carecen de muchos apoyos constitucionales, que dejan al descuido su salud.

Zanele Muholi ademéas de obtener imagenes bien logradas en técnica y belleza, ar-
ticula potentes fotografias llenas de discurso y de historia, que en ocasiones s6lo pue-
den conseguirse con un compromiso que va mas alla del capturar una imagen. Sobre
la importancia de esta relacion, la fotografa dice:

Es muy importante en la fotografia establecer una relacion cercana con la gente. Que
haya una relacion real y que entiendan el sentido de lo que haces y de lo que quieres
conseguir [...] Darles apoyo cuando lo necesitan y si no puedo concedérselo yo dirigir-

les a aquellos que puedan darselo. (Muholi, 2011, s/n)

Por ultimo, en la lista esta la propuesta visual del fotografo estadounidense Del La-
Grace Volcano y pregunto ¢hacia donde se dirige la critica e introspeccion visual que
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aborda en la fotografia? Sus diversos trabajos abordan, principalmente, una critica a
lalogica de lo binario, a la normalizacién del cuerpo, bajo una expresividad queer. Por
ende, se considera un abolicionista del género y precisamente sus fotografias son un
ejemplo de nombrarse a él mismo. A proposito, el autor menciona:

Mi intencion es hacer explotar el concepto de que existe un cuerpo verdadero. Mi obra
demuestra como el género es una construccion social. Sin embargo, todos sabemos
que la relacion entre la fotografia y la verdad no es del todo confiable, aunque quera-
mos creer lo que nuestros ojos nos cuentan. (Del LaGrace, 2012)

Parte importante de su propuesta, es también la forma en que logra captar esos
instantes de deseo, pero ¢esa mujer, ese hombre, ese cuerpo, es un ser humano real
lo que vemos en sus imagenes? Para él, conseguir llevar sus ideas a una foto, es todo
un proceso en el que se ve involucrado una diversidad de identidades, no sélo de cuer-
pos sino de cultura. En el siguiente fragmento, Del LaGrace busca explicar cémo las
personas se dejan fotografiar por él en posiciones comprometedoras; y de esta misma
forma examinar como son los términos en sus procesos visuales, a los cuales nombra
momentos fotograficos.

Tradicionalmente la relacion entre el fotdgrafo y el modelo tiene género, siendo el ma-
cho el fotégrafo y la hembra el objeto del fotografo. [...] Es el juego de miradas el que
quiero explorar, en el marco de deseo y sus representaciones visuales. [...] Encuentro
las personas que quiero fotografiar en todas partes. Son las personas sobre las que
encuentro algo irresistible. Puedo estar caminando por la calle o en un autobts, en
un club o en una cafeteria cuando las veo. Ella me ha llamado la atencion. Este es mi
momento mas vulnerable. Si me devolvié la mirada trato de sonreir y no dejar aver-
gonzarme por ser sorprendido mirando, sorprendido con mi deseo expuesto a la vista

de todos, y poner en peligro lo que podria ser el comienzo de algo maravilloso. [...]
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Voy a exponer brevemente mi propdsito y si ella es sensible a esto, sugieren que nos
encontremos en una fecha posterior para discutir mi propuesta con mayor detalle. Si
esta seduccion inicial tiene éxito, (que por lo general es cuando me siento gallardo),
se pasa a la fase de negociaciéon. Esto bien puede ser una continuacion de la seduccion
o simplemente una declaraciéon de limites, esperanzas y temores que eventualmente

conduce al momento fotografico. (De LaGrace, 1992, s/n)

En otras palabras, esta serie de momentos fotograficos es lo que surge cuando el ojo
de Del LaGrace se posa sobre un cuerpo, haciendo visible su deseo, hasta que el nues-
tro lo hace en el mismo cuerpo a través de su fotografia.

Dentro de sus fotos la cuestion corporal es como un juego de identidades y de
transgresiones a la naturalizacion de la sexualidad. En este sentido, Del LaGrace Vol-
cano retrata a personas que estan en otros lugares de enunciacion sexual, podemos ob-
servar en su trabajo lesbianas, homosexuales, transexuales, intersexuales o drags que
suelen representar la performance de la vida diaria en torno a lo femenino y masculino
o bien mostrarnos retratos que nos dejan observar al cuerpo en un caracter de deseo o
fantasia. Para este artista han colaborado teéricas como Beatriz Preciado, misma que
es utilizada para sustentar su propuesta fotografica.

Como se ha visto, este ensayo tiene la intenciéon de crear un discurso a partir de la
manera en que el fotografo se relaciona con los personajes y sus contextos. Esto per-
mite una perspectiva critica, como la que manejan Ixs artistas antes mencionados, te-
niendo en cuenta desde las relaciones que se crean con las personas que se fotografian,
las propuestas que se exponen, el uso del lenguaje y técnica fotografico, el orden en que
se presenten las fotos, el formato de salida del mismo producto, hasta el momento en
que alguien observa la imagen final.

Asi pues, la accion fotografica es tomada en cuenta como un discurso visual pres-
cindible para la formulacion de subjetividades y representacion de realidades, es un
acto que no permite ver con ojo extraio los sujetos, las cosas, las acciones, los momen-
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tos. Se trate desde una foto de retrato hasta un ensayo fotografico, la imagen fotografi-
ca es una herramienta para una comunicacion, creacion y reflexion con sentido propio.

Una vez iniciado el camino de las imagenes, se vuelve un proceso de creacion, don-
de una imagen lleva a la que sigue, guiando su propia coherencia, avances, contrastes,
etc. La fotografia es un lenguaje de autor: “[...] Si aprendemos a detectar nuestras ne-
cesidades mas profundas y transformarlas en imagenes, siempre tendremos un dis-
curso propio y tnico” (Ana Casas, 2013, s/n).

La fotografia trae consigo una serie de implicaciones y responsabilidades, ciertas
interacciones entre sujetos y contextos, es una accion del saber e incluso de poder.

No obstante, en la experiencia fotografica debe haber un punto medio en el que no
solo se enfrente a la técnica, sino a la metodologia, que pueda encargarse de articular
la investigacion con la practica fotografica.

Es decir, en el uso de la fotografia artistica o periodistica, en la que se hace una in-
terpretacion de la realidad, es necesario tener una metodologia que permita preguntar
qué se tiene derecho a observar, quién eres y qué buscas como fotégrafo; al igual de
quién es y qué busca el fotografiado.
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ara llevar a cabo este ensayo fotografico se
integr6 una produccion tedrico- practica, en la cual se abren dos caminos de investi-
gacion al tema y un acercamiento a las personas participes en las fotos: el primer ca-
mino es la base argumentativa sobre las dialécticas en torno al cuerpo, sexo y género.
El segundo, el uso de herramientas metodologicas cualitativas, las cuales permiten
acercarse y trabajar a partir de indagar elementos, que dan argumentacion a las ideas
fotograficas que se trabajan con cada persona involucrada en este proyecto.

Cabe senalar que la metodologia cualitativa es una técnica de investigacion que se
puede entender como un procedimiento inductivo, que facilita el estudio de un entorno
real de los sujetos, es decir, de procesos sociales, comunicacionales y culturales con una
intervencion detallada en los distintos campos a investigar, haciendo un correcto uso de
estrategias y técnicas flexibles que facilitan la obtencion de informacion para un acerca-
miento concreto con las personas y contextos a interactuar, lo que permite comprender
los procesos que son de interés para la investigacion. Asimismo, es comdn que en este
meétodo se formulen continuamente los modelos del proceso que se esta estudiando.

Los diversos mecanismos o procesos de investigacion cualitativa proporcionan in-
formacion acerca de la realidad que se encuentra presente dentro de una sociedad, es-
pacio y tiempo determinados. El registro de estos elementos resulta de vital relevancia
para cualquier proyecto que requiera de una investigacion previa, en este caso, el ensayo
fotografico, ya que al cuestionarse sobre como y por qué se estan dando ciertos procesos
sociales, se obtienen componentes que permiten comprender un fragmento de la reali-
dad a la que se pertenece y se encuentra una forma de representar las ideas en imagenes.
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Algunas caracteristicas del uso de la metodologia cualitativa que la Dra. Martha
Rizo (2009) retoma de Taylor y Bogan (1986) son fundamentales para aplicar dicha
metodologia. También se tomaron en cuenta a la hora de producir fotografia para ha-
cerlo de manera sensible y con un sustento adecuado, por ejemplo: el investigador
debe ver el escenario y a las personas en una perspectiva holistica, es decir, las estudia
desde sus contextos. Para este caso siempre se acudia a los lugares y circulos sociales
en donde las personas a fotografiar se desarrollaban con mayor confianza. De esta mis-
ma forma, me permito ser sensible ante las causas que me interesan y que estan rela-
cionadas con el objetivo del proyecto. Como menciona la Dra. Rizo: “los investigadores
interactian con los informantes de un modo natural y no intrusivo” (p.91).

Bajo estas mismas caracteristicas, el investigador se debe separar de toda creencia,
perspectiva y predisposicion. Como investigadores, debemos actuar de manera neutra
y con la intencion de entender informacion que no se tiene por sentada y que se com-
prende a partir de visiones distintas, de otras personas (informantes). Esto ayuda a
comprender que a través de la fotografia que realizo no puedo ni busco demostrar la
realidad, sino dar una perspectiva detallada de lo que estoy capturando.

Asi pues, si se toman en cuenta estas caracteristicas, no s6lo como herramienta de
recopilacion de informacion, sino como instrumento de ayuda para un acercamiento
mas afectivo hacia la fotografia documental, la investigacion y el conocimiento obtenido
tendran un sentido humanistico, como es dicha metodologia. Esto influye en el forma
de ver a las personas y en la manera de acercarse a retratar directamente la vida social.

Las técnicas cualitativas de investigacion procuran captar el sentido que las perso-
nas dan a sus actos, a sus ideas y al mundo que las rodea. Algunas técnicas y estrategias
que utilizo del método para generar proyectos fotograficos son las entrevistas en pro-
fundidad, la etnografia y la historia oral y de vida. La etnografia es una de las técnicas
mas completas y en la que se hace uso de la observacion participante o no participante.

La etnografia y la observacion permiten un acercamiento mas efectivo a los proce-
sos de comunicacion interpersonal. En los otros casos, se trata de técnicas dialdgicas
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que situan al investigador en el mismo proceso de comunicacion, por unlado, o bien que
permite acceder a la informacion y a la percepcion que los sujetos tienen acerca de al-
gan asunto relacionado con la comunicacién interpersonal por el otro. En este senti-
do las entrevistas, la historia de vida y el grupo de discusion permiten tener acceso a
temas de comunicacion interpersonal, pero de forma mediada, es decir “[...] que me-
diante el didlogo con esos sujetos adquirimos discursos acerca de como ellos viven al-
gunos procesos de comunicacién interpersonal” (Rizo, 2009, p. 93).

En este proceso de investigacion hay dos técnicas que permiten tener un acerca-
miento e involucrarse con las personas con mayor efectividad, de manera estratégica.
La primera que elegi es la observacion participante y la segunda es el uso de entrevis-
tas en profundidad.

La observacion, segiin Alvarez -Gayou Jurgenson (2012), es otra de las técnicas
que se disena de un modo parecido a la entrevista, utilizando elementos centrales de
la investigacion, pero en este caso, la observacion de los investigadores es de suma
importancia, ya que esta debe ser apartada de sus propias perspectivas sobre el tema.
Ademas, se busca una compresion detallada de las creencias de las otras personas y la
interpretacion del investigador es el eje fundamental del anélisis.

Por entrevista se puede entender, segun Taylor y Bogdan (1992), el proceso de re-
iterados encuentros cara a cara entre el investigador y los informantes, los cuales son
los entrevistados. Estos encuentros estan dirigidos hacia la comprension de las pers-
pectivas que tienen los informantes respecto de sus vidas, experiencias o situaciones
de su realidad, obteniendo tal como lo expresan sus propias palabras.

Algunos de los contextos en los que se ocupa la observacién participante son reu-
niones y eventos que permiten conocer a personas trans que estan realmente involu-
cradas en el activismo. Al entrar en interacciéon dentro de su circulo social, se adquiere
la suficiente confianza personal, misma que permite capturar algunas fotografias que
evidencian la verdadera identidad de los sujetos, pues se desenvuelven de manera na-
tural. Las fotografias obtenidas de estos eventos sirven para familiarizarse con el me-
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dio. Asi, se recibio6 colaboracion que excedia este ensayo. Un ejemplo de la observacion
participante es la que se desarroll6 durante los eventos del Dia de la Remembranza
Trans, el cual se document6 visualmente durante dos afios consecutivos.

De estas observaciones surgen relaciones que permiten conocer a mujeres y hom-
bres interesados en participar en el ensayo fotografico y que, de igual forma, se in-
volucraran de manera sensible y profesional al activismo. Ser participe en diferentes
circunstancias durante el desarrollo del proyecto y aplicar la metodologia explicada
permitio apartar una mirada libre de enajenacion, rigida, apatica y prejuiciosa con la
que algunas veces se abordan temas de identidad, diversidad y orientacién sexual.

Enfocarse en los procesos individuales de cada persona permite una compresion
detallada de los contextos y socializaciones que llevan a cabo en sus vidas diarias. En
este sentido, la aplicacion de entrevistas a profundidad es una herramienta fundamen-
tal, que consta de una guia de preguntas disefiada a partir de algunos criterios que re-
cogerian informacion que me interesaba saber de cada persona. Como indica Marta
Rizo (2009), la guia es més flexible y esta sujeta a cambios durante el desarrollo de la
entrevista. Esta herramienta sirvio para saber mas detalles personales e involucrarme,
de cierto modo, en aspectos personales de los participantes.

Durante el desarrollo del trabajo, se manifestaron las dimensiones que abarca el
tema, se afinan los detalles con los que se quiere trabajar el concepto fotografico y se
dialoga de manera personal sobre diversas propuestas creativas para producir cada
sesion fotografica.

Tanto los acercamientos teéricos como metodologicos reconocen, en conjunto,
una mejor interpretacion de lo trans y como se ha encauzado hacia un eje transforma-
dor de contextos culturales, sociales y politicos, en busca de visibilizar las realidades
sobre el sistema sexo-género a través de las diversas luchas historicas de la poblacion
LGBTTTI.

La interaccion que se desarrolla desde la aplicacién de la metodologia hasta la pro-
duccion fotografica permite a las personas compartir lo que desean con relaciéon a su
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identidad, reflexionar sobre como quieren verse y quieren ser vistos en cada fotografia.
En este sentido, tanto la metodologia como la produccién se vuelven un proceso para-
lelo: la fotografia en didlogo con la teoria de Marta Lamas, Maria Lugones, Alba Pons
Rabasa, Beatriz Preciado, Judith Butler, Donna Haraway, Teresa de Lauretis o Michel
Foucault y es en la teoria de este tltimo en donde resalta que las construcciones iden-
titarias y de la corporalidad trascienden de los proceso individuales o privados.
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ara finalizar, es importante destacar que este
ensayo propuso una critica visual a tematicas de género y diversidad sexual. La ex-
periencia de este trabajo fotografico me permiti6 entender las diferentes narrativas y
discursos fotograficos que actualmente han surgido de proyectos mexicanos e inter-
nacionales sobre las personas trans, lo cual sirvi6 de base para producir este ejercicio
fotografico con un proceso interdisciplinario de investigacion.

La narrativa fotografica es una reflexion propia de las diferentes transiciones en
la apropiacion del cuerpo de personas trans y la manera de construir su identidad po-
niendo como factor principal la cultural, la sociedad y su formulaciéon simbolica en tor-
no a la femineidad y masculinidad. En este sentido, identifiqué que la fotografia es el
propio signo del cuerpo de quien retrato.

En Mi tinica tierra se encontr6 una manera particular de sustentar el ensayo foto-
grafico con el campo teorico presentado, en el que a partir de cuestionarse la relacion
de sexo-género y hacer una critica a la normatividad de la heterosexualidad, se intent6
hacer visible, no a la poblacion trans, sino a lo limitado del sistema de género, su cons-
truccion hegemonica y los &mbitos que rodean a mujeres y hombres trans en su relacion
sexo-genérica.

Comprendi que representar los vinculos del cuerpo demuestra un instrumento de
poder, que refleja las relaciones comunicativas que entablan las personas trans con sus
cuerpos, lo que denota la ruptura de los limites que impone el Estado por medio de es-
tructuras biologicas. Para ello, fue necesario dar cuenta en cada imagen de este ensayo lo
que significa la sexuacion y la relevancia que tiene en la formacién de la identidad para
hacer una critica visual de las relaciones poder-cuerpo, sexo-género e identidad-cultura.
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Aprendiy observé que las relaciones intrinsecas de las personas trans también for-
man parte de la manera en que participan politicamente desde diferentes contextos,
es decir, desde las instituciones de control como la familia, la escuela, la iglesia, el hos-
pital y los medios digitales, donde se generan fuertes relaciones y subjetividades. Al
respecto, Michel Foucault afirma:

El cuerpo puede ser disciplinado para corregir o controlar las operaciones del mismo.
Todo un descubrimiento del cuerpo como objeto y blanco de poder. Podrian encon-
trarse facilmente signos de esta gran atenciéon dedicada entonces al cuerpo, al cuerpo
que se manipula, al que se da forma, que se educa, que obedece, que responde, que se
vuelve habil o cuyas fuerzas se multiplican [...] Es docil un cuerpo que puede ser some-

tido, que puede ser utilizado, que puede ser trasformado y perfeccionado. (1975, p.83)

Al final, creo que esta docilidad de los cuerpos que se ha arraigado en el binarismo
de género y en la orientacion sexual, especificamente desde la heterosexualidad es ex-
presada no sdlo desde la teoria, sino a través de cada experiencia que visibiliza como
se ha vivido la opresion de género, la salud sexual en las transiciones corporales, los
derechos laborales y de desarrollo, ademas de los costos personales y sociales que han
tenido que amortizar las personas trans al deconstruir toda carga psicologica y cultural
para apropiarse de si mismos.

Entendi que la feminidad y masculinidad de cada persona transexual, transgé-
nero y travesti, retratada en este proyecto, evidenciaron un sistema de género que es
obsoleto para toda sociedad y que Ixs representa, ya que es evidente que lo personal,
en este caso vivirse trans, puede y debe ser politico en funcién de encontrar un nuevo
orden social.

Al realizar este ensayo, reflexioné sobre el biopoder, que es un mecanismo en el
que el cuerpo es, sin duda, el organismo principal por el que hemos sido histéricamen-
te seres controlables, manipulables y limitados por el Estado. El resultado de esta re-
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flexion es que la identidad sexual es una de las circunstancias en las que el estado pa-
triarcal pone mayor énfasis sobres sus politicas publicas.

Descubri un punto importante: observé como las personas trans, que historicamen-
te han vivido en la disidencia, ven a través de sus experiencias y su cuerpo, una alterna-
tiva a la vision occidentalizada de ser mujer u hombre. En Mi tinica tierra, precisamente,
encuentro esas rupturas y coincidencias dentro del mapa de la sexualidad mexicana.

Lo anterior se volvio uno de los cuestionamientos ante mi trabajo; generalmente,
es mas recurrente buscar a la poblacion trans para desarrollar una investigacion desde
puntos de vista occidentales y no viceversa. Mi intencién académica y visual no es ha-
cer visible la condicion trans, sino que se llegue a una sensibilizacion a través de otras
miradas de la feminidad y la masculinidad para las personas que estan arraigadas bajo
la l6gica heterosexual.

Acercarme a la poblacion trans, desde la trinchera heterosexual, en ningin mo-
mento puso en duda mi compromiso con ellxs. Durante el desarrollo de este trabajo,
los lazos con cada cuerpo, con cada identidad, con cada persona, fue creciendo en el
afecto y en la alianza. Las barreras del género han quedado desdibujadas en mi subjeti-
vidad para ser cuestionadas siempre y ha permeado la intencion de mostrar lo sesgado
de la l6gica sexo-genérica en la que socializamos.

Durante este proceso, respondi no solo a las inquietudes conceptuales y sociales
sobre el tema, sino que se abrieron otros caminos en los que deja de estar en foco la di-
versidad sexual, para visibilizar cuestiones preocupantes desde el patriarcado, el ma-
chismo y el sexismo que impiden crear lazos sensibles hacia la diversidad social.

Bajo estas condiciones, las fotografias muestran las representaciones de una diver-
sidad corporal que da respuesta a una nueva forma de entender la sociedad partiendo
de la diversidad sexual y no de la diferencia sexual; esto deja al descubierto las debili-
dades y demandas a las instituciones del Estado.

Es necesario reflexionar sobre el proceso no sélo corporal, sino simbolico que las
personas trans experimentan en la transicion, en el camino de resignificar y recons-
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truir lo que el sistema heterosexual ha normalizado en los cuerpos y las subjetividades
sobre el deber ser.

Es de suma importancia acercar este ensayo a quienes ain no identifican las tema-
ticas de género como la base primordial para entender toda relacion social. Entender
lo femenino y lo masculino, conceptos lamentablemente surgidos del machismo y que
nos permean desde que somos infantes, puede proponer nuevos caminos para consti-
tuir una sociedad realmente basada en la inclusion, la justicia, el respeto y la tolerancia
a la diversidad, una sociedad en la que todos sean conscientes de que la Gnica tierra
que tenemos para existir es y sera el cuerpo.
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Angie

Rudea Castillo

Soy una mujer translesbiana
feminista. Promotora de
Derechos Humanos de las
Mujeres y de la Diversidad
Sexogenerica. Modelo de
desnudo artistico, erotico y
politico.

Aurora

Mondragén Campero
Soy cuidadora y promotora
de la salud, insidiendo con
informacion y aplicacién de
pruebas sobre ViH e ITS, para
el Centro de Apoyo a las
Identidades Trans, AC.

Bruno Garcia
Soy disefador grafico y
mercaddlogo.



Kassandra

Guazo Cano

Soy coordinadora del area
de deteccion de ViH e ITS
del Centro de Apoyo a las
Identidades Trans, AC.

Lia Garcia

Soy conocida como La novia
sirena, mis intereses tienen
que ver con la politica afectiva
y con la construccion de
espacios fisicos y subjetivos
para las personas trans*, en
donde los deseos, sentires

y utopias se amplifiquen y
compartan. Para mi es
necesario sentir lo trans*
antes de pensarlo. Existimos y
siempre ha sido asf.
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Michelle Morin

Soy un chico trans dedicado
a la direccion y produccién
de cine, teatro y 1v.

Moénica Renata
Calderon

Soy lic. en Ciencias Politicas.
Promuevo la inclusion y
empoderamiento de las
mujeres diversas, por medio de
Cuerpos y Mentes libres, AC.



Oyuki Ariadne
Martinez Colin

Soy lic. en ciencias politicas
y adaministracion urbana.
Mtra. en promocion y
defensa de derechos
humanos. Coordino el
fortalecimiento comunitario
del Centro para la
Prevencion y Atencion
Integral del viH/sida de la
Ciudad de México.

Polo Gomez

Soy presidente de
Condomdvil, AC 'y
emprendedor social en
Ashoka México.

158















Bibliograficas

ALVAREZ-GAYOU Jurgenson, Juan Luis. (2012). Como hacer investigacién Cualitativa. Fundamentos
y metodologia. México. Ed. Paidos. C.pp.13-38.

ARDITI, Jorge. (1995). Analitica de la posmodernidad. En Haraway, J. Donna. Ciencia, cyborgs,
mujeres La reinvencion de la naturaleza. (pp.8-12). Madrid. Ed. Catedra S.A.

BUTTLER, Judith. (2002). Cuerpos que importan sobre los limites materiales y discursos del “sexo”.
Bueno Aires. Ed. Paidos.

BUTTLER, Judith. (2007). El género en disputa. Barcelona. Ed. Paidos.

BUTTLER, Judith. (2006). Deshacer el Género. Barcelona. Ed. Paidos.

CASTANEDA, Marina. (2002). El machismo invisible. México. Ed. Tauros.

Dusois, Philipe. (1996). El acto fotogrdfico De la representacién a la recepcion. Buenos Aires,
Barcelona, México. Ed. Paidos

Foucaurt, Michel. (1975). Vigilar y castigar: nacimiento de la prisién. (pp.83). Buenos Aires
Argentina. 1° Ed. Ed. Siglo XX1, 2002.

FoucauLT, Michael. (1977). Historia de la Sexualidad. La voluntad de saber. (pp.194). Buenos Aires
Argentina. 1° Ed. Ed. Siglo xx1, 292 Edici6n.

GARCIA Rizo, Marta. (2009). La comunicacion interpersonal. Una introduccién a sus aspectos
tedricos, metodoldgicos y empiricos. México, Universidad Auténoma de la Ciudad de México.

HARAWAY, J. Donna. (1995). Ciencia, cyborgs, mujeres La reinvencion de la naturaleza. Madrid. Ed.
Catedra S.A.

LAMAS, Marta. (2002). Cuerpo: Diferencia sexual y género. México. Ed. Tauros.

163



LUGONES, Maria. (2014). Colonialidad y género: hacia un feminismo descolonial. En Mignolo,
Walter. Género y descolonialidad. (pp.13-42). Ciudad Auténoma de Buenos Aires. Ed. El signo.

PRECIADO, Beatriz. (2011). Manifiesto Contrasexual. Barcelona. Ed. Anagrama.

PRECIADO, Beatriz. (2009). Testo Yonqui. Sexo, Drogas y Biopolitica. Barcelona. Ed. Paidos.

TAYLOR, S.j y Bogdan, R. (1992). Introduccién a los métodos cualitativos en investigacion. La

biisqueda de significados. (pp.124). Espaiia. Ed. Paidos.

Cibergraficas:

CAsAS, Ana. (2013). Apuntes sobre educacion fotografica. Junio 06, 2013. Consultado: https://goo.
gl/UTuopD

DE Lauretis Teresa. (1989). Technologies of Gender. Essays of theory, film, and fiction. London:
Machmillian press. Pp.1-30. Consultado: https://goo.gl/fDL8Bn

FIGUEROA, Manuel. (2003). Cronologia minima del movimiento LGBTTTI en México. Enero 20, 2014,
de Letra S nimero 83. Consultado: https://goo.gl/1VYWsd

FONTCUBERTA, Joan. (2011). Por un manifiesto post fotogrdfico. Mayo 11, 2011. Consultado: https://
£00.gl/sw6QW

GOMEZ Sanchez, Oscar. (2016). Descorrer los velos: sobre “convivencia” de Oscar Sanchez Gémez.
Julio 28, 2016. Consultado: https://goo.gl/GwQ5gV

ITURBIDE, Graciela. (2012). Entrevista a la fotégrafa mexicana Graciela Iturbide (n.1954) Esferas.
Noviembre, 2012. Consultado: https://goo.gl/BBTGmW

ITURBIDE, Graciela. (2008). Visiones de la India. Septiembre 2008, de Centro de Cultura Casa Lamm.
Consultado: https://goo.gl/Wx6fnJ

JARRIN, Ana Belén. (2015). Psique en el Hades. Enero 14, 2015. Consultado: https://goo.gl/9TcvQy

JIMENEZ, Aristeo. (2011). Monterrey, el arte y su tiempo. Julio 26, 2011. Consultado: https://goo.gl/
VZX4Vg

164



Lamas, Marta. (2007). Euroamericano campus de cooperacion cultural, El género es cultura.
Documento presentado en el Campus Euroamericano de Cooperaciéon Cultural celebrado en el
Municipio de Almada, Portugal. Mayo, 2007. Consultado: https://goo.gl/VjXNd7

Lamas, Marta. (2009). El fenémeno trans, de Debate Feminista. Nimero 39. Abril. pp.1-13.
Consultado: https://goo.gl/YsPKHF

MONROY Nasr, Rebeca. (2007) Apreciacion historica y estética de la fotografia: un gran reto entre
lo analégico y lo digital. Historia (Sao Paulo), Universidade Estadual Paulista Jtlio de Mesquita
Filho. Sao Paulo, Brasil. Vol. 26, nim. 2,2007, pp. 4-18. Consultado: https://goo.gl/qxRuXR

MOoNROY Nasr, Rebeca. (s/a) La fotografia periodistica y la historia: concurrencias y diferencias.
Consultado: https://goo.gl/QJeUgx

MORALES, Nelson. (2015). Entrevista por La Monja Deschongada. Junio 26, 2015. Consultado:
https://goo.gl/5jP9sA

MUHOLI, Zanele. (2011). Entrevista por Angeles Garcia. Octubre 20, 2011. Consultado: https://goo.
gl/wZrga7

NAHON, Abraham. (2011). Muxhes. Juchitan, entre Velas y veladuras. Septiembre, 2011, de
CUARTOOBSCURO. Consultado: https://goo.gl/C1dBAh

PONS Rabasa, Alba. (2016). De las transformaciones sociales a las micropoliticas corporales: un
archivo etnografico de la normalizacién de lo trans* y los procesos de corposubjetivacion en la
Ciudad de México. Diciembre, 2016 México. Consultado: https://goo.gl/9T48Pb

PoONS Rabasa, Alba. (2013). El test de la vida real o la normalizacion de la performance de género:
un andlisis etnografico. vit Jornadas Santiago Wallace de Investigacién en Antropologia Social.
Seccion de Antropologia Social. Instituto de Ciencias Antropoldgicas. Facultad de Filosofia y
Letras, UBA. Buenos Aires. Consultado: https://goo.gl/i7SuPU

Risco, Anxélica. (2008). Anxélica Risco: un activismo trans rebelde y libertario. Enero 20, 2014, de
Blog LGBTIQA. Consultado: https://goo.gl/ve6keH

VILLASENOR, Enrique.(2012).Génerosfotograficos,fotografia,fotoperiodismoyfotoducumentalismo.
(Parte 1 de 1v). Algunas reflexiones en torno a géneros fotograficos. Foro iberoamericano de

fotografia. México. Consultado: https://goo.gl/gwtrhm

165



VOLCANO, Del LaGrace. (1992). Dinamicas del deseo. Consultado: https://goo.gl/JecDC4qz
VoLcANO, Del LaGrace. (2012). Trans Trans Trans Retro De La Grace Volcano en el museo gay-

lésbico de NYC. Septiembre 14, 2012. Consultado: https://goo.gl/3F9TiA

Iconograficos:

ANABEL, Jarrin. The purple place (Ensayo fotografico). 2010-2011. Quito.Consultado: https://goo.
gl/qxVrVz

ANABEL, Jarrin. Trans-sex (Ensayo fotografico). 2008, 2009. Barcelona, Quito. Consultado: https://
goo.gl/vonF6g

BECKLEY, Steven. Little Wolf: Let’s make some memories (Serie fotografica). 2009-2010. London.
Consultado: https://goo.gl/3nGYYQ

BECKLY, Steven. Single Rooms (Serie fotografica). s/a. Toronto. Consultado: https://goo.gl/NgudmQ

DEL LaGrace, Volcano. Classics (Serie fotografica). 1988-1991. London, San Francisco. Consultado:
https://goo.gl/PUkjxn

DEL LaGrace, Volcano. Fierce Femmes (Serie fotografica). 2003-2004. London. Consultado: https://
£00.gl/sCPiuA

DEL LaGrace, Volcano. Fluidfire (serie fotografica). 2000.Consultado: https://goo.gl/tpsHgh

DEL LaGrace, Volcano. The Drag King book. 1999. New York, San Francisco, London, Berlin, Milan,
Paris. Sarpent”s Tail. Consultado: https://goo.gl/PUkjxn

DEL LaGrace, Volcano. Genderqueer (Serie fotografica). 2004. Paris. Consultado: https://goo.gl/
tpsHgh

GONZALES, Monica. Estrellas de Juchitan (serie fotografica) 2011. Oaxaca, México. Consultado:
https://goo.gl/C1dBAh

ITURBIDE, Graciela. Juchitan de las mujeres (Ensayo fotografico). 1989. Juchitan. Consultado:

https://goo.gl/o9gF2wa

166



JIMENEZ, Aristeo. Ojos que da panico mirar (Foto libro). 2009. Monterrey. Fondo editorial de NL.
Consultado: https://goo.gl/aRrKjV

LISETTA, Carmi. I Travesti (Serie fotografica). 1965. Italia. Consultado: https://goo.gl/KNrmv6

MORALES, Nelson. El ultimo sexo (serie fotografica). Oaxaca, México. Consultado: https://goo.
gl/2WBPfg

MuHOLI, Zanele. Faces and Phases (serie fotografica) 2012. Consultado: https://goo.gl/nNb6tS

SANCHEZ Gémez, Oscar. Familias mexicanas (serie fotografica). 2008. Ciudad de México. Consultado:
https://goo.gl/mTG67k

167






